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Abstrakt

Tato bakalarska prace mapuje historii Baletni Skoly pfi Divadle Josefa Kajetana
Tyla v Plzni. Zabyva se okolnostmi jejiho vzniku a popisuje jeji vyvoj. Soucasné
predstavuje jednotlivé pedagogické osobnosti, které se vystfidaly v jejim vedeni
do roku 1989.

Prvni kapitoly se tykaji nejstar&ich osudd této plzefiské taneéni instituce. St¥edni
¢ast zminuje problémy, s nimiz se v dobé 2. svétové valky provoz Skoly potykal.
Déle zachycuje obrodnou ¢innost Josefa Skody a prezentuje nejvétsi rozkvét
Skoly v dob& pusobeni Jifiho Némedka. Zavér je vénovan uéebnimu systému
Milady Papezové a jeji celkové reorganizaci Skoly.

Pfiloha obsahuje dobové dokumenty, fotografie a vypracovanou tabulku
s prehledem predstaveni, v nichz Zaci baletni Skoly uclinkovali v letech 1947-
1989.

Klicova slova

balet, historie tance, baletni Skola, Divadlo J. K. Tyla v Plzni, pedagogika tance

Summary

This bachelor thesis describes of the history of the Ballet School by The J. K. Tyl
Theatre in Pilsen. It deals with the circumstances of its origin and describes its
development. At the same time it introduces particular pedagogical personalities,
who took turns in the lead till the 1989.

First chapters refer to the oldest history of this Pilsen dance institution. The
middle section mentions the problems which the school had to face during World
War II. Furthermore it describes the reviving activity of Josef Skoda and presents
the biggest boom of the school during the leadership of Jiri Nemecek. The end is
dedicated to the teaching system of Milada Papezova and her overall
reorganisation of the school.

The supplement includes period documents, photographs and a table with the
overview of performances the students of the Ballet School performed between
1947-1989.

Keywords
ballet, history of dance, ballet school, The J. K. Tyl Theatre in Pilsen, pedagogy of

dance
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1. Uvod

Vybér tématu pro mou bakalarskou praci rozhodné nebyl jednoduchou zaleZitosti.
Prala jsem si zpracovat syzet, ktery by mne jako budouciho tanec¢niho pedagoga
obohatil, rozsifii mé znalosti a védomosti. Moje konecna volba padla na
zpracovani historie Baletni Skoly pfi Divadle Josefa Kajetana Tyla.

Jednim z ddvodl byla prostd skuteénost, ze to dodnes nikdo neucinil. Dalsi
pri¢inou byl nesporny fakt, Ze v poznatcich a zkusenostech predeslych generaci
se Casto skryva cenné myslenkové dédictvi, jez by mohlo byt zapomenuto, pokud
by nebylo zaznamenano. Mym cilem bylo nejen zmapovat osudy této instituce,
ale také vzdat hold véem byvalym pedagogim plzefiské baletni &koly. Vysledky
jejich snazeni mohou poslouzit jako prakticky navod pro pristi generace jejich
nastupct, ponévad? nikdy nebude na $kodu mald revize toho, co v taneénim
vzdélavani uprednostiovat a ¢eho se naopak vyvarovat.

Posledni z pohnutek mého vybéru je Cisté osobni zdjem. Jakozto brnénska
rodacka, se zkuSenostmi z francouzského Lyonu a tfiletého angazma v prazském
Narodnim divadle, jsem v roce 1998 nastoupila do baletniho souboru Divadla
Josefa Kajetana Tyla v Plzni. O rok pozdéji jsem zacala v baletni Skole pfi divadle
vyucCovat baletni pripravku i starSi baletni rocniky. A nakonec jsem na podzim
roku 2005 byla povérena jejim vedenim. Celé jedno desetileti jsem tak stala
v Cele této kolébky taneénich talentl, aniz bych tusila, jak dlouhd a pestrd je jeji
historie.

Chtéla jsem tuto chybu napravit, ale na své cesté hledani fakt a shromazdovani
informaci jsem se setkala s notnymi piekdzkami, zplsobenymi mimo jiné zcela
nevyhovujicim stavem Archivu Divadla J. K. Tyla a velmi malym mnozstvim
dostupnych materialt v Archivu mésta Plzn&. Nepatrnym zdrojem informaci se mi
staly dobové divadelni programy, které obsahovaly zminky o participaci Z3akd
Skoly na predstavenich, a také divadelni almanachy, které prinasely zpravy
tykajici stavu baletniho souboru v jednotlivych obdobich. DileZitym pomocnikem
pfi hledani faktografickych udajt mi byl Cesky taneéni slovnik.

Zcela zdsadnim zpuUsobem pfispély ke vzniku mého resumé tii publikace Jifiho
Santory, které vydal pod ndzvem Divadelni navraty. Prehledné zpracoval
mozaiku vzpominek a vypovédi nékdejsich &lenl plzefiského divadla. Celkem 221
umélcd se tak podélilo o své osobni ptib&hy, jeZ se uddly v souvislosti

s plzefskym angazma.



Nejvétsi podil na zrodu mé prace a naprosté prvenstvi mezi podporovateli a
pomocniky maji byvalé zacky Josefa Skody a Jifiho Némecka. Nejenze mne
ochotné zasobovaly informacemi vcéetné svych vzpominek, ale dokonce mi
i dovolily nahlédnout do svych soukromych archivl, kde jsem mnohdy objevila
dilezité dobové materidly, naptiklad rué¢né& zapsané exercices z lekci baletu
anebo dochované soukromé fotografie.

Nesmim opomenout ani na podnétné setkani se spolupracovnicemi Milady
Papezové a jejimi zaky, ktefi mi podali velice podrobné svédectvi o jeji praci a
pedagogickych vysledcich.

Z dlvodu nepatrného mnoZstvi historickych materiald a dokladd o fungovani
baletni Skoly, vychazi moje bakalarska prace prevazné z interpretaci vzpominek
pamétnikl. Pravdivost jejich sd&leni je nesmirné slozité védecky ové&Fit, mnohdy
je to dokonce nemozné. Presto doufam, ze vznikl hodnotny prehled provozu
baletni instituce, ktera od prvopocatku svého vzniku fungovala jako tanecné-
vychovné centrum mladych talentl, s jasnym zamérem uplatnit své Zaky

v domaci divadelni tvorbé.

Pro vétsi prehlednost jsem pouzila zkratky ndzvu baletni Skoly, ktery se béhem
fungovani skoly nékolikrat ménil:

BS KOD - Baletni $kola Krajského oblastniho divadla (v letech 1948-1956)

BS DJKT - Baletni $kola Divadla Josefa Kajetana Tyla (od roku 1956 dosud)



2. Pocatky divadelni tradice v Plzni

Nejstarsi dochovana zprava o divadelnim predstaveni je z roku 1582. Jezuitsky
kazatel a misionai Mikuld$ Salius zde uved| &esky psanou hru O vzkfiseni Péné’.
Ucelenéjsi informace pochazi az z konce 18. stoleti a hlavné z pocatku 19. stoleti,
kdy se v Plzni - co by vyhodné divadelni destinaci - stfidaly rGzné némecké
operni a &inoherni spole¢nosti’. Dne 6. dubna 1818 sehrala v Plzni kolovna
divadelni spole¢nost Georga Santrocha prvni ¢eské predstaveni - frasku Roztrziti
od Augusta Kotzebua®. O mésic pozdé&ji se zasluhou gymnazijniho profesora
Josefa Vojtécha Sedlacka, jenz kolem své osoby soustredil hereckou skupinu
zdejdich ochotnikl, odehralo plvodni ¢eské drama Osvobozeni Plzné od téboritd
roku 1434. Predstaveni se konalo 11. kvétna 1818 v zasedacim sdle radnice a
jednalo se o prvni ryze domaci produkci. Na radnici a také v prostorach hostince
"U zlatého orla" nebo v hostinci "U arcivévody Ferdinanda" se pak stridaly
produkce mistni herecké skupiny s inscenacemi hostujicich spolkt. Mezi hosty se

dokonce objevil i Josef Kajetan Tyl*.

2.1. Plzenské divadelni budovy

Jak narUstal pocet obyvatel, rostl i z&jem o divadlo. Stala divadelni scéna se stala
nutnosti a roku 1832 bylo v Plzni postaveno prvni Méstské divadlo (Staré
divadlo), v dnedni Riegerové ulici. Vzniklo dle architektonickych navrhi italského
profesora Lorenza Sachettiho z Padovy®. Tato empirova stavba se po prazském

Nosticové divadle® stala druhou budovou v Cechach, v niz byla pravidelné

1 v Saliové tvorbé jde o jistou vyjimku, nebot jezuitskd dramata té doby byla psana
vyhradné latinsky.
VIKTORA, Viktor; kolektiv autorl. Divadlo Josefa Kajetédna Tyla 1965-2015, Plzef, DIKT,
c2005. IBSN 978-80-260-8647-5.
2 V letech 1801 a 1806 se v Plzni pfedstavila operni a hereckd spoleénost Johanna
Kiblera, v mezidobi sem zavitala spolecnost Aloise Krammera (zdroj tamtéz).
3 MARTINOVSKY, Ivan. Déjiny Plzné v datech od prvnich stop osidleni aZz po soucasnost,
Plzen, Lidové noviny s.r.o., 2004. ISBN 80-710-723-7.
4 Josef Kajetan Tyl (1808-1856) zakladatel moderniho ¢eského divadla, tvirce narodni
hymny a vyznamny prozaik.
> JAVORIN, Alfréd. Divadla a divadelni sdly v &eskych krajich: I.dil Divadla. Praha, Uméni
lidu, 1949.
® Dnedni Stavovské divadlo (plvodni nazev Hrabé&ci Nosticovo divadlo). Budovu dal
postavit osviceny vlastenec hrabé FrantiSek Antonin Nostic-Rieneck. Plany naskicoval
hrabé Kaspar Hefman Kinigel, stavbu v letech 1781-1783 projektoval a proved! dvorni
stavitel Anton Haffenecker.

3



uvadéna divadelni predstaveni. Prvni z nich bylo odehrano 12. listopadu 1832
v némdiné a jednalo se o Kotzebuovu &inohru Der Fackeltrédger von Cremona’.
V dobé pocatecniho provozu bylo divadlo pronajimano zejména némeckym
hereckym spolecnostem.

Velice vyznamna zména nastala roku 1865, kdy poprvé ziskava pronajem
divadelni budovy ceskd hereckd spole¢nost Pavla Svandy ze Semcic®. Timto
rokem zacal v Plzni nepretrzity sled Ceskych predstaveni, jenz byl narusen jen
v letech 1944-1945, kdy protektoratni sprava zakazala provoz divadel.

Pro plzenské divadelni déni a také pro mou praci je stézejni rok 1902, kdy byla
po nékolika neuspésnych rekonstrukcich definitivné zbourana budova Méstského
divadla a dokondena budova Ceského divadla kralovského mésta Plzné&, dnesniho
Velkého divadla. Autorem navrhu byl predni cesky architekt prof. Antonin
BalSanek. Budova byla vystavéna ve Smetanovych sadech v novorenesancnim
stylu a nese prvky secese. Pri pfrilezitosti jejiho slavnostniho otevieni, dne 27.
zari 1902, byla uvedena opera Bedficha Smetany Libuse. Tento pocin odstartoval
tfeti funkéni obdobi divadelniho feditele Vendelina Budila®, jehoz jméno bude
s plzefiskym divadelnim Zivotem navzdy spjato. Tak jako je nadale Zivy jeho
odkaz, je i Velké divadlo nadale fungujici, provozuschopné a dodnes slouzi

umé&lctm i divakim, byt je rozsiteno o ptistavbu a proslo rozsahlou rekonstrukci.

Mirné opomijené je Malé divadlo'’. DGvodem muzZe byt fakt, ze plvodné slouZilo
spolku ,Deutscher Theaterverein" a az teprve v roce 1945 se stalo cCeskou
scénou, v tomto pripadé druhou plzenskou. Bohuzel jen do roku 1966, kdy bylo
divadlo zavieno a o deset let pozdéji definitivné zbourano pro nevyhovujici
technicky stav. OvSem v historii baletni Skoly hraje rovnéz nemalou ulohu, stejné
tak jako Komorni divadlo, které roku 1965 prevzalo divadelni Stafetu po
uzavieném Malém divadle. Komorni divadlo vzniklo prestavbou byvalého kina
Universita, jez bylo plvodné soué&asti Lidové univerzity Husovy!!. Divadelnim

navstévnikdm slouzilo az do roku 2014, ale v rdmci chystaného projektu Plzeri -

7 LIKAR, Karel. Sto let ¢eskych predstaveni divadelnich v Plzni (1818-1918). Plzefi, Cesky
denik, 1918.
8 Pavel Svanda ze Semcic (1825-1891), prvni divadelni feditel v Plzni. Jako reZisér a
dramaturg prosadil jiz v prazském Prozatimnim divadle.
 Vendelin Budil (1847-1928) &esky herec, rezisér, divadelni Feditel, pedagog a historik,
autor memoarové a odborné literatury, publicista a prekladatel.
10 Malé divadlo (plvodné N&mecké divadlo) stélo v dnedni Goethové ulici. Podle projektu
prazského architekta Josefa Niklase ho postavil plzerisky stavitel Martin Stelzer. Provoz
byl zahdjen 21. fijna 1869 slavnostnim predstavenim Rossiniho opery Vilém Tell.
1 Lidova univerzita byla postavena v roce 1939. Architekt Anton Husar navrhl i detné
detaily interiéru, které jsou cenény jako vysoce umélecka zalezitost.

4



Evropské hlavni mésto kultury 2015 (dale EHMK) probéhly velké zmény a divadlo
bylo pro nedostacujici a opotfebené vybaveni zavieno®?.

Projekt EHMK pfinesl mimo jiné jednu opravdu velkou zmé&nu, mtZeme ji oznadit
za nebyvalou udalost a kulturni pocin 21. stoleti. Jednad se o stavbu a posléze
otevieni Nového divadla v Plzni v roce 2014, které diky state-of-the art
technologii patfi mezi nejmodernéjsi evropska divadla. Je nutno poznamenat, ze
obrovskou zasluhu na uskutecnéni tohoto ojedinélého planu nese dnes uz byvaly
Feditel DIKT Jan Burian'3, jenZ prebral otéZe vedeni divadla po takovych
osobnostech, jakymi byli napf. Ota Zitek, Zdenék Hofbauer, Mikulds Krotky Cci

Mojmir Weimann.

12 Provoz Komorniho divadlo ukon&en 31. kvétna 2014 slavnostnim predstavenim Baletni
Skoly DIKT s nazvem Fandime divadiu.
13 prof. MgA. Jan Burian (*1959), od roku 1990 je pedagogem oboru rezie na Divadelni
fakulté AMU, od roku 1992 vedoucim katedry cinoherniho divadla; roku 2004 byl
jmenovan docentem. Od kvétna 1995 stal v Cele DIJKT v Plzni a na Séfovském postu
setrval az do svého jmenovani Feditelem Narodniho divadla v Praze od sezény 2013/14.

5



3. Rana historie baletu a zalozeni sSkoly

Prvni baletni predstaveni, které plzenské publikum shlédlo 29. 4. 1865, bylo v
podani hostujiciho prazského souboru Prozatimniho divadla. Jednalo se o
francouzskou baletni féerii Zivot ve sndch, v niz excelovala zejména
primabalerina Marie Hentzova'*. V devadesatych letech 19. stoleti sice existoval
skromny baletni soubor pod vedenim tanecnika a napovédy v jedné osobé
Jaroslava Daska, ale uplatfioval se zejména v operach *>. Tato situace trvala az
do roku 1891, kdy svétla ramp spatfila prvni baletni inscenace z domaci
produkce Bayerova Krdlovna loutek.'® Dasek ve své choreografii uplatnil domaci
tanecnice Fanny Friesovou, Idu Schenkovou a Selmu Belaniovou. Predni balerina
Fanny Friesova téz uvedla v roce 1892 vypravnou pohadku se zpévy a tanci
Carovny z&vojY’.

Prvni baletni soubor vsak zformovala az Séfka baletu a baletni mistryné Jeanne
Freisingerova'® (pocesténo na Jana), kterd pfiSla do Plzné z Kralovského divadla
v Zahrebu a vedla balet celé jedno desetileti 1902-1912. V nové divadelni
budové méla pro balet pevné zazemi a dala mu solidni zaklady. Uplatnila se
i jako choreografka, takze spolupracovala na vice nez 100 inscenacich. Jeji hlavni

zasluha vsak spociva v zalozeni baletni Skoly pri Méstském divadle.

3.1. Prvni baletni skola pri divadle

Dle UGfednich zdznamO v Archivu mésta Plzné byla baletni &kola Jany
Freisingerové opravdu nejstarsi plzerfiskou kolébkou baletu. Rozhodné to byla
prvni zndma baletni Skola na Uzemi zdpadoceské metropole. Do té doby zde byly
provozovany jen $koly taneéni, ve smyslu spoledenskych tancl. Freisingerova
byla zfejmé velice pracovitou, vykonnou a prisnou Séfkou. V divadle i ve Skole

vlddla pevnou rukou a dle své&dectvi pamétnikl se ji nefeklo jinak neZ

14 Marie Hentzova (data nejsou znama) tanelnice, pedagozka. 1860-1864 sdlistka
Stavovského divadla, 1864-1871 sdlistka Prozatimniho divadla a v letech 1867-1880
baletni mistryné.

15 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha, AMU,
c2006. ISBN 80-7331-047-3.

16 Dijvadelni Ustav; VASUT, Vladimir. Sto let éeského divadla v Plzni, Plzer, Zapadoceské
nakladatelstvi, 1965.

17 KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Jana[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. ISBN 80-7008-112-0.

18 jeanne Freisingerova (*1850 Budapest - ?), v Plzni bydlela ve Stépanovych Sadech.
Archiv mésta Plzné, Fond Vendelin Budil a rodina, i. ¢. LP 6705, sign. 101/54



~baba Freisingerova". Dokonce se tvrdilo, Ze ,pokud kdy krésu pobrala, uzZ ji
poztracela". Pravdou je, ze v té dobé meéla uz polovinu Zivota za sebou, ale na
druhou stranu dle Budila ,uméla mnoho za mélo penéz! "*°. Rozhodné se ji véak
nedd upfit, e s plvodnim souborem dvanacti taneénic dokazala nastudovat
divertissement Tance ndrodd (J. Strnad 1903), obnovit Krdlovnu loutek (3. Bayer

1904) a uvést dobovy celoevropsky hit Excelsior (R. Marenco 1905)%°.

Na baletnim sale nové otevieného Ceského divadla kralovského mésta Plzn&
(Castéji byl wuzivan kratsi ndzev Méstské divadlo v Plzni) Freisingerova
systematicky doskolovala mladé tanecnice a vyucovala déti balet. Soubor se tak
uz ve treti sezéné jejiho vedeni rozrostl z dvanacticlenného na Sestnacticlenny,
vychovala tituldrni primabalerinu Milu Gallovou?! a sdlistky Bertu Kovatikovou® a
Marii Sourkovou. V novych baletnich titulech bylo také hojné vyuZivdno dvandcti
déti z baletni skoly. Mali zacci tak méli moznost zatancit si v Pohadce o Honzovi
(0. Nedbal 1905), v inscenaci Olim (3. Kdan 1906) nebo v Coppélii (L. Délibes
1906). Z toho je zrejmé, ze divadelni baletni Skola od svého prvopocatku
vychovavala mladé tanecni talenty pro potfeby divadla. Pozdé&ji to doklada stat
v jubilejnim spisku Divadlo mésta Plzné v letech 1902-1927, kde ¢len redakcniho
sboru Jindfich Strnad uvadi:

,Balet vychovalo si nové divadlo samo. PGvodné sestaven byl pouze ze Zacek pri

divadle zaloZené baletni Skoly a dvou angaZovanych tanecnic sélovych."

Dal$i dochovanym dikazem, Ze Freisingerova autoritativné hajila svoje zaky, je
dopis mistniho reditele Skoly pana Bizka adresovany fediteli divadla Vendelinu
Budilovi z kvétna 1905. PiSe se v ném, zZe baletni mistryné pani Freisingerova
dlrazné odmitla jakoukoliv spolupraci s mistni tane¢ni &kolou pana Senky a ani
nechtéla usporadat spole¢né predstaveni pod zdminkou konkurence.?®> Nechtéla

spojovat zalezitosti divadelni, z jejiho pohledu profesionalni, s amatérskymi.

'9 SPALOVA, Olga. Séga rodu Budilova, Praha, Odeon, 1978. ISBN 01-030-78.
20 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha, AMU,
c2006. ISBN 80-7331-047-3.
21 Mila Gallova (data nejsou zndma) tanecnice
22 Berta Kovatikova provd. Knittlova (1889-7?) taneénice, choreografka, baletni mistryné
23 Archiv mésta Plzné&, Fond Vendelin Budil a rodina, i. & LP 6705, sign. 101/54 fotografie
dopisu s prepisem pfilozena v pfriloze
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Velkou udalosti tohoto obdobi bylo bezesporu hostovani Augustina Bergera?®*,
ktery v plzerfiském divadle nastudoval v roce 1912 tance do Smetanovy Prodané
nevésty. Jesté nez opétovné nastoupil do funkce baletniho mistra v Narodnim
divadle, nastudoval v Plzni Zavoj pierotcin (E. Dohnanyi 1912).

Je zndmo, Ze samotny Berger se ucil u baletni mistryné Marie Hentzové, ktera
vedla od roku 1868 baletni Skolu v Prozatimnim divadle v Praze a navazala tak
na tradici Johanna Raaba?’, jenz jako prvni zfizuje baletni Skolu pfi Stavovském
divadle v roce 1834 2. O pllstoleti pozd&ji je Augustinem Bergerem oteviena
prvni baletni pripravka Narodniho divadla v Praze, aby vychovavala baletni
dorost a mohl se rozsifit baletni soubor. Berger sam v pripravce vyucoval
v letech 1884-1900 a 1912-1923, jeho nejslavnéjsi zackou byla prvni ceska
primabalerina Anna Korecka?®’.

Zda Berger osobné ovlivnil zaky Freisingerové nebo jen baletni soubor se uz
nedozvime, nicméné to jisté byla inspirativni spoluprace s tak vyznamnou

osobnosti baletniho uméni.

V roce 1912 Jana Freisingerova z Plzné odesla, vratila se do Zahrebu a
pravidelné posilala pohlednice divadelnimu rediteli Vendelinu Budilovi, posledni
byla z roku 192728,

24 Augustin Berger (vl. jménem Ratzesberger) (1861-1945) vyznamny sélovy tane&nik,
choreograf, baletni mistr a pedagog. V letech 1885-1900 a 1912-1923 baletni mistr a
choreograf Narodniho divadla.
25 Johann Raab (1807-1888) taneclnik, uditel spoledenskych tancd, v letech 1834-1840
baletni mistr a choreograf ve Stavovském divadle v Praze.
26 KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Jana[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. ISBN 80-7008-112-0.
27 Anna Koreckd (1880-1938) taneénice, ¢lenka ND v letech 1880- 1914, od r.1900
solistka, od r.1909 primabalerina.
28 Korespondence je ulozena v Archivu mésta Plzn&, Fond Vendelin Budil a rodina, i. &.
LP 6705, sign. 101/54

8



4. Obdobi 1912-1947

Po odchodu Freisingerové nastoupil na séfovské misto teprve sedmadvacetilety
Jaroslav Hladik* B&hem svého plsobeni v Plzni udrzoval zejména NedbalGv
repertoar - Princezna Hyacinta (1913, 1918), Pohadka o Honzovi (1913),
Andersen a Z pohadky do pohadky (1914), ale propagoval i klasictéjsi tituly
Zavoj pierotcin (1916), Coppélia (1919) a progresivnéjsi Sen v lese (A. Miksik
1916). S presunem Hladika do Brna v sezéné 1918/19 zacalo ponékud spletité
obdobi stfidani asi dvaceti baletnich mistrl a choreografi ve vedeni baletniho
souboru. V letech 1919-1937 se zde postupné vyménili napr. Hana OlSovska,
FrantiSek Balek, Vaclav Pohan, Marie Dobromilova, Marta Aubrechtova, Jan
Pohan, Ivo Véana Psota, Anna Gromwellova, Vladimir Pirnikov, Achille Viscusi a
spousta dal$ich. VSichni se svym jedineénym zplsobem zapsali do historie baletu
v Plzni, nékdo vice, jiny méné. Kazdy svym nenapodobitelnym rukopisem ovlivnili
jeho vyvoj a kvality, které byly opakované prokazovany v uvadénych baletech,
operach Ci operetach. Divadelni almanachy z této doby vykazuji Ucast elévek na
vét$iné baletnich inscenaci, jejich polet byl mezi 5-12. Z toho ddvodu se
domnivam, Ze baletni mistfi se soucasné podileli na fungovani baletni Skoly a
navazali tak na odkaz Freisingerové. Zaznamy o tom, jakym zplsobem se
v baletni sSkole vyucovalo, se bohuzel nedochovaly a ani neni jisté, zda byly kdy
vytvoreny. Z této etapy vsSak mohu vyclenit ¢tyfi osobnosti, které se dle
svédectvi pamétnik( pedagogickou ¢innosti zabyvaly, bud ve $kole divadelni,
anebo soukromé. Jsou to primabaleriny Dobromila Bé&lohradova-Skfivanova®,
Marta Dbérflerova®® a Tamar Corpona®’, dale pak baletni mistr Viadimir

Smetana®3.

4.1. Soukroma skola Tamar Corpony

Cizokrajné znéjici jméno Tamar Corpona vyvolava vzpominky na slavné italské
tanecnice romantického obdobi ¢ raného obdobi Narodniho divadla v Praze.

Tento plsobivy umélecky pseudonym patfil plzefiské rodadce Marté Tamare

29 Jaroslav Hladik (1885-1941) taneénik, choreograf a pedagog. Baletni mistr v Plzni v

letech 1912-1919, v Brné v letech 1919-1928 a v ND Praha v letech 1928-1933.

30 Dobromila Skfivanova (data nejsou zndma) tanecnice a pedagozka

31 Marta Dérflerova (data nejsou zndma) taneénice, pedagozka, baletni mistryné

32 Tamar Corpona (1908-1974) tanecnice, baletni mistryn&, choreografka a pedagozka,

Clenka redak¢éni rady casopisu Tanecni revue (1932).

33 vladimir Smetana (1913-?) taneénik, pedagog, choreograf v Plzni v letech 1933-1935
9



Pokorné, jenz studovala u Frantiska Bélka, Josefa Judla a Achille Viscusiho®*.
Pozdéji si doplnila tanecni vzdélani v Pafizi u Madame d'Alessandri-Valdine a
Madame Poppard>°. Do Plzné nastoupila v sezéné 1926/27 jako sélova tanelnice
se zkusenostmi ze Slovenského narodniho divadla v Bratislaveé, z New-Yorku a
zahranicnich turné, v sezéoné 1927/28 dokonce sama vedla baletni soubor.

Diky zahrani¢nim zkusenostem a po vzoru slavnych primabalerin Narodniho
divadla v Praze Jelizavety Nikolské*® a Heleny Stépankové®” si hned b&hem své
prvni sezény otevrela soukromou baletni skolu. Vyucovala zejména divky z dobre
situovanych rodin, ale vypomahala i s doucovanim elévek plzenského divadla.
Jedna z nich Vlasta Pechmanovd® na to vzpominala v Divadelnich ndvratech
Jitiho Santory takto:

~Primabalerina Tamar Corpona mi byla vzorem a za mnohé ji vdécim.
Zasvécovala do baletniho uméni dcerky z bohatych rodin a mé, ktera jsem
neméla penize na hodiny u baletnich mistrd, velkoryse nechdvala poskakovat
vzadu. Nezapomnéla na mé ani pozdé€ji, kdyz se vdala za reditele Slovenského
narodniho divadla. Zvala mé dokonce do Bratislavy, abych bydlela u ni a brala
hodiny u Viscusiho. Jenze maminka délala posluhovacku, nic jsme neméli, a tak
jsem si nedovedla predstavit, jak bych obstala mezi takovou honoraci. Ve
Ctrnacti letech jsem nastoupila jako elévka k plzeriskému baletu, za tri koruny na
predstaveni, pokud jsem statovala a za pétikorunu, pokud jsem tancila. Zit se

z toho sice nedalo, ale j& byla takovy bldzen do divadla, Ze jsem byla $tastng. "

Kromé finan¢niho hlediska se vSak Corpona starala i o uméleckou a technickou

stranku vyuky tance, o ¢emz svédci jeji ¢lanky a staté, publikované v odbornych

34 Achille Viscusi (1869-1945) taneénik, pedagog, choreograf, reZisér, baletni mistr v ND
Praha v letech 1900-1912, v letech 1919-1923 v Ostrave, v letech 1923-1930 ve stejné
funkci v SND Bratislava
35 KOLEKTIV AUTOR0O; HOLENOVA, Janal[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. ISBN 80-7008-112-0.
36 Jelizaveta Nikolskd (1904-1955) primabalerina ND Praha v letech 1934-1945, od
r.1937 baletni mistryné a choreografka, v letech 1940-1945 umélecka sSéfka baletu ND.
V r.1925 si zaklada baletni skolu, byla brilantni pedagozkou, jejimi zaky byli napf.
S. Machov, N. Hajdasova, J. Némecek aj.
37 Helena Stépankova (vl. jménem Zizlavskd) (1899-1976) sélova tanecnice ND Praha,
v letech 1927-1933 vede baletni Skolu ND a zaklada vlastni baletni Skolu, jejimi Zaky byli
napr. J. Berger, V. Malcev, L. Ogoun, V. Zdichyncova aj.
38 Vlasta Pechmanova-Kleteckova byla elévka baletu v letech 1927-1935 a &lenka baletu
v letech 1935-1938 a 1945-1959.
3% SANTORA, Jifi. Divadelni névraty II.; 55 osobnosti vzpomind na plzeriské angaZma,
Plzen, Perseus, 2006. ISBN 80-87010-03-5.
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Casopisech a dobové tanedni literatufe®®. Propagovala nazor, ze zdkladem kazdé
virtuozity je technika. Dle ni byl nezbytny vytrvaly cileny vycvik. Nutnou
nezbytnosti ¢i dokonce podstatou kazdého tanecniho oboru, taktéz i zakladem
rytmiky byly baletni exercices. Nechtéla, aby se v tanci objevovali diletanti a
napodobovatelé, byla zastdncem moznosti Skoleni a doskolovani pro kazdého,
jenz je tancem néjak osloven. Umélce opakované nabadala k nepretrzitému
profesnimu ristu:

,Umélci tvorivi se nikdy nezastavi, stale spéji vys, Cerpaji ze sebe,
z nezanedbatelného dusevniho zdroje, a v tom spociva jejich uspokojeni, Stésti,
cela radostna cCinnost. Je to spoleCné kazdému oboru uméni, tedy i tanci a vsem
formam jeho projevu, at je to rytmika nebo balet, na jevisti, koncertnim podiu
nebo ve skole.

Mam li mluviti o dnesnim tanci, zajisté méa byti synthesou vsech smérd,
z kazdého ma vyvoliti to nejlepsi, desetkrat to zvaziti a teprve pak zhodnotiti a

vydati &isté uméni, posvécené dusi a citem. ™

Vedle baletu pFipisovala velkou dlleZitost i rytmice a kladné se vyjadiovala o jeji
vyuce: "At jakkoliv jsou rizny odchylky jednotlivych $kol rytmiky, pdvod a
koneény cil maji véechny spoleény - pracujic ku krdse a ke zdravi."** Taktéz
zdlrazfovala, 7e taneéni a hudebni vychova jsou Uzce spjaty, nebot rytmicky
pohyb tance vychazi z hudby. Ve svych textech vyzdvihovala lidské télo jako
nejdokonalejsi dilo pfirody a kromé fyzické krasy poukazovala na uSlechtilost
duse, coz podle ni vytvarelo harmonii a ladnost pohybu. Ne ndhodou se vracela
ke kalokagathii - antickému idealu télesné krasy a duchovni dokonalosti, protoze
v prvni poloviné 20. stoleti to byla ideova zdkladna télesné vychovy, tance,
sportu a pohybu vibec. Rozhodné v&ak byla proti ndzorlm, Ze tanec Ize tadit ke
sportu a na jeho obhajobu se vyjadfrila:

.,Tanec je modlitbou svého tvirce ke krdsnu svéta a Zivota v nejvroucnéjsim
smyslu tohoto slova. Je vykonem esthetickym, Ze se stal uménim."*

Z téchto textl miZeme usuzovat, e byla premyslivym c¢&lovékem, stdle se

vzdélavajicim se pedagogem. Sama pozdéji dosahla titulu profesorky a

40 5vé moderni nazory na tanec publikovala v Almanachu Mé&stského divadla v Plzni
(1927) a v Casopise Tanecni revui(1932)
KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Jana[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. ISBN 80-7008-112-0.
41 KAMILOV S. Taneéni uméni, Praha, Tanelni revue,1932 (str. 66)
42 (tamtéz str. 109)
43 (tamtéz str. 110)
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prednadsela na Hudebni a dramatické akademii v Bratislavé. Byla pfisnd a
dislednd i na své Zaky, u nichZ neustéle vyzadovala progres a postup vpied. Ve
své vyuce uplatfiovala Demenyho** systém, jenz zdlrazifioval zejména u Zen
plynulost a ladnost pohybu.

BohuZel nemuZeme dokazat ani vyvratit, ze kromé& své S$koly vyucovala
i v divadelni baletni $kole, ale z jistotou mGzeme tvrdit, Ze méla nemaly podil na
vychové a ptipravé plzefiskych taneénich talentl. DdleZitou mérou pfispivala
k rozSifovani obecné platnych myslenek o tanci a napomahala tak zvysit jeho
oblibenost a popularitu, coz doklada také fakt, ze byla ¢lenkou redakéni rady
c¢asopisu Tanecni revue, ktery byl u nas vydavan ve 30. letech 20. stoleti. Diky
témto skutecnostem rozhodné patfi mezi osobnosti, jez ovlivnily vyvoj baletni

Skoly plzenského divadla.

4.2. Dalsi soukromé skoly v Plzni

V prvorepublikovém Ceskoslovensku rostla obliba soukromych taneénich lekci,
takze Skola Tamar Corpony rozhodné nebyla jedind v plzenském kraji. Velice
populdarni byla taktéz sSkola tance, baletu, rytmiky a spolecenské vychovy
v Kolldrové ulici vedend taneénim mistrem Josefem Bohmem®. On sam sice
nebyl divadelnim tanecnikem, ale kazdoro¢né podnikal studijni cesty do ciziny
jakozto viceprezident Union Internationale des Choréographes v Pafizi a clen
Académie de Maitres de Danse také v Pafizi a Union Internationale des
Professeurs de Danse d'Egypt v Alexandrii, mél tedy rozhled a zkusSenosti na
mezinarodnim taneénim poli*®. Tanedni $kolu zalozil v roce 1920 a kromé& vyuky
spolec¢enského tance, lekci baletu a hodin rytmiky, vzdélavala i v otazkach etiky,
ba i poradala kazdou nedéli a svatek odpoledni ¢aj a soirée. Obdivuhodné je, ze
fungovala az do roku 1948.

Dalsi ze soukromych tanecnich instituci byly prevazné skoly rytmiky jako napfr.
$kola Milady Sneidarové v Sirkové ulici, Lidy Frydrychové v Kopeckého sadech
nebo kuriézni $Skola Heleny Svobodové v Méstskych laznich*’. Jednou z

nejvyhlaenéjsich byla $kola Dobromily Bélohradové-Skrivanové*®, sélistky a

4 Georges Demeny (1850-1917) francouzsky vynalezce, chronofotograf, filmat,

gymnasta a zakladatel télesné vychovy jako védy. Uplatfioval Svédsky vychovny systém
a prosadil i svlj francouzsky, pfirozen&jsi. Vydal fadu publikaci o své vyuce.
4> Josef Bohm (data nejsou zndma) tane¢nik a majitel $koly tance.
4 KAMILOV S. Tane&ni uméni, Praha, Taneéni revue,1932 (str. 143)
*7 Archiv mésta Plzné - jmenny rejstfik obyvatel z let 1930-1938
48 (tamtéz str. 67)
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baletni mistryné plzerfiského divadla. Primabalerinou se stala ve 20. letech,
v dob& plsobeni Frantiska Balka, a ve své Skole vyucovala balet, rytmiku a

gymnastiku.

4.3. Peripetie divadelni skoly

Divadelni baletni mistfi tohoto obdobi byli soucasné pedagogy a vedoucimi
baletni skoly Méstského divadla, tudiz se témér v kazdé sezéné ménili. Za jednu
z nejsvéraznéjdich mlizeme povazovat Miladu Dorflerovou. Byla Za¢kou Olgy
Preobrazenské*®, v Plzni plsobila jako sdlistka a choreografka zacatkem 40. let.
Jeji lekce baletu se konaly v malém sale Méstanské Besedy, kde neméla
k dispozici baletni tyCe, proto se déti béhem cviceni pridrzovaly zidli. Pozdéjsi
sblistka a primabalerina Alena Dostalikova-Pribylova® vzpomina, jak v roce 1932
coby devitileta divenka do Skoly nastoupila:

,V malém sale Besedy jsem se u Zidle pokusila o své prvni demi-plié a battement
tendu. Béhem roku jsem si pak osvojila celou "Studyrku" a rizné lehci kroky.
Koncem $kolniho roku usporddala pani Dérflerova vystoupeni svych zaka. Zlatym
hrfebem tohoto predstaveni byla tanecni féerie Haniclin sen. Ja jsem v ném

tancila panacu. Bylo to tanecné akrobatické Cislo se samymi hvézdami a
Spagéty."?

Dorflerova kromé baletu vyucovala i gymnastiku a pozdéji si i otevrela vlastni
Skolu rytmiky ve Fodelmayerové ulici. Divadelni Skolu prevzal v roce 1933
tanecnik, baletni mistr a choreograf v jedné osobé Vladimir Smetana. Vyuku
rozsSifil o step a akrobacii. Dle vzpominek pani Dostalikové byl ctitelem Kurta
Joose, Marty Graham a Freda Astaira. Dokonce zacal s divkami trénovat rdzné
partnerské figury, kfizovky, zvedacky apod. Vyucovani se presunulo na baletni
sal Méstského divadla, kde byly pfiznivéjsi podminky pro vychovu novych elévek.

Smetana ved| sSkolu az do roku 1935, pak ale nasledovala dvouletd prestavka

49 Olga Preobrazenska (1871-1962), tanelnice a pedagozka. Studium v Petrohradé
(L. Ivanov, M. Petipa, E. Cecchetti), primabalerina Mariinského divadla, jejimi zaky byli
A. Danilov, A. Vaganovova, v letech 1923-1960 vede prestizni Skolu v PafiZi.
>0 Alena Dostalikova-PFibylova (nar.1923) predni sélistka a interpretka Judlovych baletl
v Plzni, Brné a Liberci.
51 KRAKESOVA, Eva. Ve sluzbéch Terpsichory; Véjit medailond Ceskych tanecnich umélicd,
Praha, Thalia, 1997. ISBN 80-9000684-7-2. (str. 36)

13



v chodu $koly. Svym ndstupem na post $éfa baletu ji vzkfisil az Josef Judl®?,

ktery se v roce 1937 zaslouzil o jeji znovuotevreni.

Josef Judl se narodil v Plzni v roce 1904 a po studiich u Achille Viscusiho zde
v letech 1921-1925 tancil. Posléze plsobil na rlznych &eskych scénach a
v divadlech jako taneénik i choreograf a pedagog (Ceské Budé&jovice, Pardubice,
Vinohradska zpévohra v Praze, Varieté Karlin, Olomouc). V Plzni pozdvihl Groven
baletniho souboru a celkové ji po predchozim obdobi stabilizoval. Mezi vyhradné
damsky kolektiv angazoval i tfi muzské tanecniky. V divadle se hralo denng,
v sobotu dvakrat a v nedéli i tfikrat. Tanecni soubor Uclinkoval v operetach,
operach, dokonce i v cinohrach. Judl se ovSem snazil zachovavat i vylucné
baletni repertoar. Mimo obligatnich tituld Krdlovna loutek (1937), Pohddka
0 Honzovi (1938), Zavoj pierotcin (1940), Z pohadky do pohadky (1944), uvedl
opakované vlastenecky motivované Dvordkovy Slovanské tance s hostujici
Jelizavetou Nikolskou (1938, 1939, 1941), Cajkovského Labuti jezero (1940) a
premiérové dilo Otakara Zitka Balet o rdZzP° (1942). Budiz mu ke cti, Ze
nezapomnél ani na détské divaky a zaved| pravidelna nedélni détska predstaveni.
V roce 1938 vytvoril na vlastni libreto a hudebni koldz balet pro déti Svaty

Mikuld$ a vodnik Ivédnek. Zpestfil tak plejadu Nedbalovych baleti®*.

Pracoval rdd nejen pro déti, ale i s détmi. Samostatné predstaveni 24kd baletni
sSkoly s ndzvem Kouzelny skfitek, uvedené v roce 1938, je toho dokladem.
Pedagogické vlohy uplathoval jako baletni mistr denné pri zkouskach baletu a
dvakrat tydné pfi nacviku s zaky baletni Skoly, oboji probihalo v baletnim sale
Méstského divadla. Mezi jeho nejnadanéjsi zacky patrila napf. Jifina Kovarikova
(pozdé&ji provdand Mlikovska)®. Pokud pfijimal nového Zaka ¢&i tanelnice,
dikladné je prezkousel. Nejinak tomu bylo v pfipadé u? zmifiované Aleny
Dostalikové-PFibylové, kterd i v prib&hu studia na obchodni akademii zUstavala

vérna baletu.

52 Josef Judl (1904-1967)taneénik, choreograf a pedagog.
>3 Otakar Zitek (1892-1955) &esky operni reZisér, hudebni skladatel a spisovatel.
V letech 1933-1939 Ffeditel Méstského divadla v Plzni. Jeho Balet o ridZi je na motivy
pohadky Oscara Wildea Infantciny narozeniny.
>* KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Jana[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. ISBN 80-7008-112-0.
>> Jifina Mlikovska (1925-2013) tanecnice, choreografka a pedagozka, umélecka vedouci
baletu Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého v Praze.
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,Na doporuceni Vaclava Koleny, topice z divadla, ktery mne znal od détstvi, jsem
byla pozvana k Mistru Judlovi na pfezkouseni. Stalo se tak 19. ledna 1938. Po
zkousce, na které jsem zatancila svdj oblibeny Kasmirsky tanec, mi Mistr Judl
nabidl angaZma v plzefiském baletu. "°

Tehdy ho jesté nepfijala, na Zadost maminky dokoncovala studia. Ale kdyz
0 néco pozdéji zaskakovala za nemocnou sdlistu Mery Beranovou, premluvil ji po
predstaveni tehdejsi reditel divadla Otto Zitek ke stdlému angazma. Studia
prerusila a za rovnych 600,- korun meésicné se stala "sdlovou tanecnici
s povinnosti tanéit vée">’. Tancila sbory i séla v Judlovych baletech a pfitom se
u néj v baletni Skole stale doskolovala. Kdyz se s nim pak nepohodla a z Plzné
v roce 1942 odesla, uvédomila si, ze v Judlovi ztratila nejen Séfa a choreografa,
ale i otcovského pritele.

Dal$im ze vzpominajicich na Judlovu éru byl Vilém Dobry>®, pozdé&jsi plzerisky
sélista, jenz uz jako maly tvrdil, Ze pljde k divadlu.

,Vibec jsem nemél potuchy, jak se k takové profesi dostat. AZ nékdy v roce
1942 jsem vidél plakaty, ze baletni skola prijme nové Zaky, prihlasil jsem se ke
zkousce a mistr Judl mé prFijal. Pak uZ jsem se oblas v néjakém baletu Ci

operetce na jevisté dostal, a sotva skonéila vélka, zaZadal jsem o angazma."°

V letech 1944-1945 zakdazala protektoratni sprava provoz divadel. S jeho
obnovou se zapocalo hned po skonceni valky. Vedenim baletu byl povéren
Antonin Smolik®’, nebot Josef Judl odeSel s koncem valky do Brna. Nanestésti
v tomto udobi, tedy v letech 1945-1947 byl balet jen podslozkou operety a
ucinkoval pouze v jejich titulech, eventualné v opernich predstavenich.

Presto od cervence 1944 fungovala divadelni baletni skola i kdyz mimo budovu
divadla, premistila se totiz do tzv. Mandlovky (v soucasnosti 55. materska Skolka
v Mandlové ulici, Plzen 3), kde vyucovala sdlistka baletu pani BoZzena
Napravilova®. Do Plzné prestoupila z Brna spolu s bratrem, téZ sélovym

tanecnikem Oldfichem Napravilem. Jejimi zackami byly mimo jiné Marie Radova,

%6 KRAKESOVA, Eva. Ve sluzbdch Terpsichory; Véjit medailoni &eskych tanecnich
umélcd, Praha, Thalia, 1997. ISBN 80-9000684-7-2 (str. 36)
7 (tamtéz str.37)
8 V/ilém Dobry - sdlista baletu v letech 1945-1947, ¢&len baletu, operety a &inohry
v letech 1949-2001
5% SANTORA, Jifi. Divadelni névraty II.; 55 osobnosti vzpomind na plzeriské angaZzma,
Plzen, Perseus, 2006. ISBN 80-87010-03-5.
0 Antonin Smolik (1911-1989) taneénik, baletni mistr, choreograf a herec
61 Bo¥ena Napravilova (data nejsou zndma) taneénice a pedagozka, v letech 1931-1941
Clenka baletu v Zemském divadle v Brné, v letech 1941-1957 c¢lenka baletu v Plzni (od
roku 1946 sélova tanecnice).
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Véra Sigmundovda, Vlasta Kotelinkovd a Marta Berankova, které sice pozdéji
nebyly profesi tanecnicemi - vyjma pani Berankové, ale byly zackami Josefa
Skody a Jifiho Némecka, dlouhd léta vypomahaly v baletnim souboru a zlstaly
celoZivotnimi obdivovatelkami baletu.®?

V soucasnosti uz jsou v seniorském véku a bohuzel si detaily vyuky téchto let
nepamatuji jen to, zZe se lekce baletu opravdu konaly, cvicilo se u tyCe, na
volnosti byly rizné kombinace taneé&nich krokt, poskok( a skokd.

Mald indicie o tom, Ze pani Napravilové pomahal s vyukou i Slavibor Jindfich, se
mi v rukou ocitla opét diky pani Vére Sigmundové, kterd ve svém soukromém
archivu nalezla fotografii z détstvi s vénovanim:

,Milé a nadané Zacce Vérusce Sigmundové, na rozloucenou - srdecné pfipisuje
Slava Jindrich. ( V Plzni 19.6.48)"

Slavibor JindFich®® ved! balet kratce po Smolikové odchodu do Usti nad Labem
v letech 1947-1948. Po povaleéném baletnim pustu kone&né& inscenoval dva
Nedbalovy balety Princezna Hyacinta (prem. 1. 2. 1947) a Andersen (prem. 7. 2.
1948). V prvné jmenovaném predstaveni vyuzil v Reji kapucinkd déti z baletni

$koly a v Reji nestvir tandily jeji elévky.

4.4, Transformace nazvu divadla

Povale¢na doba plzenskému divadlu a taktéz jeho baletni Skole moc neprala.
V tomto obdobi navic nastavaji prvni zmatky s jeho Urednim ndzvem, protoze od
zari 1945 je byvalé Méstské divadlo neformalné nazyvano Velkym divadlem a
spolu s byvalym némeckym divadlem, nyni Divadlem J. K. Tyla, je sdruzeno pod

spolec¢ny oficidlni nazev Méstska divadla v Plzni.

Le¢ takrka vzapéti v Fijnu 1948 rozhodla rada mésta Plzné na svém zasedani

o0 opétovném prejmenovani DivadlaJ. K. Tyla na Malé divadlo a druhému

z divadel byl z moci Gfedni pfidélen nazev Velké divadlo. Krok byl odlvodnén

tim, Ze vyhradni pravo na nazev Divadlo J. K. Tyla ma pouze byvalé Stavovské
divadlo®®. Chaos v ndzvech divadel v8ak timto datem zdaleka neskonéil a

pokracoval i v dalSich letech.

62 Rozhovor s Vé&rou Sigmundovou, Marii Radovou a Martou Beréankovou vedla dne 25. 2.
2016 Zuzana Hradilova
63 Slavibor JindFich (1910-1968) tanelnik, baletni mistr, choreograf
64V té dobé Tylovo divadlo.
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5. Zmény Josefa Skody

,Kdyz mé povolal reditel Zdenék Hofbauer na post uméleckého Séfa baletu,
choreografa a sélového tanecnika do plzeriského divadla, prijal jsem a posléze se
zhrozil: padesat procent taneénik a tanecnic tu bylo bez profesiondlniho skoleni!
Bylo nutné soubor doplnit novymi silami, zval jsem za&inajici umélce z rGznych

divadel. K tomu jsem zaloZil baletni $kolu, aby bylo odkud soubor doplfiovat. "™

Takto vzpominal na své zacatky v Plzni Josef Skoda®, jehoZ etapa ve vedeni
plzenského baletu nebyla nijak dlouhd, o to vsak plodnéjsi, intenzivnéjsi a
prinesla spoustu zmén. V tvrzeni o zalozeni baletni sSkoly, se sice mylil, jelikoz ta
fungovala témé&F nepretrzité uz skoro pll stoleti, ale velky podil na jeji obrodé mu
rozhodné nelze upfrit.

Prazsky rodak Josef Skoda byl zdkem baletni $koly Frantiska Bubly®’, posléze
stipendistou Narodniho divadla v Praze (1938-1940), kde mél posilit panskou
slozku baletu a osvoijit si divadelni praxi®®. Zde ho vyznamné ovlivnil Joe Jen&ik®?,
zvlasté pak v otdzkach choreografie. V nasledném brnénském angazma (1940-
1942) fidil jeho umélecky progres Ivo Vana Psota’®, dalsi vyznamna osobnost,
které si hluboce vazil. Psota pro néj byl vzorem a jeho prostrednictvim se
sezndmil s tvorbou svétovych choreografd - Michaila Fokina, Serge Lifara a
Leonida Mjassina’. PFistim Skodovym plsobistém byla Opava, kde v prvni
sezbéné po valce zalozil balet Slezského narodniho divadla, jemuz Séfoval i v ném
tancil. Po dalSich jednosezénnich angazma v Liberci a v Brné nasmérovala vysSe

zminéna nabidka sedmadvacetiletého umélce do Plzné.

MARTINOVSKY, Ivan. Dé&jiny Plzné v datech od prvnich stop osidleni aZ po soucasnost,
Plzen, Lidové noviny s.r.o., 2004. ISBN 80-710-723-7.
65 SANTORA, Jifi. Divadelni névraty III.; 55 osobnosti vzpomind na plzeriské angazm4,
Plzen, Perseus, 2007. ISBN 978-80-87010-19-8.
66 Josef Skoda (1921-2010) taneénik, pedagog a choreograf
®7 FrantiSek Bubla (1908-7?) tanecnik, ¢len baletu ND Praha v letech 1925-1935, do roku
1942 tamtéz externi tanecnik, pedagog a choreograf vlastni baletni Skoly.
8 26. 11. 1939 zdarné zaskakuje v sdlové Uloze v baletni scéné& opery Faust a Markétka,
za nemocného sélistu pana Jaroslava Bergra.
%9 Joe Jent¢ik (1893-1945) taneénik, choreograf, pedagog, autor teoretickych publikaci o
tanci. Od roku 1927 host ND,, v letech 1938-1943 stalé angazma v ND Praha jako
choreograf a baletni mistr.
7% Tvo Varia Psota (1908-1952) taneénik, choreograf, baletni mistr, pedagog. V letech
1932-36 c¢len (od roku 1934 sodlista) Les Ballets Russes de Monte Carlo, v roce 1941
rezisér Ballet Theatre v New Yorku a v letech 1941-1947 baletni mistr, choreograf a
zastupce de Basila v Original Ballet Russe, poté $éf baletu Narodniho divadla v Brné.
71 KRAKESOVA, Eva. Ve sluzbach Terpsichory; Véjit medailond eskych tanecnich umélicd,
Praha, Thalia, 1997. ISBN 80-9000684-7-2.
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Opavské zkusenosti se zakladanim souboru zarocil hned ve své prvni plzenské
sez6né 1948/49, kdy se mu podafilo z pomé&rné nesourodé skupiny taneé&nikd
rlznych kvalit a tane¢niho vzdéldni vytvofit kompaktni taneéni téleso. Balet se
tak vymanil z podruci operety a stal se samostatnou uméleckou slozkou divadla,
jehoz nazev se diky Ministerstvu véd a uméni opétovné preménil na Krajské

oblastni divadlo v Plzni (KOD). To pfinaselo lepsi ekonomické, a tim i tvaréi

umeélecké moznosti.

5.1. Baletni skola KOD v Plzni

Ruku v ruce s progresivnhim rozvojem baletu stoupala i Uroven vyuky v baletni
kole, ted uz nové v Baletni $kole Krajského oblastniho divadla v Plzni (BS KOD).
S nastupem Josefa Skody v roce 1948 doslo k mnoha zménam a celkové vyrazné
stoupl zdjem o vyuku v BS, a proto se i nebyvale zvedl pocéet zakl. Jakym
zpUsobem byli Zaci vybirdni a kolik za vyuku platili, se mi nepodafilo zjistit.
Byvali Zaci si to nepamatuji a jejich rodi¢e uz nejsou mezi ndmi. Zadné zédznamy
ani UcCetni knihy neexistuji, takze informace mnou podané jsou jen obrazem
vyuky.

Ta se presunula nazpét do salu ve ctvrtém patfe Velkého divadla, ktery byl
vyhradné uatoclistém baletniho souboru, a tedy i baletni Skoly. Pani BoZena
Napravilova pokracovala v praci s malymi détmi ve véku 6-9 let, vyhrazeny ji
byly pondélky a ctvrtky. Jejich desetileté spoluzdky vyucovala Jarmila Jelinkova,
sOlistka baletu, a trénovali v Utery a v patek v odpolednich hodinach. Skupinu
nejstardich mél na starost Josef Skoda, kterého obcas zastoupil jeho bratr Jifi,
taktéz solista baletu. Této vyuce patfily Uterni a ¢tvrte¢ni podvecery. VSichni se
uceni ujali velmi energicky. Kazda skupinka zaku chodila 2 krat tydné a trénovala
90 minut. Mimo stredy byl baletni sal plné vyuzit malymi nebo dospélymi

milovniky Terpsichory.

Pani Napravilovd upfednostfiovala rytmiku a pohybovou pripravu, pozvolna také
ucila déti zakladdm baletu a zkougely elementarni baletni pozice nohou a paZi.
V té dobé jesté nebyla prelozena do ¢estiny metodika A. J. Vaganovové’?. Pozice

pazi, které ona rozdélila jako 3 zakladni a jednu pripravnou polohu, byly tehdy

72 Kniha Zgklady klasického tance, metodicky utfidéna A. J. Vaganovou vysla poprvé
v rustiné v roce 1934, v angli¢tiné v roce 1937 a v cestiné v prekladu Anny Hittlové
v roce 1951.
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vyucovany ponékud rozdilné, nez je tomu dnes, a ani v Plzni tomu nebylo jinak.

RozliSovalo se 5 zakladnich pozic pazi:

pripravna pozice (0.) - paze volné spusténé, pres loket a zapésti v celé linii
zaoblené, vytvareji pred télem oval, prsty jsou seskupeny a prostfedniky
se témér dotykaji
e prvni pozice (1.) - paze v zaobleni ve vysce pasu
e druhd pozice (2.) - paze se v zaobleni oteviraji z 1. pozice do stran,
prodluZuji linii ramen, smé&Fuji do Sitky a dold
o tieti pozice (3.) - paze se z 1. pozice zvedaji v zaobleni vzhiru nad hlavu a
jsou pfimo nad temenem hlavy
e Ctvrtd pozice (4.) - jedna z pazi zlstane nad hlavou (3. pozice) a druha se
presunuje do zaobleni ve vysSce pasu (1. pozice)
e pata pozice (5.) - je obdobna jako 3., s tim rozdilem, Ze paze nejsou primo
nad temenem, ale opticky spise nad nosem tanecnika
Ostatni prvky klasického tance i pét pozic nohou (I.-V.) byly vyucovano

obdobné, jako je tomu dnes.

Pani Jelinkova s zaky navazala na jejich zaklady a dale metodicky rozvijela
prvky klasického tance. Svéienci pana Skody, dvanactileti a starsi, uz cvidili
tréninky v takrka profesionalni podobé. Velice zahy provadéli tito mali zacci
témér vSechny prvky baletni techniky, todili piruety a skakali malé a stredni
skoky. Jediné velké skoky zatim neuméli. Josef Skoda, ve vidiné potencionalnich
¢lend divadelniho souboru, zaudoval své nadané adepty velmi pedlivé a
disledné.

Jedna z jeho byvalych Zadek Marie Radova’?, nastoupila do lekci se zpozdénim
zplsobenym nemoci. Usilovné se snaZila vyuku dohnat a Skodovy exercices si
pilné zapisovala. I kdyz zaznamenavala cviky foneticky a s malou znalosti
francouzstiny, byly mym jedinym a velice cennym voditkem k odhaleni zplsobu
prace nejen Josefa Skody, ale celé baletni $koly této jeji etapy. Nékteré cviky je
mozné bez problémQ rekonstruovat, u jinych je slozit&j&i pochopit pddorys ¢&i
sled prvk{. Nicméné ze zapisk( vyplyva, Zze nejvétsi ¢ast vyulovaci hodiny byla

vénovana cvieni u ty¢e. Byvali Skodovi zaci’* potvrdili, Ze to nebyla "prochazka

73 Rozhovor s Marii Radovou vedla dne 2. 2. 2016 Zuzana Hradilova
74 Rozhovor s Marii Radovou, Vérou Sudkovou, V&rou Sigmundovou, Martou Berdnkovou,
Josefem Nehonskym, Zderikem Kozlikem vedla dne 25. 2. 2016 Zuzana Hradilova
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rizovym sadem". Bez jakéhokoliv pfedchoziho rozcvi¢eni na zadatku lekce se
hned presunuli k tyci, kde provadéli prvky v tradi¢nim ustaleném poradi. Cviceni
u tyce trvalo celych 60 minut, nékdy i déle. Skodovym oblibenym &islem bylo
osm, proto témér vSechny prvky byly vzdy provadény osm krat napfr.

o Demi pliés - 8x v I., II., IV., V. pozici, grand pliés 2x v kazdé pozici a
v V. pozici znovu a rychleji 2 grand pliés.

o Battements tendus z V. pozice (nazyvano jako petit tendu) - po 8 en croix
tedy 8x vpred- devant, 8x stranou - a la seconde, 8x vzad - derriere, a
opét 8x stranou - a la seconde)

o Battements jetés z 1. pozice- po 8 en croix, totéz z V. pozice, pak 8 x jeté
en cloche

o Ronds de jambe par terre - 8x na celém chodidle, 8x v demi plié¢, 8x na
relevé, to vSe en dehors, pak celé en dedans

o Battements frappés - po 8 frappé simple en croix, po 8 frappé double en
Croix

o Grand rond de jambe na 90°- 8x na celém chodidle, 8x v demi plié, 8x na
relevé - en dehors, pak vSe en dedans

o Grands battements jetés z V. pozice - po 8 en croix

Provedeni vSech téchto exercices v daném mnoZstvi muselo byt opravdu
narocné, nehledé k tomu, ze to byly davky neimérné détem. Ale Zaci se snazili
vSe provést precizné a cviceni milovali, dokonce sami doma ve volnych dnech
cvicili.
Lekce pak méla své pokracovani na volnosti, kde se tancilo adagio, sestavené
z prvk{ jako napt. grands pliés, relevés, développés do velkych pdz, relevé lent,
pas balancés. Prekvapivé se samostatné nevénovali dal§im prvkim na volnosti,
zbytek Casu se skakalo, ale ve skokovych kombinacich se objevovaly pirouettes,
battements tendus, relevés, degagé, pas de bourreé s vyménou, tours chainés a
necekané i panché en arabesque nebo tours lents ve velkych pdzach.
V provedeni pirouettes daval Skoda bezvyhradné piednost provedeni en dehors,
a to jak z V. pozice, tak i ze IV. pozice.
Jelikoz sam byl tanecnik mensi postavy, byla mu vlastni obliba rychlejsich
allegrovych kombinaci a v podstaté celd lekce byla vedena ve svizném tempu.
V poznamkach pani Radové najdeme skoky jako:

o Temps levés sauté v 1., II., V.pozici

o Changements de pieds
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o Pas échappé do II. pozice

o Pas assemblés

o Pas jetés

o Sissonnes ouvertes, sissonnes fermeés

o scénicka forma sissonne v 1.arabesque

o pas de chat, pas ballonnés
Vyjimkou nebylo ani proloZeni skokl vazebnymi prvky jako napt. pas de bourré,
pas glissade, pas de basque. Velice netradi¢ni vSak bylo provadéni tours en l'air
s jednim obratem. Skakali je nejen chlapci, ale cvi¢né i divky. Nepsanym
pravidlem bylo, ze kazda lekce koncila timto cvikem:

o 8 - 16x petits changements pomalu a 16 - 32x petits changements v

rychlejSim tempu

Obrovskou vyhodou byl Zivy klavirni doprovod, ktery zajistovala Milada Skodova,
manzelka Josefa a ¢lenka baletniho souboru, kde tancila pod rodnym pfijmenim
Babisova. VSechna vyucovaci odpoledne travila za klavirem, baletni exercices
doprovazela a zarover se sama udila z pedagogickych postupl svého manzela
i dalsich vyucujicich. Neni tajemstvim, Zze o 20 let pozdéji sama s velkym
Usp&chem vedla plzefiskou baletni &kolu, coZz moZnad mélo svij pocatek pravé
zde.

Skoda svym zakdm nenutil jednotny odév, ale zadal dévcata o kratdi sukynky
nad kolena a chlapce o polodlouhé kalhoty, aby vidél praci kolen a spravné
vytoceni en dehors. Casto maminky Sily divkdm kratké sukynky z klotu, Iatky
plvodné uréené na $iti podsivek. Tato leskld tkanina budila dojem saténu, proto
byla v té dobé levnéjsi a velice oblibenou napodobeninou skute¢nych baletnich
tutu. Preferovala se bild a ¢ernd barva, co? i pres rlznorodost détského
cvicebniho obleceni vzbuzovalo pocit stejnosti. Baletni obuv byla téZzce dostupna,
nicméné jednou za cas se prece jen objednavaly na zakazku usité baletni piSkoty
a déti v nich mély pocit, ze jsou o kousicek blize svému vysnénému uméni.
Trebaze podminky pro tanecni vzdélavani nebyly v Plzni idealni, prevladalo zde
stale jesté povaleCné nadsSeni ze znovu nabyté svobody a lidé se radi vraceli ke
svym oblibenym a valkou odpiranym zalibdm, mezi které patfilo mimo jiné i
divadlo. Upinali svou pozornost k umélecké tvorivosti a vkladali nadéje do svych
déti jako nositeld lepsi budoucnosti. Pravé z t&chto divodu byla taneéni vyuka a

priprava déti v BS KOD hodnotnd, tfebaze nedosahovala trovné nové vzniklého
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tanecniho oddéleni Statni konzervatore v Praze, které fungovalo od 11. 10. 1945

a bylo ustanoveno Vynosem Ministerstva $kolstvi a osvéty”>.

5.2. ZdaFila predstaveni bratii Skod@

Josef Skoda byl kreativni umélec, tane¢nik i choreograf v jedné osobé, ale na
Uspésnosti jeho tvorby se do jisté miry podilel i jeho bratr Jifi, at uz tandil v jeho
choreografiich hlavni role, inscenace reziroval, anebo ridil jejich nastudovani.
V letech 1948-1951 jich spolec¢né vytvorili celkem 8 baletnich, 11 opernich, 3
¢inoherni a 13 operetnich predstaveni.

Prvnim prikladem jejich plzenské spoluprace bylo v historii divadla uz sedmé
uvedeni Nedbalovy Pohddky o Honzovi (prem. 12. 11. 1949). Josef Skoda
vytvofil choreografii a Jifi pfedstaveni reZiroval. Poprvé zde vyuZil star$ich zakd
BS, které vmisil do davu na kralovském dvore.

Rok prredtim sice Josef a Jifi Skodovi uvedli Delibesovu Coppélii v jednom veéeru
spolu s Cajkovského Italskym capricciem (prem. 14. 11. 1948), ale v téchto
tane¢nich kusech déti BS nevystupovaly.

Svuj dil sldvy si véak uzily v baletu Zbyrika Vostidka Filosofskd historie, ktery byl
uvadén spolu s tanecni suitou Arama Chacaturjana Maskarada (20. 5. 1950).
Tentokrate byla rezie a choreografie vyhradné v rukou Josefa a Jifi tancil. Zdarilé
predstaveni bylo publikem nadsSené prijato a vzbudilo velkou pozornost, zvlasté
poté, co Filosofska historie ziskala 2. cenu za choreografii na soutézi Divadelni
Zatva v roce 19507°. Cely soubor pak obdrzel ¢estné uznani za interpretaci. Na
Divadelni zatvé byly konfrontovany inscenacni vysledky v ramci celé republiky,
proto si oba bratfi tohoto prestizniho ocenéni nesmirné vazili. Byla to odména za
jejich pernou praci ve formovani plzeriského souboru. Josef Skoda to ohodnotil
slovy:

.Tak jsem se dostal na bednu, jak by Fekli sportovci, a bylo to pro mne
radostnéjsi a cennéjsi, Ze v té poroté, jiz pfedsedala dr. Marie Tymichova, byly

takové osobnosti jako Ivo Varia Psota a Sasa Machov."””

7> http://www.tkpraha.cz/clanky/historie.html

76 VASEK, Roman; kolektiv autorl. Divadlo Josefa Kajeténa Tyla 1965-2015, Plzer,
DJKT, c2005. IBSN 978-80-260-8647-5.

77 SANTORA, Jiti. Divadelni ndvraty III.; 55 osobnosti vzpomind na plzeriské angazmaé,
Plzen, Perseus, 2007. ISBN 978-80-87010-19-8.
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Posledni z tanecnich titull, které Josef Skoda v Plzni uved!, byly Janackovy
Lasské tance, v jednom veceru spolecné se zpivanou pohadkou Jaroslava Kricky
Kral Lavra (13. 1. 1951). LasSské tance byly vyluéné tanceny baletnim souborem,
za to v Kfi¢kové baletni pohddce se déti z BS mohly realizovat. Zatancily si
postupné vily, osliky, havét, kukliny anebo pacholi¢ky. Navrat ptvodniho U&elu
vzniku skoly pfi divadle byl dokonan a znovu se tak navazalo na tradici z prvnich
let jejiho chodu.

Mezi Skodovy nejvyraznéjsi zacky patfily Véra Stastnd’® (provdand Sudkovd),
dlouholetd ¢lenka doméaciho souboru (1952-1977) nebo Marta Berdnkova’®, kterd
zde tancila jen 4 sezéony (1956-1960), ale i tak byla nezapomenutelnou a
kultivovanou balerinou. Dale to byl tanec¢nik, pedagog a choreograf plzeriského
baletu, opery a operety Josef Nehonsky®®, ktery zde pUsobil v letech 1949-1951
a 1953-1987. Po skonceni aktivni kariéry si v Plzni otevrel soukromou tanecni
Skolu (1991). V neposledni fadé jmenujme Marii Radovou, Vlastu Kotelinkovou a
V&ru Sigmundovou, pro které zlstal balet celoZivotni vasni, i kdyZ se nestal

jejich povolanim.

V roce 1951 Josef Skoda z Plzné odesel do Prahy, aby tam pUsobil jako pedagog
choreografie na Divadelni akademii muzickych uméni, kde jiz od roku 1948

spolupracoval na tanecni katedre jako odborny asistent.

Jeho tfileté plsobeni na postu $éfa, choreografa plzefiského baletu a vedouciho
BS KOD, tvofilo sice jen maly vysek z jeho témér Ctyficetileté prace pro cesky
balet, dozajista to vSak byl ddleZity meznik ve vyvoji plzefiského baletu.
Nékterymi historiky byl dokonce Josef Skoda oznacovdn za jeho novodobého
zakladatele. Je to jen jeden z GhlIG pohledu, naproti tomu se Skodovi neda upfit
fakt, Ze pripravil uméleckou pddu svému ndastupci Jitimu Némeckovi, kterému se

pak podarilo plzerisky soubor prosadit mezi predni ¢eska baletni télesa.

78 véra Stastnd provd. Sudkova (*1937) tanecnice, choreografka a pedagozka, ¢lenka
souboru v letech 1952-1977 (od roku 1972 choreografka operety, opery a cinohry),
v letech 1977-1990 byl jeji zasluhou vybudovan archiv DIKT.
’® Marta Berankova provd. Holliger (*1940) taneénice, &lenka baletu v Plzni v letech
1956-1960, poté angazmd ve Studiu A v Praze. S vlastni tane&ni show plsobila ve
Francii, v Italii a ve Svycarsku
80 josef Nehonsky (*1930) taneénik, zpévak, choreograf, pedagog. Angazma v baletu
v Plzni v letech 1949-1951, 1953-1960, v letech 1960-1972 sdlista operety, v letech
1972-1987 pedagog a choreograf v Plzni.
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6. Zlaty vék pod vedenim Jiriho Némecka

Po odchodu Josefa Skody nastoupil na uprdzdnéné Séfovské misto teprve
sedmadvacetilety tane¢nik a choreograf Jifi Némecdek®'. Svym relativné nizkym
vékem tak doplnil trojici svych predchlidcd, nebot Jaroslav Hladik i Josef Skoda
byli povéreni vedenim plzeriského baletu, stejné tak jako Némecek, 3 roky pred
svymi tficetinami. Baletni soubor vedl v letech 1951-1957 a oznaceni "zlaty vék"
rozhodné neni nadsazené. V tomto pripadé nemini bajné obdobi blazenosti, bez
prace a starosti, nybrz je fe¢ o nejvétSim rozkvétu oblastni tanecni scény a jeji
baletni Skoly na zakladé pile, dislednosti a nad¢asové umélecké vize.

Jifi Némecek patfil bezesporu mezi nejvétsi osobnosti ¢eského baletu 20. stoleti.
Jeho tanecni kariéru prevysuje rozsahla prace choreograficka, velice osobitd a
s notnou davkou rozmanitosti. Byl tvircem celé fady Usp&snych inscenaci. Jeho
tvorba ¢&jtala vice nez 80 tituld baletnich a desitky choreografii opernich,
operetnich, muzikalovych, c¢inohernich i filmovych a televiznich. Neméné
zajimavy je vycet jeho &éfovskych postd, mimo Plzné& ved| baletni soubory
divadla v Opavé, Narodniho divadla v Praze, Statniho divadla v Brné a operetni
soubor Hudebniho divadla Karlin. Zmapovani jeho umélecké drahy, dila a odkazu
by vydalo na nékolik bakalarskych ¢&i diplomovych praci. Cilem této prace je
probadat jeho plzefiského plisobeni, a to vyhradné v roli pedagoga a vedouciho

divadelni baletni skoly.

6.1. Jiri Némecek

Jiti Némecek se narodil 12. 4. 1924 v Ri¢anech u Prahy, jako osmilety zacal
navstévovat mistni baletni Skolu, zde ziskal tanecni zaklady u LibuSe Slabé,
pozdé&ji u Bronislava Szynglarského®®. Klasickému tanci se naplno zadéal vénovat
v Praze, kde se v letech 1938-1939 udil u FrantiSka Bubly. Zasadnim zlomem byl
nastup do Skoly Jelizavety Nikolské. Tato primabalerina a tehdejsi Séfka baletu
Narodniho divadla dala rozhodujici smér jeho kariéfe tanecnika. Nejenze u ni

ziskal solidni zaklady ruské klasické baletni techniky, ale uz ve svych patnacti

81 JiF N&mecek (1924-1991), $éf baletu v Opavé 1946, choreograf v Zemském divadle
v Brné 1948-1951, $éf baletu a choreograf v divadle J. K. Tyla v Plzni 1951-1957, Séf
v Narodnim divadle v Praze 1957-1970, choreograf ND Praha 1971-1979 a opétovné Séf
baletu a choreograf ND Praha 1979-1990, soubézné v letech 1971-1974 Séf baletu
karlinské operety a v letech 1974-1977 Séf baletu ve Statnim divadle v Brné.
82 http://archiv.narodni-divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2979
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letech stal na jevisti Narodniho divadla v Praze. V roce 1940 ziskal stalé angazma
v tane¢nim sboru Tylova divadla v Nuslich (dnesni Divadlo Na Fidlovacce,
tehdejsi popularni operetni Tylacek). O dva roky pozdé&ji byl Nikolskou angazovan
do baletniho souboru Narodniho divadla. Zde si zatancil svou prvni sélovou roli -
Namornika v baletu Borise Blachera Jizni slavnost. V roce 1943 preSel v ramci
totalniho nasazeni do némeckého divadla v tehdejSim obsazeném Breslau (dnesni
Wroctaw v Polsku). Tam ziskal moznost prezentovat se ve vyznamnych sélovych
rolich, a tam se také seznamil s tanecnici Elvirou Liebetanzovou, jenz se posléze
stala jeho celozivotni partnerkou. Po skonceni valky se vratil do Narodniho
divadla, aby zde stravil jen dva mésice, a odesel do Opavy, kde byl ndpomocen
Josefu Skodovi v budovani tanecni slozky nového ceského divadla. Ve tiech
sezonach si tady zatandil fadu sélovych roli a vytvoril prvni choreografie jako
napf. Bayerovu Krdlovnu loutek, Nedballv balet Z pohddky do pohddky C¢&i
Seherezddu Rimského-Korsakova. V roce 1946 dokonce baletu v Opavé $éfoval.
V roce 1948 pritahl Némeckovu pozornost brnénsky soubor, ktery vynikajicim
zpUsobem formoval Ivo Vafa Psota®®, a vyrazné uplatnil zkuSenosti nabyté
v zahrani¢ni. Némecek i jeho manzelka Elvira ziskali angazma v tomto prestiznim
ansadmblu. Jifi navic pUsobil jako sdlista i jako choreograf. V jihomoravské
metropoli setrvali az do roku 1951, tedy svého odchodu na zapad Cech.

Je nesporné, ze nastupem Jifiho Némecka zapocala nova éra plzenského baletu.
Béhem Sesti sezén pod jeho vedenim se pocéetné rozrostl soubor (31 &lend,
ztoho 10 sélistl) a vyrazné& vzrostla jeho interpretaéni UGrover. Tvofili jej
predevSim mladi lidé, z velké vétSiny absolventi prazské konzervatore, ktefi
s velkym nadsenim a pracovnim zaujetim pomahali zvysovat renomé
regionalniho baletniho télesa. Mezi predni tanecniky patfili Zdenék Sudek,
Alexandr Pohribny, Vladimir Sedivy, Pavel Smok, Miloslav Kydlicek a Jaroslav
Cejka, Tomas Némecek. Z tanecnic pak Eva Hrebenafova, Helena Sobkova,
Helena Koudelkova nebo Elvira Némeckova.

Jiri Némecek prevzal otéze vedeni souboru a zcela pfirozené i fizeni baletni Skoly
pri divadle, které v souvislosti s oslavami 90. vyroci vzniku "Ceského" divadla
v Plzni bylo v roce 1956 prejmenovano, tentokrate na Divadlo J. K. Tyla
(DJKT). Sam byl ve Skole pedagogem a nescetnékrat vyuzil jejich elévek pro

dopIné&ni sborl i mensich sél ve svych choreografiich.

8 Ivo Vara Psota (1908-1952) taneénik, choreograf, baletni mistr, pedagog. V letech
1932-36 c¢len (od roku 1934 sodlista) Les Ballets Russes de Monte Carlo, v roce 1941
rezisér Ballet Theatre v New Yorku a v letech 1941-1947 baletni mistr, choreograf a
zastupce de Basila v Original Ballet Russe, poté séf baletu Narodniho divadla v Brné.
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6.2. Nova tvar vyuky baletni skoly DIJKT

Vzhledem k fungujicimu chodu baletni $koly z dob Josefa Skody nebyly nutné
témér zadné provozni zmény kromé drobné Upravy rozvrhu. Vyucovalo se kazdy
vSedni den vyjma pondéli, coz byl tzv. nahradni den, tedy volno za pracovni
nedéli, ktera byla v divadelnim provozu, az na par vyjimek, vzdy vénovana
svatecnimu predstaveni. Lekce baletu tedy probihaly od uaterka do patku
v odpolednich hodinach a nékdy dokonce i v dopolednich. Kazda skupinka déti
chodila 2x tydné. V roce 1951 cCinilo Skolné neboli mési¢ni poplatek 50,- Kés. Po
meénové reformé (1. ¢ervna 1953) to bylo 10 korun. Coz bylo celkem dost penéz,
uvazime li vy&ku mésiéni mzdy tehdejdich ob&anl (cca 995,- K&s). Obzvlasté
v Plzni se reforma setkala s velkym odporem a nepokoji®*. Nastésti Jiti Némecek
byl velmi empaticky a tolerantni Clovék, proto zaky ze socialné slabych rodin
nechal v baletni skole studovat zadarmo.

Mladsi déti i nadale vyucovala svédomita a starostlivd BoZzena Napravilova, ktera
preddvala zdklady klasického baletu pétiletym détickdm, Sestiletym Skoldkdm
i desetiletym sle¢nam. Jeji vyuka zacinala vzdy v 15 hodin, lekce trvaly 90 minut
a zaci byli rozdéleni do dvou skupinek. Jedna byla pro 5-7 leté zacinajici déti a
druha pro starsi 8-10 leté.

Nejstarsi zaky Skolil ,Mistr" osobné&. Trebaze v této dobé& mél Jifi Némedek svUj
nejvétsi sukces teprve pred sebou, nikdo ho neoslovil jinak nez: "Mistfe". At uz
to byli spolupracovnici, kolegové, tanecCnici nebo Zaci, spolecné vytusili, Ze maji
tu Cest pracovat s mimoradnou osobnosti a vynikajicim umélcem. VSichni ho ctili,
uznavali a pod jeho vedenim nelnavné pracovali. Pfrestoze na né kladl vysoké
naroky, vychazeli mu vstfic svou pili a nadSenim, k jeho oblibenosti prispéla
i prirozena autorita. Byl nesmirné pracovity, houzevnaty, mezi nim a Zzaky
fungovala vzajemna Ucta a harmonie.

Zaci a zacky starsi 10 let, ktefi méli to Stésti byt pod drobnohledem Mistra,
navstévovali lekce taktéz 2x tydné v dobé od 16:30 do 18:00 a mnohdy na tyto
tréninky plynule navazaly zkousky baletu, nebot vyudovani se i nadale
odehravalo na baletnim sdle Velkého divadla, stejné jako v predchozich letech.
Mistr Némecek téz ucil dvé skupiny odlisujici se vékem, ve stfedu a cCtvrtek

chodili 10-13 leti a pro ty nejstarsi tedy 13-17 leté mél vyhrazeno Utery a patek.

8 Nejvétsi odpor vzbudila ménova reforma v Plzni, kde byl jeji dopad jesté zvyraznén
tim, Ze plzeriskd Skodovka umysiné vyplatila mzdy drive, tedy pred reformou. Plzeriské
povstani probéhlo ve dnech 2.-5. dervna 1953 a bylo nasilné potlaceno.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Plze%C5%88sk%C3%A9_povst%C3%A1n%C3%AD_1953
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Jeho manzelka Elvira Némeckova, sélistka baletu, se rovnéz podilela na
formovani mladych talentl. Klavirni doprovod byl zajisté&n diky divadelnimu
korepetitorovi Karlu Chmelikovi, ktery neunavné doprovazel baletni tréninky
souboru i Skolni mladeZze. Repetice predstaveni méla na starost klaviristka Véra
Jindfichova, jez byla mistryné hry z listu a znalkyné vSech baletnich libret.
Opomenout nesmim ani klavirni spolupraci Libora Pe&ka®®, jednoho z nasich
. 7 v v v .vrs v v Ve r . . o Vé . Vé v V7
nejuspesnejsich a svetove uznavanych dirigentu. Neni tajemstvim, ze zacinal

pravé v plzefiském divadle jako korepetitor a velmi ¢asto hrdl i na baletnim sale.

Toto plodné obdobi mi op&t pomahaly zmapovat byvalé Za¢ky®® Jifiho Némecka.
Spolecné mne ujistily, ze hodiny baletu mély pevny rad, cviCeni u tyce
obsahovalo veskeré prvky klasické baletni techniky od demi plié az po adagio a
grand battement, pozice nohou a pazi byly pouzivany tak, jak bylo popsano v ére
Josefa Skody. Stejné tak cvi¢eni na volnosti a skoky rozvijely tuto techniku.
Nezapominalo se ani na praci pazi a provadély se rizna "port de bras", jen v té
dobé nemély sva ciselna oznaceni. K mé velké litosti k této etapé vyvoje baletni
Skoly jsem neméla k dispozici 2a4dné zapisy tréninkd Jifiho Némedka. Pouze
jediny zdznam v deniku nadsené zacky Marie Radové, ktera si poznacila
Némeckovy tfi nejoblibenéjsi skokové kombinace pod ndzvem "Mistrova nej".
Vypadaly takto:

» Vychozi postaveni V. pozice leva noha vpred - 1x pas jeté pravou nohou,
1 x temps levé sauté na pravé noze, pas de bourrée simple en dehors, 1x
pas assemblé dessus pravou nohou, 2x petit changement de pied, pas jeté
levou nohou, temps levé sauté na levé noze, pas de bourrée simple en
dehors, 1x petit échappé sauté do II. pozice, 2x petit changement de pied.

» Vychozi postaveni V. pozice leva noha vpred - 1x pas glissade stranou
pravou nohou, 1x pas jeté pravou nohou , 1x pas assemblé dessus levou
noho, 1x petit changement de pied. Celd kombinace skokG hned
provadéna vlevo.

» Vychozi postaveni V. pozice prava noha vpred - 1x pas de basque vpravo,
1x vlevo, 1x pas de bourrée simple en dehors se zavérem do V. pozice,

relevé v V. pozici leva noha vpred a cela kombinace provadéna vlevo.

8 Libor Pe$ek (*1933) dirigent, v letech 1987-1997 &éfdirigent Kralovského
filharmonického orchestru v Liverpoolu (Royal Liverpool Philharmonic Orchestra).
8 Rozhovor s Vérou Sigmundovou, Marii Radovou a Martou Berdnkovou vedla dne
25. 2. 2016 Zuzana Hradilova.
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Ze zapisu je evidentni, ze Némecek pouzival francouzské nazvoslovi pro oznaceni
jednotlivych prvkd, a diky tomu je Zaci uméli zatanéit i pojmenovat.
Zaznamenavali je sice foneticky, ale presné védéli, co oznacuji.

Mistr byl velice cilevédomy a horlivy pedagog, svym Zzakdm vétépoval precizni
baletni techniku, kterou povazoval za zaklad, ale ¢asto zvolil misto exercices na
volnosti krokové variace jako pripravu pro nové choreografie anebo opakoval jiz
vytvofené tanecky. V dobé& jeho plsobeni si Z&ci, potazmo elévové zatandili
v divadelnich predstavenich nejcastéji z celé dosavadni historie Skoly. Détské
interprety vyuzival velmi rad, uplatnil je témér ve vSech svych inscenacich a vzdy
se jejich vykony setkaly se zaslouzenym aplausem. K tomu prispivala i herecka
vychova pod vedenim jiz vzpominané Elviry Némeckové, tato lyricka tanecnice
ovéncena cenami, ktera vytvofrila i fadu dramatickych roli, okouzlovala divaky
svou technikou a hlavné svym presvédcivym a pfirozenym hereckym vykonem.
S 74ky nacvicovala jednoduché herecké etudy, scénky nebo cviceni. Zaci tak
prirozené propojovali pohyb s vyrazem. Oba manzelé totiz byli zasadné proti
tzv. "tan&icim strojim", zastavali ndzor, Ze tanec je uméni a ne systém cviceni.
Preferovali d&jové balety a tanec, ktery dokaze divdkim sdélit ndladu i emoce,
k tomu planovité vedli i své svéfence. Pani Némeckova navic znala Labanovu®’
analyzu pohybu a spolu s vyrazovym tancem se do ni snazila zasvétit starsi
studenty.

Dalsi z privilegii nejstarsich, v tomto pripadé divek, byly exercices na Spickach.
Mistr Némecek osobné& zhodnotil stav a zplsobilost svych sv&fenkyf, zvlasté
adekvatné pripravené svaly, vypracovanost nartu a potfebnou silu v kotniku pro
tanec ,sur les pointes" tedy na Spickach. Teprve potom jim bylo dovoleno obout
tento ,vytouzeny" symbol romantickych balerin. To, Zze je pak v budoucnu cCasto i
nenavidély kvQli rozbolavélym prstdm a sedfené kdZi, byl jev tradiéni a
ocekavany, toto stadium prozila snad kazda baletka. Zatim vsSak divéi ¢ast tridy
s chuti nazouvala tanec¢ni obuv s vyztuzenou Spickou, aby poslednich 20-30
minut lekce dobrovolné podstoupila nevSedni trénink a provadéla relevé,
échappé, pas de bourrée en dehors i en dedans, pas de bourrée suivi, pas couru

nebo pirouettes vse ,en pointe". Ty Stastnéjsi z nich, jez vypomahaly v baletnim

87 Rudolf von Laban (1879-1958) umélec, filosof, ucitel, védec, tane¢ni designér,
prikopnik moderniho tance v Evrop&. Polozil zdklady k analyze pohybu, byl tvirce
tanecni notace - kinetografie.
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souboru, se pak setkaly s dalsimi prvky v ramci Némeckovych choreografii a
tanec na Spickach se tak ucily pfimo v praxi na "prknech, kterd znamenaji svét".

Mistr nezapominal ani na chlapeckou mensinu a vypracovaval s nimi ,grand saut"
neboli velké skoky, vcetné ryze téch muzskych jako tour en l'air, pas jeté
entrelacé, grand jeté en tournant, pas cabriole, saut de basque, revoltade.
ZvysSoval tak jejich aplomb, elevaci, télesnou silu a fyzickou vydrz. Bez
povsSimnuti nelze ponechat fakt, Zze mezi Némeckovymi zaky byli i studenti
Lékarské fakulty Univerzity Karlovy v Plzni Karel Kvétoni a Milan Becka, ktefi tak
méli moZnost ovéfovat fyzické moznosti lidského téla doslova "na vlastni kazi".
Vedle narocného studia nasli ¢as, aby nejen navstévovali baletni Skolu, ale
i externé vypomahali v predstavenich. LubosS Straka byl pro zménu student
Pedagogické fakulty a Zdenék Kozlik absolvent gymnazia. VSichni spole¢né byli
posilou panské c¢asti baletniho souboru.

Rozhodné nejkuriézné&jsi byl pfib&h Jifiho Zaluda®®, nyné&jsi legendy plzeriského
baletu, ktery b&hem studii na strojni primyslovce dochazel na lekce k panu
Némeckovi a zdatné vypomahal i v divadle. Kdyz byl po vojné v roce 1954
angazovan Mistrem do plzenského souboru, travil v baletni skole veskery volny
Cas a kromé tréninki s nejstar&imi si doplfioval zaklady klasické techniky
v hodinach pani Napravilové. Pile, vytrvalost a sebezapreni, v kombinaci s laskou
k divadlu a chuti tancit ho pozdéji vynesly k sélové smlouve, vyjimecnym rolim,

k pozici Séfa baletu a v neposledni radé k Cené Thélie.

6.3. Zaci na scéné Divadla J. K. Tyla

Jak uz bylo feceno, Jifi Némedek velice rdd angazoval 7aky BS do svych
inscenaci. Samostatna détska taneéni ¢isla nacvicoval v rdmci vyuky v BS, ale
mnohdy byli mali taneénici souéasti spole¢nych scén &i tancd, a to je pak rodice
museli omlouvat z vyucovani a zkouseli spolecné s baletnim souborem
i v dopolednich hodinach. Nejinak tomu bylo se starSimi Zzackami, tedy
tzv. elévkami, které se zakratko staly respektovanou soucasti damské slozky

baletu. Casto se prihodilo, Ze divky tancily nejen sborové kompozice, nybrz

8 Jifi Zalud (*1936) taneénik, 1954-1997 celoZivotni angazméa v Divadla J. K. Tyla
v Plzni (od r. 1961 sdlista, r. 1968 zastupujici $éf, v letech 1992-1995 $éf baletu). V roce
2003 mu byla udélena Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi v oboru tanec. Staly externi
spolupracovnik souboru baletu DIKT.
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alternovaly i sdélové tanecCni party, coz kladné vypovidalo o jejich tanecnich
kvalitdch, technice a pfipravenosti, jeZ byly dilem Né&meckovy pripravy.

Némecek mél pro své sSkolni svérence roztomilé pojmenovani ,podoustvicky",
&imz je odliSoval od profesionalnich ¢leni souboru. Neobvykld pfezdivka ziejmé
vznikla z ndzvu pro malé rybky-podoustve. Jeho podoustvicky dostaly prvni
prilezitost ve Vostrakové Viktorce a Borodinovych Poloveckych tancich (prem. 22.
12. 1951), které se uvadély spolecné v jednom predstaveni. Ve Viktorce si déti
zatancily samy sebe a v Poloveckych tancich postavil mezi jinoSsky sbor své
trinactileté zacky. Ty musely zvladnout specifické charakterni tance i praci

s nevyzpytatelnou beranici na hlavé.

6.3.1 Louskacek

Dal$im z uvadénych baletd v Némeckové choreografii byl Cajkovského
Louskacek (prem. 9. 5. 1952). Tento vanocni evergreen byl sice uveden na jare,
za to vSak s mimoradnym uspéchem. Déti se zde predstavily v hlavni roli.
Nejmladsi zac¢ky BS si zatancily malé ratolesti téSici se na darecky (T. Uhlikova,
M. Hajkova, B. Kaslova, O. Netolickd, I. Zaloudkovd), také vojacky (J. Holicka, J.
Kovandova, S. Babicka, J. Stanbachova, O. Haj$manova, E. Macenauerovd) a
neposedné mysky (E. Jindfichova,T. Divecka, J. Panuskova, M. Lavickova, J. a
M. N&meckova, J. Kominkova, M. Kubikova, Z. Neubauerovd, E. Jouzova)®.
VSechny byly svérenkyné BoZzeny Napravilové, ktera na né béhem predstaveni
dohlizela. Jen na par chvil ji nahradil unikatni dozor v podobé& obfiho Cmeldka,
pred kterym po jevisti prchaly rozkosné Berusky (J. Markova, J. Stehlikova,
E. Rubesova, V. Tomcikova, D. Tylova, A. Baksova, M. Némeckova). To se
zrovna na scéné odvijel plvabny tane&ek Slunécek sedmitecnych, interpretovany
détmi z baletni pripravky pod vedenim zkusené tanecnice Vlasty Pechmanové
v roli poletujiciho bruc¢ouna. Roztomilé Cislo na hudbu Ruského tance bylo velice
Uuspésné. Divaci jej odmeénovali nekone¢nym aplausem a mali aktéfi jej spolu
s ,&meld&i chlvou" vzdy bez vyjimky opakovali. Po ¢ase vnimal dirigent Albert
Rosen i ¢lenové orchestru tento jev jako tradici a radi tento hudebni Usek znovu
prehrali. V dnesni dobé si ovSem nedovedeme predstavit, ze by bylo mozné
nékterou z pasazi baletu opakovat. Ddvodem mdzZe byt i fakt, Ze je v mnoha

pripadech pouzit hudebni zaznam namisto Zivého orchestru, coZz ubira na

8 Archiv Divadla J. K. Tyla (slozka balet v obdobi 1951-1957), program k baletu
Louskacek - jubilejni sezéna 1951/52 - jména déti nebyla uvedena cela.
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autenti¢nosti a opravdovosti vykonu i nasledného zazitku. Nicméné i v pripadé
zivého doprovodu je nemyslitelné, aby byly néjaké variace i tance opakovany.
Do roli tri dcer obsadil Jifi Némecek zacky strfedniho ro¢niku Dagmar Portovou,
René Mottlovou a Mitu Richtrovou. Pro své tanecné nejlepsi a technicky
nejvyzralejsi studentky vytvofil samostatné &islo na Spickach - taneéek Zvonkad.
V jeho koncepci druhého déjstvi byly totiz nahrazeny tradi¢né tancici sladkosti
roztanCenymi kvétinami. Mezi Fialkami, Tulipany, Karafiaty, Lekniny a
Konvalinkami €lend souboru, se vyjimaly ryze div&i Zvonky v podani elévek Jitky
Prazakové, Aleny Vachové, Ereny Bukovské, Marty Beranové, Gerty Jarové, Jany
Hoblové, Ivony Kopackové, Véry Stastné, Marie Radové a Véry Sikmundové,
Vlasty Kotelinkové. Jmenované divky bylo mozné oznacit za externi stalice
souboru.

Diky ¢etné divadelni praxi a solidnim zakladim baletni techniky se dokonce
objevila jména Marta Berankova a Véra Stastnd na seznamu studentl tane¢niho
oddéleni Statni konzervatore v Praze, z let 1950-1952. Obé Uspésné prosly
prijimacim Fizenim a zapocaly se studiem, ale touha po domovské scéné a
spolupraci s Mistrem je obé priméla vratit se zpét do Plzné jesté pred jeho
dokoncenim. Obé se také pak staly clenkami a pozdéji solistkami souboru,
k ¢emuz se s laskou a pokorou vyjadrila prvné jmenovana slovy:

»Od deseti let jsem chodila do baletni skoly k pani Napravilové a pozdéji k Jifimu
Némeckovi, ktery mé pripravil k prijeti na konzervator a potom také angazoval.
Bylo to pro mne veliké Stésti a balet se stal celym mym svétem. V plzeriském
divadle jsem dospivala a byla to nesmirné prijemna a cenna sSkola. Na jevisti
jsem byvala nejstastnéjsim ¢lovékem. Podafilo se mi véak i prosvihnout zkousku
a to jsem naopak stala pfed panem Némeckem jako ztélesnéné nestésti,"’

I ostatni posluchadi divadelni baletni Skoly byli na jevisti Stastni, mohli uplatnit
své tanecCni dovednosti a navic za svou oblibenou cinnost dostavali vlastni
honorar, ktery byl celych 100,- K¢és pred rokem 1953 a po ménové reformé Cinila
c¢astka 20,- Kcs. Jednou ze zajimavosti byla skuteCnost, Ze pouziti vlastniho
obleceni v détskych rolich (Louskacek, Z Pohadky do pohadky) bylo odménéno
desetikorunovym pFiplatkem. Divadlo uSetfilo naklady za vyrobu kostyml a
divaci mnohdy ani neméli zdani o proménach détské garderoby na jevisti

v zavislosti na interpretech.

% SANTORA, Jifi. Divadelni névraty II.; 55 osobnosti vzpomind na plzeriské angazmaé,
Plzen, Perseus, 2006. ISBN 80-87010-03-5.
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Vlastnictvi permanentky umoziujici bezplatny vstup na kterékoliv z divadelnich
predstaveni byla dal§i z milych vyhod 23dkd baletni $koly. Pokud zrovna
v inscenaci nevystupovali, hojné plnili volna mista v zadnich radach hledisté
anebo mista ke sténi. S oblibou tleskali hlavnim protagonistdm baletu, opery

i operety.

6.3.2 Dalsi Gispésné baletni tituly

Vratime-li se k jejich uplatnéni v baletnich titulech, nalezneme dlouhy seznam
dokladajici propojeni baletni skoly a divadla. Skutecnost, ze Jifi Némecek byl po
dobu svého Séfovani i hlavnim plzefiskym choreografem, k tomu dozajista
prispivala.

Inscenovani shakespearovské tragédie Romeo a Julie (prem. 21. 12. 1952)
s moderni hudbou Sergeje Prokofjeva ho vyneslo mezi uznavané choreografy.
Jeho rezijni rukopis i choreograficky styl byl ocenén v roce 1953
v celorepublikové soutéZi Divadelni Zatva, z které si plzensky soubor odvazel
cenné vitézstvi, nadavkem ovéncené hlavni cenou za interpretaci pro
predstavitelku hlavni role Elviru Némeckovou. V této Uspésné inscenaci tancily
mezi veronskymi divkami vySe uvedené elévky.

Stejny Uspéch zaznamenal Némecek v dalsi sezéné s neméné zajimavym titulem
Vaclava Kaslika Janosik (prem. 29. 8. 1954), ktery uved| na oslavu 10. vyroci
Slovenského narodniho povstani a opét ziskal v Divadelni Zatvé prvenstvi mezi
ceskoslovenskymi soubory, i zde tancily nejstarsi elévky zarazeny do sborovych
tancl. Stejné tak jako v Beethovenové Prométheovi a Gluckovu Donu Juanovi
(prem. 20. 2. 1954), uvadénych v jednom veceru.

Pro dé&tské divaky byl inscenovan populdrni Nedballv balet Z pohddky do
pohddky (prem 6. 6. 1953) a nahradil oblibeného Louskacka. Déti z BS tak
dostaly od Mistra "sv{j" balet, kde mély nespolet taneénich pFileZitosti, at uz
jako déti poslouchajici babi¢ku, &ertici, kuchtici, pdzata anebo zvifatka.®*
Komponovany program (prem. 6. 1. 1955) slozeny z Krysare Zbyrnka Borkovce,
Svatebni koSile Jana Novaka a Moravské fantazie Klementa Slavika se svym
dramaticko-poetickym pojetim vymykal dosavadni dramaturgii a byl urcen
naro¢néjsim divakim. V prvnim z tituld se naslo vyuZiti pro zacate¢niky BS
v rolich déti a mysi. V zavérecné tanecni fantazii mély sva mista nejzkusenéjsi

ZacCky. Rovnéz se setkal s velkym Uspéchem u publika i odborné kritiky.

91 Jmenny seznam déti nebyl v tomto pfipadé v divadelnim programu uveden.
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Souhrnem dosavadnich titull Ize konstatovat, Zze si Mistr predpFipravoval soubor
i elévky pro nesnadny ukol, a sice inscenovani nesmrtelné klasiky Labutiho

jezera.

6.3.3 Labuti jezero

Labuti jezero, nejzndméjsi a nejhranéjsi balet Petra Iljice Cajkovského, byl vzdy
povazovan za velkou vyzvu a soucasné prubifsky kamen kazdého baletniho
souboru. Z toho divodu ptistupoval Jifi Némecek k jeho studiu s velkou pokorou,
soustfed&nosti a peclivosti. Sv&domité pripravoval sborové tance, tance narodd
i veskeré sélové variace a pas de deux. K pripravé tohoto obsahlého baletu bylo
zapotrebi vétsSich prostor, proto se zacatkem roku 1955 presunuly zkousky baletu
i vyucovani BS do rozmérové vétsiho baletniho salu v Domé kultury v Gorkého
ulici, ktery ptimo sousedil s prostorami Malého divadla (pdvodné Né&mecké
divadlo). Zde tedy vznikala tato romantickd baje o divkach zakletych v labuté.
Pravé v damskych sborech chtél Némecek docilit velké plsobivosti mnoZzstvim
tanecnic a pfipravil si koncept II. a IV. jednani pro 16 bilych labuti. Samotny
zensky sbor nemél v té dobé tolik clenek, takze Mistr automaticky podital
s vypomoci svych oblibenych "podoustvicek". Jeho nejstarSi svérenkyné uz
dospély nejen tanecné, ale i vékem a na jare je ¢ekala maturita. K tomu se vaze
naprosto neuvéritelné vypravéni tehdejsi elévky Marie Radové, ktera vzpomina:
"Mistr na mé Cekal. Do té doby nearanzoval ani nestavél sborové scény labuti!
Dopoledne dne 27. 5. 1955 jsem uspésné odmaturovala a jesté ten vecer jsme
se vrhly na zkousky druhého jednani Labutiho jezera. Zbyval necely mésic do
premiéry!™? Cely pfibéh je dokladem Némeckovy lidskosti ale i prakti¢nosti.
Nechal své Zacce potrebny cas na dokonceni vzdélani, aby posléze intenzivné
zkousSel obavané Cisté damské pasaze. Poctiva prace byla zdrocena na premiére
25. 6. 1955%.

Inscenace se setkala s obrovskym Uspéchem a méla velmi pozitivni reference,
diky nimz se plzerisky balet mohl hrdé zaclenit mezi kvalitni tanecni télesa s
repertodarem na svétové Urovni. Labuti jezero se hralo jesté dalSi 4 sezény, tedy
v dobé, kdy Jifi Némecek uz ved| balet Narodniho divadla v Praze.

Kromé Marie Radové si na premiére zatancily sborové labuté i Véra Sigmundova

a Vladka Jouzova. V dalSich reprizach mély tu cest alternovat i sélové party

92 Rozhovor s Marii Radovou vedla dne 2. 2. 2016 Zuzana Hradilova
* P premiéfe tancila roli Odetty Nada Blazi¢kova (Clenka ND Praha), roli Odilie Elvira
Némeckova, roli Prince Vladimir Sedivy a v roli Saska se predstavil Jaroslav Cejka.
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velkych labuti tzv. bilé pas de trois ze II. jednani. Své role zde méla i Véra
Stastna, ted uz jako legitimni ¢lenka souboru. Divdkim byla spi$e zndmd pod
jménem Véra Sudkova, nebot se provdala za sélistu Zderika Sudka, nejen s nim
vytvofila v plzenském divadle nezapomenutelné role. V roce 1977 navazala na

svou taneéni kariéru dlleZitou funkci archivarky plzefiského divadia.

6.4. Ukonceni zdarilé sedmiletky

Béhem prvnich ¢tyr sezéon ve funkci Séfa baletu se podafilo Jifimu Némeckovi
vybudovat z baletniho souboru emancipované téleso, které bylo rovnocennym
partnerem opernimu, operetnimu i ¢inohernimu ansamblu. Stejné Uspésny byl
i v pfipadé baletni $koly. Zaci kromé pravidelné a hodnotné vyuky zvladali
i UCinkovani v divadle, a to i nékolikrat v mésici.

V daldich divadelnich sezéndch se zamé&fil zejména na dila sovétskych autord.
Prvnim z nich byla Bachéisarajska fontana s hudbou Borise Asafjeva (prem. 7. 1.
1956). V této romantické poemé na motivy Alexandra Sergejevice Pudkina® se
naskytla taneéni pfileZitost pro chlapeckou skupinu 2akl, ktefi jak uZ bylo
uvedeno, byli povétsinou tancicimi mediky.

Nasledovalo Culakiho MI/4di (prem. 2. 9. 1956), v té dobé& nejhranéjsi a
nejuspésnéjsi titul napfi¢ celou republikou. V Plzni vSak vyhradné v provedeni
baletniho souboru bez G¢asti baletni $koly i externistd.

Az Vostrakova Snéhurka (prem. 2. 2. 1957) byla ve znameni jiz tradi¢ni
spoluprice profesiondld s malymi 2ac¢ky. Déti skvéle sekundovaly dospélym
kolegim v rolich paZat. Némecdek vytvofil inscenaci srozumitelnou pro mysleni
détského divaka. Jeho rezie oblibené pohadky nepostradala poeti¢nost, vkus a
vtip.®?

Ceskoslovenskd premiéra baletu jugosldvského skladatele Stevana K. Hrstice
Ochridska legenda (prem. 7. 6. 1957) rozsSifila plzenisky repertodr o neotrely a
zajimavy titul. Obohatila ¢leny souboru i elévky o znalost makedonského folkléru,
ktery Némecek osobné studoval pfi svém pobytu v Makedonii. Toto predstaveni
bylo uréitym vyvrcholenim Némec&kova sedmiletého plsobeni v Plzni a vlastné

i darkem na rozloucenou, nebot v zafi 1957 byl povolan na misto $éfa baletu

9 Alexandr Sergejevi¢ Puskin (1799-1837) rusky basnik, prozaik a dramatik, zakladatele

moderni ruske literatury, pfedstavitel revolu¢niho romantismu.

9 Archiv Divadla J. K. Tyla - &ldnek Miroslava Smida ze dne 28. 2. 1957 denik Pravda.
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Narodniho divadla v Praze. Tento fakt miZeme povaZovat za logické vyUsténi
jeho vysoce Usp&sné a tvirdi etapy.

Je nutno zdQraznit, e pro mnohé Némeckovy 23ky i taneéniky to byla krutd
rana. Mistrlv odchod zménil tvaf souboru. Znaénd ¢&ast tanecnikl podala
vypoveéd, externisté a elévky ukoncili spolupraci s baletem a nékterym détem
dokonce tato skute¢nost vzala chut tancit. I tak zanechal Jifi Némecek v Plzni

nesmazatelnou stopu ve sfére vysostného tanecniho uméni i tanecni pedagogiky.
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7. Mezidobi 1957-1967

Zcela rozdilnou etapu vyvoje plzenského tane¢niho déni zapocal svym nastupem
v roce 1957 Lubo$ Ogoun®®. Plzefisky balet diky jeho predchddci Jitimu
Némeckovi ziskal renomé vyznamného regiondlniho télesa s fungujici tanecné
vychovnou instituci v podobé divadelni baletni Skoly. Novy Séf mél diametralné
odliSnou predstavu o zanrovém rozpéti tanecniho repertoaru a doposud uvadéné
baletni vypravéni s citelnou rezijni logikou nahradil myslenkou poetizace baletu.
Ogoun stavél rozmanitost pohybu a soulad s hudbou nad vypravécskou
nazornost.”” To bylo dlvodem, pro¢ Zaci baletni $koly nenalezli takové uplatnéni
v jeho choreografické tvorbé. Vyjimkou potvrzujici pravidlo byl balet Sergeje
Prokofjeva Popelka (prem. 6. 6. 1959), kde se déti kratce mihly, ale i tak jim
Ogoun moc prostoru neposkytl.

Jeho prichod s sebou prindsel zmény v organiza¢nim chodu baletniho souboru.
Pdvodnim zaméFenim télocvikai kladl ddraz na fyzickou pfipravenost a
technickou profesionalitu svych taneénikl. Vychovaval fadu nové pfichozich
velmi mladych taneénikl, v ¢emZ mu byla ndpomocna skvéld taneénice Marta
Synackova®®. Ale ani s jeji pomoci mu nezbyval ¢as a energie na realizaci
vzdélavani zakd v baletni &kole, vzhledem k usilovné pedagogické &innosti uvnitf
souboru a tvaréimu zaujeti pfi tvorb& novatorskych taneénich kompozic.

Je velmi obtizné odpovédét na otazky, jak vypadala vyuka v baletni sSkole
v tomto obdobi. Zrejmé byla velmi skromna a dozajista nedosahovala drivéjsi
urovné. Némeckem zavedena osnova vzala za své, jeho Zaci uz dospéli a vydali
se jinou zivotni cestou, v niz uz tanec nemél své pravoplatné misto. Ponévadz
nejsou k dispozici 24dné informace z této doby, miZeme jen usuzovat, Zze po
predchozim plodném obdobi nastala doba stagnace. Mlad$i generaci elév( si
Ogoun planovité nevychovaval. Radéji poprosil o vypomoc gymnastky nez byvalé
N&meckovy svéfence, nebot ovlddaly rlzné akrobatické prvky a cviky. Ovéem
tyto informace jsou jen chabymi Utrzky vzpominek byvalych taneénikl a

nemohou byt podlozeny ovéritelnymi fakty.

% Lubo$ Ogoun (1924-2009) taneénik, trenér a choreograf, v roce 1953 absolvent TK

HAMU obor choreografie, mimo jiné Séf baletu v Plzni (1957-1961), baletu v ND Brno

(1961-1964 a znovu 1989-1991), spolu zakladatel a S$éf Baletu Praha (1964-1968),

posléze choreograf brnénského baletu do roku 1992.

% VIKTORA, Viktor; kolektiv autorl. Divadlo Josefa Kajetdna Tyla 1965-2015, Plzen,

DJKT, c2005. IBSN 978-80-260-8647-5.

% Marta Synackova (*1933) sdlistka plzefiského baletu v letech 1957-1961, k jejim

nejvétsim rolim zde patrily Odetta a Odilie v Labutim jezere a Tao-Choa v Rudém maku.
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RovnéZ éra Véry Untermiillerové®, nové jmenované $éfky baletu po Ogounové
odchodu v roce 1961, je velice podrobné zmapovana, pokud jde o cinnost
baletniho souboru, ovSem udaje o fungovani Skoly jsou viceméné kusé. V jejim
Cele stal letech 1961-1966 sdlista Milan Jeéminek'® a s vyukou mu pomahala
jeho manzelka sélistka Ivana Jeéminkova!®!, ¢aste¢né i Eva Hrebenarova'®® a
Jaroslava Zlabkova.

Malinkym voditkem pro orientaci v tomto problematickém a na informace
chudém mezidobi pro nas byla mald vzpominka Jaroslavy Zlabkové-Neckarové!®,
kterou prozradila novinafi Jifimu Santorovi do knihy Divadelnich navrat@:

»Tak jako pro divadlo, tak i pro to uceni jsem nacerpala prvni zkusenosti pravé
v Pizni, kde jsme s Ivankou Jecminkovou dva roky vedly baletni skolicku. Kdyz
jsem pak po letech na konzervatofi zacala ucit dceru mé nékdejsi malé Zacky
z plzeriské sSkolicky, bylo to jako pohlazeni z mésta, na které dodnes

vzpomingm?!"%¢

Paradoxné se jednalo o novodobéjsi historii, nez byla etapa pana Némecka,
nicméné o které dva roky se jednalo, a o jakych zZackach byla re¢, neni bohuzel
patrné a dnes jiz nedohledatelné. Mozna pravé proto, Ze vyuka probihala
v mendim rozsahu a 23akd nebylo mnoho, nezlstalo ani dost svédkd jejiho
tehdejSiho stavu. PresvédcCeni, ze pravé prvni pedagogické zkusenosti z Plzné
pomohly pani Neckarové stat se o 20 let pozdéji tak znamenitou pedagozkou,
nam véak poskytuje urditou Utéchu nad nedostate¢nou znalosti faktd. Na tane&ni

5

oddé&leni Statni konzervatofe v Praze'®® nastoupila Jaroslava Neckafova v roce

1977, vyucovala zde klasicky tanec a az do roku 1997 se podilela na vychové

Fady brilantnich taneénik(°®.

% véra Untermiillerovd (1931-1967)taneénice, choreografka a pedagoZka, v roce 1955
absolventka TK HAMU, séfka baletu v Plzni v letech 1961-67

100 Milan Jeéminek (1927-1967) taneénik, pedagog a choreograf, sdlista a zastupce $éfa
baletu v Plzni v letech 1958-1966,s0lista a pedagog Balet Praha v letech 1966-1967

101 Tvana Lufinkova provd. Jeéminkova (*1940)sélistka baletu v Plzni v letech 1958-1966
102 Eva HFebenafova (*1933) taneénice a pedagozka, sélistka baletu v Plzni v letech
1955-1968,0d roku 1968 Zije v Australii, kde vlastni soukromou baletni Skolu.

103 jaroslava Zlabkova-Neckarova (1940-2015) solistka baletu v Plzni v letech 1958-65,v
rove 1977 absolventka tanec¢ni katedry HAMU v Praze.

104 SANTORA, Jifi. Divadelni ndvraty II.; 55 osobnosti vzpomind na plzeriské angazma,
Plzen, Perseus, 2006. ISBN 80-87010-03-5.

105V roce 1990 byl schvalen novy statut $koly pod nazvem Taneéni konzervatof Praha a
v roce 2002 byla pfejmenovana na Tanecni konzervator hlavniho mésta Prahy.

106 HOSKOVA, Jana. Cesty k tane¢nimu a baletnimu mistrovstvi; Tanecni konzervator
hlavniho mésta Prahy, 1945-2005, Liberec, Knihy 555, 2005. ISBN 80-86660-14-1.
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Po nahlém a necekaném odchodu Véry Untermillerové a Milana Jecminka
zpUsobeném autonehodou v prosinci 1967, nastalo provizorium a na kratky ¢as
byl povéfen vedenim souboru Jifi Zalud, jehoZz mdZeme povazovat za konstantu

plzefiského baletu. Baletni &kola z{stala v rukou vySe zmin&nych taneénic.

Na podzim 1968 byla tato docasna situace konecné vyreSena a na post Séfa
baletu byl vybrdn Gustav Vobornik!°’. Nastupoval sice v obdobi zjitfeném
srpnovymi udalostmi roku 1968, avsSak nasledujicich tfinact let v fidici funkci
vypovidalo o jeho schopnostech pedagogickych, choreografickych a zvlasté
organizacnich. Mél nemalou zasluhu na znovuvzkriseni Baletni Skoly DJKT. Jeho
idea povérit jejim vedenim schopnou a dlslednou Miladu PapeZovou byla doslova

vizionarskym pocinem. Jeji rozdéleni tfid a systém vyuky pretrval az do dneska.

107 Gustav Vobornik (1929-2011) taneénik, choreograf, absolvent TK HAMU, $éf baletu v
Plzni v letech 1968-1981.
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8. Pevny rad Milady Papezové

Probirdme -li se napfic historii plzefiského baletu a vyslovné pak vyvojem baletni
koly, je pouze par jmen, kterd zde zanechala trvaly odkaz. Kromé Jifiho Skody a
Jifiho Némedka je to predevéim Milada Papezova'®®. Jeji éra je dodnes
povazovana za nejvyznamnéjsi, jeji jméno stale budi velky obdiv a respekt.
Spousta jejich zakd a pamétnik( vzpomind na prestiz, jaké tehdy baletni $kola
dosahovala. Byla prosluld znamenitym vedenim i skvélymi vysledky po celém
Zapadoceském kraji. Pokud rodice vahali, zda jejich dcera ¢i syn ma tancit a
hlavné jaky druh tance zvolit, cestovali do Plzné na poradu k pani PapeZové. Byla
to prestizni zalezitost navstévovat baletni Skolu Divadla Josefa Kajetana Tyla
(BS DIKT) a nemalo jejich zak& pokracovalo ve studiu na prazské konzervatofi.
VSichni si jejiho nazoru nesmirné vazili a jeji slovo bylo povazovano za bernou

minci v otdzkach tance, divodl k tomu bylo hned nékolik.

8.1. Celozivotni proces vzdélavani

Pokud se da o nékom konstatovat, ze jeho zZivot byl naplnén mravendi praci,
neustalym zdokonalovanim a doskolovanim, byl to pravé zivot Milady Papezové
Pochazela z poloZidovské rodiny z Prerova. Jeji rodiCe za valky prosli
koncentra¢nim taborem, vlastnili prosperujici hotel, jenz jim byl pozdéji zabaven
a zazili spoustu zivotnich peripetii. Mozna pravé proto, ze se museli umét pruzné
vyrovnat s kazdou zivotni situaci a zménou, naucila se to i jejich dcera. Byla od
détstvi velice pracovitd a plné zaujatd tancem, navstévovala baletni skolu
v Opavé. Tancit zacala jako elévka v divadle v Opavé a od roku 1945 méla
stfidavé angazma jako tanecnice v divadle Teplicich (1945-1946), v Liberci
(1946-1947 a 1954-1966), v Plzni (1947-1951 a 1966-1972). Béhem svého
druhého plsobeni v plzefiském divadle byla tehdej&im $éfem baletu Gustavem
Vobornikem v roce 1968 povéfena vedenim BS DIKT.

Z predchoziho plsobisté méla s uéenim zkuSenosti, nebot v Liberci pét let ucila
v mistni baletni Skole. Mimo toho zavedla v Plzni lekce jazz-gymnastiky pro
kolegy z divadla, ale i pro dalsi zdjemce z jinych taneénich & sportovnich obord.

Patecni podvecerni trihodinové tréninky navstévovali trenérky gymnastiky,

198 Milada PapeZova (roz. Babidova) (1928-2001) tanelnice, pedagozka. Informace od
blizké rodinné pritelkyné Milady Papezové pani Jany Janovské, téz tanecni pedagozky.
Rozhovor s pi. Janovskou vedla Zuzana Hradilova 15. 3. 2016 v Plzni
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krasobrusleni, tanec¢ni mistfi i folkloristé. Novy Séf baletu vsSak touzil mit
erudovanou pedagozku, proto na jeho popud zacala studovat nové otevieny
pétisemestralni kurz'® taneéni pedagogiky na Akademii muizickych uméni v Praze
a Uspésné jej absolvovala. Jelikoz ji neustale naplfovala touha po dalSim
taneénim vzdé&lavani a poznavani novych taneénich styld a smérd, od roku 1972
pravidelné navstévovala letni kurzy tance v Palucca Schule v Drazdanech. Kromé
toho ve svém volnu vyjizdéla na dalsi zahrani¢ni staze, prelozeno do dnesniho
taneéniho jazyka "workshopy", a to do Madarska (Budapest, Pécs), Némecka
(Karl-Marx-Stadt - dnesni Chemnitz), Polska (Lodz), tehdejSiho Sovétského
svazu (Lvov - Ukrajina), na Slovensko (Poprad, KoSice, Bratislava), také do
Finska (Helsinky) a Svycarska (Bern).

Na vSech téchto studijnich pobytech cvicila, tancila, ucila se nové techniky, ale
predevsim si zapisovala. Pravidelné si vozila pIné sedity zapisk(. Zaznamenéavala
si veskeré tréninky, jednotlivé prvky i celé kombinace. Byly to zkusSenosti,
rozhled a hlavné inspirace pro jeji pedagogicky rlst a taneéni véestrannost.
Zajimala se nejen o klasicky tanec, ktery konzultovala s ruskymi pedagozkami,
ale i o jazz, moderni tanec Marthy Graham!®, José Liména'! a Merce
Cunninghamat'!?, jeZ ji zprostifedkovali zahrani¢ni tanelnici vyskoleni v téchto
technikach. V Madarsku se dokonce seznamila a méla moznost pracovat s Mats
Ekem?!'3, velkou osobnosti tane¢niho a zejména choreografického svéta. Nerada,
vSak nékoho kopirovala, proto se vzdy nechala podnitit, ale choreografii,
kombinaci nebo tréninkové vazby vytvorila vzdy sama a po svém. V tom byla
zasadova.

V roce 1969 postradal Gustav Vobornik divadelniho repetitora a asistenta své
nové pripravované choreografie Stravinského Petrusky. Oslovil pravé Papezovou
a ona souhlasila, takZe vedle vyuky déti v BS DIKT spolupracovala i s taneéniky
baletniho souboru. V této funkci setrvala do roku 1983 a posléze se k ni vréatila

v letech 1991-1995. Ponévadz byla pracovitd a pecliva, totéz vyzadovala i od

109 p&tisemestralni pedagogicky kurz byl v roce 1968 otevien jako moznost studia pfi
zaméstnani. Byl realizovan za Uplatu a poskytoval pedagogické a praktické zaklady
adeptlim na pozici taneéniho pedagoga v Lidovych $koldch uméni. Byl vékové omezen a
podminén pedagogickou ¢i uméleckou praxi. Posledni cyklus tohoto studia byl otevien
v akademickém roce 1992/1993.
110 Martha Graham (1894-1991) americkd tanelnice a choreografka, zakladatelka
techniky moderniho tance Graham.
111 3osé Limén (1908-1972) mexicky taneénik, prikopnik moderniho tance a choreograf
112 Mercier Philip Cunningham (1919-2009) americky taneénik a choreograf,
Spolupracoval napfiklad se skladatelem Johnem Cagem nebo s vytvarnikem Andym
Warholem.
113 Mats Ek (*1945) $védsky taneénik, choreograf a reZisér.
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tane¢nikd. K jednotlivelm pfistupovala individualng, vychazela z jejich moZnosti
a fyziognomického typu. Snazila se rozsifit vSem obzory a zménit jejich pristup
ke studiu kazdé role. Rada s tanecniky rozebirala charakter a napln postav, které
méli ztvarnit, aby byly v&rohodné a pritom zlstaly pfirozené, prosty jakéhokoliv

afektu ¢&i taneéni manyry!'

. Jeji manzel kunsthistorik, rezisér a tehdejsi Séf
plzefiské ¢&inohry Svatoslav Papez!'® ji byl rddcem. On sdm do detaild

propracovaval kazdé své predstaveni, aby mu nechybél obsah a autenti¢nost.

8.2. Reorganizace baletni skoly

Hned od po&atku vzala vedeni baletni &koly pevné do svych rukou, a mizeme ji
pfipodobnit k pfisné a disledné pani Freisingerové, byt je délilo ptes pdlstoleti.
Energi¢nost, s jakou Fidily Skolu, se jim obéma neda upfit. Zavedla jasny rad
vyuky a presny rozvrh hodin. Zaky rozdélila do sedmi ro¢nikl, z ¢ehoz jeden byl
baletni pripravka, jeden tzv. vybérova tfida a dalsi I. - V. ro¢nik. Déti rozdélila

dle véku:

e pripravka 5-6 let
e I rocnik 7-8let
e II.rocnik 8-9 let
e IIL. ro¢nik 10-11 let
e IV.rocnik 12-13 let
e V.roCnik 14-15let

e VI. rocnik 15 a starsi - vybérova trida

Na zacatku kazdého Skolniho roku byl poradan zapis, ale neuskutecrioval se
formou konkurzu, nybrz byly prijaty vSechny déti, které mély zajem tancit. Tak
se stavalo, e nejmlads$i ptipravka méla i 20 za¢kd. Ti, co si tanec zamilovali a
setrvali u n&j, se automaticky posunuli vyde do vys&ich roénikd. Jini, jeZ k tanci
neprilnuli nebo jez zldkal sport, $kolu opustili. Pocet 2ak{ v baletnich ro¢nicich se
pohyboval mezi 15 a 17. Vybérové tridy s nejlepsimi zackami byly méné pocetné,
6 az 8 divek byl standard. Mély moznost uplatnit se jako elévky v divadelnich

predstavenich po boku profesionalnich clenek baletniho souboru. Pokud chtél

114 SANTORA, Ji¥i. Divadelni ndvraty; 111 osobnosti vzpomind na plzeriské angaZmd,
Plzen, I .K.nakladatelstvi, c2000. ISBN 80-902908-0-9.

115 VIKTORA, Viktor; kolektiv autord. Divadlo Josefa Kajetédna Tyla 1965-2015, Plzef,
DJKT, c2005. IBSN 978-80-260-8647-5.
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nékdo do BS DIKT pfistoupit pozdé&ji nez v pripravkovém véku nebo pFestoupit
z jiné tanecni Skoly napr. Lidové Skoly uméni, musel vykonat prfijimaci zkousku a

pani Papezova si ho peclivé provérila.

Vyuka probihala nejprve na provizornim tanecnim sale v Roudné ulici, kde
zkousel i balet. Po otevieni nové zbudované pfistavby Komorniho divadla v roce
1980 se soubor i Skola presunuly tam, na novy sal. Vyucovalo se kazdy vsSedni
den v odpolednich hodinach, lekce trvaly 90 minut a vSechny bez vyjimky vedla
Milada Papezova. Nékteré dny ucila 2 lekce, jindy tfi i Ctyfi. Dle tvrzeni byvalych
74k0''®, zac¢inalo vyucovani nejdfive ve 14:30 hod. a v nékterych dnech koncilo
az ve 20:00 hod.

Nevyzadovala stejnokroj nebo pfisné vymezeny odév u malych adeptd tance.
Chtéla jen sledovat sprdvnou praci svall a kloubl, proto trvala na tilku a
cvi¢ebnich trenyrkdch u chlapcl a dresem s vysitym jménem u dé&vciatek.
V pripravkach cvicily déti jen v ponozkach, aby vytrénovaly plasti¢nost chodidla.

Starsi zaci nosili cvicky, pokud si obstarali, tak koZzené "baletni piskoty".

8.3. Zplisob vyuky

Milada Papezova byla plné oddana tanecni vyuce. Precizné si rozpracovala
pohybovou prlpravu pro déti od 5 do 9 let, v ni%z vychézela z prvk( a postupd
taneéni gymnastiky i rytmiky. Téla svych nejmlad$ich zak( pozvolna a postupné
pfipravovala na nasledovnou vyuku klasického tance. Casto také vyuzivala
cviceni ruského pedagoga Borise Knazeva, diky nimz si zaci osvojili v lehu na
zemi, tedy s prirozenou oporou podlahy, spravné drzeni téla, zvysili rozsah a
vytoceni dolnich koncetin en dehors a v neposledni fadé posilili svaly a naudili se
koordinaci. Kromé toho je ucila pohybu v prostoru, v jednoduchych formacich -
v fadé, v zdastupu, v kruhu, po diagonale, po osmicce apod. Jak bylo jejim
zvykem, v8echny Utvary a pohyb v prostoru si vzdy namalovala, aby ho zakim
co nejnazornéji vysvétlila a souc¢asné zaznamenala pro pristi lekce.

V hodinach baletu zasvécovala své svérence systematicky do techniky klasického

7

tance. Vychdzela z knihy Zdklady klasického tance'” autorky, tanelnice a

116 Rozhovor s panem Jaroslavem Kilou (Zak BS DIKT, elév a externi tane¢nik baletniho
souboru DJKT) vedla Zuzana Hradilova dne 17. 3. 2016 v Plzni.
17 Kniha Zgklady klasického tance, metodicky utfidéna A. J. Vaganovou vy$la poprvé v
rustiné v roce 1934, v anglictiné v roce 1937 a v cestiné v prekladu Anny Hittlové v roce
1951.
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pedagozky Agrippiny Jakovlevny Vaganové. Ctila rozlozeni ucebni jednotky na
cviky u tyCe, na volnosti a allegro neboli skoky. Striktné zachovavala metodicky
postup a sled jednotlivych prvkd tak, jak byl uspofadan a popsdn Vaganovou,
navic meéla moznost tyto postupy konzultovat s ruskou pedagozkou pi.
Solotovovou, ktera vyucovala v Drazdanech. Praktickym ndpadem bylo zavedeni
deni¢kd, kam si Zaci zapisovali baletni ndzvoslovi, aby sami dokéazali pojmenovat
jednotlivé prvky klasické tanecni techniky.

Stejné jak dokazala pani Papezova individualné pfistupovat k dospélym
tane¢nikiim v divadle, tak pfistupovala i k zakim BS, vychézela z jejich fyzickych
dispozic a moznosti. Nikomu nikdy neulevila, ani nic neodpustila, snazila se
vyzdvihnout prednosti kazdého zaka a skryt nedostatky. Dbala na to, aby jeji
zaci tandili, a ne cvicili. To nazyvala "spartakiddou", nikoliv hanlivé, ale opravdu
spatfovala diametralni rozdil mezi odcvi¢enim sestavy a predvedenim tance.
Dlsledné jim zdUrazfovala plynulost a harmonii pohybu, stejné tak jako
dynamiku a presnost.

Z toho divodu v nich podnécovala lasku k hudbé&, pro jejich tane¢ky vzdy
pouzivala kvalitni hudbu, upfednostiiovala (Stravinského, Janacka, Sostakovice)
a celoZzivotné milovala skladby Ray Charlese!!®, I kdyZ se na prvni pohled zdal
byt jeji vybér hudby zcela nevhodny pro déti nebo mladez, ve vysledku nebyl.
Nejen, Zze dokazala s zaky skladby rozebrat obsahové a hudebné metodicky, ale
povedlo se ji rozSifit jim hudebni znalosti, naucdit je vnimat a ocenit hudbu na
prvni poslech netradi¢ni a slozitou. Jednu lekci tydné vzdy obétovala hudebni
nauce, kde s zaky rozebirala metriku. Vytleskavali, vydupavali tak dlouho, dokud
si nebyla jista, Zze vSichni rytmus a délku not presné pochopili. VSe si pak peclivé
zaznamendvali do jiz zminénych notysk(. Z&aci, jenz Ucinkovali v baletnich
predstavenich, mnohdy zurodili vynalozené Usili a nabyté védomosti.

Velkou vyhodou byl v tomto pripadé zivy hudebni doprovod, ktery ke vsem
lekcim v BS zajisfovala Svétlana Vocadlovd, pianistka a byvald Zacka Josefa
Judla. Méla obrovsky cit pro vystizeni dynamiky pohybu, tempa a razu hudebni
korepetice. Détem dokazala presné zadat tempo a rytmus, ktery se snazily
vytleskat ¢i jinak napodobit. V mnohém vyuku pozdvihla na prestiznéjsi Uroven.
Nebdla se improvizovat, ale hrala i osvédéené skladby autorl baletni hudby a
tradiéni variace z klasickych baletl. V baletni &kole setrvala az do roku 2011.

Vedle vyborné korepetice méla zasluhy na zauéeni novych pedagogd,

118 Ray Charles (1930-2004) americky zpévak, klavirista a hudebni skladatel (jazz, blues,
soul a dalsi)
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které zasobovala cennymi radami v otazkach pristupu k détem, skladby vyuky a

v neposledni radé i cvicebniho tempa.

8.4. Uplatnéni zakl

Hned prvni prilezitost k vyuziti zaku BS se naskytla v roce 1969, kdy malou
vnucku v baletu Z pohadky do pohadky (prem. 15. 11. 1969, hudba O. Nedbal,
choreografie Gustav Vobornik) Uspé$né ztvarnila Zuzana Zaludova, dcera sélistky

Heleny Sobkové a sélisty Jifiho Zaluda, budouciho nestora plzeriského baletu.

Autorem choreografie baletu Viktorka (prem. 7. 10. 1972, hudba Zbynék
Vostrak) byl taktéz Gustav Vobornik a jeho asistentkou znovu Milada Papezova.
V détskych rolich se objevilo pét Zadek BS, jmenovité Simona Brzorova, Iva
Dobra, Dana Hauptmanova, Drahoslava Vavrickova a uz zkusend Zuzana
Zaludova. Malé tanecnice se osvéddily, proto je a daldi divenky vyuZil Vobornik
hned v pristim roce v inscenaci Louskacka (prem. 5. 5. 1973, hudba P. I.
Cajkovskij). Tentokrat se k prve jmenovanym pridaly jesté Ludmila Jirdskova a
Iveta Rykalovd a spole¢né tancily Tanec vojackd a Tanec mysek. Asistentkou

byla opét Papezova.

Dalsi z baletl s asistenci PapeZzové a s jejimi zaky bylo op&tovné uvedené
Z pohadky do pohadky (prem. 23. 1. 1982, hudba O. Nedbal), tentokrate
v choreografii Libuse Kralové, ktera nahradila v roce 1980 Gustava Vobornika.
Jak je tomu zvykem v tomto Nedbalové baletu, déti predstavovaly samy sebe a
uzily si tanecky okolo babi¢ky v podani Jifiny Kecové, Clenky opery. Mezi détmi
se objevila i jména budoucich ¢lenl plzefiského souboru. jako napF. Petr a Radek

Stopkovi, Jaroslav Klla, Radka Koneéna.

V 80. letech dé&ti G¢inkovaly kromé baletd i v opernich pfedstavenich jako napft.
Madame Butterfly (G. Puccini), Falstaff (G. Verdi), Veselé panicky windsorské (O.
Nicolai), Mirandolina (B. Martin{). 30,- K& za kazdé predstaveni byla zfejmé

jejich prvné vydélana mzda v zivoté.
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8.5. Besedy s rodici a dalsi aktivity

Lvi podil na Uspé&snosti Milady Papezové ve vedeni BS DIKT mé jeji odvaha, se
kterou kazdy meésic poradala tzv. oteviené hodiny neboli ukdzkové lekce pro
rodi¢e svych 2akd. Rozhodné& to nebyla b&zna zalezitost, ale jist& zasluzna a
plodna.

Jedenkrat mésicné v predem domluveném terminu demonstrovala pred zraky
rodi¢d bé&Znou vyukovou lekci na baletnim sdle se v&im, co k ni patfilo. Rodi¢e
tak mohli sami vidét pokroky ¢i stagnaci svych ratolesti a zhodnotit cely proces.
Hned po skonceni ukazky nasledovala beseda ¢i diskuze s pani Papezovou, kde
meéli rodi¢e moznost klast otdzky, probrat své nazory nebo navrhy, dozvédéli se
informace o akcich a udalostech tykajicich se jejich potomka.

Nejednou se strhla bouflivéjéi diskuze, jelikoZ rodi¢e ve vét&iné pripadd vidéli své
déti v trosku jiném svétle nez jejich lektorka. Ta nastésti oplyvala obrovskou
slovni zasobou a navic dovedla vzdy s nesmirnou davkou taktu a trpélivosti
rodi¢dm vysvétlit fakta a pravdivé ?aka zhodnotit. Velice rdda upozorfiovala na
pokroky a Uspéchy, ale netajila se ani problémy a nedostatky. Vybudovala si tak
skvély vztah nejen s zaky, ale soucasné i s jejich rodici. Vyslouzila si obdiv a
Uctu, diky kterym skola prosperovala.

O jeji metodu prace s predskolnimi détmi byl velky zajem, proto po ukonceni
prace repetitora v DIKT v roce 1983, zacala pracovat i v matei'skych $kolach (MS
Puskinové ul., MS na Borech, MS ve Schwarzové ul.), kde ji se znaénym
uspéchem praktikovala a cvicila s malymi détmi.

Rozhodné nebyla zanedbatelna ani jeji U¢ast na provozu Lidové konzervatore!'?,
ktera fungovala v Plzni v letech 1978-1984 a ve které vyucovala zakladni
pohybovou pripravu, klasicky tanec a jazzovou techniku. Nicméné tento typ
dobovych pétisemestralnich studii je dozajista jedna z oblasti, jez si zaslouzi
podrobnéjsi pozornosti, nez je jen zminka v této praci.

DalSi z jejich tanecné-pedagogickych aktivit byly pravidelné prazdninové nebo
vikendové semindfe v Tachové v letech 1985-1989, kam jezdila s tanecnimi
nadsenci. Zde v tanecnim sale mistniho zamecku poradala lekce moderniho tance
a jazzu. Mezi Ucastniky byli napr. i Uspésna tanecnice, choreografka a pedagozka

Ivanka Kubicova nebo tanecnik, choreograf a pedagog Jan Hartmann.

119 | idova konzervatof, fungovala v letech 1978-1984 v Domé déti a mladeze v Pallové
ulici, posléze v Domé kultury, nabizela dalkovou formu studia pro vedouci folklérnich
skupin, tanecni mistry, ¢i tanecniky, ktefi se chtéli vénovat pedagogice.
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8.6. Uspésni zaci

Bezpochyby nejusp&snéjsim zakem Milady Papezové byl Pavel Vokoun'®.

Prvni
baletni krdc¢ky absolvoval v BS DIKT a se studiem tance pokracoval na tane¢nim
oddéleni Statni konzervatore v Praze, kterou dokoncil v roce 1977. Jako Cerstvy
absolvent ziskal angazma ve Slovenském narodnim divadle, odkud se v roce
1979 presunul do baletniho souboru ve Spanélské Barceloné. V roce 1981 se stal
taneénikem Béjartova Baletu 20. stoleti*®!, kde tancil v jeho nejslavné&jsich
choreografiich jako byly napf. Bolero, Bhakti, Ptak Ohnivak, Eros a Thanatos,
La Muette, Kouzelna flétna a dalsi.

Takovy Uspéch si pani Papezova ani za cil nekladla, i kdyz byla na Pavla nalezité
hrda. Prvotné vychovavala Zaky se zamérem uplatnéni na scéné Divadla
J. K. Tyla, coz se ji darilo. Jejich prijeti na konzervator bylo vzdy milym
bonusem. Kromé Pavla Vokouna prosli Uspésné prijimacim fizenim i dalsi jeji zaci
napt. Petr a Radek Stopkovi, Vaclav KolaF, Jaroslav Kdla, David Kantner, nebo
Olga Stastna. Néktefi studia vzdali a nedokondili, jini pfimo z BS nastoupili do
angazma v plzefiském baletu. D3 se fici, Ze aZ na par vyjimek zUstali vérni jevisti
Plzni.

Jeden z nich Petr Stopka, sice studia v Praze nedokondil, ale byl posilou baletu
v letech 1982-1994 a vytvoril zde rfadu vyraznych roli napr. Carabosse ve Spici
krasavici (1991), Saska ve Snéhurce (1992), Fauna ve Faunové odpoledni
(1993). Pozdéji nastoupil jako tanecnik do Choreographisches Theater Freiburg
(1994-1998) a pokracoval v Bonnu.

TaktéZ i Olga Stastnd tancila v plzefiském baletu v letech 1991-2006 pouze se

122 zazéfila

znalostmi z BS, které uplatnila mimo jiné v baletech Roberta Balogha
jako Déblice v Casanovovi (1994) nebo Byk v Carmen (1996).

Daldim ptikladem byl Jaroslav Kila - dlouholety externi spolupracovnik baletu,
ktery se podilel na vétsSiné inscenaci v letech 1985-2005.

Jind z zacek, Evzenie Fastnerova se pozdéji misto na klasicky tanec
specializovala na moderni tanec a step. V roce 1997 Uspésné dokoncila studia
pedagogiky moderniho tance na Akademii muzickych uméni v Praze. V letech

2000-2014 dokonce sama v BS vyucovala.

120 pavel Vokoun (1956-1989) taneénik
121 Balet 20. stoleti (Ballet XXe Siécle) - taneéni soubor s mezindrodnim obsazenim,
zaloZzeny v roce 1960 v Bruselu; veden vyznamnym francouzskym choreografem
Mauricem Béjartem (1927-2007). V roce 1987 se balet prestéhoval do Lausanne ve
Svycarsku a byl pfejmenovan na Béjart-Ballet Lausanne.
122 Robert Balogh byl éfem plzefiského baletu v letech 1994-1997
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Milada PapeZova vedla BS DIKT dlouhych 20 let. S koncem sezény 1988/89
predala vedeni mladsi kolegyni Bohumile Mejcharové'?, ale své Zzaky sledovala a
podporovala dal, tfebaze se uz vymanili z pod jejich ochrannych kridel, coz
komentovala v roce 2000 v knize Jifiho Santory slovy:

, Té3i mé Uspéchy nékterych mych byvalych 2a¢kd z baletni skoly, kterych doséahli
jak na domadécich scénach, tak i v zahraniéi. Dodnes, pokud mi zdravi dovoli,
chodim na baletni generalky. A jako cela léta predtim mam zase v ruce tuzku - a

papir se zaéne plnit pozndmkami."*?*

2> Bohumila Mejcharova (*1944) tanecnice a pedagozka,llenka plzefiského baletu
v letech 1963-1989, vedouci BS DIKT v letech 1989-2000.
124 SANTORA, Jiti. Divadelni ndvraty; 111 osobnosti vzpomind na plzeriské angaZmd,
Plzen, I. K. nakladatelstvi, c2000. ISBN 80-902908-0-9.
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9. Soucasnost ve zkratce

V roce 1989 prevzala fizeni divadelni baletni Skoly Bohumila Mejcharova, ktera
tak plynule navazala na predchozi Uspésnd obdobi a pokracovala v systému
vyuky déti a mladeze tak, jak ho zavedla Milada PapeZova. Zaci navstévovali
lekce baletu a nadale Ucinkovali v predstavenich plzenského divadla. K tomu se
pridala prilezitostnd Ucast v baletnich soutézich. Prestoze se objevila celd rada
nové vzniklych tanecnich Skol a soukromych studii, baletni Skola si i v Sirsi
konkurenci zachovala svoje renomé. Technickd i umélecka pfipravenost jejich
74kd byla stdle na vysoké Urovni a vychovavala nemalé mnoZstvi pozdé&jsich
poslucha¢l Taneéni konzervatofe, budoucich profesionalnich taneéniki nebo
potenciondlnich studentd Katedry tance Akademie muzickych uméni v Praze.

S vysoce nasazenou latkou Uspésnosti prebrala vedeni baletni Skoly v roce 2000

Pavlina Dumbalova!?’

, kterd byla bezesporu adekvatni nasledovnici zavedené
tradice a zachovala veskeré kvality tanecni vyuky.

Nejinak je tomu i v soucasnosti, BS DIKT navitévuje okolo 280 zak{. Na vyuce
se podili 15 pedagogl, prevadzné ¢&lend baletniho souboru, a 5 korepetitord.
Rozvrh zahrnuje lekce baletni pripravky, klasického tance, contemporary dance a
hodiny stepu. Vyucuje se kazdy vSedni den od 15 do 18 hodin na baletnich
salech Velkého a Nového divadla. Alfou a omegou ¢&innosti baletni &koly z{stava
participace jejich zak( na baletnich inscenacich. PFileZitostn& tan&i i v operach
nebo muzikalovych produkcich. Jedenkrat rocné predstavi Baletni Skola DJKT
vlastni predstaveni na scéné Velkého divadla, kde se postupné prezentuji vsichni
jeji zaci. Na programu byvaji fragmenty z baletd, variace klasického repertoaru,

ale i soudoba tanecni a steparska cisla.

Jsem nesmirné potéena, Ze se mi podarilo shromazdit spoustu cennych tdajl a
svédectvi o jejim fungovani a zmapovat tak podstatnou ¢ast jejiho vyvoje. Jak uz
bylo zminéno v Uvodu, v roce 2005 jsem byla povérena jejim vedenim a byla mi
tak predana zavazna Stafeta péce o radny a odborny chod prestizni tanecni Skoly.
Velice si vazim svého povéreni, je mi nesmirnou cti stat v jejim Cele a nasledovat

tak znamenité osobnosti, jez se vystridaly v jejim Fizeni.

125 pavlina Dumbalova roz. Zeleznikova (*1960), tanecnice a pedagozka
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10. Zaveér

Tato bakalarska prace prinasi prehled déni v Baletni Skole Divadla J. K. Tyla
v PIzni od jejiho zaloZeni v roce 1902 do roku 1989. Casové vymezeni souvisi
s klicovymi momenty nasich modernich déjin a s novodobou historii této tanecni
instituce. Od roku 1989 ma daleko jasnéjsi obraz nez v predchozich etapach
svého vyvoje, navazuje na zavedenou koncepci. V jejim novodobém déni se
nevyskytuji zadna mlhava obdobi, jez by bylo nutné prozkoumat peclivéjsi
optikou.

Zpocatku svého zkoumani a hledani informaci o Baletni Skole Divadla J. K. Tyla
jsem ani netusila, jak dlouha a bohata je jeji historie.

Za mimoradné cenné povazuji informace z nejranéjsiho obdobi, kdy Jana
Freisingerova baletni Skolu zalozila. Bez povSimnuti nelze ponechat ani dodnes
platné teoretické Gvahy Tamar Corpony ¢&i prakti¢nost a dUslednost Josefa Skody,
s jakou se ujal obnovy chodu skoly. Velky obdiv nalezi i Jifimu Némeckovi za
vysokou profesionalitu, pedagogicky cit a uméni empatie, jaké projevil ve vztahu
ke svym zakim. V neposledni Fad& je tfeba se sklonit pfed ohromnou
pracovitosti Milady Papezové, nebot na zakladech jejiho vyukového systém stavi
baletni Skola dodnes.

BohuZel se v dé&jinach Baletni $koly DIKT vyskytla i nejasnd mista. Rada otaznikl
se objevila prevazné v dobé Séfovani Lubose Ogouna a Véry Untermdllerové. Oba
byli ojedinélé choreografické individuality, coZz je moZno povazovat za divod
presunu pozornosti na inscenacni tvorbu na uUkor prace pedagogické. Nicméné
bych v této oblasti i naddle rdda badala a snazila se najit odpovédi na

nezodpovézené otazky z jejich éry.

Na zavér je na misté poznamenat, Ze veskeré dosavadni aktivity spojené
s vypracovavanim vybraného tématu mne napliovaly optimismem a byly
nesmirné obohacujici. Provazely je nadmiru pouéné schizky a zajimavé
rozhovory. Ziskané poznatky dalece presahly mé ocekavani.

Pfinos prace spatfuji nejen ve vytvoreni déjinného prehledu, ale zejména
v potvrzeni dlleZitosti systematické vyuky ve vychové mladych taneénich talentl
napri¢ historii, a to jak na poli profesiondlniho uplatnéni, tak i ve sfére
volnocCasovych aktivit. Baletni skola Divadla Josefa Kajetana Tyla a zvlasté jeji

Zaci jsou toho dokladem.
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ROZHOVORY:

(vSechny rozhovory vedeny Zuzanou Hradilovou)

* rozhovor dne 2. 2. 2016 s Marii Radovou

* rozhovor dne 25. 2. 2016 s Vérou Sudkovou, Marii Radovou,
Vérou Sigmundovou, Martou Berankovou, Josefem Nehonskym,
Zdenkem Kozlikem

» rozhovor dne 15. 3. 2016 s Janou Janovskou

» rozhovor dne 17. 3. 2016 s Jaroslavem Kdlou
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12. Prilohy

1. TABULKA
Prehled Géasti zak@ BS v baletech DIKT v Plzni v letech 1947-1989
Datum Titul Hudebni Choreograf Role
premiéry skladatel
1. 2.1947 Prlncgzna Oskar Nedbal S-IaV|vI.30r kapucolnl,
Hyacinta Jindrich nestvury
12.11. 1949 | Pohadka | o or Nedbal | Josef $koda déti
o0 Honzovi
20. 5. 1950 Filosofska Zbynek Josef Skoda déti
historie Vostrak
i Jaroslav v vily, kuklini,
13. 1. 1951 Kral Lavra KFicka Josef Skoda pacholicci
22.12. 1951 Viktorka Zbynek JiFi Némegek déti
Vostrak
22.12. 1951 | Polovecke Alex. Porf. | yixt N&medek jinoéi
tance Borodin
9. 5. 1952 Louskacek petrIjic |y Nnemecek | €t zvonky,
Cajkovsky slunécka
21.12.1952 | Romeo a Julie Serge] Jiti Némedek veronske
Prokofjev divky
6.6. 1953 | 2Pohadkydo | oy o Nedbal | Jif Némegek | 9St certici,
pohadky kuchtici
29. 8. 1954 Janosik Vaclav Kaslik | Jifi Némecek pastyrky
. Pavel v vy v.. Y.
6. 1. 1955 Krysar Botkovec Jiri Nemecek deti, mysi
6. 1. 1955 Moravs_ka KIem_enF Jifi Némecek tanecnice
fantazie Slavicky
25. 6. 1955 Labuti jezero petr IIJ'C, Jifi Némecek labuté
Cajkovsky
7.1.1956 Bachasa}rajska Boris Asafjev | Jifi Némecek chlapci
fontana
2.2.1957 Snéhurka Zbynek Jiti Némedek pazata
Vostrak
Ochridska Stevan s iy ,
7. 6. 1957 legenda K. Hrsti& Jiri Nemecek divky
Sergej v -
6. 6. 1959 Popelka Prokofjev Lubos Ogoun deti
. Zbynék Gustav Yo
7.10. 1972 Viktorka Vostiak Vobornik deti
- Petr Iljic Gustav vojacci,
>. 3. 1973 Louskacek Cajkovsky Vobornik mysSky
23.1. 1982 | 2 Pohadky do | ok Nedbal | Libuge Kralova déti
pohadky
22.10. 1988 | 2 Pohadky do | o o Nedbal | Libuge Kralova déti
pohadky
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2. DOKUMENTY

Original dopisu Vendelinu Budilovi

Dopis Vendelinu Budilovi Obr. 1

Dopis - vnitini strana Obr. 2
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Prepis textu z dopisu Vendelinu Budilovi

Velectény pane rediteli,
predem vyznavam vdécny Dik za laskavé obstarani vseho, ceho jsme si prali.
Nyni pak prichazim znovu s prosbou a Doufam, Ze zajisté i tu nam ve Své prizni
k nam vyhovite.
Spolky sdruzeni ve véerejsi schldzi uloZily mi, bych prosil, aby jisty pan Senka,
zkouseny tanecéni mistr, zdejsi soused, smél pfi predstaveni tom, at mezi, at po,
néjaké tanecni produkci, arcit Fizenou Vasi Slavnosti a pi. Freisingerovou, pridati.
Nezadam za to nic a zkouSek vsech by se uclastnil, dle nafizeni, le¢ pi.
Freisingerova, s kterou on Dohovofiti se neumi, (pry mu tuze nepreje), obavajic
se konkurence. On vsak prazadnou pry délati nechce, ale prosté svou popularitu
tim by zhojnil a pri otevreni kurzu tanecniho, by mu to pry prospélo.
ProtoZe timto zvlastnim pFfidavkem doplinil by se predstaveni baletu ku pfF.
tancem Slovanstva neb pohlizelo by se ze strany zdejsiho publika na to jako
zvlastni pozornost k nému a prace nase ve sméru tomto, ziskavati naladu pro
nasi vybornou scénu by se usnadnilo. Racte ve své blahovolnosti laskavé zvaziti
prosbu, jiz jsem byl povéren provésti a vysledek mi laskavé sdéliti.
Déale pak musim jesté prositi, aby sl. Ourednikova, sméla v Obci vinohradské pri
akademii ve sklenéném pavilonu tanciti s dotycnym panem Senkou nékolik Cisel
pfi narodni Oslavnosti 2. &ervence. Ma totiz celé pdldne v pavilonu tom byti
vyplnéno atrakcemi a mezi témi zaradili i tanec, k némuz ji, jakoZto zdejsi
pozivaji.
Prosim o laskavou omluvu a laskavé vyrizeni predhozeného.
V dokonalé ucté
oddany Bizek

reditel mést.skoly
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Zaznam z rejstriku obyvatel (Archiv mésta Plzné)

Obr. 3

Upominkova karticka od baletniho mistra Slavibora Jindficha
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terminy predstaveni

Obr. 5
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Zapis z lekce Milady Papezové - hudebni nauka.

zapis z hudebni nauky
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3. OBRAZOVA PRILOHA

Staré divadlo 1832-1902 Obr. 7

Malé divadlo 1869-1977 Obr. 8
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CESKE DIVADLO KRAL. MESTA PLZNE

Velké divadio (1902)

v

_"_._. | ” “' . :
. BAIETN KoL : CESKEH o : DIVADIA - v KRALMESTE:PLZN|

prvni zacky baletni Skoly

1903:

Obr. 10
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MILLA GALLOVA, BERTA KOVARIKOVA,

solova tanecnice. solova fanecnice.

] Obr. 11
soOlistky baletu (1902-1912)

Dobromila Bélohradova-Skfivanova
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Obr. 13
prof. Tamar Corpona

33'--.000 TeskR R

Zalotena r. 1920, « Diplomy:

Faris, London, Alexandrle, Zurich
= ;lIOIC 'unce
W slzm, vylm:ﬁy' balelu o :Eolo-

Nebe, Kollirova &slo 19. censhé vychouy.

Josef B6hm - tane&ni mistr Obr. 14
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Obr. 15 Alena Dostalikova - za¢ka Milady Dorflerové (1933)

Obr. 16

Alena Dostalikova s Josefem Judlem (1940)
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BoZena Napravilova (1947)

il

Z pohadky do pohadky (1953)

Obr. 18
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Obr. 21

Obr.

19

zaci Jifiho Némecka

v

Zacky Jifiho Némecka

66



Milada Papezova s zakem (1978)

tanec¢ni sal v Roudné ulici (1978)




Obr. 24

Z pohadky do pohadky (1982) Zaci BS s Libusi Kralovou

Obr. 25

Z pohadky do pohadky (1982) s Miroslavem Kydlickem
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