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Pedagogika tance

Autorka Petra Ndlevkova se opira ve své bakalarské praci predevsim o svou vlastni zkuSenost
tane¢niho interpreta v nastudovani choreografie izraelského tvirce Ohada Naharina se
souborem baletu Narodniho divadla pod nazvem Decadance, které mélo premiéru 4. ¢ervna
roku 2015 na Nové scéné Narodniho divadla v Praze. Svou vtélenou zkuSenost ziskanou
setkdnim s pohybovym materidlem Ohada Naharina autorka predstavuje v jednotlivych
kapitolach. Popisuje jednotlivé choreografické postupy a tvarci volby v pfedstaveni Dacadance,
analyzuje vybrany pohybovy text (sekvenci Echad mi jodea) a snaZi se zachytit principy
pohybového jazyka Gaga, jehoZz nositelem jsou verbdlni instrukce, hledd pro né terminy
v ¢eském jazyce a zhodnocuje je tak pro svou dalsi pedagogickou cinnost.

V Uvodu si autorka stanovuje cil prace nastinit zplsob vyuziti principli pohybového jazyka Gaga
ve své pedagogické praci a rovnéZ zprostfedkovat odborné verejnosti vhled do procesu
nastudovani choreografie Decadance v Narodnim divadle.

V prvni ¢asti prace nejdifive autorka predstavuje osobnost izraelského choreografa Ohada
Naharina. Cerpad zde z kniznich i z internetovych zdroji a z osobniho rozhovoru.

Ve druhé ¢asti nazvané Gaga predstavuje autorka historii pohybového jazyka a zasazuje jej tak
do kontextu izraelské tanecni kultury. Navazuje predstavenim profesnich zkusSenosti tfi
izraelskych asistentd Ohada Naharina spolupracujicich pfi nastudovani Dacadance v Narodnim
divadle. Autorka uzavira tuto ¢ast vlastni percepci pohybového jazyka Gaga, na zakladé rannich
lekci souvisejicich s pripravou tanec¢nikd na setkani s Naharinovym choreografickym materiadlem.

Ve treti €asti popisuje jednotlivé Casti predstaveni Decadance a na zavér zachycuje osobni
percepce a vnimani tanecnika v jednotlivych Castech predstaveni Decadance (kap. 4.3.
Decadance a ja).

V posledni casti (kap. 5. VyuzZiti nékterych principli Gaga v mé pedagogické Cinnosti) autorka
predstavuje dva pedagogické principy vynaté z pohybové metody Gaga a uvadi je v Zivot a v
dialog se svou praxi pedagoga klasického tance (nepouZzivani zrcadel v mistnosti s. 24, védomé
uvoliovani celistniho kloubu, s. 25).



PFipominky

Rozhovory doporucuji uvadét v transkripci v plném znéni priloze nikoli pfimo v textu. Nicméné
osobni zkusenost tanecniho interpreta, autenticka setkani a pofizené rozhovory dodavaji praci
na autenticité a slouZi jako dlleZity zdroj dat.

V kapitole Gaga je potfeba ocenit upfimnost a odvahu, se kterou autorka sdili svou osobni
zkuSenost tanecniho interpreta s novym pohybovym slovnikem a celkové myslenim o pohybu.
Nicméné pro skutecné uchopeni Siroké Skaly obraz( a imaginace, kterou metoda pouziva, je
tfeba rozliSovat mezi pohybovymi prvky, motivacnimi instrukcemi a metaforami, které verbalni
jazyk metody Gaga tanecnikim nabizi k vlastni autentické interpretaci. Pfi hledani ¢eského
prekladu spatfuji jako nadmiru dalezité uvadét dlsledné cesky ekvivalent spolu s plvodnim
anglickym terminem. Stejné tak u prekladd je vhodné uvadét autora prekladu v poznamce.

Na zakladé stanoveného cile v Uvodu prace v zavérecné kapitole by stdlo za rozvinuti vice nez
dvou principl k moznému vyuZiti pfi vlastni pedagogické praxi. Ostatni principy uvadéné v textu
by bylo dobré v zdvérecné kapitole blize interpretovat. Preklady terminl z angli¢tiny jsou
soucasné i vykladem a shledala bych jako pfinosné je také blize interpretovat (viz metafora o
pohybu “as a piece of cake', uvedeno bez prekladu do ¢estiny, s. 15).

Hodnoceni

PredloZend prace spliiuje po formalni strance vSechny predpoklady bakalarské prace. Obcéasné
preklepy jsou v celku prace nepodstatné. Po obsahové strance bych doporucéovala opfit svou
zkusenost vice o nékterou z metod antropologického pojeti. Zde se nabizi metoda
autoetnografie, ktera by dopomohla ziskat na odbornosti svymi metodologickymi ptistupy a
teoretickymi vychodisky. Autoetnografie, jako jedna z modernich metod antropologického
studia, pojima subjektivni vnimani jedince jako relevantni zdroj dat a nabizi nastroje, jak
s témito daty dale metodologicky pracovat.

V pripadé hlubsiho zajmu o pokracovani dalsiho studia tématu predlozené bakalarské prace,
ktera se vénuje problematice izraelského tance, doporuduji ziskat hlubsi vhled do vyvoje
spolecnosti a tanecniho uméni v modernim staté lzrael. Je zde nutné vnimat koreny v izraelské
Zidovské spolecnosti a védomé tuto skutecnost reflektovat pohledem tanecniho interpreta
z evropského prostredi postaveného na krestanskych kulturnich kofenech.

Pfes pfipominky spatfuji pfinos prace v jeji praktické osobni zkusSenosti autorky a hledani
zplsobu, jak pohybovy jazyk Gaga, kde je pohyb hlavnim nositelem informace, prevést do



verbalniho jazyka a jak viibec o pohybu pfemyslet. Zvolené téma ma velmi malou oporu v
textovych zdrojich. O pohybovém jazyce Gaga toho bylo zatim napsano jen velice malo. Proto
nezbyva neZ se opfit o vlastni vtélenou zkuSenost. V ¢emz spatfuji vyzvu i odvahu soucasné.

Prace o 42 strandch se slusné zpracovanym pomocnym poznamkovym aparatem, seznamem
pramenu a literatury a s obrazovou pfilohou, poukazuje na fakt, Ze se autorka do tématu
bakalarské prace ponofila, coz v prvé fadé pro ni samotnou bylo velkym pfinosem, jak uvadi
zavéru své prace.

Otdazky k obhajobé:

1) Jak jste postupovala v prekladani anglickych termind a pohybovych instrukci do ¢estiny?
(viz. nepatrny pohyb - ' floating’, citit své télo pfi pIném védomi, kolaps téla, jez se prelije do
pohybu 'collaps into the movement', viz s. 14)

2) Je vice principl pohybového jazyka Gaga, které si uvédomujete, Ze setrvavaji jako nastroj
ve vasi interpretacni praxi ¢i pedagogické praci, které se nedostaly do zdvérec¢ného shrnuti?

3) Jak byste hodnotila setkdni s choreografickym textem Ohada Naharina a pohybovym
jazykem Gaga z pozice Vaseho vyvoje jako tanecniho interpreta a tanecniho pedagoga?

4) Jak byste hodnotila vyznam izraelského tance z pozice svétového tane¢niho uméni?

5) Vnimdate podobnost s pfistupu Ohada Naharina s nékterym z jinych izraelskych tvarcd,
s kterymi jste se v taneCni praxi setkala?
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