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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva houslovou tvorbouArama Chacaturjana. Praci
jsem rozdélila do Sesti kapitol. V prvni kapitole uvadim Zivotopis a prirez
tvorbouArama Chacaturjana. Nasledujicich dvé kapitoly se zabyvaji rozborem
Koncertu pro housle a orchestr d moll a porovnavanimjeho interpretaci. Ve
zbylych kapitolach pak struc¢né rozebiram i dalSi jeho dila pro housle - Sonatu
pro housle a klavir, Tanec pro housle a klavir, Pisen - poem, Nocturno a

Koncertni rapsodii pro housle a orchestr.



Sumarry

This thesis deals with the violin works of Aram Khachaturian. My thesis is divided
into six chapters. In the first chapter I present a brief biography and basic
overview of his works. The next chapter deals with the Violin Concerto. In the
following chapter I compare different interpretations of Violin Concerto. In the
last two chapters I write concisely about other violin works of Khachaturian -
Sonata for Violin and Piano, Dance for Violin and Piano, Song - Poem, Nocturno

and Rhapsody - Concerto for Violin and Orchestra.
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Uvod

Aram Chacdaturjan patfi k nejvyrazn&j&im a osobitym umélcim své doby.
Jako skladatel ovlivnil a obohatil ruskou a svétovou hudebni kulturu svoji
temperamentni, plnokrevnou hudbou, vychazejici z narodnich pisni a tancl jeho
rodné Arménie.

,Vyrlstal jsem v atmosféfe bohatého kazdodenniho prostého arménského
zplsobu Zivota a jeho lidovych zvykl a tradic. Poznal jsem Zivot naroda, jeho
svatky, obrady, jeho Zaly a hofe, ale také radosti. To vSechno za znéni
arménskych azerbajdzanskych a gruzinskych ndpévl v provedeni lidovych pévca,
instrumentélnich hra¢d a taneénik(. Vechny tyto barvité dojmy, vjemy,
vzpominky mladych let se hluboko zapsaly do mé tvorby".1

V Chacaturjanové tvorbé se odrazeji staré tradice narodniho umeéni
Kavkazu. Jeho orchestralni, baletni, divadelni i filmova hudba mu prinesla velkou
popularitu a uznani. Byl velmi cenén i za svou pedagogickou cinnost na

kompozi¢nim oddéleni Moskevské konzervatore P. I. Cajkovského.

'GLEZER, Raisa Vladimirovna. Aram Cha&aturjan. 1959., str. 4
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1.

Prarez skladatelovou tvorbou

Aram Chacaturjan se narodil 6. ¢ervna 1903 v Kodzhori — predmésti Tbilisi
v rodiné arménského knihare. Zivotopis slavnych skladatell obvykle zacina
licenim raného détstvi umélce a jeho geniadlnich hudebnich vloh, schopnosti a
talentu, které se projevily velice zahy. Li¢i se zde, jak se s obrovskym Uspéchem
umélec ucil hrat na klavir, housle, ¢i jiny nastroj, jak svou skvélou hrou lakal
davy do koncertnich sini, jak ohromoval dalSimi schopnostmi - zvladanim
hudebni teorie, kompozice a skladby. V tomto pfipadé je Chacaturjan naprosto
vyjimecny. Rodi¢e budouciho komponisty se nikdy hudebné nevzdélavali. Ale byli
velice muzikalni a milovali lidovou hudbu a folklér.

Rodina A. Chacaturjana pochazela z Nachi¢evani na Araxu, Zila dlouhé roky
v Thilisi, kde se misila kultura Arménie, Gruzie a Azerbajdzanu. Sam autor
napsal: ,Stary Tiflis byl méstem zvuk(, méstem hudby. Potulovala se po vech
ulicich a ulickach a vytvarela atmosféru mésta." Uz v raném mladi byl jeho vasni
a potésenim zpév, pfi kterém se doprovazel na lidové nastroje. Svou hru casto
obohacoval cetnymi rytmickymi prvky charakteristickymi pro lidovou hudbu
Kavkazu.

Navzdory casné se projevujicim hudebnim schopnostem se Chacaturjan
obeznamil s hudebni teorii poprvé az ve svych 19 letech (1922), kdy se zapsal na
Hudebni Skolu Gnésinych v Moskvé. Zde zacal studovat hru na violloncello a
klavir pod vedenim M. S. Gné&sina. Hudebni vyvoj Chacaturjaniv byl velice
rychly. Za kratkou dobu dohnal nejen své spoluzaky, ale stal se jednim
z nejlepdich studentl 8koly a ziskal pravo koncertovat i na Moskevské
konzervatofi.

Osud skladatele byl uréen v roce 1925, kdy se ve skole otevrelo oddéleni
kompozice. Po zvladnuti zdkladnich kompozi¢nich dovednosti byl Chacaturjan
prijat v roce 1929 na Moskevskou statni konzervator do trfidy M. 1.
Mjaskovského. Mjaskovskij podporoval individualitu svého zdka a snazil se
rozsSifit jeho hudebni védomosti.

,M0j nezapomenutelny uditel s neobvyklou citlivosti a hlubokym
porozuménim rozvijel moje hudebni mysSleni a citéni na pouti poznavani
veskerého bohatstvi ruské i svétové klasické hudby, na pouti osvojovani

mistrovského zvladani kompozice tak, aby v ni byly zachovany a nepozménény
10



osobité prvky arménské narodni hudebni poezie, kterou jsem sal spolu
s matefskym mlékem a od mladi ji Zil."?

Na konzervatofi se zprvu vénoval hlavné psani mensich forem (tance,
pisné, pochody). Také zde se projevuje jeho zajem o narodni kulturu, vyuziva
lidovych ndpévl. Popularitu mu pfinesla pisei Pepo ze stejnojmenného
arménského filmu, kterd dokonce zlidovéla. Jeho prvnim publikovanym dilem je
Tanec pro housle a klavir.

Postupem casu zacal komponovat rozsahlejsi dila vétSich forem. V roce
1932 vznikla Toccata pro klavir. V tomto virtuéznim dile mlady skladatel
novatorsky vyuzil tradi¢ni klavirni techniky pro napodobeni zvuku specifickych
vychodnich rytmickych nastroji. ,Mnoho let uplynulo od prvniho provedeni
Toccaty, ale i ted vzbuzuje u publika nadSeni. Neexistuje zadny profesional, ktery
by ji opomnél a ktery by se ji nevénoval s nadsenim."?

Narodnimu kavkazskému tématu je vénovano jeho prvni velké symfonické
dilo, Tanecni suita. Mlady skladatel zde ukazal vynikajici schopnosti
instrumentace a smysl pro orchestralni mysleni. Byla uvedena roku 1933 a
vzbudila u hudebni verejnosti velky ohlas.

V roce 1934 Uspésné ukoncil studia na konzervatofi. Jeho absolventskym
projektem byla 1. symfonie, kterd méla premiéru v roce 1935 v sdle Moskevské
konzervatofe.*Jednd se o lyricko - epické dilo, které byva nazyvano rapsodii,
nebot vychazi z tradiéniho improvizaéniho uméni lidovych pé&vcl. Publikum, tisk i
hudebni verejnost zaznamenaly vysokou umeéleckou hodnotu nové kompozice,
originalitu, zavaznost a bohatost melodii, Stédrost harmonie a orchestralnich
barev prodchnuté narodnim koloritem.

O 25 let pozdéji vzpomina na provedeni této symfonie v Leningradé D.
Sostakovi¢: ,V Leningradé jsme uz védéli o mladém novém vdestranném
hudebnim talentu, studujicim ve tfidé Mjaskovského. Ale tento pamatecny vecer,
kdy v sale Leningradské filharmonie F. S¢edrin s ohromnym nasazenim a zajmem
dirigoval novou symfonii Chacaturjana, jsem plnou mérou pocitil radost ze

setkdni se zajimavym nadprdmérnym, osobitym umélcem, kterému je souzeno

2GLEZER, Raisa Vladimirovna. Aram Cha&aturjan. 1959., str. 6

3In: Http://www.khachaturian.am/eng/biography.htm [online]. [cit. 2016-03-26].

* 1. symfonie byla s velkym Uspéchem uvedena v roce 1959 i na Prazském jaru Velkym

symfonickym orchestrem Vsesvazového rozhlasu a televize pod taktovkou A. V. Gauka
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zastdvat jeden z nejdllezit&jsich postd mezi nadimi prednimi sovétskymi
skladateli. Pomoci vzacné kombinace vyrazovosti, svéraznych arménskych
melodii, svézi bohaté harmoni¢nosti, barevnosti a svého neutuchajiciho
temperamentu, doslova udaroval leningradskému obecenstvu."”

Ukonéenim studii na konzervatofi nastartoval Chacaturjan novou
uméleckou etapu ve svém Zivoté. Zacéind se vé&novat novym Zanrdm, sklada
divadelni a filmovou hudbu. Vznika napriklad hudba k dilu Lope de Vegy Vdova
z Valencie (1940), ¢i hudba k Lermontové Maskaradé (1941). Na koncertnich
podiich se Casto setkdavame se symfonickymi suitami vytvorenymi z této hudby.
Z kinematografické tvorby uvedme napriklad hudbu k filmdm Pepo a Zangezour.

NejvétsSi Uspéchy zaznamenal Chacaturjan v tvorbé instrumentalnich
koncertd a symfonii. V roce 1937 mél premiéru Koncert pro klavir a orchestr,
vénovany Lvu Oborinovi. Jedna se o monumentalni lyricko - dramatické dilo,
které je cenéno pro svou ruskou lyricnost, melodic¢nost, ale i dramati¢nost a
virtuozitu. Autor zde opét Cerpad z arménské lidové hudby. V 2. vété dokonce
pouzil lidovou pisen z Tbilisi. Velky uspéch sklidil téZz houslovy koncert,
premiérovany v roce 1940 Davidem Oistrachem. Jeho prvni provedeni bylo
velkou hudebni udalosti. Premiéry se zGcastnili napiiklad Sostakovi¢, Prokofjev a
Mjaskovskij. Sérii koncertd zavrsil Koncertem pro violoncello a orchestr v roce
1946, ktery vénoval Svjatoslavu Knuscevickému.

V dobé, kdy uz byl Chacaturjan hudebni verejnosti uznavan za jednoho
s prednich sovétskych skladatell, propukla Velkd vlastenecka valka. V t&chto
letech je jeho tviréi ¢innost neoby&ejné plodna a véestrannd. Pracuje ve Svazu
sovétskych skladatell a ve VSesvazovém radiu, zarovei nelnavné sklada.
V prvnich dnech valky vznikaji vlastenecké pisné a pochody. Nejuspésnéjsi z nich
je dramaticka balada o letci hrdinovi kapitéanovi ,,Gastélo."

V roce 1942 dokoncil balet Gajané na libreto K. Derzavina, ktery mél
premiéru v Kirovové divadle v Leningradu. Balet ma jesté druhou verzi, jez byla
upravena specialné pro Velké divadlo v Moskvé. V této skladbé Chacaturjan
mistrné spojil tradici klasické ruské baletni hudby s prvky lidového umeéni.
Nejvice cenénym odkazem baletu je dramaturgickd ucelenost dramatickych i

lyrickych hudebnich obrazl a vykresleni charakteru hlavnich hrdind, u kterych se

>GLEZER, Raisa Vladimirovna. Aram Chacaturjan. 1959., str. 8
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snazil divakovi odhalit jejich nitro, city, prozitky a svédomi. K dokresleni
psychologickych obrazd jednotlivych postav vyuzivd Chadaturjan barvy rdznych
nastrojl.

Premiéra baletu méla velky uUspéch. Divaci ocenili hlavné plnokrevnost,
temperamentni a zivotaplnou hudbu, lesk a barevnost orchestralni
instrumentace. Zanedlouho se balet stal soucasti repertoaru divadel v SSSR i
v zahrani¢i. Balet Gajané se casto uvadi i koncertné. Chacaturjan z néj v roce
1943 vytvoril tfi symfonické suity.

Nejvyznamnéjsim dilem vale¢nych let je bezesporu 2. symfonie. Podobné
jako Sostakovi¢ova Leningradskd je obrazem véle¢ného utrpeni. Dilo je velmi
plamenné, vlastenecké, autor v ném vyjadrfuje ponizeni svého naroda a vlasti
krutym nepfitelem a podupéni idedll svobody. Zal, smutek a hofe vybizeji
k hrdinnému boji za svobodu.

»2. symfonie je mozna Chacaturjanovou prvni skladou, ve které tragédie
dosahuje nové hloubky. I pres tuto tragi¢nost je tato skladba plnd optimismu a
viry ve vitézstvi. Kombinace tragédie a vile k Zivotu zde dosahuje pozoruhodné
sily."®

Hudebni kritika nazvala tuto symfonii Zvony. Prvni vétou symfonie se nese
hlas zvonu bijiciho na poplach. Ve velkolepém symfonickém scherzu druhé véty
zaznivaji tanecni melodie napjatého zlovéstného charakteru a vrcholi Gto¢nym
temnym pochmurnym tancem. Treti véta je requiem padlym hrdindm, obrazem
matky oplakavajici padlého syna. K liceni zoufalstvi matky pouzil Chacaturjan
lidovou arménskou pisen. Smutna zalostna melodie se tragicky stupnuje.
V momentu kulminace autor zaclefiuje stfedovékou sekvenci Dies irae, ktera po
mnoho stoleti slouZila skladateldm jako vyjadieni dé&su a hrlzy ze smrti.
Symfonii zavrSuje virtuézni finale, kde opét zazni zvony, které tentokrat ohlasuji
budouci vitézstvi.

V roce 1944 napsal Chacaturjan Ruskou fantazii pro symfonicky orchestr,
ktera je osobitym podékovanim skladatele hrdinnému ruskému narodu. Autorovi
se zde podarilo proniknout do specifik ruského hudebniho folkléru. Pozdéji toto
dilo poslouZilo k vytvoreni hudby k filmdm Bitva u Stalingradu (1949, reZie V.

Petrov) a Admiral Usakov (1953, rezie M. Romm).

®GLEZER, Raisa Vladimirovna. Aram Chadaturjan. 1959., str. 13
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Po valce se v Chacaturjanové tvorbé objevuje znovu jeho priznacny
radostny pristup k Zivotu a vnimani svéta. Vzrusujici patetickou édou, oslavou
vitézstvi zivota nad smrti je jeho 3. symfonie (oznacovana Symfonie - Poem). Ve
spojitosti se 3. symfonii je tfeba vzpomenout na slavny vyrok hudebniho kritika
B. Asavjeva: ,Chacaturjanovo uméni kfic¢i. Necht je svétlo! At Zije radost!™

Dalsim z povale¢nych dél je vokalni cyklus Tri arie pro sopran a
symfonicky orchestr na texty arménské lidové poezie, ktery vénoval své zené
Nin& Makaravové.’

V roce 1951 Chacaturjan navstivil Italii. Prostfedi prodchnuté historii a
kulturou starého Rima autora inspirovalo k vytvoreni baletu Spartakus. , Néktefi
moji pratelé nebyli spokojeni s vybérem tématu baletu. Narkli mne, Ze unikam
do historie. Mé& se vsak zd&, Zze téma Spartaka i povstani otrokd v antickém Rimé
neni staré, je nad¢asové a ma v soucasnosti ohromny vyznam a velkou odezvu."
Balet dokondil v roce 1954 na libreto N. Volkova."®

Balet Spartakus mél premiéru v roce 1956 v leningradském Kirovové
divadle. Vypravi hrdinny pfib&h o slavném vidci povstani otrokd v antickém
Rimé&. Chacaturjan se ve své monumentdlni, az skoro filmové hudbé soustiedil na
vykresleni vlastni vzpoury otrokd pod vedenim Spartaka. Spartakus je
predstaven jako nevsSedni, tragicka, ale presto zcela lidskd osobnost. Za doposud
nejzdarilejsi choreografické zpracovani tohoto stézejniho dila baletni literatury je
povazovana verze Jurije GrigoroviCe z roku 1968, kterou uvedl na scéné
moskevského Velkého divadla.

Od roku 1950 se Chacaturjan zacina vénovat dirigovani a pedagogické
¢innosti. Vyviji velkou aktivitu jako dirigent predevsim svych vlastnich skladeb v
tehdejsim SSSR i v zahranici (1959 dirigoval na Prazském jaru). V roce 1951 byl
jmenovan profesorem skladby na Moskevské konzervatorfi a Hudebné
pedagogickém institutu Gnésinych. K jeho nejslavn&j$im 2akdm patfi AzizEl-
Shawan, Andrei Eshpai, Anatol Vieru, Edgar Hovhannisyan, Mikael
Tariverdiev, Mark Minkov, Alexey Rybnikov, Tolib Shakhidi,Georgs
Pelécis,Rostislav Boiko and Nodar Gabunia.

V 60. letech se opét vénuje tvorbé instrumentdlnich skladeb. Vznikaji tfi

koncertni rapsodie - pro housle a orchestr (1961), violoncello a orchestr (1963)

/ Nina Makaravova, druhd Zena Chadaturjana, skladatelka, zacka Mjaskovského.
8GLEZER, Raisa Vladimirovna. Aram Chacaturjan. 1959., str. 18
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a klavir a orchestr (1968). V 70. letech vznika jesté Sonata pro violoncello sélo a
Sonata - Pisen pro sélovou violu.
Chacaturjan zemrel 1. kvétna 1978 v Moskvé, kratce pred svymi 75.

narozeninami.
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2.

Koncert pro housle a orchestr d moll

Obsazeni orchestru:

2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3
trombony, tuba, tympany, cinely, velky buben, harfa, smycce

Durata 32 minut

Vénovany Davidu Qistrachovi

V roce 1935 Chacaturjan poprvé uslysel Davida Oistracha na celostatni
soutézi. Jeho vykon ho natolik uchvatil, ze zacal uvazovat o zkomponovani
houslového koncertu.

Koncert pro housle a orchestr d moll pochazi z roku 1940.°Houslovy
koncert je jednim ze tii koncertl, které Chadaturjan psal pro ¢leny Sovétského
klavirniho tria (klavirni koncert vznikl roku 1936, violloncellovy 1946).'° Premiéra
probéhla 16. zafi 1940 a sélového partu se ujal David Oistrach, pod taktovkou A.
Gauka. Oistrach s Chacaturjanem spolupracoval jiz pfi vzniku koncertu a
pomahal mu revidovat houslovy part. Napsal ke koncertu i vlastni kadenci, ktera
se v porovnani s Chacaturjanovou znacné lisi. Chacaturjan ji shledal velmi
zdarilou a velice si ji cenil.

Dilo bylo velmi zahy dobre prijato, hned v roce 1941 za néj Chacaturjan
ziskal Stalinovu cenu pro uméni. Koncert d moll dnes jiz neodmyslitelné patfi
do houslovému repertoaru 20. stoleti. Stal se natolik populdrni, ze dokonce
vznikla i jeho transkripce pro flétnu. Transkripci vytvoril francouzsky flétnista
Jean Pierre Rampal se svolenim autora. Rampal se snazil drzet originalni verze,
ma ovsem jinou kadenci v 1. véteé.

Velkou udalosti bylo uvedeni koncertu na Prazském jaru v roce 1959, kde

se houslového partu ujal Leonid Kogan pod taktovkou samotného autora.

*Transkripce pro housle a klavir je autorizovana, vznikla roku 1941.
10 Sovétské klavirni trio plsobilo v letech 1941 - 1963, jeho ¢leny byli David Oistrach -
housle, Lev Oborin - klavir a Sviatoslav Knushevitsky - violoncello.
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2.1 1.véta Allegro con fermezza

Prvni véta Allegro con fermezza(4/4 a 3 takt) ma sondtovou formu

s tematickoucodou. Tempové oznaceni Ctvrtka = 132.

Expozice:
Véta zadind kratkou orchestralni pfedehrou, ta ma 9 taktl. Zajimavé je, ze

v prvnich 5 taktech predehry zni unisono smyécl, difevénych dechovych ndstrojl
a lesnich rohd. Az v 6. taktu se hlasy na druhou dobu harmonicky rozdéli.
Rytmus zQstdva v unisonu, pridadva se tympan. Autor zde prechdzi na 3/4 takt.
Pfedehra ma modulaéni charakter, je psana v dynamice f. Je zde charakteristicky
teCkovany rytmus, ktery prevezmou sélové housle v hlavnim tématu.

Hlavni téma (takty 10 - 24) pfinaseji solové housle su/ G. Téma je velmi

energické, rytmickeé.

Allegro con fermezza (d 132) T sul@ (1903.1978)
5 J.d > > b 3 Solo

Je doprovazeno pizzicaty ve smyccich a akordy harfy. Protihlas tvori fagot a
flétna. V 16. taktu se charakter tématu trochu pozmeéni, je lyric¢téjsi. Tento dojem
podporuje i chromaticky postup ve strednich smyccich, ktery je jiz arco.

Takt 24 prinasi evolucni Usek. Stridaji se zde chromatické Sestnactinové
Skaly sélovych housli s rytmickymi vstupy orchestru - hraje zde fagot, lesni rohy,
harfa a prvni a druha trubka. V tomto misté trubkycon sordino maji rytmus hlavy
hlavniho tématu. Skaly sélovych housli jsou doprovézeny smyé&covymi ndstroji.
Violoncella s kontrabasy hraji ostinatni ctvrtky pizzicato, oproti tomu vrchni
smyé&ce maji pllové noty s teckou arco - vznikd zde tedy rytmus 4:3. V taktech

30 - 36 autor znovu pripomina motiv predehry (takty 6 - 9).
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V taktech 37, 38, zazni v sélovych houslich opét chromaticka sSkala, ktera
plynule prejde k hlavnimu tématu. Téma je predneseno celé. Sdlové housle jsou
zde posazeny o oktavu vys. Protihlas zde tentokrat hraje anglicky roh s flétnou.
Fagot je veden spolecné s violoncelly a violami (pizzicato) v osminovém rytmu.
Ve 45. taktu se oproti zadatku pfidavaji smycce s rlznymi rytmickymi prvky
(vétsSinou synkopy, pfiznavky).

V taktech53 - 70 zazni evolu¢ni plocha. Podobné jako v predchozim
evoluénim Useku se zde stfidaji sdlové figurace a sSkaly housli se vstupy
orchestru. Nasleduje kratka orchestralni mezihra (takt 61), celd v dynamice ff.
Zde hraji smyccové nastroje 2 takty unisono Sestnactinové chromatické skaly za
doprovodu lesnich rohd. V daldim taktu prebiraji $kalu dfevéné dechové nastroje
a poté nasleduji opét dva takty smyécl a takt dechd. V taktu 67 zaéind pfechod
do oblasti vedlejsiho tématu. Hraji zde pouze smycce, autor ubird dynamiku (f,
decresendo), zjednodusSuje sazbu a v taktu 70 zpomaluje do nasledujiciho Poco
meno mosso(Ctvrtka 116).

Poco meno mosso je jiz oblasti vedlejSiho tématu. Téma je uvedeno
Ctyrtaktovou mezihrou se sélovym hobojem. VedlejSi téma prednesou soélové

housle v taktu 75 s predtaktim.

Téma je velmi lyrické, zdobené orientalnimi ozdobami, glissandy (vliv arménské
lidové hudby). Samotné téma ma 7 taktd, je doprovdzeno harmonii fléten a
klarinetd, a synkopickym rytmem violoncell pizzicato a harfy. Od taktu 82 autor
zatind téma rlzné variovat, napf. ozdobami, triolami, dynamikou a rytmickymi

odpovédmi ve flétné a hoboji (takt 93).
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Nasleduje evolucni Cast. Zde hraji solové housle chromatické pasaze za
synkopického doprovodu orchestru (violoncella pizzicato, trubky, lesni rohy).
Vrchol kazdé pasaze je vzdy podpofen Uderem &ineld.

V taktu 101 prichazi ritenuto, kterym autor plynule prejde do nasledujiciho

zavérecného tématu.
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Volnd variace na vedlejsi téma poslouzila jako stavebni materiadl pro zavérecné
téma. Objevuji se v ném charakteristickd glissanda v sélovych houslich.
Nasleduje kratka triolovd kadence rubato, ve které je predepsano mnoho
tempovych zmén (accelerando, nasledné ritardando). V taktech 106 - 109 zni

pod kadenci prodleva orchestru. Od taktu 110 hraji pouze housle.

Provedeni:

Taktem 117 zacina Tempo I. Orchestr zde prednasi hlavni téma, které je
polozeno o sekundu vys. Od taktu 125 hraji solové housle chromaticképasaze.
Takt 131 je zacatkem melodie soélovych housli, ktera ma shodné rysy se
zavéreCnym tématem expozice a je doprovazena protihlasem lesniho rohu. Od
taktu 135 se pridavaji chromatickymi postupy flétny a harfa. V taktech 148, 149
se objevuje kratké pripomenuti predehry.

Od taktu 150 opét prednaseji housle melodii inspirovanou zavérec¢nym
tématem, kterd je v taktech 156 - 159 jesté umocnéna oktavami. Nasleduje
triolovy sestup v sélovych houslich. V taktu 169 dochazi k dynamickému ztiSeni a
zpomaleni. Od taktu 170 a tempohousle opét hraji melodii, ktera je zde
doprovazena chromatickymi Skalami v hoboji a pikole.

Nasleduje kratka orchestralni mezihra (takty 180 - 187). V taktu 188
prichazi Meno mosso (Ctvrtka 92). Zde je citovano vedlejsi téma, nikoliv vSak
v sbéle, ale v prvni horné a violoncellech. To je doprovazeno triolovymi
hodnotami v orchestru. Téma je od taktu 192 doplnéno sélovymi houslemi, které
hraji variace na hlavni téma. Celd plocha postupné graduje az do trylku sélovych
housli (takt 208 - 214). V taktu 210 prebiraji flétna s hobojem vedlejsi téma.
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V taktech 215 a 216 zazni ve fvrcholné akordy secco. Dale prichazi Lento,
ma non troppo, kde housle a klarinet hraji variace na hlavu vedlejSiho tématu ad
libitum. Oba hlasy zacinaji kanonicky a vzajemné se proplétaji. Housle pfirozené

vplynou do nasledujici kadence.

Kadence Aram Chacaturjan:

Kadenci autor uved| kratkym chromatickym postupem (poco acellerando),
ktery se opakuje ve dvou oktavach. Ve 3. taktu se méni takt na 5/4, od treti
doby je predepsano ritenuto, které posluchace pfipravi na nastup vedlejsiho
tématu. Od taktu 4 cituje Chacarurjan vedlejSi téma. Téma je ozvlastnéno
prirazy (nejvice na tézké doby), dvojhmaty a chromatickymi ozdobnymi triolami.
V taktech 15 - 16 najdeme kratkou spojku. Housle zde hraji chromatickou
triolovou stupnici accelerando, kterd v zavéru Sestnactého taktu opét zpomaluje
(ritenuto) a pripravuje nastup hlavniho tématu.

Od taktu 17 Poco sostenuto vychazi autor z hlavy hlavniho tématu
(obzvlast rytmicky). Téma je rozsifeno o dvojhmaty (na prvni dobé iarpeggia) ao
akcenty po osminach v taktu 20. V taktu 23 zazni akcentované velké trioly ve
dvojhmatech, které opét cerpaji z tématu vedlejsiho. Nasleduje accelerando
(takty 25 - 28), kde hraji housle virtuézni Sestnactky s dvojhmaty na kazdou
dobu. V taktu 29 najdeme kratkou chromatickou stupnici v protrhavanych
Sestnactkach crescendo, poco ritenuto.

Takt 30 prindsia tempof espressivo. Autor zde cituje hlavu vedlejsiho
tématu ve dvojhmatech. Nasleduje kratka triolova chromaticka spojka p rubato,
crescendo(takt 34). V taktech 35 - 38 zazni opét Cast vedlejSiho tématu opét ve
f.0d taktu 39 hraji housle opét Sestnactinové pasaze s dvojhmaty na kazdou
dobu, poté autor prechazi do Sestnactinovych triol (takt 44). Zde opét najdeme
pripomenuti hlavy hlavniho tématu (tentokrat melodie) a to vzdy na prvni noté
z trioly (tedy kazda osmina v taktu). V taktu 45 najdeme kratké ritenuto a
decrescendo. Nasleduje a tempo poco a poco crescendo, které graduje v plice

48. taktu, kde autor prechazi do virtuéznich dvaatricetinovych pasazi.

Kadence David Qistrach:

Prvni Ctyri takty kadence jsou totozné s kadenci Chacaturjana. Nasleduje

pripomenuti vedlejSiho tématu. Oproti Chacaturjanovi zde Qistrach pouziva vice
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dvojhmatl (i v pfirazech). Jako propojeni vyuzivd chromatické pasaze. Celd
plocha dynamicky stoupd a graduje v taktu 11 f risoluto. Zde hraji housle dva
takty dvojhmatd (Easto zvétSené kvarty, septimy - orientalni réz). V taktech 13-
15 najdeme chromatickou pasaz, kterd smérem nahoru dynamicky stoupad
smérem doll zeslabuje a zpomaluje.

Nasleduje opét citace vedlejsiho tématu. Zde Oistrach pouziva v prirazech i
akordy (nékteré arpeggio). Téma opét postupné graduje. Ve 23. taktu zacinaji
housle hrat sestupné trioly f con brio, accelerando, s akcentovanymi tézkymi
dobami. V taktech 26 a 31 najdeme chromatické stupnicovité béhy, které
postupné zesiluji az do vysledného fff.

Takt 32 prindsi zklidnéni, tranquillop, housle zde pripominaji zavérecné
téma ve dvojhmatech. V taktu 39 prechazi autor do triol, hudba se uklidriuje,
zeslabuje (morendo). Nasledujici prudké crescendo (takt 40) z pp az do f pripravi
nastup hlavniho tématuTempo I.

V taktech 41 - 54 f marcatopirednesou housle hlavu tématu v rlznych

obménach (nepravidelna akcentace, dvojhmaty, akordy).

Repriza:

Repriza zacCind opét kratkou predehrou, ta je ovSem oproti expozici
zkracena o Ctyri pocatecni takty. Hlavni téma zazni v podobé o oktavu vys, tedy
takty 37 - 70 jsou naprosto totozné s takty 227 - 260.

Ke zméné dochazi az v oblasti vedlejSiho tématu. Vedlejsi téma se ozyva v
klarinetu, solové housle hraji protihlas v triolach. Chromatické triolové postupy
obclas autor ozvlastni napr. kvintolou, dvojhmaty na tézké doby, ¢i hrou sul G.
V taktu 280 prebiraji trioly primy, v taktu 282 hoboje a flétny a soélové housle
prevezmou téma. Celd tato plocha vygraduje v taktu 286. Gradace je podporena
trylkem v Cinelu a glissandem harfy.

Nasleduje opét kratka evoluc¢ni plocha, kterd nds dovede k zavérec¢nému
tématu. Zavérecné téma zni od taktu 292 do taktu 296. Nasleduje opét triolova

kadence v houslich, kterd postupné zpomaluje a ztiSuje az do zavérecné cody.

Coda:

V taktu 303(Tempo I.) zacind tematickd coda. Sdélové housle zde hraji

variaci na hlavni téma (od taktu 305). NejvyraznéjSim prvkem v orchestru
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jsouopakované ostinatni osminy v ramci oktavy ve fagotech. Dynamika postupné
stoupd a vygraduje v taktu 313. Sélové housle zde prechazeji do akordd pres
struny, orchestr (smycce) hraji mirné pozménénou predehru secco marcato.
Dynamika opét =zesiluje. Vyrazny zlom pfijde vtaktu 320. Housle hraji
Sestnactinové sekvence a jako protihlas se k nim pridaji klarinety (324 - 328)
s Casti melodie vedlejSiho tématu.

Plocha graduje do taktu 328, kde sélové housle zacinaji hrat hlavni téma
v inverzi. Téma je podporeno pouze houslovymi osminami(prim, sekund) a
vyraznym rytmem v trubkach.V taktech 334 - 338 zni opét motiv predehry,
tentokrat i s podporou sélovych housli. Od taktu 339 hraji sélové housle rytmus
hlavniho tématu na ténice. Orchestr doprovazi prib&Zznymi akcentovanymi
¢tvrtkami. V predposlednim taktu se ve vdech nastrojich objevi pllova nota
s teckou, v tympanu podporena trylkem, kterd graduje az do zdvérecného secco

akordu s akcentem (d).
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2.2 2. véta Andante sostenuto

Druhd véta Andante sostenuto je velmi volna, fantazijni. Tézko Ize urcit
jednu formu, nejblize bude asi forma variacni. Vétaje charakteristicka stfidanim
klidnych a vzrusenych mist a velmi barvitou instrumentaci. Je zdepatrny vliv
arménské lidové hudby, orientalni kolorit, snad jesté vice nez ve vété prvni.
Tempové oznaceni Ctvrtka = 63. Takt 34, 4/4.

Véta zacdind orchestralni predehrou (24 takt(). Zazni zde prvni téma, které
predndsi fagot a vtaktu 7 je prebird klarinet. Téma fagotu je podporeno
unisonem violoncell sul ponticello tremolo, klarinetové téma zni s doprovodem
viol. Tento celek pUsobidiky sul ponticellovelmi zajimavou barvou,vytvaFi
zastfenou, az mystickounaladu. V 11. taktu dynamika stoupa a graduje do taktu
12, kde se pridava orchestr tutti. Orchestr zde ma spiSe rytmickou funkci
(ostindtni rytmus smyé&cl), kterd je podporena i bicimi ndstroji. Dynamika
postupné klesa z ff az po p. V taktech 22 - 24 hraje fagot zavérecny dovétek
prvniho tématu.

Sélové housle nastupuji na druhou dobu 28. taktu (cantabile espressivo) a

prednaseji druhé kantilénové téma v mf.

Andante sostenuto (d - 68) a tempo é
¢
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P- *mf cantabile espr.

Téma je ozvladtné&no rlznymi natryly, triolami a dynamickymi zmé&nami. V taktu
44 sélové housle zesiluji béhem Sestnactinové pasaze. Od taktu 45 zacind
autortéma rozvijet (Sestnactinové trioly, oktavové skoky), v taktech 47, 48 a 51,
52 je doplnéno soélovym klarinetem. 61. takt prinadsi subito p, nasleduje
acellerando adynamicka gradace, kde sdélové housle hraji 4 takty chromatické
Sestnactinové béhy doplnéné natryly. Poté prichazi tempové i dynamické
zklidnéni.
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Od taktu 70 autor rozviji prvni téma. Zazni zde kratka Cctyrtaktova
introdukce (anglicky roh, klarinet, fagot, primy). V 75. taktu s predtaktim
zacinaji sblové housle, které prednaseji pocatecni téma fagotu a klarinetu (takty
1 - 11). Melodii sélovych housli opét dopliuji jiné nastroje (v taktu 75 primy,
fagot, v taktu 80 flétna). V taktu 81 je chromaticky melodicky postup v houslich
doplnén o oktavy. Nasleduje opét ctyrtaktova Cast houslovych chromatickych

b&hl (viz takty 61 - 64), tentokrat ovéem ozvldstnénych septolou na tfeti dobu.
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Dynamika zde opét stoupa az do taktu 86 (ff), kde hraji sélové housle quasi
kadenci s prodlevou smyécd.

Od taktu 89 dynamika opét celkové nar(std. Sélové housle prechazi od
Sestnactinovych triol pres Sestnactiny, osminové trioly az k osminam, coz vlastné
vytvari pocitové zpomaleni. Od taktu93 housle prednaseji opét druhé téma.
Téma je v houslich polozeno o oktavu vys, v taktech 95 a 96 je doplnéno
Sestnactinovymi skoky v oktavach. V nékterych taktechje ozvlastnéno jinou
rytmizaci.

V taktech 103, 104 doplnhuje soélové housle klarinet, od taktu 105 opét
prvni flétna. Zde také zacina gradace a poco a poco acellerando az doAllegretta
(Ctvrtka = 132). Allegretto je opét evolucni, gradacni c¢ast. Stoupa dynamika,
tempo se zrychluje (poco a poco acellerando) az do taktu 76.

NasledujiciAllegro (takt 128, pllka = 72) je orchestralni mezihra. Orchestr
hraje tutti, véetné bicich nastroji. Dechy maji pribézné &tvrtky, zatimco smyéce
trioly. VSe je podporeno virblem v tympanu. Sazba se méni az ve 136. taktu, kde
flétny, klarinety a 1., 2, trombon hraji drzené dlouhé tény, zatimco zbytek
orchestru ostinatni osminy (smycce pizzicato). Allegro zacind v mf, béhem cCtyr
taktd stoupd do ff. V této dynamice se drzi aZ do taktu 140, kde nastdva poco

ritenuto, diminuendo.
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Po prudkém zklidnéni prichdzi Andante, improvisato, con licenza (Ctvrtka =
69). Zde maji solo violy (variovani prvniho tématu), espressivo e vibrato,
doprovazi je violoncella a kontrabasy pizzicato, v taktech 153 - 157 je podpori
prvni fagot s pribéznymi pllkami. V taktu 159 zadind rallentando, aZ do taktu
163 Poco meno mosso (osmina = 126). Soélové housle con sordino zacinaji hrat
v taktu 162. Opét rozvijeji prvni téma, které je zde velmi neklidné. Housle jsou
doprovazeny smycci, ostinatnimi osminami v harfé a hornovou prodlevou.
Melodie se postupné rozviji, instrumentace se zahustuje (v taktu 167 se pridava
anglicky roh, lesni rohy prejdou z prodlevy na osminovy rytmus). V taktu 174 se
objevi prudké acellerando, které nas dovede do Pit mosso.

Pid mosso (takty 175 - 182) prinasi zménu taktu na 3/8. Nasleduje a
tempo(takt 183 - 186, opét 4/4 takt), kde autor opét rozviji prvni téma
v sélovych houslich za doprovodu smyé&ch a na prodlevé lesnich rohd.

V taktu 187 prichazi Tempo 1, které je zkracenou reprizou. Je uvedeno
dvoutaktovou houslovou kadenci, na niz navazuji violoncella a kontrabasy
s prib&znymi chromatickymi pdlkami s te¢kou. Primy a harfa hraji osminové g
pohybujici se ve tfech oktavach. V taktu 192 se pfripoji fagot, ktery cituje motiv
predehry o oktavu vys. Sélové housle zacdinaji v taktu 199 a hraji druhé téma o
oktavu niz sul G (v taktu 214 prebird téma hoboj).Jako protihlas je zde k houslim
postaven klarinet, ktery cituje motiv ze zaCatku kadence 1. véty.

Nasleduje orchestralni mezihra Con passione e poco piu mosso(od taktu
215). Opakuje se zde melodie sélovych housli z taktl 44 - 57, kterou zde ale
hraje orchestr tutti. Mezihra prinasi prudky dynamicky zlom(subitoff), coz vyusti
ve velky vzruch, velmi emotivni, va$nivou &ast. PGvodni melodii housli nyni hraji
dfevéné dechové ndstroje a smyéce vyjma kontrabas(. Protihlas tvofi trubky,
trombony, které jsou misty podporeny i fagotem a hoboji. Vzruch zvyraznuji i
bici nastroje (tympany, Cinely a velky buben). V taktech 228 - 230 tok hudby
zklidiuje, zpomaluje a pripravuje se nastup sélovych housli.

Sélové housle opét nastupuji v taktu 231. Opakuji nepatrné pozménénou
hudbu z taktl 56-70. V taktech 237-241 autor pfidal krati¢kou vsuvku sélovych
housli, pfipravujici zavérecny chromaticky sestup. Sélové housle hraji
v poslednich péti taktech notu as - gis. Protihlas tvori sestupny akordharfy,
fagotu a flétny. Doprovodem je prvni lesni roh a smycce. VSe postupné zeslabuje

az do vysledného ppp.
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2.3 3. véta Allegro vivace

Treti véta Allegro vivace (3/8 takt) je rondo. Tempové oznaceni Ctvrtka
s teckou = 88.

Dil A:

Véta zacind orchestrdlni predehrou. Podobné jako ve vété prvni je
predehra zalozena na vyrazném ostindtnim rytmu unisono na ténu
dmarcatissimo. Ten hraji flétny, piccola, hoboje, fagoty, prvni trubka, maly
bubinek a smyéce al tallone(kromé kontrabasu).

Ostatni hlasy klarinety, lesni rohy, druha a treti trubka, trombony, tuba,
tympany a kontrabas maji jiny rytmus a jsou nositeli harmonie (chromaticky
postup). Vyjimkou je anglicky roh, ktery hraje ostinatni osminy (a).

V taktu 25 hraji pouze drevéné dechové nastroje a smycce ostinatni
rytmus unisono pfripominajicirytmus hlavniho tématu 1. véty, ale v tfidobém
metru. Podporeny jsou trylkem v cinelu. Zména nastava ve 35. taktu, kde se
metrum pomoci vypsanych akcentd méni na dvoudobé, avsak oznaleni taktu
zUstava stejné. Drevéné dechové nastroje a smyé&ce hraji osminy. V taktech 43 -
50 z{stava stale dvoudobé metrum. Hraji zde pouze smyéce s harfou. V taktu 51
se metrum zméni na tfidobé (osminy fagotl, kontrabast a violoncell). PFipojuje
se zde prvni klarinet s kratkou melodii, ktera pripravuje hlavni téma.

Sélové housle zacinaji v taktu 59 a prednesou hlavni téma za doprovodu
smyécl a fagotl. Téma ma Zertovny charakter, je zde opé&t velmi patrna
inspirace arménskou lidovou hudbou. Je periodicky usporadané (4+4, 4+4
takty).

Allegro vivace (4. =88)
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Nasleduje mezivéta (takty 75 - 96). Zde najdeme figurace sdélovych housli.
Doprovazi je smycce pizzicato,hoboje, prvni klarinet a od 87. taktu i prvni
fagot.V taktech 91 - 96 najdeme kratkou vsuvku Zestl a malého bubinku.

Sélové housle se pripoji v taktu 97 a prednaseji opét hlavni téma se stejné
instrumentovanym doprovodem. Nasleduje kratka mezivéta (takty 113 - 120),
kterd je vlastn& volnou variaci tématu. Nové se tu objevuje ricoché, coz plsobi
velmi virtuézné. V taktech 121 - 136 opét zazni hlavni téma, které je tentokrat
v sbélovych houslich ¢astec¢né variovano.

Nasleduje lyricka melodie dolce v sélovych houslich (takt 137) za
doprovodu smyécl pizzicato, kterou imitaéné opakuji i flétny s odstupem 2 taktd.
Od taktu 145 zacina autor tuto melodii variovat, doprovod tvori drevéné dechové
nastroje a harfa. Necha melodii plynule prejit do pasaze sélovych housli
(doprovod smycce pizzicato).

V taktu 168 zacind orchestralni mezihra. Je vyrazné rytmizovana (pouze
osminové hodnoty, ale rlzné frézované) akontrastuje s predchozi ¢asti. Zacina
ve f, smycce al tallone, v taktu 172 pfichazi zlom do p a nasledné crescendoaz do
taktu 176, kde se opét pripoji sélové housle. Sdélové housle hraji virtudzni
Sestnactinové pasaze. V taktech 176 - 184 jsou doprovazeny osminami harfy,
hoboje, klarinetd a fagotl, od taktu 184 smy&covymi nastroji (violoncella,
kontrabasy pizzicato).

Nasleduje orchestralni mezihra (takty 206 - 223). Mezihra ma prvky
uvodni predehry, predevsSim ostinatni rytmus, marcato, smycce al tallone,
dynamika f. Od taktu 218 prechazi autor do osminového rytmu s nepravidelnou
pulzaci.

Sélové housle zacinaji v taktu 224 a opét prednesou hlavni téma.
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Téma je zde mirné obménéné. Autor zde mezi jednotliva Ctyrtakti vzdy vsune
jesté jeden takt. Zménou je také pouziti pFirazd v rlznych oktdvach (takt 226,
227), Ci ricoché v taktech 232, 233). Nasleduje kratka mezivéta (243 - 250),
ktera je naprosto totozna s takty 113 - 120.

Od taktu 251 zni v sélovych houslich hlavni téma, opét v podobé s pfirazy.
V taktu 258 zacind kratkd mezivéta, béhem které autor plynule prejde do
mollové téniny. Nasleduje kratka mezihra, opét sestavena z rytmického zakladu

predehry.

Dil B:

Sélové housle nastoupi v taktu 286 a prednaseji reminiscenci druhého

lyrického tématu 1. véty.

18 e Solo

D
M
o= :-
‘i_
[18
&

(18
N
Gl

5
oY@l

(:___ =]

A—F—
il

T e
374 "P I IV~ B R -
D

~—

Housle hraji sul g, f (cantabile, appassionato). Orchestr pokracuje v ostrych
rytmech mezihry. Objevuje se zde polyrytmie, protoze housle hraji duoly,
zatimco orchestr doprovazi ve tfidobém rytmu. Cela plocha graduje az do taktu
365, kde najdeme sélo lesnich roht s doprovodem smyé&ch (akordy secco, ff,
akcenty).

Nasleduje kratka houslova kadence s charakteristickymi pfirazy s akcenty
(373 - 380). V taktu 365 prichazi lyricka cast. Sélové housle zde prednaseji
melodii, ktera ¢astecné vychazi z lyrického tématu 1. véty. Tato melodie je velmi
zpévna, zasnéna, opét se zde vyrazné prosazuje orientdlni styl s
charakteristickymi prirazy. Melodie je podkreslena jednoduchym doprovodem
(¢tvrtky s osminou) smyécl, misty i dfevénych dechovych néastroji. V taktech
413 - 428 a 461 - 467 je doprovod doplnén virtudéznimi Sestnactinovymi
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pasazemi flétny. V taktu 474 prevezmou Sestnactinové pasaze soélové housle. Od
taktu 489 se solové housle rytmicky spoji se smycci v unisono. Objevuje se zde
opét ostry rytmus podobné jako v predehre 1. i 3. véty.

V taktu 497 hraji pouze lesni rohy ostinatni rytmus ve ff. K lesnim rohim
se v taktu 499 pripojuje flétna a housle tutti s chromatickou Sestnactinovou
stupnici, ktera graduje do dalsSi tutti mezihry. Zde pokracuji flétna, piccola a
primyv Sestnactinovych bézich, které jsou ozvlastnény akcenty po ctyrech.
Zbytek orchestru z{stava ve tfidobém rytmu (opét &tyfi ku tfem). Od taktu 520
zac¢ind poco a poco diminuendoaz do pp v taktu 529, kde se pripojuji sélové
housle.

Nasledujici ¢ast (takty 529 - 638) je zalozena hlavné na virtuozité. Sélové
housle zde hraji opét Sestnactinové béhy. Ty jsou odstinény dynamicky
(osmitakti f, p, ¢tyrtakti f, p, poté crescendo a diminuendo), akcentaci a rGznymi
obloucky. Melodickou linku zde vedou hoboje (oblas se pridavaji flétny).
Doprovod ma vétSinou dlouhé drzené tény, pouze violoncella a harfa hraji
synkopy. V taktech 573 - 576 je plocha prerusena kratkou mezivétou, opét
s ostrym rytmem, marcato al talone ve smyccich. V taktu 637 se pridava tympan

s trylkem a podporuje gradaci do dalSi orchestralni mezihry.

Dil A”:

Tutti mezihra je =zalozena na synkopach (smycce protrhavané) a

rytmickém ostinatu. Je opét ve ff. V taktech 653 - 657 najdeme unisonové
sestupné pasaze dfevénych dechovych nastroji a smyé&cl. Mezihra je zakondena
¢tvrtkami s teckou, které stoupaji po oktavach vzhlru. Na ty navaZi sélové
housle s Sestitaktovou chromatickou kadenci. Od taktu 671 zni v sdlovych
houslich opét hlavni téma. Doprovod z(stadva téméf stejny jako na zadatku,

pridana je pouze harfa.

Coda:

Coda je shrnutim celého koncertu. Vystridaji se zde kratké motivy i celd

témata ze vSech vét, ktera se nékdy i vzajemné prolinaji. Coda zacina kratkou
mezihrou (743 - 748), jez postupné zeslabuje az do taktu 749. Zde zacinaji
violoncella melodii lyrického tématu 1. véty. Protihlasem jsou od taktu 750

solové housle, které hraji téma 3. véty v mollové téniné. Melodie violoncell
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vygraduje na prvni dobu taktu 783. Zde maji solové housle kratkou kadenci,
ktera ma prvky predehry 1. véty, ale je vedena do diminuenda. Nasleduji
Sestnactinové béhy za jednoduchého doprovodu orchestru.

Od taktu 799 hraji sélové housle akordy rozloZzené do dvojhmatd pres

struny ve ff.
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Doprovazi je smycce al tallone sul g ostrym rytmem, ktery pripomina téma 1.
véty. V taktu 820 nastupuje opét orchestr s motivem z predehry 1. véty. V taktu
825 tento motiv cituji i sélové housle v pretrhavanych Sestnactkach. Dale motiv
prebiraji kontrabasy pizzicato (826, 827). Od taktu 828 hraji sdélové housle opét
virtudzni pasaze za jednoduchého osminového doprovodu orchestru. Pasaze jsou
ozvlastnény protrhavanim Sestnactek, pouzitim rytmu ctyfi ku tfem a
dynamickymi oblouky.

V taktech 890 - 895 zazni ostinatni motiv predehry 3. véty, ktery
vyvrcholi akordem D dur. Tento akord strfidavé opakuji sélové housle a orchestr
(takty 894 - 902). Nasleduje kraticka kadence sélovych housli, v niz zazni
rozlozeny akord D dur v dvojhmatech, ktery dramaticky graduje az do
zavérecného tutti. Zaveérecné tutti je rytmickym ostinatnim unisonem na ténu d

ve ff.
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3.

Srovnani interpretacnich vykoni

K porovnani jsem si vybrala ¢tyfi nahravky - Davida Oistracha, Leonida
Kogana, Isaaca Perlmana a Julie Fischer. Oistrach a Kogan zastupuji starsi
generaci, koncert byl pro né vlastné soudobou hudbou, naskytla se jim tedy
prilezitost uchopit dilo svym osobitym stylem a poskytnout tak vzor dalSim
generacim. Oba méli moznost nastudovani konzultovat i hrat pod taktovkou
samotného autora.

Perlmanovu hru obdivuji, zndm ji z vicero nahravek, zajimalo mé tedy, jak
se zhostil tohoto koncertu. A nahravku Fischer jsem zvolila proto, abych do
srovnani zahrnula také zensky element. Patfi k sou¢asné mladé houslové Spicce
a jeji kariéra strmé stoupa.

Celkové bych nahravky zhodnotila asi takto: Oistrach hraje krasnym
kultivovanym az meditativhim ténem, peclivé dodrzuje zapis, je naprosto
dokonaly, pro mne nékdy az klasicky odméreny. Koganova hra je pUsobi vice
vasnivé, vzrusené, pritom ovSem téz viceméné dodrzuje zapis a jeho tdn neztraci
na kvalité (velmi krasny syty témbr).

U Perlmanaocenuji lahodny a kultivovany tén, v prednesu je spis
umirnény, klasicky, ¢asto pouziva ,mnoukavé" vymény poloh, ale vkusné. Oproti
Oistrachovi a Koganovi si dovoluje fadu malych rubat, nékde nedodrzuje
naprosto striktn& zapis. V jeho nahrdvce bych oproti ostatnim interpretim
nejvyse hodnotila souhru s orchestrem. Podani Julie Fischer na mne v urcitych
¢astech plsobi jemné&ji, lehéeji. Houslistka hraje s obrovskym nasazenim, ve
vSéem se projevuje jeji preciznost. V ramci zvyraznéni fraze si dovoluje mirné

hybat tempem i dynamikou.
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3.1 David Oistrach

dirigent Aram Chacaturjan
Moscow radio symphony orchestra, 1965
Cas 37:04

Kadence: David Oistrach

David Oistrach stal u zrodu Chacaturjanova koncertu a zaroven byl jeho
prvnim interpretem. Jeho peclivé nastudovani a provedeni zasadné ovlivnilo

uspésné prijeti dila hned po premiére a stalo se inspiraci pro dalsi interprety.

1. véta:

Hlavni téma hraje Oistrach velmi ostfe, pregnatné, ale krasnym sytym
tdbnem.Tempo je proti modernéjSim interpretacim o néco pomalejsi (spise
pocitové ,usazené") a to Oistrachovidovolujevelmi napadné zvyraznit rytmickou
stranku, na které je hlavni téma postavené. Hodné zkracuje osminy, maji skoro
stejnou délku jako Sestnactky.

Naprostym kontrastem je téma vedlej$i. Zde Oistrach poslucha¢im
ukazuje svij kultivovany tén, krasné barvy, velmi ndpadné a presné vibrato.
Naprosto do detailu prednasi dynamiku predepsanou Chacaturjanem. V
zavérecném tématu se dockame glissand na obou ¢tvrtkach v taktu.

Nasleduje provedeni (Tempo 1.). Hlavni téma zde Oistrach cituje
obdobnym zplsobem jako v expozici. Zajimavosti je prodlouZeni prvnich dob ve
stupriovitych sekvencich, podobné jako v Meno mosso. Zde je znatelné pomalejsi
tempo. Sélové housle velmi citlivé doplnuji expresivni melodii violoncell.

Oistrach hraje svou vlastni kadenci, kterou jsem kdysi pfi studovani
koncertu hrala také. Uz po prvnim poslechu mi byla blizSi nez autorova. Je
zajimavé, jak dokazal vystihnout a efektné, virtudézné, ale pritom vkusné, podat
jednotliva témata. Nejvice se mi libi zavérecna cast kadence (Tempo I.), kde
cituje hlavni téma, obohacené o dvojhmaty, akordy a rQzné akcenty, které
dodavaji tématu zvlastni rytmicky (pro mne skoro az jazzovy) raz.

Repriza ma podobny prib&h jako expozice. Chtéla bych vyzdvihnout

nadhernou barvu, obrovskou presnost a prlraznost v séle prvniho klarinetu ve
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vedlejSim tématu (poco meno mosso), kterou nadherné podporuji v celkové
gradaci zpévné trioly v houslich.

V codé nasadi interpret trochu rychlejsi tempo. VSechny Sestnactinové
pasaze a akordy hraje Oistrach velmi kratkym ostrym smykem, obcas mirné
protdhne prvni dobu, & pocatedni notu sekvence. Celd coda plsobi velmi

virtuozne.

2. véta:

Uvodni téma predehry mé krasny kompaktni zvuk, fagot prednasi
nadhernou barvou. Zacatek sdla zni v podani Oistracha az meditativné. Hraje
krasnym plnym ténem, naprosto klidné bez jakékoliv tenze. Naprosto detailné
dodrzuje predepsanou dynamiku. Posluchace urcité oslovi opakovani tématu o
oktavu vys, jeho E struna doslova ,sviti"* nad orchestrem.

Accelerando pred Allegrettem (takt 111) je hodné napadné. Celé allegretto
hraje Oistrach v krasném plném zvuku. Sélo skupiny viol v nasledujicim Andante
je hrano v jednom velkém dynamickém oblouku. Zvuk ma velmi péknou barvu,
dobre se poji. V pocco meno mosso zni housle nadhernym, naléhavym, az
plactivym plnym ténem, ktery je doplnén peclivé vyhranymi a naprosto
zretelnymi ozdobnymi pfirazy a natryly. Celou plochu vede mistrné do ztracena,
vyborné tak pripravi intimni atmosféru Uvodu orchestralni mezihry.

ZavéreCna citace tématu su/ G ma krasnou temnou, jadrnou barvu,
obdobnym témbrem ji doprovazi klarinet. V nasledujici vzrusené orchestralni

mezihfe je patrné, Ze obsazeni smyé&cl je velké - barva smyécl, je Uzasné syta.

3. véta:

Hlavni téma hraje Oistrach velmi kratce. Spiccato zni vyrazné ostre a
vyrovnané. V reminiscenci lyrického tématu prvni véty se poslucha¢ opét muize
pot&sit krdsnym kultivovanym ténem sul g. Velmi na mé zapUlsobilpfechod do
Tempa I. (373 - 380) svym posmutnélym az plactivym vyrazem. Nasledujici
lyrickou melodii hraje opét nadhernym vyrovnanym zvukem, opét bych vyzdvihla
jasnost sul e.

V nasledujici virtudézni casti Oistrach zretelné dodrzuje predepsanou
dynamiku, akcenty, oblou¢ky, diky ¢emuz mize poslucha¢ postfehnout zajimavé

rytmy. Hlavni téma hraje podobné jako na zacatku. Velmi obdivuji jasnou,
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svitivoubarvuhlavniho tématu, kterou doprovazi lyrické téma violoncell z prvni
véty.

Codaje pFehlidkou Oistrachovi brilantni, virtudzni techniky, kterd plsobi na
posluchace svou lehkosti a dokonalosti. Zavérec¢ny akord D dur zni velmi

radostné.
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3.2 Leonid Kogan

dirigent Aram Chacaturjan
Moscow radio symphony orchestra
Kadence: Aram Chacaturjan

Cas: 36:04

Nahravku Leonida Kogana jsem si vybrala,protoze ve své dobé byli
s Oistrachem povazovani za ruskou Spicku houslové hry. Je tedy zajimavé
porovnani u stejného dila, navic se stejnym orchestrem a dirigentem. Koganovu
hru, tvorbu ténu(jeho barvy, hloubku a sytost) velmi obdivuji a byla pro mne

vzdy velmi inspirativni.

1.véta:

Hlavni téma je v Koganové podanihrano velmi ostre rytmicky. Oproti
Oistrachovi provedeni na mne ale zarover pUsobi vice zpévné (trochudelsi
osminové hodnoty).Velmi se mi libi jadrnost, sytost a barva jeho ténu sul/ G.

Vedlejsi i zavérecné téma hraje Kogan velmi nézné, pritom vsak ve velkém
tahu, naléhavé. K podporeni celkové lyrictéjsi nalady a stylu arménské lidové
hudby Casto pouziva elegantni, ale velmi napadita glissanda.

Pasdze v provedeni plsobi velmi virtu6zn&, oproti Oistrachovi je Kogan
hraje vice na struné. Melodie jsou hodné propojené, hrané v jednom velkém
tahu. Hlava hlavniho tématu je zde hrana také delSim smykem (dlouhé osminy),
velmi melodicky, stejné tak jako v nasledujicim Meno mosso. Zde skvéle
doplfiuje krasnou melodii vedlejSiho tématu skupiny violoncell.

Uvod Chadaturjanovi kadence mé& v podani Koganavelmi zdrZenlivé,
pomalé tempo, coz mu dovoluje ,pohrat" si s kazdou notou. VSechny akordy,
dvojhmaty, arpeggia nechava krasné proznit. Ostrejsi tempo nasadi az kolem 40
a celou kadenci vygraduje.

Repriza pokracuje ve stejném duchu jako expozice. Opét bych upozornila
na pusobivé zahranou melodii vedlej&iho tématu v klarinetu (Poco meno mosso),
kterou Kogan velmi citlivé doprovazi melodickymi triolami.

Zavérecna coda je v Koganové podani hrana velmi brilantné, ve svizném

tempu (podobné jako u Fischer).
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2. véta:
Kogan hraje Uvodni téma velmi zdrzenliveé, prvnim vétSim vzedmutim je az
stupnice ve 44. taktu. Celé téma je opét hrano s velkym propojenim, ma velké
v 7 v, 7 o ré v Ve 7 4 . . v
vhitrni napeti,pusobi na mne ze vsech porovnavanych nahravek nejvice celistve.
VSechny septolové, sextolové pasaze jsou hrany velmi presné, rytmicky.
Accelerando je u Kogana velmi naléhavé, tempové dost podobné
Oistrachové provedeni. Poco meno mosso hraje Kogan velmi libivym, lehkym
7y 7 v . 7 7 7 o v . e - v
svitivym, aZz podmanivym ténem. Také zduraznuje prvni notu z trioly, ne ovSem
na ukor rytmu.
Repriza sul g ma v houslich krasnou plnou barvu, kterou pékné doplniuje
klarinet. Kogan zde Casto pouziva vkusna jemna glissanda. Konec véty je vedeny

do ztracena.

3. véta:

Oproti Oistrachovi ma Kogan v hlavnim tématu pInéjsi zvuk. Spiccato je
sice kratké a presné, ale vice barevné. Ve vloZzené melodii dolce (takt 137 a dal)
pouziva trochu jiné frazovani, nez je v zapisu (obloucek pres taktovou ¢aru).

V reminiscenci vedlejsiho tématu 1. véty bych vyzdvihla nadherny jadrny,
syty zvuk sul g. Prechod na Tempo I. je velmi pfirozeny. V Tempo I. velmi
zretelné vystoupi flétna s virtuéznim Sestnactinovym sélem.

Nasledujici virtuézni ¢ast hraje Kogan obdobnym stylem jako Oistrach,
snad jen dynamické rozdily mi pfiSly trochu mensi (ale mozna je to pouze
kvalitou nahravky). Hlavni téma zazni ve stejném duchu jako na zacatku.

Coda je prehlidkou technickych dovednosti, virtuozity houslisty. U Kogana
mé zaujala zfetelné rozdilnd délka smyk(. Nékteré pasadZze hraje velmi kratkym

spiccatem, jiné zase zamérné delsi, je to pro posluchace milym ozivenim.
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3.3 Julie Fischer

DirigentYakov Kreizberg
Russian National Orchestra
Kadence: Aram Chacaturjan
Cas: 36:44

KdyZ jsem Chacdaturjanlv koncert studovala je&té na konzervatofi, dostala
se mi do rukou live nahravka s tehdy jesté ne tak uUplné znamou mladi¢kou
houslistkou Julii Fischer. Nemohu tedy pfi porovnavani jeji provedeni vynechat,
navic myslim, ze Zzensky pristup k interpretaci tohoto dila bude zajimavé

hodnotit. Zde jsem pouzila nahravku s Yakovem Kreizbergem.

1. véta:

Podani Julie Fischer je oproti pfedchozim interpretim jemné&jsi. Hlavni
téma hraje znaéné ostie, ale pritom plsobi velmi melodicky, Zensky, lehce.
Sestnéactiny jsou hodné vyleh&ené, zatimco osminy delsi.

Ve vedlejsSim tématu uplatiuje Fischer vyrazné melodi¢nost, lyri¢nost,
hodné propojuje jednotlivé tony. Celé téma je v jejim podani hrano v jednom
velkém tahu. Zaujal mé dynamicky zlom v taktu 89 sub p pred crescendem, diky
kterému dokaze celou cast jesté vice vygradovat.Zavérecné téma ma znatelné
pomalejéi charakter, plsobi velmi zp&vné&, opét je v ném citit velké propojeni
jednotlivych téna.

Provedeni (Tempo 1.) je opét zcela rytmicky zretelné. Hlavu tématu zde
oproti zacatku hraje vice melodicky (osminy delSi pr. takt 151), stejné tak jako
v nasledujicim Meno mosso, ¢&mz davad zvukovy prostor flaZzoletdm a
dvojhmatim.

V kadenci najdeme v podani Julie Fischer krasné propracované dynamické
i tempové rozdily, nadherné zddrazn&né jednotlivé hlasy v dvojhmatech i
akordech a to vSe s krasnym téonem a naprostou technickou jistotou.

Repriza se nese v podobném duchu jako expozice. Nasledujici poco meno
mosso je prikladnym dialogem housli a klarinetu. Houslové trioly doprovazi a
doplnuji klarinetovou melodii vedlejsiho tématu velmi melodicky, vasnive.

Zavére€na coda (Tempo I.) je hrdna ve znatelné rychlej$im tempu. Plsobi

velmi virtuozné, svéze.
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2. véta:

Predehra ma opét krasny mysteriézni charakter. Prvni fraze housli je velmi
zdrzenliva, az stoickd, velmi prosté a jednodusSe prednesené téma. Vzedmuti
prijde aZ crescendovanou stupnici v taktu 44. Oproti pfedchozim interpretdm si
Fischer dovoluje vice hybat srytmem, vramci melodiky velmi napadné
protahuje, & zkracuje nékteré noty (hraje vlastné dost kadenénim zplsobem).

Acellerando pred Allegretem je u Julie Fischer hodné stfemhlavé, pomaha
ji vném i flétna, ktera je zde velmi vyrazna. Nasledujici Allegro je téz hrano ve
svizn&jsim tempu, nez u ptedchozich interpretl. V mezihfe (Andante) mé zaujala
dynamika v sdle skupiny viol, kdy graduji dlouhou notu po Sestnactinové triole.
Poco meno mosso, hraje Fischer vice rozvolnéné, nez Kogan a Oistrach, jesté
vice protahuje prvni notu ztrioly (zni uz skoro jako osmina s dvéma
Sestnactkami). Celd plocha ma velky tah.

V reprize ma Fischer zcela odliSnou barvu nez Kogan a Oistrach. Jeji hra
sul g nema takovou temnou hloubku, vnimam ji jako jemnéjsi. Tomu je
prizplsoben i klarinet, ktery nad houslemi krasné sviti. V nasledujici mezihfe
velmi oceriuji balanc orchestru. Zesté a smyéce jsou naprosto dynamicky

vyrovnane.

3. véta:

Hlavni téma plsobi v podani Julie Fischer vylehéené& a prosté.
V Sestnactinovych pasazich (mezivétach) pouzivd jinou dynamiku, nez je
v zapisu. PFidava si rGzné dynamické skoky, aby ndasledné mohla pasa?
vygradovat, Ci zeslabit. PFi verzi tématu pfirazy nejvyssi notu mirné prodlouzi
(vrchol fraze).

Reminiscence vedlejSiho tématu 1. véty zni v podani Fischer velmi
prirozené, v jednom tahu. Pfechod do Tempa I. hraje doslova lkavé, plactivé.
Opét je zde velmi vyrazné flétnové sdlo.

V nasledujici virtudzni Casti dodrzuje Fischer stejné jako Oistrach velmi
detailné predepsanou dynamiku a akcenty. Hlavni téma hraje obdobnym
zpUsobem jako na zadatku. Velmi mé zaujala &ast, ve které hraji violloncela
lyrické téma z 1. véty a sélové housle téma 3. véty. Fischer frazuje a dodrzuje
dynamiku violoncell, v podstaté je doprovazi. Zni to velmi kompatibilné.

Codu hraje Fischer ve velmi svizném tempu. Vechny pasaze pUsobi velmi

lehkym dojmem.
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3.4 Itzhak Periman

Dirigent Zubin Mehta

Israel Philharmonic Orchestra
Kadence: Aram Chacaturjan
Cas: 35:48

Perimanovu nahravku jsem zvolila nejen pro nesporné houslové kvality,

ale i proto, ze hraje s jinym nez ruskych orchestrem.

1. véta:

Hlavni témahraje Perlman hodné ostre, pregnantné, osminy zkracuje (do
taktu 20), Sestnactky jsou vétSinou ,hozené", spiccato. Ve druhé casti tématu
pouziva zajimavou artikulaci osminovych not (takt 21 kratce, 22 dlouze). Téma
ma jeden tah, jde pocitové pordd dopredu. Pasaze plsobi velmi lehce, jsou hrané
spiS na struné.

Vedlejsi a zavérecné téma je v podani Perlmana velmi zpévné, lyrické.
Casto uziva glissanda a natryly (i kde nejsou od Oistracha napsand, pr. takty 80,
87). Velmi se mi libi, Ze obé lyricka témata hraje velmi prosté, jednoduse, presto
krasnym sytym tonem.

Provedeni plsobi celkem umétené, orchestr je hodné v pozadi, diky ¢emuZ
solista napadné vynikne. Perlman zde hodné pouziva spiccato, Casta jsou téz
glissanda. V Meno mossosélista zamérné ubird dynamiku, aby mohlo vice
vyniknout téma violoncell a lesnich rohl. Diky tomu jsou slySet i vedlejsi hlasy,
nejen sélista a celek pak pUsobi velice plasticky a barevné.

Kadencihraje hodné rytmicky svobodné, casto pouzivda rubata,
glissanda.Repriza ma obdobny charakter jako expozice. Ve vedlejSim tématu
dava Perlman velky prostor klarinetovému sélu, hraje doprovodné trioly velmi
decentné.Codaje jen o trochu rychlejsi. Opét jsou tuhodné uprednostnénasodla

dechd.
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Hlavni témahraje hodné sostenuto, velmi prosté, prirozené. Prednasi ho
jako by zpival lidovou pisnicku, nadhernym mékkym zvukem. Accelerando pred
allegrettem je krasné plynulé, orchestr naprosto kopiruje tempo sélisty.

Violové soélo v nasledujici mezihfe je velmi dobre dynamicky a agogicky
propracované. V prvnich taktech hraji velmi zdrzenlivé, tiSe, po pripojeni fagotu
tempo, agogika i dynamika mirné poskoci dopfedu, pred nastupem soéla se opét
zklidni.

Repriza je hrdna v podobném duchu jako zacatek. Perlmanova barva tonu

na g struné je velmi pfijemna.

3. véta:

Hlavni téma hraje Perlman ve svizném tempu,velmi ostre, kratkym
spiccatem. V tématu vyuziva flazolet (a2).

Vedlejsi téma 1. véty sul G je dokonale propojené, zpévné, hrano
v jednom tahu. Ocenuji Perlmanovo krasné, rychlé a kulaté vibrato. Oslovil mé
naprosto zretelny rytmus orchestru. Nasledujici a tempo hrajePerlman hodné
brilantn&, plocha pUsobi aZ impresionisticky (kontrast housle x dechy). Jsou zde
lehce rozeznatelné dynamické rozdily. Vedlejsi téma violoncell je hrano mékkym
a hebkym zvukem, nad kterym housle krasné vyniknou.

Coda je virtudézné pojatd (saltata). Perlman ji hraje lehce, orchestr

doprovazi velmi decentné&. Zavéreény akord D dur plsobi radostné, aZ vitézné.
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4. Sonata pro housle a klavir

4.1 1. véta Lento

Sonata pro housle a klavir pochazi z roku 1932. 1. véta Lento ma tridilnou

formu s reprizou a codou.

Dil A:

Na zacatku zazni kratka klavirni predehra Lento, Rubato ed espressivo.V 5.
taktu nastupuji housle, které prednesou hlavni téma. Melodie je velmi zpévna,
ozvlastnéna triolami a melodickymi ozdobami. Zajimavosti je, ze autor v tématu
Casto stFida takty (4/4, 5/4 a 6/4). Téma je periodické (6+6 taktl), je
doprovazeno jednoduchym akordickym doprovodem klaviru (ob¢as melodické
ozdoby, arpeggia). V taktech 17 - 20 najdeme klavirni mezihru, ktera vychazi

z hlavniho tématu (prava ruka, leva doprovazi v triolach).

Dil B:

Takt 21 prinasi 2. téma (housle), které volné navazuje na hlavni téma, je
tedy také velmi lyrické, melodické. Téma dynamicky sméruje nahoru, postupné
v ném pribyva triolovych figuraci. Nasleduje evolucni plocha, ve které je
houslovy part jesté vice zdobeny melodickymi ozdobami, postupné se zahustuje
sazba (oktavy) a dynamika stoupad.V taktech 38 - 44 najdeme Piu vivo. Housle
zde maji kratkou kadenci prevazné v triolovém a sextolovém pohybu, ktery je

ukoncen korunou.

Dil A:

Nasleduje doslovna repriza (takty 45 -63). Zménou je pouze posazeni
houslového partu o oktavu vys.

Coda:

Na zavér zazni klavirni dohra. Coda zacina kratkym accelerandem v 63. a

64. taktu. Je tematickd, vychazi z materidlu predehry.
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4.2 2. véta Allegro ma non troppo

U druhé véty lze tézko urcit forma. Je velmi volna, fantazijni. Sklada se

z nékolika tempové odliSnych casti a cody.

Allegro ma non troppo (1b, 6/8 takt):

V Uvodu prednesou housle hlavni téma (takty 1 - 17). Je nesymetrické
(8+9 taktl, Dur/moll ténorod). Téma je prevdzné v osminovych hodnotéach,
obcas je ozvlastnéné sSestnactinovym béhem, triolami (takty 6, 14 — 16 hemioly).
Klavir doprovazi rozlozenymi akordy. Nasleduje klavirni mezihra, ve které autor
volné cituje hlavni téma, v levé ruce se objevuje Sestnactinovy tokatovy
doprovod.

V taktech 26 -42 najdeme spiSe evolucni Usek. Housle zde volné
parafrazuji prvni takt hlavniho tématu casto v Sestnactinovych hodnotach
(chromatické béhy). Klavirni doprovod je polyrytmicky (takty 28,29,31,32
hemioly). Celd plocha graduje dynamicky i sazbou (dvojhmaty v houslich) az do

taktu 50 diminuendo poco a poco, ritenuto.

Lento (5b, 4/4 takt):

V nasledujici ¢asti prednesou housle lyrické téma p legato sul d (poté sul
g). Téma je periodické, perioda ma 12 taktd. Druha ¢ast tématu je posazena o
oktavu vys. Klavir ma doprovod s bohatymi figuracemi, ¢asto hraje polyrytmicky
(,velké trioly"). V taktech 67 - 72 najdeme klavirni mezihru, ktera postupné
graduje dynamicky i sazbou.

Housle nastupuji v taktu 73 a hraji variované lyrické téma ve ff.
Zajimavosti je dynamicky protiklad v klaviru (prava ruka f, leva ruka sub p).
Klavir je zde bohaté rytmizovany (trioly, teCckovany rytmus, arpeggia).

V taktu 89 dochazi ke zméné predznamenani na 2 krizky. Housle jsou zde
vedené polyfonicky, sazba je hustsi (dvojhmaty, akordy). V klavirnim partu

najdeme virtudzni Sestnactinové a dvaatricetinové béhy.

Tempo I: (3 krizky, 6/8 takt)
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Tempo I. zacind kratkou klavirni mezihrou ve ff. Po mezihfe zazni
v houslich variované hlavni téma ve f. Klavirni doprovod je akordicky, opét se
v ném objevuje polyrytmie (3:2).

Nasledujici p leggiero pfindsi dalSi plochu tokatového charakteru.
V houslovém partu se zde objevuji virtudézni pasaze, bohatd rytmika, prudké
stfidani dynamiky (takty 118, 130 f), hemioly (takty 126, 128). Klavirni
doprovod je velmi rytmicky (akcentace, pravidelny osminovy rytmus).

V ¢&isle 8 prechazeji housle do dvojhmatd a akordd al tallone ve f. Klavir
ma v kazdé ruce jiny rytmus (opét polyrytmie). Od taktu 137 je v klaviru
jednoduchy akordicky doprovod. Plocha dynamicky klesa az do taktu 143 (mf).

V taktu 145 najdeme nové rytmické téma v houslich ve dvojhmatech,
kterépostupné moduluje. Autor zde hojné vyuziva teckovaného rytmu, casto
méni takt (6/8, 9/8, 2/4). Klavirni doprovod je vyhradné v osminovych
hodnotach.

Takt 162 prindsi melodii v houslich sul g. Klavir stfidd rytmus 4:3. V taktu
167 najdeme kratké ritenuto. Nasledujici a tempo (4 b 6/8 takt) prinasi zménu
sazby. Téma hraje klavir (prava ruka, leva ostinatni bas), housle obohacuji téma
melodickymi ozdobami, Sestnactinovymi triolami. Od taktu 187 se housle
s klavirem kanonicky stfidaji v pfednaseni zacatku melodie z taktu 162. Plocha
dynamicky graduje (poco a poco crescendo) az do taktu 196, ve kterém najdeme
kratkou klavirni mezihru. Housle nastupuji v taktu 199 a hraji osminy pizzicato.
Klavir doprovazi akordickymi arpeggii, stale s ostinatnim basem. V taktu 203 je
sub p. Nasleduje klavirni mezihra (206 - 211), ve které klavir postupné

dynamicky vygraduje az do ff.

Kadence:

Na zacatku kadence cituji housle variované hlavni téma v akordech a
dvojhmatech, které je v prvnich Sesti taktech doprovazeno pedalizovanym ténem
c kontra v klaviru. Part je stale vice zahustény dvojhmaty, melodickymi
ozdobami a virtudéznimi pasazemi (takt 221). V taktech 217 - 223 je mozna i
verze ossia.V taktu 225 najdeme trylek a nasledné ritenuto na Sestnactinovych

sextolach.
In tempo:
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Takt 226 prinasi tokatovy uUsek, jehoz prvni Ctyri takty jsou jesté vlastné
¢asti kadence. Housle hraji vyhradné v Sestnactinovych hodnotach, v nékterych
taktech jsou obohaceny o dvojhmaty a nepravidelné akcenty. Casto se zde
objevuji zdvojené tény. Klavir nastupuje v taktu 229, doprovod je hodné
rytmicky (Casté teckované rytmy, hemioly), od taktu 241 akordicky.

V Cislech 13 a 14 pokracuji housle ve virtudznich Sestnactkach. Klavirni
doprovod je podobného charakteru jako v predchozi ¢asti, obas se v ném ale
objevuji ndaznaky tématu (napr. takt 249). V Cisle 15, najdeme zajimavé rytmické
efekty. Autor zde pouZivad repetovanych ténl, coz evokuje bubinek. Nasleduje
klavirni mezihra tokatového charakteru. Celd plocha postupné zeslabuje a
zpomaluje (i sazbou, nejprve Sestnactinové hodnoty, poté osminy).

A tempo prinasi nové téma v houslich. Téma je lyrické, slozené prevazné z
dlouhych ténQ, které jsou misty ozdobeny triolou & natrylem. Klavir doprovazi
imitacné, ozvlastnény je v taktu 310, kde hraje akordické rozklady v obou
rukach. Nasleduje Lento (takt 222, 223), které je poslednim uklidnénim pred

zavéreCnym Presto. Tempo Presta pripravi klavir svou kadenci rubato.

Presto (coda):

Presto zacind houslovou melodii su/ g. Leva ruka v klaviru drzi v prvnich
tfech taktech prodlevu na ténu ces, prava ruka ma chromatickou sestupnou
pasaz. Od taktu 327 doprovazi klavir v osminovych triolach. Opét se tu objevuje
polyrytmie, protoze housle hraji proti klavirnim osminovym triolam teckovany
rytmus se Sestnactkou. Od cisla 17 je houslova melodie obohacena o dvojhmaty.
V taktu 341 prechazeji housle do osminovych triol.

V Cisle 18 hraji housle osminy pizzicato. Nasleduje kratka klavirni mezihra
opét v triolovém rytmu (takty353 - 355). Housle nastupuji v taktu 356 a hraji
melodii ve f (arco). V melodii autor opét pouziva teckovany rytmus a ,velké
trioly". V taktu 365 prechazeji housle také do osminovych triol. Posledni
dynamicky zlom najdeme v taktu 268 - p, crescendo. Housle zde zacinaji hrat
vzestupné chromatické trioly, plocha graduje az do taktu 272 ff. Nasleduje
zavérecna melodie v houslich, je velmi razna, odvazna. Klavir ma nejprve
prodlevu na tonu d, od taktu 377 opakuje v pravé ruce melodii housli marcato,
levd ruka doprovazi chromatickymi akordickymi osminami. Véta kondi

akcentovanou kvartou v houslich (a, d) za doprovodu akordG v klaviru marcato.
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5.

Drobné skladby pro klavir a housle

5.1 Tanec

Tanec pro housle a klavir pochdzi z roku 1926 a je Chacaturjanovym
prvnim publikovanym dilem. V Tanci se objevuji nékteré typické prvky jeho
osobitého stylu: improvizace, rozmanitost varia¢ni techniky, napodoba zvuku
tradi¢nich lidovych nastrojda charakteristické sekundy.

, Jako v&ichni houslisté jsem velice hrdy na to, Ze prvni tviréi opus Arama
Chacaturjana ,Tanec" byl zkomponovan pro housle, a to s neobycejné

mistrovskou citlivosti a pochopenim virtudzni houslové hry".!! (David Oistrach)

Dil A:

Tanec ma tridilnou formu (ABA). Zacina kratkou kadenci klaviru (Patetico,
12/8 takt). V taktu 4, Allegro ma non troppo, tranquillo, prejde autor na 6/8
rytmus, ktery uda jasny tep pro nastup housli. Housle nastupuji v 6. taktu a
prednesou hlavni téma. Hlavni téma je psano ve dvojhmatech, hlavné sextach,
ale obcas je okorenéno kvartou (opét prvky orientalni lidové hudby), coz mu
dodava jakysi ironicky raz. Je charakteristické svym sicilianovym rytmem a
ozvlastnéno melodickymi ozdobami. Klavir pokracuje v ostinatnim rytmu (stejné
jako v 4. taktu), ktery je prerusen pouze v taktu 12 a 16, kde najdeme
chromaticky béh. Téma je clenéno pravidelné (4+4+2+2+1 takt spojka).
Kraticka kadence housli v taktu 18 (spojka) vygraduje do f.

V taktech 19 - 30 najdeme opét hlavni téma, tentokrat je ovSem
v houslich posazeno o oktavu vys. Klavirni part je zde bohatsi. Leva ruka imituje
pizzicato (quasi pizz). Nasleduje evolucni Usek, ve kterém autor tematicky Cerpa
z hlavniho tématu (rytmus siciliany + virtudézni béhy). Od taktu 40 hraji
rozlozené akordy v protrhavanych Sestnactinovych triolach. V taktu 42
marcatissimo ff, klavir doprovazi Sestnactkami, takze zde opét dochazi k rytmu 3
ku 2. Plocha graduje az do taktu 45, kde se oba nastroje zastavi na koruné. Dalsi

klavirni mezihru pripravi housle dlouhym glissandem.

1GLEZER, Raisa Vladimirovna. Aram Chacaturjan. 1959., str. 10
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Dil B:

Nasledujici klavirni mezihra je psana opét ve 12/8 taktu a svou agogikou
(rubato patetico) pripomina predehru. Housle nastupuji v 54. taktu a prednesou
lyrickou melodii dolce espressivo, ktera je prolozena virtuéznimi béhy. Autor zde
houslistovi dava na vybér dvé varianty — v oktdvach (ossia) nebo pouze vrchni
hlas. Na zavér cCasti zazni jesSté kratka kadence housli, kterd konci umélym
flazoletem.

Nasleduje Scherzando (6/8 takt). Opét se zde objevuje ostinatni rytmus
v klaviru (tentokrat pouzita kvintola). Housle hraji melodii, kterd ma opét typicky
sicilianovy rytmus. Cela plocha graduje az do taktu 71 (ff). V 72. taktu dojde ke
zméné predznamenani (5 b). V taktu 73 najdeme kratké ritenuto, kterym autor
pfipravi nasledujici Poco pit mosso.

V Poco pit mosso najdeme pripomenuti hlavniho tématu. Téma je ale
prerusovano korunou (takty 76, 80). Nasleduje spojovaci cast, pripravujici
reprizu. Najdeme zde virtudzni spiccatové béhy housli opét s ostinatnim

doprovodem klaviru.
Dil A:

Nasleduje doslovna repriza (takty 23 - 45 shodné s 91 - 113). Na jejim

konci jsou pridany dva takty, kde najdeme flazolet housli a akordy klaviru.
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5.2 Pisen — Poem k pocté asugi

Napsana k pocté asugl v roce 1929.'2Recitando con espressione, tempové

oznaceni Ctvrtka s teckou = 84, 12/8 takt. Ma tfidilnou formu s reprizou (ABA).

Dil A:

V Uvodu zazni kratka klavirni predehra. Klavir zde hraje rozlozené akordy a
repetované akcentované téony (evokujici balalajku). V zavéru predehry se takt
méni na 9/8. V 6. taktu se pripoji housle, které prednesou hlavni téma (opét
12/8 takt). Hlavni téma Molto espressivo zazni v mf. Je velmi zpévné,
ozvlastnéné melodickymi ozdobami (pfirazy, natryly), teckovanymi a
synkopickymi rytmy. Klavirni doprovod je oproti houslové melodii vice staticky.
V levé ruce se zde objevuje ostinatni prodleva na ténu fis, kterou dopliuje
synkopicky rytmus v praveé ruce.

V taktech 11 - 15 zazni opét hlavni téma, tentokrat ale o 2 oktavy niz.
Téma ma rytmicky pozménény zacatek, ve 13. taktu ho autor obohati o
dvaatficetinovy béh a oproti zacatku konci umélymi flazolety. Doprovod je také
vice obménény, v prvnich dvou taktech pouzivad autor hudbu predehry. Nasleduje
kratka mezivéta, ktera je uvedena imitaci (nejprve klavir, poté housle).

Priklad!
V taktech 17 - 19 najdeme v obou nastrojich spoustu rytmickych ozdob, ptirazl

a akcentd. V taktu 18 se v houslich objevuje velmi vyraznéglissando sul g.

Dil B:

V taktech 20, 21 a 22, 23 zazni v houslich hlava hlavniho tématu, kterou
uz autor dale nerozvadi. Dynamika zde stoupad az do ff. Nasleduje kratické
téma housli (takty 24, 25). V taktu 26 maji sélové housle virtudézni pasaz
v rozsahu celého hmatniku za doprovodu synkopické prodlevy klaviru. V taktech
27 - 35 prevezme melodickou linku klavir sempre forte e marcato. Melodie je
zalozend na ostrém akcentovaném teckovaném rytmu doplnéného triolami.
V basové lince autor vyuziva velkych triol. Housle doprovazi stfidanim virtudznich
arpeggii s predchozi melodii (takty 24, 25). V poloviné 35. taktu se k melodii

klaviru pridavaji housle (accentuato) v dvojhmatech. V taktech 39 - 40 se

12 ASugové byli zakarpatsti lidovi zpé&vaci
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objevuje triolovy rytmus stfidavé v obou nastrojich, Usek graduje az do
zavérecnych oktav housli. Nasleduje diminuendo , ritenuto, které nas privede do
Poco meno mossa.

Poco meno mosso prinasi variace hlavniho tématu v houslich (takty 45 -
50). V taktu 50 ma klavir velkou gradaci do ff, nasleduje diminuendo ritenuto az
do Meno mosso. V meno mosso variuje hlavni téma klavir (vétSinou pouze hlava

tématu) za doprovodu flaZoletd v houslich.
Dil A:

Nasleduje kratkd mezihra klaviru, ktera je naprosto totozna s predehrou. V

taktu 63 (Tempo 1.) prichazi doslovna repriza.
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5.3 Nocturno

Nocturno pochdzi z hudby k Lermontové divadelni hfe Magkaradé. Plvodné
jde tedy o sodlo koncertniho mistra v orchestru. Verze pro housle a klavir je
vytvorena autorem samotnym. Nocturno ma tridilnou formu s reprizou (ABA).

Tempové oznaceni andante.

Dil A:

Andante zacina kratkou klavirni predehrou. V prvnich trfech taktech hraje
klavir akordy v pravé ruce za doprovodu ctvrtek v levé ruce, které postupuji
chromaticky. V dalsich dvou taktech zni v klaviru akordické rozklady.

V 6. taktu nastupuji housle a prednesou hlavni téma v mp. Téma ma
pravidelnou periodu - 6 taktl predvéti, 6 taktl zAavéti. Je psdno prevazné v
osminovém pohybu. V taktu 6 a 7 je predepsano sul d, dale pak sul a. K melodii
je pripsan pozadavek autora, aby houslista provadél vymeény poloh bez glissand.
Klavir doprovazi v ostinatnich akordickych osminach (viz takty4, 5). Ty jsou
preruseny v taktech 10, 11 a 17, kde klavir pfevezme melodii housli (v houslich
celd nota). Nasleduje kontrastni téma (takty 18 - 25). Je lyrické, autorem

predepsano dolce.

Dil B:

V taktech 26 - 29 najdeme opét Cast hlavniho tématu (mf, espressivo),
tentokrat vsak o oktavu niz. Nasleduje evolucni plocha, ktera vychazi z hlavniho
tématu. Dynamika stoupd, sazba se zahustuje (napfiklad klavir zdvojen do

oktdv) az do taktu 48, kde prichazi diminuendo.

Dil A:

Nasleduje doslovna repriza hlavniho tématu. Jedinou zménu najdeme
v taktech 56 - 61, kde je melodie housli posazena o oktavu vysS. Skladba konci
dlouhym drzenym ténem cis 3 v houslich pp diminuendo (takty 66 - 68). Prava
ruka v klaviru drzi kvartsextakord Cis dur, leva hraje Ctvrtky v oktavach (ténika,

dominanta, tonika.
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6.

Koncertni rapsodieb moll pro housle a orchestr

V 60. letech napsal Chadaturjan cyklus tfi jednovétych koncertd -
koncertnich rapsodii pro housle, violoncello a klavir. Prvni z nich byla Rapsodie
pro housle (1961/1962). Chacaturjan psal skladbu pro Leonida Kogana, ktery ji
premiéroval 3. 11. 1962 s Moskevskou filharmonii pod taktovkou Kirila
Kondrashina.

V této fazi tvorby byl Chacaturjan jiz méné ovlivnén lidovou hudbou a
drsnymi rytmy svého miladi a jeho instrumentace je vice impresionisticka.
Rapsodie je jednovéta skladba, ¢lenéna do epizod. Oproti houslovému koncertu
je vice jemnéjsi, lyri¢téjsi, romantictéjsi.

Rapsodie zacind v nafikavém duchu, prosebnd hudba smyécl a Zestl
vytvari mysteriézni, napjatou atmosféru (andante sostenuto). Flétna a harfa
pripravi nastup sélisty. Ten se uvede virtudzni kadenci (recitando e poco piu
mosso).

Kadence prirozené vede k predneseni rapsodického hlavniho tématu, které
zni za doprovodu pulzujicich akordl dfevénych dechovych néstrojd. Celd tato
pomalejsi ¢ast nestdle méni barvy a nar(std. Oproti koncertu autor pouziva
v sdle daleko vice dvojhmatl a akordd, stale je vérny melodickym ozdobdm a
triolovym rytmim.

Nasleduje rychlejsi cast Allegro ma non troppo. Hudba pripomina
improvizaci, rytmus je nepravidelny, diky ménicim se taktim a akcentaci.
Dockame se zde i pro skladatele typickych rytmickych bicich a Zzestovych
dechovych nastroju, které plsobi agresivné, Gto&né.

Tato raznost je narusena pouze vstupem soélovych housli s navratem
hlavniho tématu, po kterém zazni odusevnély dialog soélisty a orchestru
pripominajici atmosféru zacatku skladby.

Zavérecna cast Allegro vivace, vychazi z lidového tance. Je velmi drava,

virtudzni a efektné ukoncuje celé dilo.

50



Zaveér

Ke koncertu Arama Chacaturjana mam blizky az nostalgicky vztah, byl to
jeden z prvnich romantickych koncertd, které jsem na konzervatofi nastudovala.
Chtéla jsem tedy Zzjistit vice o jeho tvorbé pro housle a priblizit si jeho bohaty
Zivot.

Aram Chacaturjan byl nadanym skladatelem, jehoZ dilo se stalo soucasti
hudebni klasiky 20. stoleti. Jeho skladby jsou interpretovany na nejlepSich
divadelnich scénach a koncertnich pddiich svéta. Spolupracoval s mnoha
vyznaénymi umélci své doby napf. s David Oistrachem, Leonidem Koganem,
Viktorem Pikaizenem, Lvem Oborinem, Svjatoslavem Knuscevickym a dalSimi.

Jeho pole plsobnosti ovéem nebylo zamé&Fené pouze na skladbu. Je velmi
uznavan i za svou dlouholetou pedagogickou Cinnost na Moskevské konzervatofi
a Hudebné pedagogickém institutu Gnésinych.

V 50. letech se také zacina vénovat dirigovani, snazi se predevsim
propagovat sva dila a to nejen v Rusku, ale i v zahrani¢i - navstivil Prahu,
Varavu, Berlin, Sofii, Budapest, Bukurest, Viden, Pafiz, Rim, Brusel, Londyn,
Helsinki, Lipsko, Salzburg, Reykjavik, Washington, New York, Chicago, Tokyo,
Beirut, Montevideo, Buenos Aires, Gvadalahara, Caracas, Havanu, Mexico,
Osaka, Nagasaki, Kyoto, Alexandria, Liege, Cordoba, Luxembourg, San-Paulo,
Manchester, Bologna, Acapulco a mnoho dalSich. Pamétnici tvrdi, Ze jako dirigent
se choval velmi profesiondlné, mél naprosto presnou zvukovou predstavou a
dokazal sdlisty i orchestr nadchnout a inspirovat svou kreativitou.

ChadaturjanGv hudebni styl byl velmi specificky, ¢erpal z lidové hudby své

rodné Arménie. Obohatil svétovou hudbu o vyuZiti folklérnich prvkd.
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CADENZA

for the First Movement

DAVID OISTRAKH
Cadenza poco accel.
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