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Abstrakt

V této praci jsem se chtél zamérit na osobnost ¢eského skladatele Bedricha
Smetany a analyzovat jeho komorni skladby. Povazuji tyto pozoruhodné

kompozice za mimorddné dlleZité pro svétovy repertodr komorni hudby.



Summary

In this work I wanted to focus on the personality of the Czech composer
Bedrich Smetana and analyze his chamber music compositions. I find these
remarkable works to be extremely important for the world’s chamber music

repertoire.
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Uvod

Cesky hudebni skladatel Bedfich Smetana je dnes zndmy predevsim
cyklem symfonickych basni M& vlast a svymi operami jako Branibofi v Cechéch,
Certova sténa nebo Libu$e. V oblasti komorni hudby je jeho dilo prezentovéno
¢tyfmi opusy, z nichz vSechny vykazuji vrcholné umélecké a vyznamové hodnoty.
Ve svém rozboru bych chtél poukazat, ze Smetanovy komorni skladby patfi svym
mimoradné promyslenym obsahem a nadcasovosti k tomu nejlepSimu, co Ceska

hudebni kultura mdze nabidnout.



1. Zivot a dilo BedFicha Smetany

Vysadni postaveni Bedficha Smetany v ceské kulture nevyplyva pouze z
toho, ze vytvoril zdvazna, prosluld a stale zivd hudebni dila. Zkomponoval
skladby, které vyzarfuji svou silu daleko pres hranice hudby. A vyzaruji ji tak
intenzivné, Ze reprezentuji ¢eskou kulturu jako jeji absolutni vrcholy. Smetanovi
se zdarilo v nejvétsi mire to, oc usilovali jeho generacni souputnici malif Josef
Manes nebo o néco starsi basnik Karel Jaromir Erben, ktefi ovSem také dovedli
podnitit tvorbu dalSich generaci. Smetana prozil politicky problematickou dobu
Ctyricatych a padesatych let 19. stoleti, prosel zkusenosti z ciziny, vratil se do
malych domécich pomérl, charakterizovanych existenci Prozatimniho divadla se
smésné chudym orchestrem, postihl ho drtivy Uder nemoci, pustota hluchoty,
osud prehlizeného provincidlniho skladatele. Tvorfil vSak nelunavné, v
neutuchajicim zaru fantazie a v nezdolné vife v budoucnost. Kdyz byl nucen
opustit divadlo a Prahu, predstavovala kompozic¢ni prace to jediné, co mu
zbyvalo. V této dobé vznikly nejvyssi projevy narodniho génia: nejzralejsi opery,
M4 vlast, Sny, Ceské tance nebo oba kvartety. Stanul-li pak jako prvni a
nadlouho i jako jediny v popredi celé ¢eské kultury, stalo se tak navzdory tomu
co ho potkalo. Smetanovo vyjime&né postaveni v eské hudbé je v disledku toho
nepopiratelnou samoziejmosti. Doba, do niz prichazel Bedfich Smetana, byla pro
¢esky narod Stastnd a prihodna. Obrozenecké hnuti prindselo nové podnéty,
Celakovsky zahajil vydavani Slovanskych narodnich pisni a J. Dobrovsky vydal
Zaklady jazyka staroslovénského, kdy do Prahy priSel FrantiSek Palacky
s umyslem védecky pracovat na déjinach husitstvi a ve Stavovském divadle
dodlo k &eskému provedeni opery Rodina Svejcarskd od J. Weigla, kdy byla
vydana Kolldrova basnicka sbirka Slavy dcera a Jungmannova Historie literatury
Ceské i Ceské narodni pisné J. Rittera z Rittersberku, kdy zaznél Skrouplv
Dratenik jako prvni plvodni ¢eskd opera a P. J. Safafik prisel s knihou D&jiny
slovanské reci a literatury. To vSe jenom v letech 1822-27. Byla to léta
upevhujiciho se ¢eského narodniho i socidlniho v&domi. I Smetanlv otec byl
v tomto ohledu ¢lovék velmi informovany, se zdjmem sledoval verejné déni, jako
napiiklad odboj Rek{ proti Turkim, pafizskou ¢ervencovou revoluci i revoluci v

Polsku. Bedfich Smetana vyrlstal v dobé profilovani narodnich kultur.
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Détstvi Bedficha Smetany bylo Stastné a vyrovnané. Jiz jeho prichod na
svét 2. brezna 1824 byl vitdn s velkou radosti. Jeho otec, podnikavy a Uspésny
pivovarsky sladek FrantiSek Smetana, se konecné az v desatém ditéti dockal
syna. Obklopen péci a laskou celé rodiny, ukladal v sobé Smetana od nejutlejsich
let, zprvu v Litomysli a pozdéji v Jindfichové Hradci, nejlepsi dojmy, z nichz
mnohy nasel odraz v jeho pozdéjsim skladatelském Usili. Na Smetanovu citlivou
a hluboce vnimavou povahu dolehly v3ak také prvni krudné dojmy pti palroénim
studiu v tehdy némecké Jihlavé. O to pozitivn&ji na ného plsobil studijni pobyt v
Némeckém Brodé, kde poznal nékolik vyraznych osobnosti, mezi nimi téz o
nékolik let starsiho Karla Havlicka. Zaliba v hudbé, jez se vyrazné projevila jiz v
Litomysli, zasahla pak Smetanu nejsilnéji pri studiu na akademickém gymnaziu v
Praze, kde byl v té dobé prefektem Josef Jungmann. Tehdy Zil Smetana v Praze
hudbou natolik, Ze na skolni povinnosti zapominal. Rezolutni otec vSak nechtél o
hudbé jako o povolani slySet, a tak musel Smetana zapocata studia dokondcit v
Plzni. Teprve pak se mlady Smetana mohl naplno vénovat hudbé. Témér bez
prostiedkl se ocitl znovu v Praze, tentokrat jiz jako klavirista a skladatel. Tvrdé
okamziky bidy, s nimiz musel zpocatku zapasit, pfedstavovaly sice kratkou dobu,
zato v$ak nadmiru dlleZitou. Smetana se chopil nabidky vyulovat hudbu v
rodiné hrabéte L. Thuna. Soucasné i nadale rozvijet vlastni nadani u vynikajiciho
prazského pedagoga J. Proksche. Koncila tak doba , divokého talentu" a Smetana
zatal v&domé naplfiovat svlij mladistvy idedl stat se v technice Lisztem a v

kompozici Mozartem.

Revolu¢ni rok 1848 zastihl Smetanu po nezdafrilé koncertni cesté opét
v Praze s mys$lenkami na zaloZeni hudebniho Ustavu z divod( existence. Kontakt
s pokrokovymi radikalnimi c¢eskymi umélci a prozivanim rusnych udalosti
revolu¢niho roku dochazelo u ného postupné k dozrani jeho civilniho vlastenectvi
v rozumoveé presveédcené narodni védomi. Proto se také Smetana aktivné ucastnil
revolucnich udalosti jako c¢len uméleckého spolku Svornost. Jeho skladby z
tohoto roku, jednohlasy uderny sbor Pisen svobody, Pochod Narodni gardy i
Pochod studentské legie, vyjadfuji tehdejsi atmosféru. Smetana vSak soucasné
prozival i velky vnitfni zapas o vyreseni otdzek uméleckych a existenc¢nich. Jeho
vysledkem bylo nakonec odeslani dopisu a Sesti charakteristickych skladeb F.

Lisztovi s dedikaci a s prosbou o jejich vydani. Lisztova odpovéd byla Smetanovi
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mocnou moralni vzpruhou. Od té doby se také datoval pratelsky vztah obou

v o
umelcu.

Obdobi bachovského absolutismu prozival Smetana jako klavirista, ucitel a
skladatel. Silnym impulsem pro jeho zivot byl v roce 1849 uzavieny snatek s
Katefinou Kolarovou, pravé tak jako i narozeni ¢tyr déti. Na pocatku padesatych
let se vSak ve Smetanové zivoté zacaly prvni opravdu tragické udalosti. Smrt tFi
dcer, mezi nimi i obzvlasté nadané Bedrisky, otfasla jim natolik, Ze se rozhodl| v
roce 1856 k odchodu do Svédského Goteborgu. Z této doby pochazi prvni
komorni skladba: Klavirni trio g moll. Nékolikeré navstévy u Liszta ve Vymaru pfi
cestach z Prahy do Svédska, utvrdily Smetanu v presvédéeni, Ze jeho misto je ve
spole¢nosti velikych prikopnikl novoromantismu — Berlioze, Wagnera a Liszta.
Ohlasem tohoto poznani byl jeho dlsledny piiklon k programni hudbé a zvlasté k
tehdy nové formé& symfonické basné. Konec absolutismu tzv. Rijnovym diplomem
v roce 1860 se stal ddlezitym pFelomem v Zivoté &eského naroda. Smetana se
navracel do Cech pIn idedl{, protoze se chtél zapojit do sluzeb rozvijejici se ¢eské
hudby a ceského Zivota. Zahy vsak poznal, ze bude tfeba zapasit s mnoha
prekazkami, zejména s mocnymi a vlivnymi predstaviteli staroCeské strany, ktefi
se postavili proti jeho pokrokovym uméleckym snaham. Soubézné se
skladatelskou cinnosti, zamérenou na =zacdatku Sedesatych let prevazné na
sborovou a operni tvorbu, vyvijel Smetana aktivitu vSude, kde toho bylo
zapotrebi. Stal se sbormistrem prazského Hlaholu (1863-65) a soucasné
hudebnim referentem Na&rodnich listd (1864-65), odkud s kritickym rozhledem
sledoval repertoarovou i reprodukéni Uroven Prozatimniho divadla. Pri vzniku
Umeélecké besedy byl zvolen do cCela jejiho hudebniho odboru a pfi pamatné
Shakespearovské slavnosti v roce 1864 se predstavil také jako dirigent. S tim
souvisela jeho snaha o zavedeni pravidelného koncertniho Zivota v Praze.
Smetana byl dirigentem a tvlrcem programQ prvnich prazskych abonentnich
koncertl a pozdé&ji - od roku 1869 — také filharmonickych koncertd, které v obou

pripadech uskutecnila Umélecka beseda na jeho navrh.

Ve sborové tvorbé bylo priznacné, jaké naméty si Smetana pro své
moderni, technicky i vyrazové obtizné muzské sbory volil. Jiz tehdy vytvoril
apotedzu Mistra Jana Husa (TFi jezdci, 1862) jako ideovou predzvést pozdéjsich
dél s husitskou tematikou. Vlastenecky patos spojil s ¢eskou polkou (Odrodilec,

1863), hudebni basni kontrastnich nalad vyzpival svou lasku k rodné zemi
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(Rolnicka, 1868) a pamatce Karla Havlicka Borovského zasvétil Slavnostni sbor
(1870). Soucasné tim vznikaly zakladni kameny Ceské sborové tvorby, ktera
nemeéla dosud tak narocna dila jakymi byla napfiklad Pisert na mofi (1877) nebo

Véno (1880) jako vrchol principu Smetanova vokalniho slohu.

Druhym hudebnim Zanrem, ktery upoutal Smetanovu pozornost, byla
opera. Ve vétsiné jeho oper jsou stézejni lidové postavy, na nichz psychologicky
vykreslil projevy narodniho charakteru. Urcujicim prvkem Smetanovy operni
hudby byl hluboky lyrismus. Po provedeni Braniborl v Cechdch v roce 1866 bylo
zejména v konfrontaci se soudobymi domacimi novinkami zfejmé, ze jde o dilo
zakladatelské, které i pres nékteré konvencni rysy prekvapovalo technicky
vyspélou hudbou, vyraznymi recitativy, dramatickym spadem se znacnym
uplatnénim sbord. Zvldstnosti Smetanova projevu bylo téZ svérdzné hudebni
Fedeni komickych namétd. VEetné& Prodané nevésty nelze ani jednu z jeho dalsich
komickych oper posuzovat z hlediska pouhé situacni komiky. Nejvice je ji v
Prodané nevésté. Cim dale véak Smetana postupoval, tim vice situac¢ni komiku v
libretech pomijel a vytvarel po hudebni strance zcela jiné hodnoty. To se tyka
castecné jiz Dvou vdov (1874), zejména ale Hubicky (1876), Tajemstvi (1878) a
Certovy stény (1882). Zasluha Elisky Krasnohorské jako libretistky téchto tfi
oper spodivala v jejim pochopeni Smetanova pojimani takovych ndmétl. Dnes je
zvlasté prazskymi divadelnimi soubory uprednostfiovana opera Prodana nevésta.
Za zajimava povazuji Smetanova slova z osmdesatych let: ,Myslite-li, ze mi
délate néjakou zvlastni radost, kdyz Prodanou nevéstu tak velebite, jste na
omylu; kdyz vas slySim takto mluvit, zdd se mi, ze mym ostatnim a lepSim
operdm vibec nerozumite - moje sila a radost je docela jinde." Tento vyrok byl
nepochybné reakci na nepochopeni opery Dalibor (1868), jejiz provedeni bylo
zalatkem prudkych protismetanovskych Utokl, nebot daleko dUsledné&ji neZ
Branibofi v Cechach navazovala na wagnerovské principy, které potom Smetana
zakratko v nejvySSi mire v osobité podobé rozvedl v Libusi (1872),

monumentalnim dile vytribené invence.

Tragicky osud, ktery Smetanu pripravil o stésti umrtim ditek i manzelky
Katefiny, se ozval v poloviné sedmdesatych let nanovo v podobé nevylécitelné
nemoci a sluchové choroby, vedouci k naprostému ohluchnuti. Smetana, ktery
byl timto zcela neschopen verejné umélecké Cinnosti, odesel natrvalo z Prahy do

Jabkenic k rodiné své dcery Zofie. Tam komponoval své zavére¢né opusy. Zahy
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po prvnim naporu choroby pfistoupil Smetana k realizaci monumentalniho cyklu
symfonickych basni Ma vlast (1874—79), jenz nema obdoby v celé svétové
hudebni literature. Byl-li v symfonické basni Smetanovi jesté ve Svédsku vzorem
Liszt, dospeél Smetana v Mé vlasti k samostatnému vyreseni symfonické basné.
Tvoril je nezdvisle na literarni predloze silou vlastni hudebni basnivosti s
prvoradym zretelem na logiku a zdakonitost symfonického mysleni. Jim vilastné
domyslel Beethovenidv princip programnosti v symfonické hudb&. Zcela
svéraznou skupinu tvoFi nékolik skladeb posledniho tviréiho Gdobi, z nichZ byl po
skladatelové smrti (zemrel 12. kvétna 1884) nespravné spatifovan projev
upadajicich tvlre&ich sil. Postupné se v nich zalala projevovat ndpadnd zména
hudebniho vyrazu, patrnd uz v poslednim jednani Certovy stény (v pekelném
tanci), pokracujici ve druhém smyccovém kvartetu d moll, Prazském karnevalu
(obé dila 1883), a vrcholici v nedokonc¢eném torzu opery Viola (1884). Tato
posledni dila jsou prekvapivé sméla a na svou dobu moderni predevsSim v
harmonii, hojn& vyuZivajici zmensenych septakordd, stfidavé mollové a durové
subdominanty a uplatiujici s charakteriza¢nim Ucinem zvétsené kvintakordy. V
porovnani s ostatnimi Smetanovymi skladbami chybi v téchto dilech obsirna
gradace a misto ni jsou patrné viny nahlych pfeloml uvnité pFisné sevieného
tektonického pldnu. Bedfich Smetana stal na prahu nového tvirdiho obdobi, k

jehoz rozvinuti a naplnéni uz nedoslo.

Smetanlv talent byl nesporny. Rozhodné& ne Uzky a jednostranny. Byl to
dar, ktery CcCesky skladatel dovedl dokonale zhodnotit. Velikost a plnost
Smetanova nadani se nemohla projevit rézem. Smetana byl sice zazra¢né dité,
byl vdak zarovert daleko vic. Svij hudebni talent prokazal presvéd¢ive,
bezprostredné. Avsak teprve Casem vychazelo najevo, ze bezprostfednost byla
vedena kazni, ¢im dal vic védomé péstovanou. Také mimohudebnim
myslitelstvim, dorlstajicim nakonec do vy&in, k jakym bylo dopféno se vzepnout
jen malokomu. Smetanova tvorivost byla koncentrovand. S Sifi Smetanova
talentu souvisi okolnost, Zze se Smetanova umeélecka osobnost rozvijela pozvolna.
Smetana nejprve hledal, promyslel — pak teprve tvofil. To vyzadovalo ¢as. Jeho
veliké plany uzravaly proto pomalu, i s prestavkami. Smetana své predsevzaté
ukoly nikdy neopoustél - jen je docasné odsouval. Pozvolna krystalizace
Smetanovy osobnosti predstavuje objektivni fakt. A pravé tak objektivnim

faktem je i Smetanova pracovni ukaznénost. Napriklad pred Klavirnim triem g
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moll nevytvofil Smetana velké dilo, na némz by pelet jeho osobnosti byla
naprosto nepochybna. O ukdznénosti svédci ustavicnd sebekontrola v aplikaci
forem, o schopnosti tvofit typy pak vyhranénd individualizace skladeb téhoz
zanru. Zjednodusené receno co skladba, to hudebni typ. Smetana byl navic
hudebni myslitel. O jeho myslitelstvi, které by znamenalo vic nez ujasnéni
prislusnosti k novoromantickému pokroku, lze vsSak mluvit az v dobé pilné
umélecké zralosti. Zcela zretelné pak pfi vzniku LibuSe, pfi koncipovani Mé vlasti
a obou kvartetd. Polatky lze dohledat ve vyhranénych kritickych projevech
spadajicich do doby po ndvratu ze Svédska. Postihnout Smetanovu uméleckou
osobnost neni snadné. Lze hovofit o jednotlivych strankdch osobnosti, o tvafich,
zdjmech a sklonech. Smetana totiz hovori zfetelné jinak klavirem, jinak
orchestrem, jinak zase v opere, jinak v komorni hudbé. V poslednim obdobi, do
néhoz patfi i skladba Z domoviny, je znatelné Smetanovo vizionarstvi.
Smetanovy prace na operach spadaji do let 1863—1882. Na pocatku stoji hned
pozoruhodnd prvotina Sabinovych Branibord v Cechach, na konci komicko-
romanticka Certova sténa Eliky Krasnohorské, mezi tim Sest dal$ich oper, kazda
jedine¢na: Prodana nevésta, Dalibor, LibuSe, Dvé vdovy, Hubi¢ka a Tajemstvi.
Polovinu z téchto dél Smetana uz nemél moznost slySet. Proti tomuto se jevi
rozsah Smetanovy symfonické produkce jako méné rozsahly. Tvorba sama se
vSak rozprostira do delsiho cCasového rozpéti. Od Richarda III. (1858) az po
Prazsky karneval (1883) je Casové rozpéti 26 let. Jesté vétsi Casovy prostor
obepinaji Smetanovy skladby komorni: 1855 - 1883, od Klavirniho tria po
Smy¢&covy kvartet ¢ 2 d moll. Proti vyjmenovanym oborim je obor nejevistni
vokalni hudby (pisné, sbory, kantata) znatelné skromnéjsi. Zabird Casovy Usek
18 let (pocitdme-li od vzniku TFi jezdcl do dokonéeni Velernich pisni, 1862 aZ
1879). Zadnd z téchto skladeb nestoji v sou¢asné dob& mimo spektrum zajmu.
Naproti tomu v nékterych skladbach pro orchestr, v pisnich a v kompozicich
klavirnich je nutno odhlédnout od fady studijnich pokusi a nevyznamnych
kompozic. Je na nich znat vazné usili, jsou vSak skladbami ptilezitostnymi. Patri
sem napr. Smetanovy prvni pisné, komponované na némecké texty, z klavirnich
skladeb Svatebni scény, Bagately a Impromptus, Sondta, paméatnych Sest
charakteristickych skladeb op. 1 a mnoho dalSich, z orchestralnich Slavnostni
ouvertura i Slavnostni symfonie. Hlavnim predmétem mé diplomové prace bude
jeho komorni hudba. Smetanovo trio, oba kvartety i skladba Z domoviny

rozhodné patfi ke kompozicim, které maji své pevné postaveni v Ceském i
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svétovém repertodru. Navic podle mé& jedineénym zplsobem dokumentuji

Smetanlv umélecky vyvoj.
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2. Klavirni trio g moll op. 15, JB 1:64

Ve Smetanové komorni hudbé reprezentuje Klavirni trio g moll prvni tvaréi
obdobi, je o plnych 21 let starsi nez Smyccovy kvartet ,,Z mého Zivota". V tomto
prvnim obdobi, které Ize poditat az do Smetanova navratu ze Svédska do vlasti,
je vsSak dilem opravdu reprezentativnim. Reprezentativnim nejen vysokymi
hodnotami svého hudebniho obsahu, ale také tim, ze pfi véem, ¢im se v ném
hlasi vliv Beethovena, Schumanna a castecné také Chopina. Skladba ma uz rysy
plné vyhranéné osobitosti. Vznikla z hluboce osobniho, nesmirné bolestného
zazitku Umrti vlastniho ditéte. Je to vzacné intimni Smetanova skladba a zaroven
také prvni veliky vytvor ceské komorni hudby ceské. Podle mého ndazoru je

Klavirni trio g moll rovnéz vynikajicim obohaceni svétové komorni literatury.

Je obecné znamo, ze Smetanovu prvnimu manzelstvi s Katerinou
Kolafovou nebylo doprano stésti. Nejen ze mélo kratké trvani pouhych deseti let
(1849—1859), v druhé poloviné poznamenanych tézkou chorobou Kateriny, ale
také predtim je zasahl osud bolestnymi ranami. V kratké dobé dvou let zemrely
tri ze Ctyr dcerusek: druhorozena Gabriela 9. ¢ervna 1854, prvorozena Bedfriska
6. zari 1855 a posledni Katefina 10. ¢ervna 1856 (prezila je jen treti Zofie,
pozdéjsi chot lesmistra Josefa Schwarze). Odchod Bedfisky, kterd necekané
podlehla zakeiné spale, dolehl na srdce obou manzel( obzvlast bolestné. Byla
mimoradné hudebné talentovana. Skladatel byl zasazen na nejcitlivéjSim misté a
hudba byla pro néj vychodiskem z utrpeni. Tak vzniklo Klavirni trio g moll,
ve vlastnoru¢nim seznamu svych skladeb: ,Upominka na prvni dité Bedrisku,
ktera nas unasela neobycejnym talentem pro hudbu, zahy vSak neuprositelnou

smrti, jsouc 4 roky stara, nam vyrvana byla."

Smetana komponoval Klavirni trio g moll op. 15 na podzim 1855 a
dokoncil ho 22. listopadu. Prvni vétu prepracoval za svého pobytu ve Svédském
Goteborgu v kvétnu 1857. Premiéru mélo dilo v prazském Konviktu 3. prosince
1855, u klaviru sedél sam skladatel, partu housli se ujal Otto Konigslow a na
violoncello hral Julius Goltermann. Skladbu vydala firma Hugo Pohle v Hamburku

v srpnu roku 1880.
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Prvni véta Klavirniho tria (Moderato assai, 3/4 takt, ténina g moll) probiha
v sonatové formé. Patetické hlavni téma v houslich dostate¢né vyjadfuje

skladatelovo vnitfni rozpolozeni. *

Moderato assai VIOLIN nmn(xg-} s&«sﬁrm/u

V osmém taktu se k houslim, které téma opakuji, pfipoji nad rytmicky
odmérenym doprovodem klavirnich harmonii protimelodie violoncella*, jez je v

podstaté melodickym prevratem hlavniho tématu.

I BEDRICH SMETANA
(1624 - 1884)

Moderato assai
8 Al £\

o~
n 3

GET fo

Dal$i tematicky material véty vyrdstd jiz jen z jednotlivych ¢asti té&chto
myslenek. Nejprve ze spojeni zacatecniho dvojtakti a vzestupné protimelodie

roste prvni vedouci fraze klaviru (takt 17). *
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Tato oblast expozice vrcholi pasazi v kanonicky odstupnovaném dvojhlasu
obou smyé&covych nastroji. O &tvrtku pozdé&ji a o kvartu vy$ je vzdy ndasleduje
klavir (takt 33). *

Po nahlém zlomu vypéti a rychlém uklidnéni (klavir) zazni ve violoncelle

vedlejsi téma (paralelni tonina B dur, takt 43). *
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Poté treti takt tohoto tématu zopakuje pfi pozménéné harmonii klavir a
v taktu 55 se objevi housle s myslenkou, melodickym materidlem zakotvenou ve

vedlejSim tématu. *

V C dur téniné potom klavir zrytmizovanou obménou vedlejsiho tématu
doprovazi housle, které prinaseji variaci vstupniho dvoutakti tématu hlavniho. Ta
pri oziveném pohybu stoupd v poloze i sile, az vyvrcholi novym nastupem

vedlejSiho tématu nad oktavovymi triolami v base (takt 80). *
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Je to zavér expozice, poté nastoupi expozice nahlym vpadem prvnich tfi
taktd z hlavniho tématu, rozloZzenych mezi smyéce a klavir a zakonéenych pak na
drzeném tonu b (takt 95). Klavir jesté jednou v prevratu pripomene vedlejsi
téma. Klidnd nalada vsak netrva dlouho a sélové housle se Uryvkem rozleti ve
srazné stoupajici a zase klesajici pasaz a sméruji do tvrdého rytmu triol. Klavir
cituje téma v téniné C dur a pak od taktu 119 nastoupi v houslich hlavni téma,
kterym zde skladatel pracuje imitacni technikou. Zklidnéni prichazi v taktu 173 s
tédninou A dur. Z celého vypjatého hlavniho tématu z(stane jen jeho &ast, nyni
v klaviru a s lyrickym vyrazem. Nejprve nad triolovou prodlevou violoncella a za
doprovodu vyraznych pizzicat housli, poté ji klavir rozvine v sdlovou kadenci
(Tempo rubato, takt 189). *

*

Tempo rubato
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Predpis ,lunga Pausa“ oddéluje pak konec provedeni od zacatku reprizy,
kterd je obrazem expozice presné podle formalnich pravidel. Patfi k tomu i
prislusné tonalni zmény. Cely odstavec s rozvedenim vedlejSiho tématu je zde

umistén o malou tercii niz. Zacind stejnojmennou durovou téninou s tdninou
zakladni, tedy v G dur. *
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Kratka a silné se zrychlujici coda, vychazejici z tématu hlavniho, zakoncuje

vétu v podobné dramatickém duchu, v jakém zacala. *

poco accelerando sin’ al fine

marcafissimo

0 a poco accelerando sin’ al fine
v y

Iy
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Druhou vétu (Allegro ma non agitato, g moll, 2/4 takt) je mozna oznadcit za
scherzo se dvéma vaznymi trii (skladatel je nazyva ,Alternativo™). Jinym Uhlem
pohledu v druhé vété skladatel spojuje vétu scherzovou a pomalou. Formalné se
jedna o rondo, jehoz hlavni, tfikrat se opakujici odstavec vychazi z tematického

materiadlu prvni véty. *

I a1

§

V ,Alternativu I." (Andante, ténina F dur, 2/4 takt), které ma pisnovou
formu, maji hlavni slovo naopak oba nastroje smyccové, zatim co klavir se
omezuje jen na prosty akordicky doprovod. * Nasleduje zkraceny uavodni

odstavec, ktery pripravi nastup c¢asti oznacené jako ,Alternativo IL."




Melodicky materidl v ,Alternativo II." (Maestoso, ¢ moll, 3 takt) * je

rovnéz odvozen z hlavniho tématu prvni véty a prindsi nékolik vyraznych motiva.

Alternativo II SERES
Maestoso = 41." g [p— - 2
= = g s == — f
L N NS
s Maestoso — — 5
e i ST I
ud 3

Unisonem véech tfi nastroju (takt 211) * pfipravi skladatel opé&tovny

nastup Uvodniho odstavce ronda (Tempo 1.), ktery postupné prejde do G dur a v

nizké dynamice vétu dopovi.
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V zavérecné veété (Presto, ténina g moll, 6/8 takt) pouzil skladatel
rondovou formu o dvou tématech a pro prvni téma pouzil melodicky material

uvodni ¢asti z posledni véty klavirni Sonaty g moll z roku 1846. *

Hlavni Ukol v tomto odstavci je pridélovan klaviru, obéma smyccovym
nastrojim pripadd Uloha doprovodu. Dynamika zde roste se stupfiujicim se

vyrazem. *
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V taktu 333 nastupuje druhy odstavec rondové formy s tématem vedlejsim
(Meno Presto, tranquillo assai, As a B dur, 2/4 takt) *, které je po strance
melodického materidlu odvozené z prvniho oddilu a prindsi do véty klid a lyricky

nadech.

(i8] Meno Presto, tranquillo assai
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Dale se uz oba zakladni odstavce véty stridaji v presném sledu podle
rondového schématu. Pfi druhém nastupu dozna jejich hudebni tvar zmény jen
¢astecné: hlavni odstavec je pouze rozsifen vétsi modulacni progresi, zatimco
druhy odstavec s vedlejSim tématem ma vétSi ornamentaci v doprovodu. Pri
tretim nastupu dochazi vsak jiz k velmi podstatnym zménam, hlavné naladovym.
Po klidném intermezzu, v némz hlavni téma (klavir) se spojuje s vedlejSim
tématem (smycce), nasleduje Grave, quasi marcia (takt 467) *, v kterém se

skladatel definitivné vyrovnava se ztratou dcery Bedrisky.

—

creac *
T 3375 % 333 3 333 % 33
. c & & » . . - & 9 a3
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V nasledujicim rondovém odstavci zazni vedlejsi téma nejprve v klaviru za
doprovodu housli a violoncella, pak prevezmou téma smycce. V taktu 589 se
naposled ozve v plvodnim g moll hlavni téma v klaviru, zavérecné tii takty v dur

maji jasné a razné vyznéni. *
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V pripadé Klavirniho trio g moll vidim presvédcivy doklad Smetanova
mistrovstvi ve dvou hlavnich znacich. Nejprve v tom, jak romanticky vzruseny a
prozivany hudebni obsah dila existuje podle formalnich schémat cyklickych
skladeb klasickych, presnéji receno podle schémat formy sonatové a rondové.
Jsou zde vSak patrné osobité odchylky. Lze si z toho uvédomit, jakou vahu kladl
Smetana na vzitou klasickou formu i pri svych novoromantickych zasadach a jak
si s ni dobre védél rady. Za druhé zde Smetana své skladebné mistrovstvi
ukazuje v tom, jak vytvaFi zakladni téma z rozmanitych rytmickych prvkld a jak
samostatné pak tyto prvky zpracovava. Odvozuje z nich i néktera dalsi témata
skladby. I kdyz tu nelze jesté mluvit o specifickém smetanovském
monotematismu, je zde prece jen imponujici doklad smyslu pro myslenkové
ujednoceni a pevné skloubeni celého dila.
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3. Smyccovy kvartet e moll ¢. 1, JB 1:105

Smyccovy kvartet e moll ,Z mého Zivota" psal jiz hluchy Bedfich Smetana
za svého pobytu v Jabkenicich. Na skladbé pracoval na podzim roku 1876 a
dokonceno dne 29. prosince 1876. Poprvé bylo kvarteto provedeno na koncerté
Umeélecké besedy dne 29. bfezna 1879 v prazském Konviktu v podani kvarteta
ve slozeni Ferdinand Lachner (prvni housle), Jan Pelikdn (druhé housle), Josef
Krehan (viola) a Alois Neruda (violoncello). V partiture, hlasech a také autorském
¢tyfruénim klavirnim vytahu poprvé vydala firma Fr. A. Urbanek v Praze v roce
1880, podruhé firma Peters v Lipsku roku 1892.

,Druhy kus ,Kammermusik" patfi sem Quartetto smycCcové, co vyraz a

upominka na mdj Zivot aZ ku katastrofé uplného ohluseni™.

Ze Smetanova dopisu Jos. Srbovi-Debrnovu z 10. Unora 1879

Zacatkem cervna roku 1876 presidlil Smetana po patnactiletém pobytu v
Praze natrvalo za svoji rodinou k zeti Josefu Schwarzovi, knizecimu nadlesnimu v
Jabkenicich u Mladé Boleslavi. Bylo to v dobé, kdy pracoval na poslednim déjstvi
opery ,Hubicka", dokoncené 31. Cervence téhoz roku. Presto Ze ho hluchota v
Praze oddélovala od ostatniho svéta, byl to v tento moment pro ného prece jen
prechod ze spolecensky Zzivého a umeélecky stimulujiciho prostfedi do idylické

samoty vesnické myslivny a tento stav na néj tizivé dolehl.

V tomto rozpolozeni, zesileném jesté zajezdy do Prahy na zkousky i
uspésnou premiéru opery ,Hubicka" (Prozatimni divadlo 7. listopadu 1876), byla
pro Smetanu z uméleckého hlediska vhodna vnitfni disposice, aby se zamyslel
nad smyslem celého dosavadniho Zivota. V osaméni se zrodila u Smetany
mys$lenka nového dila, které mélo byt vyrazem osobnich zaZitkl. Rozhodl se tu
pristoupit po dlouhych letech opét k problematice hudby komorni, kterou jinak
pfi  svém novoromantickém zalozeni nechaval mimo spektrum svého
skladatelského zajmu. Zvolil Utvar smyccového kvartetu, o némz sam skromné

napsal, ze je to skladba ,...takrka jen soukroma a proto umysiné psana pro Ctyri
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nastroje, které jakozZto v pratelském kruhu maji o tom hovofit mezi sebou, co
mne tak vyznamné hnéte; nic vice..." (z dopisu Josefu Srbovi - Debrnovu z 12.
dubna 1878).

Takovy byl zrod Smetanova smyccového kvartetu ,Z mého zivota“, ktery
Ize bez nadsazky oznacit za jedinecné dilo v celé svétové komorni literature.
Jedine&né nejen proto, Ze je zivotni vypovédi jednoho z nejvétsich tvircich zjevl
hudby vlbec, ale hlavn&, Ze neni jind komorni skladba, jejiz hudebni obsah by
byl skladatel doprovodil tak podrobnym programovym vykladem, jako to udélal
Bedfich Smetana v tomto kvartetu. Ojedinély je sdm o sobé i nazev kvarteta

sam.

Vlastni myslenkovy obsah kvartetu byl Smetanou dodatecné naznacen
jednak v dopisech Josefu Srbovi — Debrnovu, také v dopisech nakladateli Fr. A.
Urbankovi z 21. Cervence 1879 a koncertnimu mistru Otakaru Kopeckému v
Hamburku z 19. listopadu 1880.

,Volani osudu (hlavni motiv) do boje tohoto Zivota! Naklonnost k uméni v
mém mladi; néklonnost pro romantiku, jak v hudbé, tak i v ldsce, Zivoté vibec;
nevyslovné touzeni po néCem, co jsem nemohl vyslovit aneb urcité si predstavit,
a téz vystraha quasi mého budouciho nestésti....ten dlouho znéjici tén ve finale
povstal z tohoto pocatku; jest to ono osudné piskani nejvyssich ténd v uchu
mém, které v r. 1874 mné oznamovalo mou hluchotu. Tuto malou hricku jsem si

dovolil proto, Ze byla pro mé tak osudna..."

Prvni véta kvartetu (Allegro vivo appassionato, tonina e moll, 4/4 takt)
zachovava sonatovou formu, vcéetné tonalniho umisténi vedlejSiho tématu (v
expozici v soubézné, v reprize ve stejnojmenné toniné durové) s jedinou
odchylkou, Ze zacatek reprizy splyva s koncem provedeni. Repriza zde zacina az
s nastupem vedlejSiho tématu, skladatel vypousti Uvodni odstavec s tématem
hlavnim, které je predtim intenzivné zpracovano v provedeni. Hlavni téma*
pfinadsi posledni osminou &tvrtého taktu viola. Toto téma ma 12 taktd,

postupnym rytmickym zdrobnovanim zakladniho motivického prvku se objevi
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triolova figura, kterd sama o sobé je pak dileZitym &initelem v motivické praci

celé véty.

I. Allegro vivo appassionato,
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S durovou téninou prichazi po predchozim vypjaté pasazi uklidnéni,
v némz modulacni prechod z C dur pfes E dur do G dur pfipravi nastup vedlejSiho
tématu (takt 71) *. Toto téma se nerozezni hned, ale ohlasi jej nejprve figuracni
obména jeho zacatku, ktera pfi nahlém prechodu z C dur do E dur navaze na

violovy Uryvek hlavniho tématu dvojhlasem housli. **
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Nad doprovodem violy a violoncella rozkladad se vedlejSi téma na 20
taktech, neustdle stupriuje svij vyraz, i pfes memento, které se ozve ve viole
Uryvkem z tématu hlavniho. V dovétku expozice (Meno Allegro, takt 111) se
violoncello ozve vystraznym ténem hlavniho tématu, vedlejSi téma ted uz jen
nejasné odpovida svym uavodnim prvkem a nastupujici provedeni pracuje jen

s tématem hlavnim.

Provedeni samo zacCind obdobné jako expozice, jen pfi pozménéném
harmonickém podkladu (septakord cis — e - g - h), ale tentokrat se téma
dostane zahy impuls triolovou figurou a pak se expanduje stale intenzivnéji a
moduluje az k vrcholovému f moll. Po prudkém sledu triolovych figur v téniné f
moll navaze repriza na provedeni pfimo prechodnym odstavcem z exposice (takt
165), tentokrate s modula¢nim sledem Des dur, F dur, As dur, E dur. Je jejim
presnym opakovanim s celym rozvedenim vedlejsiho tématu v téniné E dur i se
ztichavajicim jeho dovétkem (takt 217). V kratké codé konci véta stridavé na
sebe navazujicimi Uryvky obou témat a rezignované zmlkne pizzicaty ve

violoncelle*
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,Quasi Polka uvadi mné v upominkach do veselého Zivota mého mladi, jak
mezi venkovany, tak v saloné ve vyssich kruzich, kde jsem skoro cela mlada léta
travil, jako komponista taneénich kusi mlady svét obsypdval a sdm co ndruZivy
tanecCnik vsude byl znam. Téz li¢i naklonnost k cestovani; ve viole a pozdéji

violino secondo naznaceno: a la tromba-posthorn!"

Druha véta kvartetu (Allegro moderato a la Polka, tonina F dur, 3/4 takt)
ma scherzovy charakter a je pojata jako umélecka stylizace polky. Po formalni
strance se tato véta pridrzuje schématu u scherzovych vét obvyklého.
Charakteristickym znakem je zde trojdilnost, a to nejen trojdilnost celku s triovou
casti mezi dvéma oddily, ale také soumérna trojdilnost Uvodni Casti, v niz kazdy
odstavec je soumérné trojdilny v expozici svych témat. Svoje vzpominky na
bezstarostné mladi v prostredi venkovského zivota vyjadril Smetana v krajnich
castech véty (Allegro moderato a la Polka, F dur, 2/4 takt). Po pevném Uhozu
tonu F ve violoncellu, ktery je zde zakladnim ténem dominantniho nénového

akordu z B dur, zacne druha véta pasazi ve vsech Ctyrech nastrojich*.
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Allegro moderato a la Polka
—_ R

’ sr
s —
T P =
N—— » d
. - F iy T

Osmitakti, které vétu zahajovalo, uzavre jeji prvni odstavec, na néjz primo
navaze odstavec druhy, v némz skladatel prindsi ve viole téma, pripominajici

fanfaru postovniho rohu (takt 39). *

Toto téma zahraje nejprve viola v zakladni téniné F dur, po té druhé
housle v dominantni C dur i v bohatsi triolové rytmizaci a nakonec na dotvrzeni
vytrvale gradacni tendence prvni housle alteraci melodické linie (typicky
smetanovsky dominantni trojzvuk se zvySenym patym stupném). Zkracené
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opakovani prvniho odstavce doplni pak soumérné oramovani Uvodni Ccasti.
V taktu 82 zacne basova linie pripravovat nastup triové casti (Meno vivo, ténina
Des dur). Uvede ji doprovodna figura, ktera pripominad eleganci tanecniho
prostredi v Slechtickych salonech, kde byval skladatel ¢astym hostem. V taktu 89

nastoupi hlavni téma této ¢asti ve ¢tyrhlasych akordech obou housli. *

Téma nema zvlast vyraznou linii melodickou (opakuje se v ni vlastné jen
krok velké sekundy as - b), ani néjak bohaté barvitou harmonizaci, a pfece jeho
ucinek na posluchace je ohromujici. Kdyz triova ¢ast dozni akordem Des dur,
nastoupi v rychlejSim pohybu kratky odstavec s variantou tématu z prvniho
oddilu (Piu allegro, takt 137). *

*
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Rychly modulacni postup pres fis moll, D dur a C dur do _F dur, netrva
vSak dlouho a po 16 taktech ustoupi repriza Uvodni polkové cCasti (takt 153).
Repriza, kterd samozrfejmé vykazuje urcitd zkraceni, pak sméfuje k
dominantnimu septakordu (takt 230) nacez po generalni pauze nastoupi coda. V
silném kontrastu k predchazejicimu zivému rozbéhu zacne velmi jemné, jakoby
nadychané tématem casti triové (takt 231), nasleduje vsSak velmi rychlé Piu

mosso, které efektnim zplsobem vétu dopovi. *

i

~Upomina mné blahost prvni mé lasky k divce, ktera pozdéji se stala mou

vérnou Zenou. Boj s nepriznivym osudem, konecné dosahnuti cile..."

Treti véta (Largo sostenuto, As dur, 6/8) je zkomponovana ve formé
osobité kombinace forem rondové a sonatové, v niz se osmitaktové hlavni téma
(takt 7)* stfida s rozmanitymi obménami, vétSinou rovnéz osmitaktovymi. Téma
samo expanduje sekvencovité stoupajicim opakovanim dvoutaktového motivu,
ktery sestdva ze sledu tfi stejnych ténl, postupné zkracovanych v délce, a z
figury s charakteristickymi sekundovymi kroky sestupu i vzestupu. Harmonicka

podstata zakladni melodie s chromatickou linii druhych housli zesiluje charakter
tématu.

34



~ dolce espress. ' 10 b
- b s ¥ L 4 - o - p - . > r 3 i - . - =
'p y v — e | ———— e —
m o — T = T L . I c———
-—— *4 % 1 ' N 3 x s N o — I \—4 -
;,\3’ = :.@ Dl [ S
m A ) % L 5 B a— I : I N | — - ! —
» — s
riten, m —
ir vr . . .
. B - - é. 1‘ )
\../I — P

Téma nenastoupi hned v zacatku véty, nybrz uvede je vstupni kadence

so6lového violoncella (introdukce), ktera anticipuje charakter hlavniho tématu. *

Druha varianta, ktera vystrida hlavni téma hned po jeho osmi taktech je

vytvarena rytmickou diminuci jeho zacatku a v plnych akordech celého cCtyrhlasu
ma velkou intenzitu. *
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Po sestupné frazi primu, ktera pripomina zavér Gavodni kadence violoncella,

prichdzi dalsi exposice hlavniho tématu, tentokrat dramatictéjsi (Pid moto). *
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DalSi odstavec (Tempo I, takt 46) zde v daném kontextu supluje oblast

vedlejsiho tématu, je to vSak opét charakteristicka obména tématu hlavniho. *
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Kadencovitd pasaz prvnich housli (takt 58) Usti v slavnostné znéjici
zacatek hlavniho tématu v Sirokych akordech téniny C dur a pokracuje novymi
expozicemi tématu hlavniho jiz v zakladni toniné As dur, pfi ¢emz hlavni téma
v taktu 68 prebira violoncello, doprovazené Sestnactinovymi i dvaatricetinovymi

figuracemi housli. * Véta dozni pak velmi klidné kratkou codou (takt 83).

,Poznani narodniho uvédoméni v nasem krasném uméni, radost nad
cestou jiz nalezenou v ndrodnim uméni, stastny Uspéch na této cesté, az
konecné zahvizdne v uchu mém strasné znéjici vysoky tén co vystraha mého
krutého osudu, mé nynéjsi hluchoty, ktera mné navzdy uzavrela onu blazenost,

slyseti a kochati se v krasach naseho uméni. Podrobeni se nezvratnému osudu,
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ktery uz v prvni vété co vystraha se ozval, s malinkym paprskem nadéje na lepsi

budoucnost."

Ctvrtd véta kvartetu (Vivace, ténina E dur, 2/4 takt) je zkomponovéna ve
formé sonatové. Skladatel od pocatku véty drzi radostny charakter, jako by snad
chtél posluchace presvédcit, Zze dilo takto i zakondi. Velmi zivé a vesele vpadne
hned jeji hlavni téma (takt 1) *, délici se jednak v osmitaktovou periodu triol, ve
¢tvrtém a osmém taktu prerusovanou raznymi akordy, jednak v myslenku
sekvenci, harmonicky zakotvenou castecné v akordu ténickém, Ccastecné
v dominantnim. Smetanova vykladu je to poznani narodniho uvédomeéni v hudbé

a radost z Uspéchu na cesté takto nalezené.
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Uvodni nédlada véty nepolevuje pak ani v odstavci s tématem vedlejsim

(takt 37), které ma témér scherzézni charakter. *
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Provedeni pracuje hlavné se sekvencni myslenkou v Sestnactinovém
pohybu, skladatel ji vede rdznymi tédninami a jen v jednom misté (takt 101) je

zde pritomen kratky citat vedlejsiho tématu. *

*

V zavéru provedeni se objevi ve vyraze zjemnéld obména hlavniho tématu
(takt 127), ale pak se plvodni charakter vrati v plné sile op&t v tematicky i
tondlné pravidelnou reprizou (takt 139). Od taktu 195 se zda, ze pri silné
zrychleném pohybu v Pil mosso jiz jasavy charakter vétu privede k zavéru, kdyz
rozbéh zakladniho téniny E dur necekané prerusi dominantni septakord z toniny F
dur (takt 219). *

Dramatickou zménu podtrhuje dvoutaktova generdlni pauza i ostre

narazené, ale rychle opét utichajici tremolo druhych housli a violy, které spolu se
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zadkladnim C ve violoncelle opakuje tény téhoz septakordu v enharmonické
zméné c - e - ais (Meno presto, takt 222). Po predchazejici charakteru hudby,
kterou véta az doposud prinasela je to okamzik dramaticky Udésného napéti.
V taktu 224* se v prvnich houslich objevi vysoké ctyréarkované e, o némz je
znamo ze Smetanovy korespondence, Zze je stylizaci onoho zlovéstného
sextakordu As dur, jehoz vysoky hvizd predpovédél skladatelovo blizici se

ohluchnuti.

X Meno presto. :

A=

Podrobné&jéi vysvétleni k tomuto dlleZzitému okamziku podal Smetana v
dopise vymarském houslistovi a primariovi Augustu Koemplovi, ktery v
pritomnosti Franze Liszta provedl se svym kvartetem Smetanovo dilo v kvétnu
roku 1880. V dopise, datovaném v Jabkenicich dne 25. kvétna 1880, Smetana
napsal: ,Myslil jsem, Zze musim vyliCiti pocatek své hluchoty a pokusil jsem se to
pfedstaviti tim zpldsobem, jak se to stalo ve Finale kvartetu vysokym 4
Carkovanym e prvnich housli. Byl jsem totiZ jiz mnoho tydn( pfed nastoupenim
uplné hluchoty vzdy veder mezi 6. a 7. hodinou prondsledovan nepretrzité pdl,
Casto celou hodinu piskotem sextakordu As-dur (c, es as) v nejvyssi poloze
pikolové, aniz jsem se mohl od toho jakkoliv osvoboditi. To délo se pravidelné
denné, zaroven jako vystrazny hlas napomenuti pro budoucnost! KdyZz jsem
nékolik mésicG pozdéji zcela ohluchl, zmizel tento piskot navZdy. SnaZil jsem se
proto vyliCiti tuto hroznou katastrofu v mém osudu jasné piskajicim e ve Finale.

Proto musi byti e hrano po celou dobu trvani fortissimo..."
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Vysoké e v prvnich houslich, které zni pres &est taktd (224 - 229)
zpomaleného pohybu, bylo naznaceno uz hlavnim tématem prvni véty. Téma

vstupni véty kvartetu potom v prvnich houslich skute¢né zazni (takt 231) *.

,Podrobeni se nezvratnému osudu, pohled do smutné budoucnosti,
paprsek nadéje na polepseni, ale v upomince na prvni zacatky mé drahy prec jen

cit bolestny."

Timto zpUsobem charakterizoval sdm Smetana zavér kvartetu ,Z mého
Zivota" a svou hudbou to také vyjadril s dokonalym uacinkem. V taktu 256
(Moderato) tremolo dozniva v sélové viole, taktem 258 se v toniné E dur ozve
citat vedlejSiho tématu z prvni véty, pak na dominanté z Fis dur zazni naznak
hlavniho tématu ze ctvrté véty (Allegro, takt 263). V taktu 266 (Meno) pak zazni
jesté jednou (s prechodem pres G dur, C dur do F dur) naznak vedlejsiho tématu
z prvni véty. Kvartet konci pizzicatovymi akordy sice s vyrazem rezignace, ale

prece jen v jasné a smirné toniné E dur. *
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V hudebnim vysloveni tohoto myslenkového programu ukazal se Smetana i
v intimnim ramci skladby komorni velikym dramatikem i velikym lyrikem. To, z
¢eho mluvi jeho osobni tragika osudova, omezil pravé jen na zacatek a konec
kvartetu, nijak se tim posluchaci nevtiral. Pravé tim silnéji a dramatictéji dnes
skladba plsobi. A tento rdmec, do né&hoZ promitl svoji pfitomnost, naplnil Fadou
vzpominek na radostnou minulost, kterou zobrazil v tonech nejcistSiho hudebniho
lyrismu. Po nich tim drtivéji dolehne na posluchace tragicky a dramaticky

genialné promysleny zvrat zaveéru.

Skladatel nejen dovedl| tuto citovou naplin dila hudebné bohaté prozit a
vyslovit smetanovsky krasnymi myslenkami, ale Ze tak ucinil také opét v sepéti
se zakladnimi schématy klasickych forem. Neni bez zajimavosti, Ze Smetana sam
v dopise Srbovi - Debrnovu z 12. dubna 1878 se o formalni strance Smyccového
kvartetu ,Z mého zivota" vyslovil jinak, nez jak je dnes jeho formalni stavba
analytiky vnimana. Reagoval vSak pouze na smutnou a dnes nepochopitelnou
skutecnost, ze kvarteto prazské Jednoty pro komorni hudbu (kvarteto Antonina
Bennewitze) vratilo zadany ji kvartet jako pfriliS obtizny a psany ve slohu spise
orchestralnim nez komornim: ,Co se tyle stylu mého quartetta, prenechavam
usudek o tom milerad jinym a nehnévam se naprosto, jest-li, Ze se tento styl
nelibi, neb se proti vsemu zvyku dosavadniho stylu quartettniho stavi! Nemél
jsem umyslu napsati néjaké quartetto dle receptu a dle usu forem obvyklych, v
kterych jsem se jiz co mlady ucern hudebni theorie napracoval dost, aby mné byl
uplné znam a mohl jim viadnout. U mne se forma kazdé komposice da sama

sebou dle predmétu. A tak si toto quartetto udélalo formu, jakou ma, samo."
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Samoziejmé to nebyla nezvyklost obsahového nebo formalniho slohu, ale
jediné znacné technické problémy (zvlasté ve stredni Casti druhé véty), pro které
Bennewitzovo kvarteto nechtélo skladbu hrat. Smetana sam mél pravdu, Ze u
ného si kazdé dilo vytvarelo formu z obsahu, zde si tento obsah usporadal opétné
v presném souhlase s formou jednak sonatovou (véta prva a ctvrtd), jednak
rondovou (pomala treti véta) a také scherzové vété dal tvar trojdilny. Pfi vsi
samostatnosti a novosti obsahové fantasie je kvartet bezpecné zakotven ve
starych klasickych formach.
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4. Z domoviny. Dvé dua pro housle a klavir, JB 1:118, T. 128

V konkurenci Klavirniho tria a obou kvartetd plsobi Smetanova skladba
Z domoviny skromnéjsim dojmem. Podle podtitulu jsou to ,dvé dua pro housle a
klavir". Ale stejné jako jednotlivé véty v Triu a v obou kvartetech predstavuiji i
tato dvé dua nerozpojitelny celek. Je to cyklus. Jeho nestandardni dvé véty
predstavuji jen vnéjsi znak. Forma druhé véty je sestavena ze dvou navzajem
protikladnych a zna&né svébytnych velkych blokd, z nichZz kazdy muZe byt
chapan jako zvlastni véta. Jde tu tedy v podstaté o tfi véty, pficemz druha a treti

(tj. druhé duo) jsou slouceny do souvislého, neprerusovaného proudu.

Usporné zdrobnéni jde v tomto Smetanové dile ruku v ruce se zdmérnou
uméleckou skromnosti. Smetana si tu nevytyCuje Zadné narocné skladatelské
Ukoly. Idylickd hudba, kterd zde odplyvd, pramenila z nezkalenych zdrojd Zivotni
pohody a neZadala si né&jaké tvir&i Usili. Tohoto usili bylo tfeba jen pfi
ztvarnovani dél prinosnych, objevnych. Pravé v tom se cyklus Z domoviny lisi od

Klavirniho tria g moll i od obou kvartetd.

Prvni duo, ve stavbé prosté trojdilné, je prevazné drzeno v ténu klidné
melodic¢nosti. Periodicky pravidelnou pisfnovou formu ma uz samo hlavni téma
uvodni Casti (Moderato, ténina A dur, 3/4 takt) * pripraveno Sestitaktovym
uvodem, rozviji se nejprve dvakrat v osmitaktovou zacatecni periodu, smérujici
vzdy v soubéznou téninu molovou (také skladatel Antonin Dvorak rad pouzival

tohoto obratu, prizna¢ného pro moravskou lidovou pisen).
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V dalSich dvanacti taktech pokracuje vedlejSi myslenkou (takt 23) *,
tonalné kolisajici mezi A dur a fis moll, zakonci se novou dvoji expozici hlavniho

tématu, tentokrate vice vypjatou a v zavéru modulujici do H dur.

 — —

Druhé téma, které ovlada zbyvajici polovinu prvni ¢asti je misty prolozeno
hlavnim tématem. V charakteru je jesté klidnéjsi. V toniné H dur, s niz
predchazejici téma skoncilo, objevi se nejprve v podobé velmi prosté, jen téniku
a dominantu st¥idajici, zajimavé vdak diatonickym vzestupem prvych t¥ ténl
(dolce semplice, takt 50)*, pro Smetanu velmi typickym. Tento postup se odtud

stava motivickym vychodiskem témér vSech ostatnich témat skladby.
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Toto téma je houslemi postupné melodicky prizdobovano a samo také pfri
opakovani v toniné A dur se objevuje v této melodicky odménéné a rozsSirené

varianté (takt 69). *
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Z téhoZ motivického zakladu vyrdstd v prvnim duu taktem 75 také téma
casti stfedni, kterd podstatnou zménu prinasi nejen v pohybu, rytmizaci a téniné
(Pit moderato, ténina a moll, 4/4 takt)*, ale také ve vyrazu a naladé. Témér

pochodovy raz tématu zde hudbé dava nadech muzné patetické vaznosti.

Piu moderato

e P

Tento charakter hudby zesiluje pfi neustdlém stridani moll a dur jesté
v dalsi dvoji expozici tohoto tématu (takt 83), pfednasené plnymi akordy klaviru

za doprovodu houslovych pizzicat a sestupnych i vzestupnych pasazi. Zavérecny
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oddil (Tempo I.) se uzavie jemné doznivajicimi takty upominajicimi na hudby

uvodni ¢asti. *

Tempo I i ey
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Druhé duo je slozitéjsi ve tvaru i vyraze. Sestava v podstaté ze dvou ¢asti,
z nichz prvni navazuje na naladu prvniho dua, druhou cast ovlada tanecni
charakter. Priznacnym rysem obou casti jsou nékteré reminiscence na starsi
Smetanovy skladby. Duo zahaji kratky uvod (Andantino, ténina g moll, takt 4/4),
v némz klavir ve Ctyfech taktech rozvine mysSlenku, obsahujici motivické prvky

vétsSiny témat dale nasledujicich. *

Andantino
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V dalSich taktech Uvodu vystrida klavir pasaz housli, ktera pripravi nastup

prvni pomalé casti dua (Moderato, tonina g moll, 3/4 takt). Ta je utvarena jako
a7



dvojdilnd pisen, jejiz kazda sloka je v zavéru inspirovana jinou smetanovskou
reminiscenci. Oddil vyrlstad ze Siroce zné&jiciho tématu, které v prvnim &tyftakti
zacCind klidné v zdakladni téniné, v druhém ctyrftakti zintenzivni ve vyraze
presunem do paralelni B dur. Ve stejném charakteru se drzi i v Ctyrtakti tretim s
linii melodicky pozménénou, jejiz zavéti opakuje pak zacatek uvodniho tématu,

tentokrat v toniné G dur. *
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Toto téma se zacne rozvijet v téniné c moll, ale zarazi se v druhém taktu v
toniné As dur a klavir prednese reminiscenci na hudbu symfonické basné
Vysehrad (takt 38). *
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Ale je to jen kratka, ctyrtaktova vsuvka, po némz nastoupi hlavni téma

tohoto oddilu, které Uvodni ¢ast druhého dua zakonci. Druha c¢ast (sloka) lisi se
od prvni jednak tim, Ze téma pfindsi v ni nejdfiv klavir ve figuracné zdobené
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obméné, a pak jako reminiscence se ozve pastoralni pasaz v D dur, ktera celym

svym charakterem nevyjimajic kanonickou imitaci je zjevnhym ohlasem pastyrské
epizody ze Smetanovy symfonické basné Blanik. *

Primo ze zavéru druhé sloky se vyvine prechod k tématu druhé cCasti dua,

kterou Smetana uchopil jako novou, velmi zZivou stylizaci sko¢né. Je symetricky
rozlozena kolem klidnéjsiho stfedu a zacina ji nad pfriznavkovym doprovodem
klaviru veselé téma v houslich (Allegro vivo, takt 89). *

Allegro vivo
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Téma probéhne velmi rychle téoninami G dur, H dur a opét G dur a vyusti

taktem 144 v razné téma druhé* , které ma zjevny plvod v zakladni motivické
figure.
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Z téhoz tématu, zakotveného do mollové téniny a rozlozeného na celou
4 V7 v 7 I3 7 7 . vv7s 7 o 7 v 7
oktavu s priznacnym setrvavanim na nejvyssim tonu, vyrusta pak stredni

odstavec v klidnéjsim pohybu (Meno allegro, ténina c moll, 4/4 takt). *

Meno allegro
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V taktu 193 (Allegro vivo) se vSak uz nalada rychle opét jasni: ze skocné
zazni jesté kratce téma, v Sesti taktech se v plIné sile rozezni ¢ast prvniho tématu
(Moderato assai, ténina e moll) a duo se zakondéi rozjadsanym Prestem*  které
motivicky pracuje s obménou témat a vyrazem, naladou i téninou pripomina
zrychleny zavér polkové &asti v symfonické basni ,Z &eskych luhl a haja".

Zavérecny dojem Smetanovy skladby Z domoviny je rozzareny a jasny.
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Okolnost, ?e se zde Smetana ziekl obvyklych nejnaro&né&jsich cilQ, stavi
toto dilo ponékud stranou hlavni vyvojové linie v jeho tvorbé. Podobné jako v
jinych oborech vytvofil v mezidobi mezi posledni basni Mé vlasti (Blanikem,
1879) a Certovou sté&nou (1880—1882) i v oblasti hudby komorni dilo okrajové.
Neni to sice pouhy tvaré& oddych, zcela nenaroény, neni to vdak také
nezastupitelny pfinos. Je to svézi plod moudrého zivotniho vyrovnani, umélecké
vyzralosti a tviréi jistoty. Dochdzi v ném k novému diléimu prosvétleni a k dalsi
hudebni konkretizaci dFfivéjsich vytézkl. Tato konkretizace obohacuje sice profil
Smetanovy tvorby v detailech, neprohlubuje jej vsSak. Neodkryva nové rysy

skladatelovy geniality.

Smetana sam zrejmé nemél prozatim v Uumyslu vykrocit na nové, dotud
nevyzkoudené cesty. V&domé setrvdval na vydobytych pozicich. MiZzeme tak
soudit z méné narocného rozprostreni skladby, ze zamérné oprosténé formulace
hlavnich myslenek a z jejich celkového stylizacniho uchopeni. Vysiny, k nimz se
Smetanovo uméni povzneslo v kvartetu Z mého zivota, nebylo mozné v dané
situaci prekonat. Bylo tieba odstupu a dal$iho ristu. Teprve po Certové sténé se
Smetanovi otevrely dotud nevidané obzory. Nyni, v dobé Vecernich pisni
(koncem roku 1879), Véna (1880) a Modlitby (1880) bylo mozné jen
soustiedovat potfebné sily a zkousSet jejich dosah v mensich opusech. Vysledkem

této pripravné koncentrace sil jsou pravé obé dua Z domoviny.
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5. Smyccovy kvartet d moll €. 2, JB 1:124

Poslednim ve vyctu skladatelovych komornich kompozic je Smyccovy
kvartet ¢. 2 d moll. Vznikal od cervna 1882 do 12. bfezna 1883, vétSinou v
Jabkenicich, zCasti také v Praze. Poprvé byl proveden cleny orchestru Narodniho
divadla Ferdinandem Lachnerem (prvni housle), Juliem Rauserem (druhé
housle), Josefem Krehanem (viola) a Aloisem Nerudou (violoncello) na hudebnim
veceru Umeélecké besedy v Praze 3. ledna 1884 v sale Konviktu. Prvni vydani
realizovala firma Bursik a Kohout v Praze roku 1889, podruhé vysel v partiture a

hlasech ve vydavatelstvi Simrock v Berliné v roce 1896.

,Prec jsem ale navzdor lékardm udélal kvarteto. Nové kvarteto pokracuje,
kde prvni ukoncilo, po katastrofé. Predstavuje se tu vireni hudby u Clovéka, ktery
ztratil sluch. O tom nikdo nema ponéti, jak hluchému clovéku myslenky utikaji.
Nenapisi-li si je hned, nevim za chvili, jaké byly, a ja prfece byval vyhlasovan za

fenomén, co se tyce paméti...."
z rozhovoru s V. V. Zelenym z 9. brezna 1883

Druhy kvartet je nejen poslednim clankem Smetanovy komorni hudby; je
také jednim z poslednich skladatelovych dél vibec. Za nim ndsledovaly jiz jen
muzsky sbor ,Nase pisen", orchestralni ,Prazsky karneval® a zlomek opery
LViola". Smyccovy kvartet d moll byl zapocat velmi zahy po dokonceni partitury
opery ,Certova sténa“ (jen pro zajimavost: kvartet ,Z mého Zivota“ zacal
skladatel kratce po dokonceni partitury opery ,Hubicka"). Jako tehdy i nyni mél
Smetana pravdépodobné po praci na velkém opernim dile potrebu vlozit své

vnitrni pocity do oblasti komorni hudby.

,PiSi-li jen malou hodinku, Zene se mné huceni do hlavy a dostavam
zavratné mzitky pred oci, tak Ze jsem nucen nechati vseho psani, od stolku
odstoupiti a pocCkati, az se to vSe zase utisi. Pri tak komplikovaném dile, jako jest
opera, kterouz zrovna pracuji, mam co délat, bych — kdyZz ani jediny ton zevnéjsi
na mne nenardzi — udrzel souvislost celého organismu, bych melodické,

harmonické, polyfonické a orchestralni ¢astky v paméti uchoval. Moji kolegové ve
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svém zdravém a Stastném Ziti neznaji to a nemaji pojmu o boji proti osudu

zlému pri praci mé."

z dopisu uciteli Zavadilovi v Kutné Hore 24. GUnora 1882

Smyccovy kvartet d moll pokracuje tam, kde prvni kvartet skoncil: po
katastrofé. Predstavuje svét hudby v Clovéku, ktery ztratil sluch, a ke slovu se u
né&j hlasila zaroven jiz choroba, kterd postupné hlodala na sile a svézesti géniova
ducha. Je neuvéritelné, co vSechno doved| tento duch jesté vykonat i za okolnosti
tak tragickych a jak se v ténech zpovidal ze soulasnych zazitkl tézce

zkouSeného clovéka.

~Prvni vétu kvartetu jsem dokoncil, ale stran sazby této véty jsem v
rozpaku, véta je tuze neobylejna ve formé a téZzce k pochopeni, jakasi
rozervanost viddne celou vétou a bude, jak se mi zda, délat velké obtize hra&im
- je to ndsledek mého nestastného Zivobyti. Citim se umdlenym, ospalym a
obavam se, ze pomalu ztracim zivost hudebnich myslenek, zda se mi, Ze vse, co
ted” hudebné v mozku zpracuji, je zastfené jakousi mlhou sklicenosti a bolem.
Myslim, Ze jsem na konci vseho origindlniho tvofeni a Ze v brzku nastoupi
chudoba myslenek a co nasledek, pauza dlouhd, dlouhd — kdy umlkne mdj talent

nadobro..."

z dopisu J. Srbovi - Debrnovu dne 14. ¢ervence 1882

Prvni véta kvartetu je psana v téniné d moll, ve 3/4 taktu, jeji tempové
oznaceni je Allegro. Je komponovana ve tvaru volné fantazie se tremi znacné
odli§nymi tématy. Zacind se unisonem vsech &tyF ndstroji* a ptinddi emotivni,
které zde od ostfe uhozeného ténu cis rychle stoupa v triolach, az se zastavi na

stejném ténu o oktavu vys.
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V jeho ¢&isté smetanovském prvku tfi diatonicky vzestupnych ténl (takt 6,

Molto moderato) je pocatek vedlejSiho tématu, jehoz piny tvar ma toto znéni. *

Largamente
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Skladatel neuvadi toto téma v plném znéni hned napoprvé, nybrz po

kratkém modulaénim prechodu s

chromaticky

stoupajici

synkopicky

rytmizovanou linii prvnich housli (Molto moderato) anticipuje zatim jen jeho

druhou ¢ast. Z jejiho posledniho taktu rozvadi vasnivé vypjatou myslenku. *
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Poté se znovu rozvifi oktavové unisono hlavniho tématu (takt 29, Tempo
I.), tentokrate jesté nad violoncellovymi uUryvky tématu druhého a zakoncené

novou obménou tohoto tématu v Con fuoco.*

goonfuoco
A~
s pif e £ 2
e “—%#:FF
-

M

S —— Qf/___

Moo=y o o
% » _ﬁ:f__‘.ﬁ
3 1 ‘if t —t—t
E 3 E
JF sf

Z téniny D dur zamoduluje tato obména do F dur, v které se konecné
rozezni celé vedlejsi téma v klidném Largamento. Ale jen se ozve a jiz opét
ustoupi tématu prvnimu (Poco a poco pil animato), které po kratké pasazi
vynese nyni také téma treti (takt 66, Tempo I.)*, odmérené rytmizované, do

néhoZ violoncello a pak i viola pfinadeji prvni téma v rlznych obménéach.
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Poté nasleduje novy kratky rozbéh hlavniho tématu ve spojeni s prvky
tématu vedlejSiho (Tempo 1.) a jeho novou variantou, tentokrat v téoniné F dur
(Piu animato). Po ukonceni tohoto odstavce rdaznym akordem Des dur ozve se
jesté jednou kratce treti téma (Moderato quasi Andante, takt 114). Vétu zakonci

vedlejsi téma v téniné F dur (Lento, takt 125). *
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Druha véta je ve srovnani s prvni vétou klasické formé v podstaté blizka.
Stridd dva zdakladni odstavce odliSné nalady. Prvni ma charakter polky (Allegro
moderato, tonina e moll, 2/4 takt), druhy se naladou blizi lidové pisni (Andante
cantabile, ténina E dur, 3/8 takt). Prvni téma, které Smetana vzal ze svych velmi

davnych kompozic: od predtakti z 13 taktu az po takt 28 je doslovné nacrt k
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nedokoncené Polce e moll z konce 40. let. Toto téma predjimaji synkopicky

rytmizované kroky vzestupné kvarty a kvinty v unisonu v8ech ¢&tyF nastrojd. *
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Téma se nékolikrat opakuje, a to ve znéni vlastnim i s rGznym uplatnénim
jeho jednotlivych ¢&asti. Uprostfed polkového odstavce pod kvintovymi a
kvartovymi chody v sordinovanych houslich se objevi ve viole téma nové (takt
48) *, které po Sesti taktech se opét ztrati, aby se ve vété a ani treba v dalSich

vétach kvartetu uz neozvalo.
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Je to hudebni motiv, o ktery je a bude mnoho sporl: byl to disledek
zdravotniho stavu a z néj vyplyvajici roztrzitosti, nebo skladatelsky zamér? Tato
otdzka zUstane navzdy oteviena a této skladbé pfidava na jedineénosti. Polka se
posléze uklidni basovou expozici hlavniho tématu ve violoncelle a prejde v téninu
E dur, v niz se jako druha cast véty objevi v taktu 92 novy melodicky material
s charakterem ukolébavky (Andante cantabile, E dur, 3/8 takt). *
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Tato melodie postupnou gradaci prejde v mohutné akordy Pil accelerando
(takt 121). *
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Piu accelerando
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Oba odstavce véty (polkovy i pisnovy) vystfidaji se pak ve znacném

zkraceni jesté dvakrat, pficemz druhy z nich vétu zakondi. *
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Treti véta Smyccového kvartetu d moll je oznacena jako Allegro non piu
moderato, ma agitato e con fuoco, probiha ve 4/4 taktu, v téniné C dur. Hudba
zde prekracuje meze lidské geniality. Na zacatku véty vsechny nastroje uhodi
zakladni ton C a z ného se pak v unisonu rozbéhnou pasdze neklidnych

dvaatricetin*, rdzné zakoncené sextakordem F dur.

*

Allegro non piu moderato, ma agitato e con fuoco.
)

Hudebni obraz se vsSak razem zméni: ve violoncelle se ozve klidné,
zavazné téma s charakteristickym zacatkem vzestupné velké sexty, z néhoz po
kratkém ndznaku vstupniho motivu v prvnich houslich vyristéd hlavni ¢ast véty
(Molto moderato, quasi marcia, ténina C dur, 4/4 takt) *, kterd je vrcholem

celého kvartetu jako neprekonatelny projev Smetanova talentu.
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Téma nastupuje kdnonem vdech &tyF nastrojd, tato hudba také vétu
dovede az do konce. Polyfonie se dynamickou gradaci vzpina, bohaté moduluje a

neustale je doplfiovana uryvky Gvodniho neklidného motivu. *

">
v

>

Posledni véta (tempové oznaceni Presto, ténina d moll, 6/8 takt) ma byt
podle skladatele hrana bezprostfedné po ukonceni véty predchazejici (attacca).
Je to kratké finale celého kvartetu, hlavni motiv melodicky i harmonicky vychazi
z Rarachova pastyfského popévku z posledniho déjstvi opery Certova sténa. Je
uz pouze kratkym dovétkem celého kvartetu, pripsanym jen jakoby pro doplnéni

obvyklého Ctyrvéti a zakoncuje dilo vyrazem naladového zjasnéni a ozZiveni.

Hlavni motiv* melodicky i harmonicky vychdzi z Rarachova pastyrského
popévku z posledniho déjstvi opery Certova sténa. Nastupuje po nékolika taktech
Gvodniho unisona** (timto zplsobem ostatné zac&ind skladatel vSechny véty

kvartetu).
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Ve stredni c¢asti (tempové oznaceni Moderato, ténina F dur, 2/4 takt)
nastoupi téma zpévného charakteru a zméni naladu. Uvodnim kvartovym krokem

si vSak zachovava spojitost s hlavnim tématem. *
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Zavérecny oddil pfinasi navrat hlavniho tématu, ktery je vystupnovan

v osvobozujici, strhujici zavér (takt 97, Con fuoco, tonina D dur). *
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Prace na kvartetu za téchto osudové svizelnych podminek pokracovala jen
velmi pomalu a tézce. Byla tu prace na zménach a doplncich opery ,Dvé vdovy"
pro némecké vydani klavirniho vytahu (v lété roku 1882), jednak zajezdy do
Prahy k premiéte ,Certovy stény" (29. fijna) a k prvnimu soubornému provedeni
,Mé vlasti" (5. listopadu 1882). Navic se Smetandv zdravotni stav zhorsil tou
mérou, ze mu lékari zakazali jakoukoli dusevni praci. Kvartet byl pak dokoncen

proti tomuto zadkazu, tajné.

Strukturu skladby to pochopitelné poznamenalo. Jeji obsah zobrazil
véechen Smetanlv dudevni neklid i Uzkostné stavy jim vyvoladvané, Ze i pfi
novych vzpominkach na stastnéjsi chvile minulosti. Je jasné, Ze zvlastni okolnosti
tvaréiho, zrodu zanechaly vyrazné stopy i v Cisté hudebnim zjevu kvartetu.
Smetana ani zde, jako jiz v kvartetu prvnim, nesledoval néjaky program. Byl

veden snahou citit a myslet hudebné a v souvislosti se zakonitosti hudebnich
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forem. Proto také i dojem Smyccového kvartetu ¢. 2 d moll je smetanovsky silny

se svou presveédcivosti a Cisté hudebni krasou.
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Zaveér

Bedrich Smetana je zakladatelem ceské narodni hudby. Zpocatku vyrazné
orientovan na tvorbu klavirni, postupné se priklani k novoromantismu a soustredi
se na hudbu programni. Pak se ohniskem jeho zajmu tvorba operni a sborova, do
niz se promitaji idedly vlastenectvi ¢eského naroda. AvSak skutecnou lidskou i
uméleckou zpovéd' vklada do hudby komorni. Skladatel se k ni obraci pravé v
nejtézsich chvilich svého zivota a jeho hudba vypovida nejen o hloubce prozité
bolesti, ale i o velké vnitini sile, diky niz tyto tézké Zivotni mezniky prekonava.
Pres tragiku, kterou v sobé jeho komorni dila nesou, nejsou temna a bezutésna,
prosvitaji jimi i vzpominky vrelé, které se zosobnuji v jeho lyrismu. Podle mého
nazoru ma Ceska a svétova kultura v Bedfichu Smetanovi nejen vynikajiciho

skladatele, ale i umélce, ktery dal novy rozmeér lidskosti a pravdivosti v hudbé.
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