AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha, 2016 Kristyna Millerova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Tanecni umeéni

Pedagogika tance

BAKALARSKA PRACE

VLIV AFROAMERICKE KULTURY V MODERNIM TANCI

Kristyna Miillerova

Vedouci prace: Mgr. Monika Rebcova
Oponent prace: Mgr. Dorota Gremlicova, Ph.D.
Datum obhajoby: 7. 6. 2016

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2016




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Dance Art

Dance pedagogy

BACHELOR THESIS

THE INFLUENCE OF AFRICAN AMERICAN CULURE
IN MODERN DANCE

Kristyna Miillerova

Supervisor: Mgr. Monika Rebcova

Work opponent: Mgr. Dorota Gremlicova, Ph.D.

Date of defense: 7. 6. 2016

Allotted academic title: BcA.

Prague, 2016




Ve

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou praci na téma

Vliv afroamerické kultury v modernim tanci

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

T 7 qe o
s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

o 1= 1= 1

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoledenské uplatnéni vysledkl bakalaiské prace, nebo
jakékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licenéni smlouvy tj.

souhlasu autora a AMU v Praze.



Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, zZe tuto praci pouzil pouze ke studijnim

ucellm a prohladuje, Ze ji vzdy Fadné& uvede mezi pouZitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Podékovani:

Na tomto misté bych rada podékovala Mgr. Monice Rebcové za trpélivé
vedeni mé prace, Janu Brogowskému za pomoc pri prekladech anglickych

textl, Markété Jandové za odbornou literaturu a rodiné a pratelim za

shovivavost a podporu.



Abstrakt:

Tato bakalafskd prace pripomind historii osidlovani Spojenych statd americkych,
kterd byla pficinou jejich pestrého etnického slozeni. Odhaluje politické,
spolecenské a kulturni prostredi, ve kterém se rozvijel afroamericky tanecni styl,
ktery se ddle ubiral nékolika rdznymi sméry. Jednim z téchto smérd bylo moderni
pojeti tance, které si kladlo za cil nalézt kvalitni vyrazové prostredky pro jevistni
projev. Specifickym zplsobem tento vyvoj ovlivnila Katherine Dunhamova, kterd
kombinaci svého zajmu o antropologii, etnologii a tanec nalezla podstatu a
kofeny osobitych afroamerickych pohybovych vzorcl vychdazejicich z primitivnich
tanecnich ritudll necivilizovaného svéta. Sama se s t&mito principy identifikovala
a zalozZila na nich svou umeéleckou tvorbu. Zaroven studiem lidské podstaty a
plvodu nachézela nové inspirani zdroje, které mohou byt vyuZity v novodobé

pedagogické praxi.



Abstract:

This thesis summarizes the history of colonization of the United States
of America, that was the main cause of its current diverse ethnic composition. It
reveals political, social and cultural environment, in which afro-american dance
style has been developed. One direction of this development searched for means
of expression for stage performances. These concepts were influenced
by Katherine Dunham, who has discovered the principles and roots of afro-
american dancing patterns by combining her interests in anthropology, ethnology
and dancing. She identified herself with these principles a based her own art
work upon them. At the same time, she found new sources of inspiration
by examination of human nature and human origins, which can be used

in modern pedagogical practices.
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Uvod

Tématem mé bakalarské prace je prinos afroamerické kultury v oblasti vyvoje
moderniho tance ve Spojenych statech americkych. Z ddvodl velice ob&irného
tématu jsem si vymezila cile, kterych Ize v rozsahu této prace dosahnout.
Podnétem, ktery mé k tomuto tématu nasméroval, byl dokumentarni film Free to
Dance, the African American Presence in Modern Dance reziséra Madisona Davise
Laceyho. Tento film mé naprosto uchvatil. Jde o tfihodinovy snimek, ktery
chronologicky popisuje cestu ¢ernodskych tanecnikd, ktefi sehrali vyznamnou roli
ve formovani amerického moderniho tance. Na spoleCenském, kulturnim
a ekonomickém pozadi Spojenych statl americkych 20. stoleti li¢i nelehky pfib&h
umélcl, bojujicich o seridzni prijeti a respekt. Nemald ¢&ast filmu je v&novéna
tanecni a choreografické osobnosti Katherine Dunhamové - Zené, ktera byla
zaroven i diplomovanou antropolozkou, coz dle mého nazoru mohlo vést k jeji
Uspésné kariéfe, nebot nahlizela na tanec z hlubsiho a filozofického pohledu.
Tématy choreografii se dotykala problematiky svého vlastniho plvodu a snazila
se jimi posunout afroamericky taneéni projev za hranice zabavniho primyslu.
Z t&chto dlvodl ddvédm prostor v celé druhé &asti mé prace pravé Katherine
Dunhamové, jejimu zivotu, umélecké <cinnosti a tanecni technice, kterou
vyuzivala ve své pedagogické praxi.

Tézkym, ale dilezitym Ukolem pfi zkoumani libovolné oblasti americkych dé&jin je
odprostit se od nahlizeni na véc olima Evropana. Spojené staty americké prosly
naprosto odliSnym vyvojem a z hlediska etnografie jsou tamni poméry s témi
nasimi nesrovnatelné. Kolonizatofi jednali necitlivé a na ukor kultury, jejiz
novodobd historie se proto zacala psat az od konce 15. stoleti. Pro uvedeni
¢tenare do pristéhovalecké problematiky se v Gvodnich kapitolach ohlizim do
minulosti, kdy byla africkd etnika pouze levnou pracovni silou a dale vymezuji
zlomové okamziky, které znamenaly jejich posun k plnopravnosti.

Cilem prace neni zmapovat vsechny vlivy africké kultury v americkém modernim
tanci. Jde mi predevSim o uvedeni tohoto tématu do ceského prostredi a to
i zdlvodu, Ze jsem pii vypracovani textu méla potize s hledanim literatury
v Ceském jazyce, ktera by byla dostatecné detailni a vérohodna. Z mého pohledu
pedagoga si velkou pozornost zaslouzi posledni kapitola vénujici se tanecni
technice Katherine Dunhamové, ktera ma v celosvétovém méritku vyznamnou

roli a z které lze nacerpat inspiraci pro vlastni invenci.



1 Strucéna historie Afroamericant

Okolnosti, diky kterym se CernoSi do Ameriky dostali, jsou vSeobecné znamé.
Abychom si ale udalosti |épe srovnali a dokdazali si predstavit, jak dlouhym
spoleCenskym vyvojem tito pristéhovalci prosli, nez se dostali az na jevisté

velkych divadel, zaCneme kratkym vyletem do historie.

1.1 Pojem Afroamerican (African American, Black American)

Ve Spojenych statech je termin Afroameri¢an pouzivan pro obyvatele, kteri maji
alespori &aste¢ny subsaharsky pdvod. Cesky bychom je nazvali jednodusde
¢ernochy. Neni to vSak presné, nebot pojem Afroameri¢an zahrnuje nejen
gernochy, ale i mulaty s rlznymi poméry rasového pdvodu predkd. To, Ze definice
nerozliuje &istokrevné ¢ernochy od mulatl, ma své historické koreny. Vétsina
Afroameri¢anl ve Spojenych statech americkych jsou potomci byvalych otrokd,
ktefi byli privezeni z Afriky otrokarskymi spole¢nostmi. Casto viak dochézelo
k misSeni krve. Za plnopravné obcany byli povazovani jen lidé s predky vyhradné
bilé barvy pleti, a proto i miSenci, jako napf. mulati, byli ve spole¢nosti razeni
k ¢ernochdm a méli také stejné& ni¢emné postaveni v této rasové segregované
spole¢nosti. Oznaceni nigger (Cesky negr), které se drive bézné pouzivalo, zacalo
byt od 20. stoleti chapano jako rasisticky motivovana urazka. Nasledné se zacalo
pouzivat slovo negro, které dodnes pouzivaji starsi Afroamericané. V 60. a 70.
letech se ze stejného dlvodu prestalo pouZivat i toto oznadeni a jako korektné&jsi
bylo ustanoveno pojmenovani Black a Afro-American, z ¢ehoz v devadesatych
letech vzniklo dnesni African American.[19]

1.2 Otroctvi

Obchody s pracovni silou jsou zndmé jiz z dob antického Recka. Otroctvi, jez
popird lidstvi obéti (otrokl), bylo vzdy zaloZeno na rozdilnosti - obé&t se né&im
lisila od vladnouci a civilizované populace - barvou pleti, nabozenskym vyznanim
& zplsobem Zivota. V 15. stoleti se zotroCovanim &ernochl zacali i Portugalci
pfi kolonizovani novych Uzemi podél Afriky. Tehdy potfebovali pracovni silu, ktera
po cely rok zastane obdélavani poli s cukrovou tftinou, jejiz péstovani se Sifilo
svétem jiz od starovéku z Tichomofi a Asie. Portugalci tehdy obchodovali s otroky

mimo jiné i ve Spanélsku, a kdyZ roku 1492 Spanélé objevili Ameriku, pouzili



stejné praktiky i tam. Prvni dolozeny prichod ¢erného muze na Uzemi dnesnich
USA je dokumentovan v roce 1513 na Floridé. [15] Cernosi zastavali rizné prace
a liSila se i Uroven jejich zivota. Jinak prezivali otroci pracujici na plantazich v
Brazilii, ¢i v dolech v Kolumbii, a jinak na tom byli otroci v pensylvanskych
manufakturach. Neni pravdou, Ze by otrokari pouzivali otroky jakozto
negramotné pracovniky. Dlvodem jejich zotro¢ovani bylo hlavné to, Ze tyto rasy
byly znalé zplsobl zpracovéni kize a kovi a mély know how v oblastech
zemeédélstvi, které kolonizatofi potfebovali. Odnimani svobody clovéku bylo
odmitano, ale jak uz to byva, moc a bohatstvi byli silnéjsi. Instituci, ktera toto
nehumanni zachazeni odsuzovala nejvice, byla katolickd cirkev. V roce 1534
vyhlasil papez Pavel III. bulu Sublimus Deus, ve které opakované zakazal
zotroovani Indiadnl i ostatnich lidi. Podpofil ho v tom i papeZ Urban VIII. v roce
1639 a Benedikt XIV. roku 1741 v bule Immensa Pastorum principis, ktera
odsoudila otrokarstvi jako takové a vyslovné pak otrokarstvi v Americe. [26]
Do 60. let 17. stoleti se uz zacinalo stavat zvykem pokiténé otroky propoustét na
svobodu. Postupné&, jak hospodaisky vyznam otroctvi narlstal, se vsak jejich
situace zhorSovala a nové zakoniky je vice méné znovu ponizily na Uroven témér
bezpravného majetku. Jakékoliv projevy africké kultury, jako byla hudba a tanec
(zébava, ke které Clovék potrebuje vlastnit jen sebe, své télo a dusi, smysl pro
humor, hlas a n&koho, s kym mlZe radost sdilet), se otrokafi pokouseli
eliminovat nebo znic¢it. Hrani na bici nastroje a shromazdovani se do vétsich
skupin bylo dokonce zakdazano. Neuplynulo pfiliS mnoho ¢asu, nez se lidé naudili
pouzivat misto bubn{ Usta a hrdlo (podobné jako dnes zndmy beatbox). Dokonce
i kazatelé v kostele, dle vzpominek tanecnice a antropolozky Pearl Primusové,
takto doprovazeli sva kazani.[6]

Emancipace negroidni rasy v mistech, kam byla nasilim dovezena, byla postupna
a trvala desetileti. Rasovy konflikt byl také jednim z dlvod( Americké ob&anské
valky (valky Severu proti Jihu) v letech 1861-1865. Jiz v roce 1863 prezident
Abraham Lincoln pronesl prohlaseni, dle kterého by méli byt vSichni otroci Unie
svobodni. K zakonnému osvobozeni otrokl vSak dodlo aZ po valce (1865)
s uzdkonénim 13. dodatku Ustavy USA. V roce 1868 Kongres schvalil zndmy
14. dodatek k americké Ustavé, ktery zarucoval ob&anska prava véem lidem bez
rozdilu barvy pleti a zakazoval zbavovat jakoukoli osobu téchto prav. [12], [13]
Tato udalost sice nebyla pro Afroameri¢any definitivni zachranou, byl to ale

pocatecni krok k dalSim opatfenim, kterd v budoucnosti vedla ke zvySovani



Urovné byvalych otrokd. Jizansti politici véak oproti Severu dokazali prosadit Fadu
zakon{, jeZ stanovily, Ze osvobozeni otroci nadale zlstanou ,oddé&lenou kastou".
Afroameri¢ané nesméli v mnoha jiznich statech vlastnit pddu a svych prav se
u soudu vétsinou nedockali, nemluvé o predsudcich a castém lyncovani.
Nepfizniva situace na jihu proto donutila ¢ernochy stéhovat se do mést na
severu, kde tak nastala vysokd koncentrace téchto ambiciéznéjsich
Afroameri¢anl. Ti zde ziskavali postupné vétsi sebevédomi a silila i jejich touha
po uznani oproti drivéjSimu Utlaku. Boureni a povstani byla na dennim poradku.
Kriminalita se drzela pravé v cernosskych ctvrtich, coz se pochopitelné stalo
i ddvodem dal$i (stale trvajici) vzadjemné nesndsenlivosti. Mezi bilymi obc&any
nemeéli Cernossti spoluobcané snadné se prosadit a zZit na stejné urovni. Byli stale
segregovani (oddéleni). V praxi to vypadalo tak, ze afroamerické déti chodily
do jinych &kol, neZ bilé dé&ti a na univerzity nemohly vibec. Byly pro né
napr. zfizovany i oddélené stoly v jidelnich vozech vlakl, nemluvé o zdkazu
mezirasovych sfatkd. VSechna tato nerovna jednani byla sice postupem ¢&asu
zakazana (v roce 1954 Nejvyssi soud zrusil segregaci) a ¢ernosi ze zakona mohli
navstévovat a hlasit se na stejné Skoly jako bélosi, bylo pro né ale porad naroc¢né
a mnohdy nemozné vystudovat a dosdhnout srovnatelnych profesnich Uspéchd.
[14]

Vse, co bylo doposud zminéno jen zdanlivé nesouvisi s tancem. Vzpomenme si,
jak podstatné jsou pro umeélce okolnosti a podminky, ve kterych své dilo tvori.
Vysledek odrazi jeho wvnitfni i vnéjsi svét a v tanci - v jeho
interpretaci i choreografii - nechava promlouvat  skrze télo své

zkusennosti a prozitky.



2 Emancipacni proces afroamerickych umélct

Mésic unor je ve Spojenych statech americkych uznavan jako mésic historie
¢ernochd, "Black history month”. Oficidlné byl takto oznaden v roce 1976 na
pamatku toho, jak obrovsky vliv méla afroamerickd kultura na vyvoj USA. Mezi
tanecniky, ktefi vyznamné ovlivnili americkou tanecni scénu, patfi i mnoho
gernochd, ktefi postupné dosahli seriézniho postaveni mezi b&logskou konkurenci

a diky svému citu pro rytmus je casto i predcili.

2.1 Osamostatnéni cernosskych vystoupeni

Cernodi se jako tanecnici uplatfiovali v 19. stoleti i v rdmci hudebné-tanecnich
revue. V roce 1889 méla v New Yorku dokonce premiéru revue jménem Creole
show, kde vystupovali vyhradné cCernosi. V této dobé se stal tanec manii, velkou
popularitu sklizel tanec zvany Cakewalk, ktery ma své koreny v zapadni Indii,
kde timto zpUsobem otroci napodobovali zplsob, kterym bili lidé tancili. V
podstaté si ho mUZeme predstavit tak, Zze horni ¢ast téla taneénika z0stava témér
ztuhld a nohy se pohybuji vinivym fluidnim zplsobem (fluidum=tekutina). Co se
tyce hudby, tancilo se na Ragtime, hudbu, jejiz rytmus a frazovani stoji na pilifich
zapadni Afriky a v které nejvice proslul Scott Joplin.

2.2 Minstrelska predstaveni

Lidsky pristup k Afroameri¢andm pfinesla i obliba minstrelskych show, které
dosahly nejvétsi polularity v obdobi mezi lety 1845 a 1900. Zacalo to
vysmésnymi scénkami, v nichZ si bé&lodi utahovali ze stylu Zivota &ernochd.
S nacernénou tvari parodovali jejich mluvu i zpév. Vypravéli vtipy, napodobovali
jejich tanec. Co se ale stane s vtipem, je-li vypravén uz po tisicaté? Prestane lidi
bavit. V pfipadé showbyznysu prestane vydélavat. Je potreba pritvrdit, nebo
vymyslet néco nového. V tomto pripadé minstrelské herecké spolecnosti sahly,
jak se pozdéji ukazalo, pro eso v rukavu. Zapojily ¢ernochy, ktefi se na pdédiich
vysmivali sami sobé. Strhla se nova vina legrace a komedianti, nyni jiz
s neggerskymi kolegy, mohli dale bavit obecenstvo. Afroameri¢ané zde nasli novy

zpUsob seberealizace.

Proslulym minstrelem se stal Master Juba, vlastnim jménem William Hanry Lane,
ktery se narodil roku 1825 v Rhode Island v USA. Ve 40. letech 19. stoleti
vystupoval v klubech a hudebnich salénech Manhattanu, kde také ziskal svij
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pseudonym, a kde ho prezdivali Krdlem v$ech taneénik(. 1 Charles Dickens shlédl
roku 1840 v New Yorku jeho predstaveni a dokonce o ném pozdéji napsal, ze byl
hvézdou celé show, a Ze nikdy lepsSiho tanecnika nepoznal.[28] Master Juba byl
prvnim znamym tanecnikem, ktery kombinoval rychlou praci nohou s tradi¢nimi
africkymi rytmy (synkopami), coz vedlo k vzniku stepu, jeho krokdm a prvkdm,
které jsou dnes v tomto tanec¢nim stylu znamé (shuffle a slide). Master Juba
vystupoval s koCovnou spolecnosti, kde pro zabavu publika tancil tzv. blackface
tance, tedy tance, které paradoxné parodovaly ¢ernochy. AC se zda jeho Uspéch
rozporuplny, to, ze mohl vibec stat na jednom pddiu s bilymi umélci, byl v té
dobé obrovsky zvrat. Stal se proslulym bavicem, béhem své kariéry vystupoval
se ¢tyfmi minstrelskymi spolecnostmi a byl také prvnim ¢ernoSskym tanecnikem,
ktery byl vpustén z USA do Evropy na turné odkud se jiz nikdy nevratil. Zemrel v
Londyné roku 1852.

Revue s péveckymi a tanecnimi Cisli In Dahomey posunul Afroameri¢any jesté
o krok dal. Onim posunem se stalo vycestovani s timto predstavenim mimo USA,
do Londyna, roku 1903. Bylo to prvni dilo tohoto druhu, které dosahlo
na londynska pddia. Mélo také skvélou publicitu. Byly natiStény plakaty s portréty
tanecnic sboru. Fotografie se dostaly do v3ech &asopisli a magazinQ a jelikoz bylo
v Londyné &ernochd k vidéni jen opravdu malo, zdjem o shlédnuti této exotické

show jesté vzrostl. [16]

Ilustrace 1: Hudebné-tanecni revue In Dahomey, Londyn, 1903



3 Znovuzrozeni africké kultury v Americe

3.1 Harlem na zacatku 20. stoleti a hnuti New Negro Movement

Zaméfime se nyni na tanec jevistni. V prvnich dekadach 20. stoleti ¢ernosSsky
tanec na prknech, ktera znamenaji svét, nadale vzkvétal. Na plakatech
se objevovala jména Bill ,Bojangles" Robinson, Bert Williams, Nicholas Brothers,
Berry Brothers Ci Buck & Bubbles. Zacala jazzova éra. Tento zlom se udal v New
Yorku, ve ctvrti Harlem, kde vzniklo hnuti New Negro Movement, jehoz ideou je,
aby se Afroameri¢ané vratili ke svym kotfenim, prosli jakousi duchovni
emancipaci, stali se onémi ,The New Negro", ktefi se hrdé hlasi ke svému
plvodu a svobodné& souznéli s vlastni identitou. [11] Jak jsme se presv&dcili
v predchozich kapitolach, skutec¢né se dafilo rozvijet a popularizovat ¢ernosskou
kulturu i mezi bélochy. Jako téma ji vyuzivali jak v literature, tak v divadle a
hudbé.[21]

Vratme se ale zpét k Harlemu, kde si na pocatku 20. stoleti zadala ¢ernosska
hudba svym tepem podmariovat i bilé spoluobdany a navedla postupné
Afroameri¢any k tviréi &innosti ve vdech odvétvich kulturniho a uméleckého

vyjadreni - literatury i divadla.

3.2 Harlemska renesance

Centrem kultury se stala newyorkska ¢tvrt Harlem (odtud nazev), ale renesanci
(znovuzrozenim) byli ovlivnéni napf. i francouzsti ¢ernosi pochazejici z africkych
a karibskych kolonii (v dnesni dobé tzv. francouzské zamorské regiony a
departmenty?). Hnuti New Negro Mevement existovalo priblizné od roku 1919 az
do poloviny tficatych let, ale fada myslenek prezila mnohem déle. Jesté pred tim,
v roce 1917, bylo uvedeno predstaveni pod ndzvem Three Plays for a Negro
Theatre. V téchto tfech hrach autora Ridgelyho Torrence hrali ¢ernossti herci a
vSechny tfi hry predstavily ¢ernochy coby komplexni lidské bytosti a odmitly tak
tradice americkych minstrelskych show. Premiéra téchto her se stala jednou z

nejdlleZit&jdich okamzikd v historii amerického divadelnictvi.[21] Dulezitym

1 Mezi francouzské departmenty patfi napf. ostrov Martinik a Guadeloupe. DFfive byla
pod francouzskou nadvladou i Haiti, kterd byla v dobé Harlemské renesance

okupovana USA.



vyrazovym prostredkem, jenz silné ovlivnil tehdejsi generaci, byl jazz. V hudbé,
jejiz kofeny najdeme v jizanskych statech (vznikla z ¢&ernodskych spiritudll
a gospell), se prolinaly africké folklorni vlivy s hudbou bilych ptist&hovalcl. Jazz
se stal ztélesnénim popsaného afroamerického rozdvojeni na pomezi nové (bilé)
a staré (tmavé) kultury. Specifické rytmické déleni, které neuznava nami ¢lenéné
takty na tézké a lehké doby, slozita polyrytmika?, prostor pro improvizaci, vasen,
neusporadané disharmonie - to vSe fungovalo i jako vzdor bilému konzervatismu
a zdanlivé usporadanosti. I pres vzrlstajici popularitu své kultury byli ¢ernogi i
na severu nadale vystavovani rasismu ze strany bélochd, ¢&asto novych
pristéhovalcd a to i po skonéeni prvni svétové valky, kdy se mnoho
afroamerickych vojakd vratilo zp&t do zemé&, kde si jejich zasluh nevazili. Masové
rasové nepokoje a dalsi ob¢anska povstani se odehrala v USA béhem Rudého léta
(Red Summer) roku 1919. VétSinou odrazela ekonomicky boj o praci a bydleni v
radé meést, stejné jako socidlni napéti.[29] Pres vSechna bezpravi vsak hudba
stale Zila. Jazz se stal v Harlemu neodmyslitelnou soucasti noc¢niho Zivota. V
klubech jako Connie ’s Inn, Cotton Club nebo The Lenox zazarila hvézda pianisty
Duka Ellingtona, ktery v roce 1923 zaloZil sv{j orchestr, jez mél v letech 1937-
1931 v Cotton Clubu svou domovskou scénu.[12] V mddé byly hudebni revue a
varieté, doprovazené vzdy tancem nebo komedidlnimi vystupy. Harlemskou
renesanci vSak vice méné ukoncila Velka hospodarska krize ve 30. letech. Mnoho

klubl zkrachovalo a umélci se postupné rozutekli.
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Ilustrace 2: Cotton Club, Harlem, New York

2 Polyrytmika je soucasny pribéh dvou a vice rytmd, které jsou vic&i sob& posunuty a

nesetkavaji se ani po uplynuti urcitého intervalu.



4 Afroamericky moderni tanec

Z predchozich kapitol je evidentni, Ze kvali rasovym rozdilim nemohl jit
afroamericky modernismus ruku v ruce s tim CcCisté americkym. Na zacatku
20. stoleti se vSak v oblasti tance objevil zajimavy trend - predni americti
choreografové zacali Cerpat inspiraci z oblasti lidové kultury, ktera zahrnovala
i spiritudlni a ritualni praktiky indianské a africké diaspory?. Jak uz to po tézkych
dobach byva, zacali se totiz i Americané po Prvni svétové valce sblizovat a vazit
si vlastniho Zivota. Chtéli vybudovat Ameriku, kterd by stdla na principech
svobody projevu, ohrazovali se proti sociadlni nespravedinosti a dozadovali se
politické korektnosti.* A kde jinde se nové myslenky mohou svobodné rozvijet,
nez v oblasti uméni?

Nadchazejici udalosti se vyvijely pfiznivym smérem. V roce 1933 se americkym
prezidentem stal Franklin Delano Roosevelt. Jeho politika podporovala rovnou
prilezitost pro Afroamericany, i kdyZz ne nutné zaintegrovanou (predstavme si to
tak, ze misSenci byli podporovani v podnikani ¢i umélecké tvorbé, ale bylo
normalni, e pracovali oddélen&, nebo pod dozorem bé&loch(). V té dobé& byl
z dlvodd snizeni nezaméstnanosti vyvinut program Works  Progress
Administration (WPA), na zakladé kterého byl zalozen i Federalni Divadelni
Projekt (FTP - Federal Theatre Project), v ramci kterého fungovaly fondy, které
podporovaly spisovatele, umélce, herce i tanecniky v jejich tvorbé a to bez
rozdilu barvy pleti [15]. Skrze emancipované ernochy a intelektualy dosahlo v té
dob& uméni v podani Afroameri¢and profesiondini Urovné a ziskalo uznani
od publika i kritiky.

3 Diaspora je oznaceni pro etnickou skupinu lidi, ktera je donucena emigrovat ze své
domoviny a je timto naslinym zplsobem rozptylena; slovo pochazi ze starofectiny a
znamena seti semena.

4 Politicka korektnost je pojem, ktery oznacuje Usili o odstranéni nékterych tradi¢nich
slovnich pojmenovani, kterd by mohla né&jakym zplsobem urazit osloveného.
Rozmohla se v USA ve 20. stoleti, ale pronikla do celého svéta. Casto zplsobuje az
extrémistickd omezeni, kterad hrani¢i s neGmérnou cenzurou. Tyka se napt. oznaceni

mensinskych etnik, seniort, homosexudll, hendikepovanych apod.



4.1 Hemsley Winfield (*1907, +1934)

Hemsley Winfield byl vSestranny umélec, herec a rezisér, jehoz spolecnost New
Negro Art Theatre, kterou zalozil ve svych osmnacti letech (1925) pomohla
zahadjit kariéru tanecnice Edny Guy, Randolpha Sawyera a dalSich. Byl
nasledovatelem filozofie Harlemské renesance. Jeho matka Jeroline byla autorkou
divadelnich her, v rdmci kterych Hemsley se svou skupinou predstavoval své
prvni choreografie (1928). I on sam jednoho dne vystoupil coby tanec¢nik ve hre
Salome Oscara Wildea (Cherry Lane Theatre, Greenwich Village, 1929), coz se
mu stalo osudnym, nebot tato role rozhodla o jeho pozdé&jsi tanecni kariéfe.
DuleZzitou udalosti pro jeho samotného i pro celou afroamerickou uméleckou
komunitu bylo predstaveni pod nazvem First Negro Dance Recital in America, na
kterém spolupracoval s tanecnici Ednou Guy. Tento program zahrnoval tance s
tématikou davnych tradic — choreografie Ritual, ve které se predstavilo kromé
Hemsleyho a Edny dalSich osmnact
tane¢nikl (patndct muzi a tii Zeny),
choreografie African Themes a posledni
Jungle Wedding, kterd je (dle zapiskl
Winfielda) z davnych dob, z prostredi
africkych domorodych kmend. Nahlizi do
priab&hu zdsnubniho ritudlu. Pfisludnici
kmenu prindseji nevéstu za zpévu
svatebni obradni pisné a ¢ekaji na prichod
Zzenicha. Ten prichazi a predava nevésté
svatebni dar (gazelu) a po zavérecném
ritudlnim tanci, kdy je korunovan, si ji
nasledovan svym kmenem odnasi pryc. V
druhé casti programu se Hemsley Winfield

a Edna Guy odklonili od pradavnych témat

a predstavili se v duetu Song without

Ilustrace 3: Hemsley Winfield a

Wor ¢emz nasledoval Slo Edn ,
ords, po ce asledovalo solo Edny Frances Atkinsova, Jungle Wedding

Guy, které prevzala z repertoaru Ruth St. (1931)

Denis®, u které studovala.

5 Ruth St. Denis byla tanecnice, ktera stala u zrodu moderniho pojeti tance v Americe.
Spole¢né s Tedem Shawnem otevfela tanecni Skolu Denishawn, kterou v roce 1915

zalozili v Los Angeles a kde studovala i Martha Grahamova a Doris Humhreyova.
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Nasledovaly dalsi choreografie a cely blok uzavrelo dilo, které bylo opét ovlivhéné
Skolou Denishawn, Temple Offering.

Posledni, zavérecnd ¢ast  predstaveni, se zabyvala modernimi tématy.
Choreografie Negro zacala prichodem muze , cernocha, ktery se nenucené za
doprovodu pomalého blues objevuje na scéné. Nahle se hudba zméni v divokou
rytmickou smrst, muz s hudbou zapasi, ale nakonec ji podlehne. Na zakladé
tohoto popisu je dle mého ndzoru mozné si domyslet jistou paralelu s pocity
Afroameri¢ana v moderni americké spolec¢nosti. [9]

DalSi vyjimecnou osobnosti v rozvoji afroamerické tvorby v modernim tanci
v jeho pocatcich byl Charles Williams, ktery ridil Hampton Creative Dance Group
ve Virginii a Asadata Dafora Horton, Kreolec, plivodem ze zapadni Afriky, ktery
studoval v Evropé operu a v roce 1929 prijel do New Yorku, aby zde budoval
svou operni kariéru. Jeho skupina Shogola Oloba proslula v roce 1934, kdy byla
v New Yorku uvedena Deforova tanecni opera Kykunkor (Carodé&jnice),
vypravéjici pribéh zenicha, ktery je proklet Samanem a pokousi se tuto kletbu
zrusit. AC nad podivanou Americané nejprve kroutili hlavami, kritiky
a intelektudly bylo dilo nalezité ocenéno a tak postupné ziskavalo na popularité.
Mezi nejznaméjsi Deforova dila patfi muzské sélo Ostrich Dance (Tanec pstrosa)

z roku 1932, které je dodnes soucasti repertoaru Alvina Aileyho.

4.2 Pearl Primusova (*1919, +1994)

Vyjimecné misto v historii moderniho tance patfi tanecnici a antropolozce Paerl
Primusové. Tato tanecnice, znama pro své vysoké skoky, prolomila rasovou
bariéru ve svété tance, ktera Afroamerické tanecniky omezovala v jejich
kariérnim rdstu. Spolu s Katherine Dunhamovou propojila techniku moderniho
tance s africkym tradiCnim projevem a vytvofila platformu pro afroamerické
umeéni obecné. Z jeji tvorby mé nejvice zaujala choreografie Strange Fruit (1945)
na basen spisovatele, pedagoga a textare Abela Meeropola, ktery ji vydal pod
uméleckym pseudonymem Lewis Allan. Mnozi hudebnici, spisovatelé i basnici se

ji inspirovali nebo ji pfepracovali.
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Lewis Allan
Strange Fruit
1937

~Southern trees bear a strange fruit,
Blood on the leaves and blood at the root,
Black body swinging in the Southern breeze,

Strange fruit hanging from the poplar trees.

Pastoral scene of the gallant South,
The bulging eyes and the twisted mouth,
Scent of magnolia sweet and fresh,

And the sudden smell of burning flesh!

Here is a fruit for the crows to pluck,
For the rain to gather, for the wind to suck,
For the sun to rot, for a tree to drop,

Here is a strange and bitter crop."

Ilustrace 4: Pearl Primus, 1939 Ilustrace 5: Pearl Primus, 1939
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5 Katherine Dunhamova (*¥1909, +2006)

Ilustrace 6: Katherine Dunhamova

Nékteri tanecni historici povazuji za nejzasadnéjsi Zzenu v historii afroamerického
moderniho tance Katherine Dunhamovou. Bezesporu byla jednim z pionyrd, ktefi
povysili tanedni uméni Afroameri¢and na Urover seriézniho jevistniho tance
v dobé&, kdy se rodil ryze americky moderni tanec®, jemuz kralovala zvuéna
jména taneénikd Ruth st. Denis, Teda Shawna, Marthy Graham, Doris Humphrey
a Charlese Weidmana. Specifikum Katherine Dunhamové a jeji Uspéchy tkvi
zejména v jeji vSestrannosti a obrovské cilevédomosti. Zkombinovala ve své
praci nejen znalosti z oblasti tanecnich technik, kulturniho bohatstvi Afriky a
karibskych oblasti, kam podnikala studijni cesty, ale také ze studia antropologie.
Zabyvala se clovékem, jeho podstatou, historii, kulturnim a spolecenskym
rozvojem. Vénovala se tanci do hloubky, povazovala ho za pfirozenou soucast
¢lovéka, za projev jeho niternich prozitkG a stavi a véfila v jeho silu a

nenahraditelnost.

6 Moderni tanec ve Spojenych Statech Americkych stavél na myslenkach Isadory
Duncan, Ruth St.Denis a Teda Shawna, jejichz Zaci je rozvinuli az do podob dnes
znamych modernich tanecnich technik (Marthy Graham, Doris Humhrey, José Limdna a
daldich). DGvodem vzniku moderniho pojeti tance na po¢atku 20. stoleti byla potfeba
bohatsich vyjadrovacich moznosti skrze pohyb a znovunalezeni filosofické podstaty

tance, kterou klasicka baletni technika, ktera v té dobé zazivala krizi, nenaplfiovala.
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5.1 Deétstvi a studentska léta

Katherine Mary Dunham se narodila 22. cdervna v roce 1909 v chicagské
nemocnici. Jeji otec, Albert Millard Dunham byl ¢erné pleti, jeji matka, Funny
Dunham méla francouzsko-kanadské a americko-indické koreny. Bydleli
ve vesnici Glen Ellyn v Illinois, vzdalené od Chicaga zapadné asi 15 mil.
S bratrem Albertem Jr. Dunhamem zde Katherine travila détstvi. V roce 1913
véak jejich matka, Funny Dunham, zemfiela, v dlsledku &ehoz se obé& déti
odstéhovaly na jih Chicaga, kde je vychovavala otcova sestra Lulu. Albert, o Sest
let starsi bratr, byl pro malou divenku velkou oporou, pojilo je silné rodinné pouto
a Katherine si od bratra nechala v budoucim zivoté v lecéem poradit. Po dvou
letech, kdy vyrlstaly s tetou, se otec oZenil se svou druhou Zenou, Annette

Poindexter, a déti se opét musely stéhovat zpét do Illinois, do mésta Joliet.

5.2 Ranny skolni vék Katherine Dunham a stredni skola v Joliet

Katherine Dunham navstévovala zakladni skolu v Joliet. Byla velice kreativni
a podnikava jiz v ranném véku. V roce 1921, v jejich dvanacti letech, byla
v Casopise The Brownie's book vydana jeji povidka Come Back to Arizona. O dva
roky pozdéji, na stfedni Skole, zacala navstévovat tanecni studio Terpischorean
club a poznala tak moderni tanec, zalozeny na principech Jacques-Dalcroze
a Rudolfa von Labana. Zorganizovala a zrezirovala kabaretni predstaveni
na pomoc kostelu, do kterého ona a jeji rodina chodila. Milovala tanec, zpév
i zdbavu a svlj zajem o ¢&lov&ka, jeho minulost a podstatu prokazovala Katherine
jiz na stredni skole Junior College v Joliet. Po jejim ukonceni, roku 1928 se
studiem antropologie na popud svého bratra skute¢né zacala, a to na univerzité v

Chicagu.

5.3 Studium antropologie a tanecni skupina Ballet Négre

Za studii na univerzité Katherine navstévovala kurzy Roberta Redfielda, profesora
antropologie, ktery se specializoval na indidnskou a africkou kulturu. Prace s nim
Katherine Dunhamovou inspirovala k jejimu dalSimu studiu, zaméfila se na tance
africké diaspory. Studovala pod vedenim A. R. Radcliffe-Browna, Edwarda Sapira,
¢i Lloyda Warnera. Pri studiu se vénovala tanci velice aktivné a zalozila v ramci
Skoly i tanecni skupinu. Zaroven navstévovala lekce herectvi, pantomimy a

baletu u Ludmily Speranzevy’ a Adolpha Bolma, Spanélské tance u Quilla

7 Ludmila Speranzeva byla jednou z prvnich baletnich pedagogd, ktefi pfijimali do hodin
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Monroea a balijské, javské a indické tance u Very Mirové. V roce 1930 Katherine
Dunhamova zalozila tanecni skupinu Ballet Négre, jednu z prvnich ¢ernosskych
baletnich soubori v Americe. O rok pozdé&ji debutovali se svym prvnim
vystoupenim Negro Rhapsody, které bylo kritikou velice dobfe prijato. Nicméné,
v témze roce byla skupina rozpusténa z dlvodu neplnéni svych zdvazkd. Pro
Katherine byl tento rok naro¢ny z pohledu hledani sebe sama. Vdala se za svého
prvniho muze Jordise McCooho, pracovnika na posté, jenz také tancil v nékterych
jejich inscenacich, avsak jejich zajmy se prestaly shodovat a postupné se rozesly
uplné.

V roce 1932 zacala Dunham formovat vlastni tanecni skolu, kde chtéla vyucovat
klasickou tanec¢ni techniku a zapojit do vyuky i africky odkaz. Po konzultacich s
Ludmilou Speranzevou vytvorila vyukovy program, ktery byl zalozeny zejména
na modernim tanec¢nim stylu spojeném s africkou kulturni tradici. Tento krok se o
rok pozdéji, kdy bylo tanecni studio Negro Dance Group otevieno, prokazal byti
spravnym, nebot se tim Skola odlisila od vSech ostatnich a stala se unikatni. S
pomoci Ludmily Speranzevy studio prekonalo jak tézky start, tak Katherininu
absenci kvdli studijnim cestdm po karibskych oblastech, o kterych budeme mluvit
v nasledujicich kapitolach. V roce 1933 Katherine Dunham spolupracovala také s
Ruth Page, kterd v té dobé vedla baletni oddéleni pri Chicagské opere, kde
Katherine fungovala na pozici asistenta choreografie i tanecnice (ztvarnila Devil
woman v baletu La Guiablesse®). V témze roce také obnovila rozpadlou skupinu
Ballet Négre a rozpracovala s ni novy repertoadr (Spanish Dance, Fantasie Negre).
[1, 2, 18]

5.4 Studijni cesty

V roce 1935, kdy méla Katherine Dunhamova ukoncit vysokou Skolu, vyuzila
nabidky vyjezdu na studijni cestu do Karibiku, na Haiti a Jamajku, kde méla byt
pfitomna tamnim ritudldm a prostfednictvim videozaznaml a pozndmek privést
a zpracovat informace o tanecnich zvycich. Tuto exkurzi ji umoznil grant, ktery
ziskala z fondu Julia Rosenwalda a doporucujici dopis od vedouciho katedry
antropologie Melvilla Herskovitze. Katherine provadéla terénni vyzkum vsude,

kam se dostala. Navstivila Whitehall na Jamajce, odkud pokracovala do horské

c¢ernosské studenty.
8 La Guiablesse je choreografie (hudba: William Grant Still), ktera vypravi pfibéh

inspirovany lidovou pohadkou z ostrova Martinik, leziciho v Karibském mofi.
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vesnice jménem Accompong a po kratkém pobytu odcestovala na ostrov Martinik
a Trinidad. Zacatkem roku 1936 navstivila posledni lokalitu, jiz byla republika
Haiti, kterd byla v tu dobu jiz samostatnou, ovSem do roku 1934 okupovanou
oblasti USA. Zde Katherine pocitila nejsilnéjSi a nejblizSi vztah k mistnim
tane¢nim projevim. Identifikovala se jak s oblasti a krajinou, tak s tamnimi
lidmi. Objevila ndbozensky tanec zvany Vodun (haitské vodou/voodoo), jimz byla
fascinovana nejvice. Ke konci jara téhoZ roku se vratila zpét do Spojenych statd,
kde v cervnu s Uspéchem prezentovala vysledky své prace na institutu
Rosenwald Fund.[1, 2, 18]

5.5 Choreografické prace na zakladé poznatkl z cest

V roce 1937 vytvofila se svou skupinou predstaveni, kterym doprovazela
Afroamerické tanecniky Ednu Guy, Alisona Burroughs, Clarence Yates a Asadata
Daforu na vecleru s titulem A Negro Dance Evening, jez se uskutecnil v New
Yorku. Uvedla zde své predstaveni West Indian dances a Tropic Death, kde
tanecnik Talley Beatty predstavil lynCovaného uprchlika. V Chicagu (Goodman
Theater) pak uvedla choreografii Rara Tonga z cyklu Primitive Rhythms a
v Abraham Lincoln Center poté i cyklus Tropics s choreografii Woman with a
Cigar.

V lednu v roce 1938 Katherine Dunhamova predstavila v Chicagu (Federal

Theater) své prvni celovecerni predstaveni s nazvem L'Ag'Ya.

Ilustrace 7: Katherine Dunhamova a Tommy Gomez,

choreografie L'Ag'Ya, 1952
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Katherine pri jeho tvorbé pracovala s tématem bajky, ktera pojednava o lasce,
zarlivosti a pomsté. V choreografické praci vyuzila vyrazové prostredky bojového
tance pUvodné z Martiniku (tanec ag'ya, nebo také I'agya). Tento predstirany boj
za doprovodu hudby je velice blizky dnes popularni capoeire, jez je jeho obdobou
z Brazilie.®

DalSim predstavenim, které Katherine Dunhamova uvedla bylo jedno z jejich
prvnich sél Las Montanas opét v Chicagu (Abraham Lincoln Center). Kromé toho
také pokracovala ve studiich na katedfe antropologie a dokoncovala svou
magisterskou praci Dances on Haiti, ktera pojednavala o formach a funkci
tradi¢nich tancd na mistech, kterd osobné navstivila. V témzZe roce také
Katherine vytvorila znamy duet Barrelhouse blues. V této kratké tanecni etude,
kterd je zalozena na tanci shimmy, jez se tancil na pobrezi Floridy, choreografka
prostiednictvim dvou tane&nikd nostalgicky zachycuje ztracené mladi staré Zeny.
V Fijnu pak Katherine Dunhamova pfrisSla s choreografii Son (Sound) v ramci
predstavni Primitive Rhythms. Déj se odehrava na plantazi, kde otrokyné zpiva
milostnou pisen zatimco ostatni pracuji, postupné se stava posedlou a Silenou
a zavérem pada vycerpanim.

Ke konci roku 1938 se Katherine Dunhamova rozvadi.

Rok 1939 prines| prilezitost odstartovat také filmovou kariéru. Kratky film
Carnival of Rhytm rezZiséra Jeana Negulesca, podle predlohy Stanleyho Martina,
byl usity na miru pravé Katherine Dunhamové a jeji tanecni skupiné. Zazafila
v ném spolec¢né s tanecnikem Talleym Beattym, s nimz jiz drive spolupracovala
v dile Tropic Death dva roky pred tim. Se svou skupinou dale vystupovali,
nékolikrat na univerzité Cincinnati v Ohiu (choreografie Bahiana)® a slavném
hotelu Sherman v Chicagu predstavili choreografie Tropics a Le Jazz ,Hot".
Katherine Dunham byla v této dobé uz zndmou a uznavanou choreografkou
a byla ji nabidnuta téz prace na Brodwayi. Vytvorila tane¢ni material pro hudebni
revue Pins and Needles na hudbu Harolda Roma. Do této show zakomponovala
s Uspé&chem svoji skupinu véetné slavnych taneénikd Archieho Savage i Talley
Beattyho a bubenika z Haiti Papa Augustina.[9] Tento Uspésny pocin posunul

celou skupinu k dalsi spolupraci na Brodwayi a sice k produkci filmu Cabin in the

9 Autentické videonahravky, které Katherine pofidila na Martiniku a nasledné vyuzila pfi
tvorbé choreografie L'Ag'Ya, jsou k nahlédnuti v pfiloze na DVD nosici.
10 Choreografie Bahiana vypravi pfibéh o brazilské divce jménem Bahia, ktera tanci a

zpiva mezi tkalci a postupné se zamotava do jejich lan, az Uplné umlkne.
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sky, ktery v médiich vyvolal vinu kontroverzi. K nému se v8ak z divodu udrzeni
c¢asové naslednosti vratim nize, v roce 1941.

Rok 1940 se stal pro Katherine Dunhamovou a jeji Dance Company jesté
Uspésnéjsim. V prvé radé se Katherine setkava se svym budoucim partnerem. Je
jim kostymni vytvarnik a scénarista John Pratt, ktery tvoril kostymy pro
predstaveni Tropical Pinafore. Mimo to, e se vdichni nadale t&Sili z Uspé&chl
hudebni revue Pins and Needles, tvorili choreografie nové, zalozené na rtiznych
regiondlnich tradicich. Katherine vyuzila pro inspiraci bohatou studnici
latinskoamerické, karibské a afroamerické kultury!'. Nejvétsi udalosti se vsak
stalo vystoupeni pri prilezitosti otevieni nocniho klubu v hotelu Sherman
v Chicagu s repertoarem o péti Ccislech inspirovanych Polynésii a jejimi
tradicemi’?. Podstatné pro dalSi déni byla skutec¢nost, Zze tento kus shlédl George
Balanchine s Vernonem Dukem. Bylo to v dobé, kdy Balanchine pfijal pozvani od
mecenase Lincolna Kirsteina do New Yorku, aby zde zalozil baletni Skolu a Sifil
tak své moderni pojeti baletu [21]. Tito dva muzi iniciovali pozvani Katherine
Dunhamové a jeji skupiny do New Yorku na Brodway. Udalosti na sebe nenechaly
dlouho c¢ekat a jiz v Fijnu toho roku otviral film Cabine in the Sky - na némz

Katherine Dunham s Balanchinem spolupracovala - divadlo Martin Beck Theater.

Ilustrace 8: Cabine in the Sky, 1940

11 Vlivy latinskoamerické a karibské jsou znatelné v choreografiich Island Song, Tropic
Shore, Excursion a Woman with a Cigar, vliv afroamerickych kultur se projevuji v
choreografiich Br “er Rabbit an "de Tah Baby, Flaming Youth a Floyd 's Guitar Blues.

12 Vliv Polynésie zaznamenavame v dilech Rara Tonga, Barrelhouse, Br er Rabbit an” de

Tah Baby, Cakewalk a Woman with a Cigar.
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V médiich vyvolal tento hudebni film vinu kontroverzi a to zejména kvdli svému
obsazeni. Jak tanecnici z Katherine Dunham Dance Company, tak zpévaci
z uskupeni skladatele J. Rosamunda Johnsona, byli ¢erné pleti. Co se vSak tyce
choreografické spoluprace Katherine Dunhamové s Georgem Balanchinem,
nebylo na¢ by si kterakoliv ze stran méla stézovat. Ackoliv tanecnici nebyli
Skoleni klasickou baletni technikou, Balanchine s nimi pracoval s respektem
k jejich dovednostem a osobitému tanecnimu stylu a projevu. Umoznil jim
tvofivy pristup a nechal je se podilet na tvorb& tanecnich krokl a jejich
kombinaci, které poté vkladal do svych choreografickych kompozic. Dle
Dunhamové byla spoluprace s Balanchinem velmi pfijemnd a zalozenda na
pratelském pracovnim vztahu. Kdyz v breznu roku 1941 bézela tato revue na
Brodwayi naposledy, méla za sebou 156 predstaveni a v zapéti se dockala i turné
po Spojenych Statech. [19],[20]
V roce 1941 Katherine Dunham se svou skupinou absolvovala turné a téhoz roku
si vzala kostymniho vytvarnika a scénaristu Kanadana Johna Pratta, ktery ji i celé
skupiné od té doby resil designovou stranku vsech predstaveni, jednotlivych
choreografii i filmi. S ohledem na své antropologické zamé&¥eni neni divu, Ze se
Katherine uchylila k tvorbé tématicky zamérené na clovéka a jeho prozitky,
vlastni historii, dusevni vyvoj a nahled na sebe samého. Jejim inspiracnim
zdrojem se stala publikace znamého etnologa, antropologa a religionisty
Francouze Arnolda van Gennepa s nazvem Les rites de passage: étude
systématique des rites, ktera vysla v roce 1909. Do Cestiny byla kniha prelozena
pod ndzvem Prechodové ritudly: systematické studium ritudld a vysla az v roce
1996.
Pod pojmem prechodovy ritudl se rozumi dlleZity moment v Zivoté ¢lovéka. Jde o
védomé proziti zmény spolecenské role, coz je dle van Gennepa nezbytné pro jeji
prijeti. Pokud clovék zménu neprozije védomé a zodpovédné neprejde do své
nové role, zlstane na hranici téchto dvou stavl. Pfechodem z jednoho do
druhého rozumime z hlediska antrolologie napr. tyto ritudly:

« téhotenstvi

« narozeni ditéte

s détstvi

« zasnubni a svatebni obrady

s pohrebni obrady
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Kazdy prechod ma i své faze, které jedinec musi absolvovat. Jde o fazi odlouceni
(preliminalita), pomezi (liminalita) a prijeti (postliminalita). V kazdé fazi je clovék
vystaven zménam pravidel, nebo podroben zkouskam. Musi prekondavat strach
z nového Ci nejistotu, a pripravuje se na novou spolecenskou roli, kterou ve treti
fazi prijima. Jak z popisu poznavame, jde o téma velice silné, osobni a blizké
kazdému z nas. Katherine Dunhamova se rozhodla tuto problematiku vyjadrit
tancem a se svou skupinou vytvorila predstaveni Rites de passage, které mélo
premiéru v prosinci roku 1941 v Curran Theatre v San Franciscu. Bylo rozdéleno
do ctyr Casti - Puberty, Fertility, Dead a Woman's Mysteries. Prvni scéna
predstavila mladého muze, ktery spi a sni v predvecer svého ritualniho uvedeni
do svéta muzl. Ve svém snu spatifuje nejlepsiho bojovnika z kmene a
predstavuje si skrze néj svou vlastni hrdinskou budoucnost. Druha scéna se
odehrdvd na pozadi vesnického Zivota, kdy Zeny obdé&lavaji pldu a muZi lovi
zv&F. Zenu a muZe stavi choreografka v tanci proti sobé a zobrazuje jejich
vzajemnou pfitazlivost, kterou celd vesnice oslavuje. Treti scéna je vénovana
pohrebnimu obradu a ¢tvrtd Zzenam, jejich dospivani, vstupu do dospélosti prvni

menstruaci, jejich téhotenstvi a porodu ditéte.

Ilustrace 9: Rites de Passage, San Francisco, 1941

Katherine Dunham toto predstaveni uvadéla po nékolik let, béhem nichz se
znacné zmeénilo. V roce 1955, kdy se hrdlo v New Yorku, se misto posledni ¢asti
objevil balet s ndzvem Shango, jez byl pGvodné sou&ast muzikalu Carib Song.
Sama Katherine Dunhamova o ,Ritudlech" pozdéji rekla, ze nemaji ukazovat

realisticky pribéh téchto obfadl v konkrétnim mist&, ani nejsou svédectvim o
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tom, jak probihaly tyto ritualy obecné. Chtéla prostrednictvim nich ukazat
hluboky soucit ¢lend kmene nebo vesnice k jednotlivci. Tancem predstavit
divakovi jejich vzajemnou soundlezitost a intenzivni dusevni stavy onoho jedince,
prozivajiciho tyto dusevni prerody.

Rok 1942 se nesl ve stylu filmového platna. To, ze hollywoodsti producenti touzili
po autenti¢nosti, znamenalo pro Katherine Dunham a jeji Dance Company
vydélek, ktery potrebovali. Katherine tedy plna ocekavani prijala nabidku
a vytvofrila choreografii pro film Star Spangled Rhytm, v némz také zatancila
so6lovou roli v tanec¢nim Cisle Sharp as a Track na hudbu Harolda Arlena. Druhym
choreografickym pocinem toho roku byl film Pardon my Sharong, ve kterém se
objevila i se svoji Company. PFi téchto pfrilezitostech se Katherine Dunhamova
setkala s filmovymi hvézdami, tane¢nikem Billem Robinsonem a zpévackou Lenou
Horne, s nimiz pokracovala ve spolupraci i v nasledujicich letech.

Rok 1943 prinesl dalsi turné. Spole¢nost pod zastitou impresaria Sol Huroka
predstavila u prilezitosti otevrfeni Martin's Back Theater v New Yorku Tropical
revue. Tato show sklidila takovy uspéch, ze z planovaného dvoutydenniho
reprizovani byly rdazem tfi mésice a nasledovalo turné po Spojenych statech
americkych. Revue se skladala ze tfi ¢asti. V prvni z nich se tancily tradi¢ni tance
z Latinske Ameriky a Karibiku, nasledovala vaznéjsi a dramatictéjsi cast, kdy se
uvadéla choreografie Rites de passage nebo L'Ag'Ya a posledni, zavérecna Cast
byla vénovana tancim, které napodobovaly pracovni tance na plantaZich,
c¢ernosské spiritudlni tance a americké tradi¢ni tance. Predstaveni mélo 87 repriz
a nakonec také vyrazilo na turné. V tomto roce se také skupina podilela na filmu
Stormy Weather, kde zazaril jiz zminény tanecnik, otec stepu, Bill Robinson, se
zpévackou Lenou Horne. Obsahové byl film odlehéeny. Pribéh krasné zpévacky a
tanecnika, ktery prichazi z valky (Prvni svétova valka), vzpomind na svou drivéjsi
sldvu v showbusinessu a slibuje své zpévacce (Lena Horne), ze se k ni vrati, az
se on sam stane "nékym". Katherine Dunhamova a jeji tanecnici se ve filmu
objevi v mezihre slavné pisné Stormy weather. Scéna zacind za desté na ulici,
tanecnici se pohupuji ve vzajemném obéti, muzi koketuji s nezdadanou slec¢nou
(Katherine Dunhamovou). Celd scéna se nese v duchu spolecenského tance ke
konci zabavného vecera. Hudba je houpava a lina. Prichazi bourka, jsou slyset
hromy. Tanecnici se rozejdou. Druha scéna neni uz civilni, jako ta predchozi. Je
snova a nadpozemska. Je umisténa do interiéru doplnéného kulisami s vlajicimi

hedvdbnymi latkami, které navozuji dojem boutkovych mrakl a vétru. Zacdind
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prichodem Katherine Dunham stylem modernim a scénickym. Hudba ziskava na
mohutnosti, jazzovosti, je siln& synkopickd. Choreografie se sklddd z pohybl
klasického tance, ale principidlné se blizi ke stylu modernich tanecnich technik.
MOZeme zaznamenat systém spirdly a opozice, kterd je vidét zejména v oblasti
zad. Méné intenzivni, ale také znatelné jsou principy kontrakce a uvolnéni. Paze
jsou vedeny jinym zplsobem neZ v klasickém tanci, coz nastavd v dusledku
vyuzivani jiz zminéné opozice v zadech. V urcitych castech choreografie jsou
evidentni vlivy africkych tradi¢nich tancl, jejichZ prenesené formy choreografka
studovala a v ramci své tvorby pouzila. Konkrétné jde o rytmické pohyby
hrudniku a panve v kleku i ve stoje.

To, jak Katherine Dunham stylizovala spolecenské tance a presouvala je na
divadelni jevisté se ukazalo na predstaveni Chorus, jez mélo premiéru v lednu
1944 v Torontu. Scénicky zpracovala square dance, spolecensky tanec, jez byl
v Americe ve 30. letech velice oblibeny, avsak choreografii vytvofila v brazilském
stylu. Se skupinou se objevili v nejproslulejSichch klubech, jako je Chez Pareez v
Chicagu ¢i Ciro v Hollywoodu. Svou Tropical revue predstavili v Clevelandu
v divadle Hanna  Theater, kde  sklidili zajimavou odezvu. Kritik
William F. McDermott se do Clevelandského deniku Plain Dealer vyjadril, ze
Katherine Dunhamova je ve svém projevu troufald a jeji pohyb je zufivy. Presto
je vSak obsah predstaveni podavan obratné a s jemnosti, kterd je zalozend na
discipliné, sebekontrole a inteligenci. Uznal, Ze Katherine Dunhamova okazuje, ze
je profesiondlkou jak ve svém projevu, tak v tvorbé.[18] Abychom vsSak nenabyli
mylného dojmu samé chvali a nadSeni, jiné prameny naopak absolutné
diskreditovaly jeji praci sexistickymi poznamkami a narazkami. Dunham vsak
nadale vytrvale a seridzné usilovala o to, aby verejnost pochopila africkou tradici,
ktera prijima lidskou sexualitu otevienéji a vyjadruje ji téz prostrednictvim tance.
Kritika vSak nikdy nestdla daleko a neSetrila komentari dotykajicimi se jejich
antropologickych studii v kombinaci se smysinymi pohyby v choreografiich. Ani
vlivny tanecni kritik John Martin se neostychal do New York Times napsat: ,As an
antropologist the gist of Miss Dunham's report seems to be that sex in the
Caribbean is doing all right.“*?

V témze roce byla také oteviena Skola tance a divadla The Dunham School of

13 FOULKES, Lulia L.: Modern Bodies: Dance and American Modernism from Martha
Graham to Alvin Ailey. The University of North Carolina Press. Chapel hill London.©
2002
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Dance and Theater v Caravan Hall v New Yorku, na mist&, kde plvodné& méla své
studio Isadora Duncan.

Rok 1945 znamend pro $kolu Katherine Dunham stéhovani, stdle véak zlstava v
New Yorku a z{stdvad zde aZ do roku 1957. Premiéru md hudebni hra (musical
play) Carib Song o dvou jednanich a tfinacti scénach, kterd je postavena na
literarni predlohu Williama Archibalda'* s hudbou Baldwina Bergersena.

Ve findle prvniho jednani se objevuje choreografie s ndzvem Sharon, ktera byla
jevistnim zpracovanim ritualniho tance Vodun z Haiti, o kterém jsem se jiz
zminila a ktera se posléze stala trvalou soucasti repertoaru. V roce 1945 byl John
Pratt odveden do Armady Spojenych statd americkych, coZ pro Katherine
znamenalo dalsi starost s kostymni a scénografickou tvorbou.

Katherine napsala vzpominkovy ¢lanek Goombay do Casopisu Mademoiselle o své
cesté na Jamajku a ptvodnich obyvatelich, Marénech (Maroon people).

V lednu 1946 méla premiéru choreografie Nafigo a La Camparsa. Nafigo byla z
prostfedi Kuby a zachycovala muzské nabozenské kulty, La Camparsa byla
naladovou scénou, kdy osamnéla Zena bloudi v c¢asnych rannich hodinach po
ulicich a potkava tfi muze, z nichz jeden se zda byt jejim manzelem.

Skola byla v tomto roce prejmenovéna, nové zacala pouZivat jméno Katherine
Dunham Dance School of Art and Research a byla rozdélena do tfech odvétvi -
Dunham School of Dance and Theatre, The Department of Cultural Studies a
Institute for Caribbean Research.

V ramci Dunham School of Dance and Theatre vyucovali tito pedagogové:

e balet - Todd Bolender

e step a boogie - Marie Bryant

e moderni tanec - José Limon

e technika Dunham - Tommy Gomez, Archie Savage, Lavinia Williams a

Syvilla Fort, ktera vyucovala i balet

e herectvi - Herbert Berghof
e scénografie — John Pratt

e historie divadla a scénaristika — Karl Vollmoeller

14 William Archibald byl scénarista a tanecnik, ktery v letech 1938-1939 tandil v
Humphrey-Widman school. Je autorem mnoha taneénich scénaid, mimo jiné On My

Mother Side Charlese Weidmana nebo War Lyrics José Limdna.[22]
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Katherine Dunham také naddle pokracovala v sepisovani svych zazitkd z
cestovani po Jamajce z uplynulého roku a rozsSifila své vzpominani o knihu
Journey to Accompong. Zaroven se v tomto roce Katherine Dunham Dance
Company podari zaujmout evropské producenty hudebné-tanec¢nim revue Bal
Negre, které ma premiéru 7. prosince 1946 v divadle Balesco v New Yorku.
Recenze byly az podezrele oslavujici. Kritik Robert Sylvester pro periodikum Daily
News v listopadové recenzi roku 1946 napsal: ..."Katherine Dunham je nejlepsi
tanecnici v Americe..., je talentovanéjsi nez jakakoliv jina tanecnice, ktera tanci
na americkych jevistich,... jako choreografka stoupa k vrcholu,...jeji tanecnici se
po jevisti pohybuji s takovou obratnosti a rychlosti, Ze to na divaka plsobi, jako
by jich na jevisti bylo dvakrat tolik..."**

V roce 1947 ma premiéru Caribbean Backgrounds ve Washingtonu, Wingy City v
Chicagu a Rhumba Trio v Mexiku.

Nasledujiciho roku Katherine Dunham nelnavné pokracovala v tvorbé. Premiéru
méla choreografie Angelique, Blues Trio a z této sezéony nejslavnéjsi dilo
Veracruzana, které bylo postaveno pro pripezitost zasnub v hollywoodském klubu
Ciro. Dalsim filmem, ve kterém se Katherine Dunham se svou skupinou objevila,
byl Casbah. Jde o hudebni remake filmu Algiers z roku 1938 a Katherine pro néj
vytvorila choreografii do dvou scén-Ramadan festival a Casbah Nightclub.
DlleZitou udalosti pro Katherine Dunham Dance Company se stalo turné po
Evropé. V Londyné bylo uvedeno tanecné-hudebni revue Carribean Rhapsody,
jehoz zivociSnost konzervativnéjsi Anglicany prekvapila a nadchla zaroven.[8]
Turné po Evropé pokracovalo i v roce 1949. Katherine Dunham se skupinou
vystoupila v Bruselu v Alhambra theater, s choreografii Jazz in five moments
navstivili Théatre National de I'Opéra v Parizi a podileli se na vzniku italského
filmu Botta e risposta a bé&hem pobytu v Rimé& Katherine Dunham vytvofila dvé
nové choreografie - Afrique a Adeus Terras.V osobnim Zzivoté se Katherine
Dunham udaly dvé vyznamné udalosti, jedna z nich byla radostna, druha pfinesla
smutek. Se svym manzelem Johnem Prattem adoptovali osmnactimési¢ni dceru
Marie-Christine. Tou nestastnou zpravou bylo Umrti Katherinina bratra Alberta,
ktery po letech boje s psychickou chorobou naposledy vydechl v nemocnici Saint
Elizabeth's ve Washingtonu, D.C.

V roce 1950 se taktovky opét chopil impresario Sol Hurok a predstavil skupinu

ve vecCernim revue brodwayského divadla, které obsahovalo dila: Afrigue,

15 LIBRARY OD CONGRESS, 2013. [17]
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Choros, Adeus Terras, Batucada, Veracruzana, Flaming Youth, Barrelhouse
Blues, Jazz in five moments a L'Ag'Ya. Barrelhouse blues a Afrique byla pozdéji z
programu vyskrtnuta a nahradily je Rites des Passage a Shango.

Katherine Dunham se v tu dobu dostala na vrchol své kariéry. Dikazem toho se
stalo svétové turné po Jizni Americe, Evropé a severni Africe v letech 1951-1953.
Pro tuto prilezitost Katherine pfichystala velice kontroverzni celovecerni tanecni
predstaveni o dvou jednanich pod jménem Southland. Hudbu zkomponoval
skladatel Dino Di Stefano a kostymniho zpracovani se ujal John Pratt. Sokujici
obrazy utrpeni a $ikany vi¢i éernochlim, které pfi premiéfe v Santiagu roku 1951
divaci shlédli, vrhly na Ameriku tehdejsiho svéta velice Spatné svétlo. Predstaveni
zobrazilo krivé usvédceni béloSské zeny, ktera umysiné oznacila Cernosského
muze za nasilnika a postvala tak na néj bésnici dav, ktery jej surové ubil a
povésil. Choreografka timto chtéla vyjadrit protest proti nerovnému zachazeni s
AfroameriCany, které v Americe stale pretrvavalo, i kdyz ne v takto extrémnich

formach. Pred zahajenim veclera predstoupila pred publikum s témito slovy:

"Though I have not smelled the smell of burning flesh, and have never seen a
black body swaying from a Southern tree, I have felt these things in spirit . . .
Through the creative artist comes the need . . . to show this thing to the world,
hoping that by exposing the ill, the conscience of the many will protest. . . . This
is not all of America, it is not all of the South, but it is a living, present part."*°

(Katherine Dunham, Teatro Municipal, Santiago, 1951)

Po predstaveni Katherine Dunham obdrzela zpravu z amerického velvyslanectvi
v Chile, Ze jeji myslenky jsou protiamerické a ze by své predstaveni neméla dale
uvadét. Presto se Katherine Dunhamova rozhodla dale Sifit protest proti bezpravi
pachaném na Afroameri¢anech a 9. ledna roku 1953 uvedla Southland v Parizi
v Pallais de Chailot. V ten okamzik ztratila prizen Ministerstva zahrani¢i USA,
¢imz prisla o finan¢ni podporu a dotace, které potrebovala pro svoji uméleckou

¢innost.

16 Volné prelozeno: ,I kdyZ jsem nikdy necitila pach spaleného masa, ani jsem nevidéla
mrtvé, obésené télo c¢ernocha, presto tyto véci citim. Mam potfebu sdélit to svétu v
nadé&ji, Ze po silné davce nasili a zla, které uvidite, se svédomi mnohych ozve...Toto
neni obraz celé Ameriky, ani celého Jihu, je to vSak stale aktualni a Zijici soucast

dnesniho svéta"
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Ilustrace 10: Julie Robinson Belafonte v roli Juli, usvédéujici Richarda ze znasilnéni,
Southland, Paris, 1953

Ilustrace 11: Julie a Lenwood, Paris, 1953
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Obrovského nadseni se dockala Katherine Dunhamova v Dansku v ¢ervenci 1952,
obecenstvo bylo nadSené. Turné poté pokracovalo do Barcelony a severni Afriky a
v roce 1953 do USA a Mexika.

V letech 1954-1955 Katherine Dunhamova se svoji skupinou vyrazila do Evropy a
Jizni Ameriky. V Italii se podileli na nataceni filmu Mambo reziséra Sivana
Mangana a v Némecku na filmu Die Grésse Starparade, kde se objevili tfi
Katherininy choreografie (Chorus, Shango a Tropics). V Mexiku pak spolupracuji s
tanecnici Carmen Amayou na filmu Mdusica en la Noche a po prijezdu zpét do
New Yorku se diky producentovi So Hurokovi mohou znovu prezentovat v divadle
na Brodwayi.

V letech 1956-1957 cestuji do Austrdlie a na Novy Zéland a v roce 1958 do
vychodni Asie.

V roce 1959 je publikovana jeji kniha A Touch of Innocence: Memoirs of
Childhood a se skupinou uz po treti vyjizdi na prehlidky do Evropy (navstivi
Dansko, Némecko, Francii a Recko), které koné&i ve Vidni. Kvili nedostatkim
financi zOstava skupina v Némecku, kde se snazi vydélat na televiznich poradech.
V roce 1960 Katherine Dunhamova svoji skupinu rozpousti. Pro dalSi projekty jeji
spoluprace s tanecniky dale pokracuje, ale uz netvofi ucelenou tanecni skupinu,
kterd by byla cvicena pomoci techniky, kerou béhem svého choreografického

plsobeni Katherine vytvofila.
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6 Tanecni technika Katherine Dunham

Technika Katherine Dunham vznikla postupem casu slouc¢enim jejich osobnich
zkusennosti z oblasti klasického, moderniho, folklorniho a kabaretniho tance,
studia antropologie a duchovniho bohatstvi etnickych skupin v karibskych
oblastech (Malé Antily-Martinik, Velké Antily-Jamajka a Haiti, ostrov Trinidad).
Velkou inspiraci pfi vyuce nasla Katherine Dunhamova v pohybovém slovniku
obyvatel Haiti a Martiniku. Konkrétni priklad inspirace a ddkaz osobni zkugennosti
nalezneme v choreografii L'Ag'Ya. Katherine Dunhamova pfi stavbé tohoto
celovelerniho dila vyuZila pohybovych principd a sekvenci pouli¢niho bojového
umeéni zvaného ag'yva. Z potreby vyjadrit na jevisti emoce a zprostredkovat
divakovi atmosféru ostrovnich tradic vytvorila postupné systém vyuky, diky
kterému byla schopna pripravit sebe a celou tanecni skupinu na performaci.
Podobnym zplsobem vzniklo nékolik technickych cvi¢eni, kterd se v ndzvu &asto
shoduji s modernimi tanecnimi technikami José Liména ¢i Marthy Graham, ale
princip jejich provedeni a vysledny pohyb vypada zcela odliSné. Z dostupnych

zdrojl jsem méla moZnost shlédnout vyukova videa té&chto prvka:

. Breathing

. Contractions

. Advanced second position plié with back leg lift

. Fall and recovery with body roll

. Four position contractions

. Leg swing with single circle

. Leg swing with two circles

. Single step

. Double step or triplets

. Walk slow

. Mahi

. Congo Paillette
Dunham technika je energicka, vyzaduje flexibilitu trupu a patere, vyuziva
pohyblivosti panve a schopnosti izolovat jednotlivé Casti téla. Zaroven pracuje s

polyrytmickou hudbou a v souladu s ni i polyrytmickymi pohyby tanecnika.'’

17 Ukazky vsech jmenovanych cviceni jsou k dispozici v pfiloze na DVD.
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6.1 Pribéh hodiny Dunham techniky

Typicka lekce Dunham techniky zacina u tycCe, kde tanecnik ziskava stabilnitu a
aktivuje centrum téla, které je umisténo, stejné jako u techniky José Limdna a
Marthy Graham, v oblasti panve. Rolovanim zahrivd a protahuje svaly dolnich
kon&etin a zad a nasledné naopak tyto svalové skupiny posiluje pomoci prvkl
flat-back, plié a hinges.

Cviceni pokracuje dale na prostoru, kde student pracuje zejména na schopnosti
izolovat pohyby panve, ramen a hrudni a kréni ¢asti patere a nasleduje rozvijeji

téchto prvkd pomoci jejich variaci v rlznych tempech a rytmech.

V pohybu prostorem (po diagonale) student trénuje chlzi (Walk slow, Single
step, Double step a Triplet) s dlirazem na uvédoméni si toku energie prostorem
prostrednictvim vlastniho téla a posun celé své hmoty pomoci dolnich koncetin
(zejména chodidel, ktera jsou velice plastickd) a trupu, ktery spolec¢né s bradou

miti hrdé vpred a vzhlru. Po diagonaldch se také rozviji izolace v pohybu.

V Dunham technice jsou paze vétSinou drzeny ve druhé pozici s dlanémi

otodenymi k podlaze a lokty pocitové smé&Fujicimi vzhdru.
Béhem lekci se studenti uci konkrétni tance, napf.:

e Yanvalou - tandi se ve tri-Ctvrte¢nim nebo Sesti-osminovém taktu s

cilem dosahnout vinivych pohyb( patefe, pazi a bokd.

e Zepaules - patfi mezi tance Vodun (voodoo) a vyzaduje artikulované
. 7 V. v Y o] v o
izolované pohyby a zive se pohybujici ramena s durazem smerem dolu
ke kolemdm, pri¢emz dolni konfetiny jsou neusale ohnuté a pohybuji se

ve stejné rychlém tempu oproti ramentm.

Tato technika je velice dynamicka, pomérné vSestranna a ma vést tanecniky zpét

ke kofenlm, k vnitfnimu prozitku a citéni rytmu.[8, 23]
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7 Prinos Katherine Dunham v oblasti

moderniho tance

Zabrousime nyni do obdobi skute¢né daleko od Ameriky dvacatého stoleti, kdy se
utvdii moderni pojeti tance. Vezmé&me v UGvahu fakt, Ze plvodni tanec
pristéhovalcl ze zapadni Afriky a jejiho pobteZi vypadal jinak, neZ jeho nadpodoby
na jevistich. Tradi¢ni tanec mél i jiny spole¢ensky Ukol. Byl v podani domorodcl
Cisté utilitaristicky. Tanec v Africe nebyl zdbavou nebo uménim, ale pfirozenym
projevem, jez doprovazel narozeni ditéte, umrti ¢lena kmenu, dospivani i svatby.
Tanec¢ni formace mély ritualni vyznam, nikoliv esteticky. Nikdo z pfitomnych
nebyl pouhym divakem. Tento fakt Katherine Dunham pfi svych cestach
registrovala presto, Ze cestovala v 30. letech 20. stoleti a nenavstévovala
plvodni osady v Africe, nybrz mista, kam byli tito lidé ze své domoviny dovezeni
otrokarskymi spole¢nostmi.'® Cit pro rytmus a pohybové projevy se ale prenasely
Z generace na generaci a oproti napr. lidové slovesnosti, se plynutim casu
pretvarely méné. V tanecCnich technikach, které se uzivaji jako vyjadfovaci
prostredek v divadelnim prostredi, jehoz Ukolem je pravé napodoba, neni
podstatnd absolutni autenti¢nost. Katherine Dunham diky svym poznatkim z
cest a svému puvodu, ktery ji umoznil souznit s &ernochy a najit v sobé tep jejich
krve, nasbirala pohybovy materidl a do svych choreografii jej posléze pouzila.
Vzhledem k tom, Ze prodla i lekcemi klasického tance, vyukou tradi¢nich tancd
Spanélska a Indonésie a zaroverl se nechala ovlivnit kabaretnim stylem a
jazzem, jeji technika nutné musela vykrystalizovat ze vSech té&chto smérd. zZda
meéla vliv na vyvoj moderniho tance je bezesporu. V dobé¢, kdy v New Yorku
plsobila, byla kritikou srovndvana s pfednimi tane¢nicemi amerického moderniho
tance, coZ je jejim obrovskym Usp&chem. A& plsobila v poloviné 20.stoleti, stale
bylo v odvétvi uméni Afroameri¢anl o co bojovat. Katherine Dunham totiZ zacala
svou kariéru na poli zdbavniho primyslu. Témata jejich predstaveni nebyla

zavazna a zpocatku ani prilis filozofickd. Obecenstvo ale oslovovala. I proto si ji

18 V tomto pfipadé tzv. West Indies (Haiti, Martinik i Jamajka). Samoziejmé, Ze zde
potkala i mnoho domorodct, pak ale nemluvime o Afroameri¢anech, ale v ptipadé
Jamajky o tzv. Mardnech, o nichz se Katherine Dunham zmifiuje ve svych memoarech.
Na Haiti je situace jina, tam plvodni obyvatelstvo Spanélé vyhladili UpIné a nahradili

ho dovezenymi otroky z Afriky. Podobné tomu bylo na Martiniku.
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vSimli producenti komercnich spolecnosti a predstavili ji filmovému svétu, kde se
ji i jeji skupiné velice dafrilo.
V jejich pozdéjsich pracech a tvorbé je znat priklon k duchovnimu bohatstvi

¢lovéka. Postupné upousti od kabaretni tvorby a sméfuje k vazn&jsim témattim.
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Zaveér
Cilem této bakalarské prace bylo prozkoumat okolnosti vzniku afroamerické
kultury a jeji vliv na uméni a tanec obecné a seznamit se s historickym

kontextem, ktery se vyznamné podilel na tom, jak se do oblasti tane¢niho uméni

otiskla.

V prib&hu prace s dostupnymi materidly jsem méla moznost na zdznamech
konkrétnich choreografii Katherine Dunhamové vysledovat, jakym zplsobem se
prvky africkych tradi¢nich tancl a pohybovych projevi prenesly do prostiedi
performativniho uméni. Katherine Dunhamova se zamérila na ostrovy Karibského
more — Martinik, Jamajku a Haiti - a dikladnym studiem a nezbytnou osobni
zkusSennosti s mistnimi etnickymi zvyklostmi byla schopna velice vérné
tane¢nikim své skupiny predat pohybovou informaci a spoleéné s nimi pak
vytvorit plsobiva dila. K nalezeni spravnych principl ji pfi pedagogické a
metodické praci s tanecniky pomohla technickd cviceni, kterda na =zakladé
poznatkl z cest sestavila a b&hem tréninkd vyuZzila. Myslim si, Ze pokud chceme
v rdmci svého osobniho rozvoje udélat krok vpred, neni Spatné se ohlédnout do
minulosti, nechat se inspirovat nebo proniknout az k samé podstaté pohybu nebo
principu. Tanec nevznikl sdm od sebe a pro podivanou. Je vyrazem lidské duse a

myslim si, Zze i potfebou.

Rada bych touto bakalarskou praci vytvofila zdklad pro své dalsi studium, nebot
jsem béhem jejiho psani neustdle zjistovala nové a zajimavé informace, které
nemaji konce. Myslim, ze mi mohou byt inspiraci i pfi vyuce déti, protoze rytmus
a primitivni tanec v tom dobrém slova smyslu ony dobre chapou a nemaji

problém s pfirozenym projevem.

32



Prameny a literatura:

[1] O'CONNOR, Barbara. Katherine Dunham: pioneer of black dance.
Minneapolis: Carolrhoda Books, c1999. ISBN 15-750-5353-5.

[2] ASCHENBRENNER, Joyce. Katherine Dunham: dancing a life. Urbana:
University of Illinois Press, c2002. ISBN 02-520-2759-0.

[3] LAMOTHE, Daphne Mary. Inventing the new Negro: narrative, culture, and
ethnography. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, c2008.

[4] LIMON, José. a Lynn. GARAFOLA. José Limdn: an unfinished memoir.
Hanover, NH: University Press of New England, 1998. Studies in dance history.
ISBN 08-195-6374-9.

[5] DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. 1. vyd. Ilustrace Jifi Slitr. Praha: Mlada
fronta, 1971. Maj (Mlada fronta). ISBN 80-204-0092-3.

[6] CAYOU, Dolores Kirton. Modern jazz dance. [1st ed.]. Palo Alto, Calif.:
National Press Books, 1971. ISBN 08-748-4139-9.

[7] COHEN, Selma Jeanne (ed.). International encyclopedia of dance: a project
of Dance Perspectives Foundation, Inc. 1st pbk. ed. New York: Oxford University
Press, 2004. ISBN 0-19-517590-5.

[8] CLARKE, Mary a David VAUGHAN. The Encyclopedia of dance & ballet.
London: Pitman, 1977. ISBN 0273010883.

[9] MANNING, Susan. Modern dance, Negro dance: race in motion. Minneapolis:
University of Minnesota Press, c2004. ISBN 0816637377.

33



Internetové zdroje:

[11] GLENN, Martina. Harlemska renesance. [online]. [cit. 2015-11-10]
Dostupné na webu:

http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer_id=146

[12] FIALA, Jaroslav. Obrozeni z ghetta, Novy prostor ¢. 339. [online].
[cit. 2015-12-12]. Dostupné na webu:
http://www.novyprostor.cz/clanky/339/obrozeni-z-ghetta.html

[13] Ustava Spojenych statl americkych. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-01-05].
Dostupné na webu:

http://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%9Astava Spojen%C3%BDch st%C3%A1t
%C5%AF americk%C3%BDch

[14] DEJINY BILE RASY. Kapitola 52 : tii pétiny ¢lovéka - historie otroctvi.
[online]. [cit. 2015-1-1]. DostupnO na webu:

https://dejinybilerasy.wordpress.com/category/kapitola-52-tri-petiny-cloveka-

historie-otroctvi/

[15] KUNST, Jan. Konec starych ¢asQ - Velké vyro&i 60 lat od konce segregace v
USA. [online]. [cit. 2016-02-20]. Dostupné na webu:

http://ebschool.cz/konec-starych-casu-velke-vyroci-60-let-konce-segregace-usa/

[16] JASOBRECHT. Bert Williams & George Walker: The First African-American
Superstars. [online]. [cit. 2016-02-20]. Dostupné na webu:

http://jasobrecht.com/bert-williams-george-walker-african-american-superstars/

[17] VOGEL, Shane. Performing "Stormy Weather": Ethel Waters, Lena Horne,
and Katherine Dunham. 2008. s. 93-113. [online]. [cit. 2016-04-16]. Dostupné
na webu: http://www.jstor.org.ezproxy.amu.cz/stable/40040021

34



[18] RISNER, Vicky; ALDRICH, Elizabeth: Special Presentation: Katherine
Dunham Timeline. [online]. [cit. 2016-03-12]. Dostupné na webu:

https://memory.loc.gov/diglib/ihas/html/dunham/dunham-timeline.html

[19] Afroamericané. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-02-05]. Dostupné na webu:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Afroameri¢ané

[20] SELECTIONS FROM THE KATHERINE DUNHAM COLECTION. Notes to Cabin
in the Sky. [online]. [cit. 2016-04-12]. Dostupné na webu:

https://memory.loc.gov/diglib/ihas/html/dunham/dunham-notes-

cabininthesky.html

[21] MILLER, R.Baxter. Café de la paix: Mapping the Harlem Renaissance.
[online]. [cit. 2016-03-12]. Dostupné na webu:

www.jstor.org.ezproxy.amu.cz/stable/3201812

[22] George Balanchine. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-02-05].

Dostupné na webu:https://cs.wikipedia.org/wiki/George Balanchine

[23]PLANTATION, Archive, Stage: Trans(post)colonial Intimations in Katherin
Dunham’s L'’Ag’ya and Little Black Sambo. [online]. [cit. 2016-01-19]. Dostupné
na webu:

http://www.modernmoves.org.uk/wp-content/uploads/KD-for-PLI-PDF. pdf

[24] CLARK, Veve A. Katherine Dunham's Tropical Revue. Black American
Literature Forum 16.4 (1982): 147-152, [online]. [cit. 2015-02-02]. Dostupné
na webu: http://www.jstor.org/stable/2904223

[25] MEGLIN, Joellen A. Choreographing Identities Beyond Boundaries: La
Guiablesse and Ruth Page's Excursions into World Dance (1926-1934) [online].
[cit. 2015-09-09]. Dostupné na webu:

http://www.jstor.org.ezproxy.amu.cz/stable/25598121

35



[26] DEJINY A SOOUCASNOST. Otroctvi v novém svété. [online]. [cit. 2015-02-

02]. Dostupné na webu: www.dejinyasoucasnost.cz/archiv/2007/10/otrictvi-v-

novem-svete-/

[27] DANCE STUDIO LIFE. Dunham, Limén, Horton, Graham, and Cunningham
demystified. [online]. [cit. 2015-11-02]. Dostupné na webu:

http://www.dancestudiolife.com/common-ground-5-modern-technigues-for-the-

21st-century/

[28] DANCE HERITAGE COALITION. Master Juba. [online]. [cit. 2015-02-02].

Dostupné na webu: http://www.danceheritage.org/juba.html

[29] BRENDA DIXTON GOTTSCHILD. Reviewed Work: Free to Dance, Dance in
America/Great Performances Series by Madison Davis Lacy. Vol. 34, No. 1
(Summer, 2002), pp. 109-112 [online]. [cit. 2015-12-15] Dostupné na webu:
http://www.jstor.org.ezproxy.amu.cz/stable/1478142

[30] Otrokarstvi. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-04-27]. Dostupné na webu:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Otrok%C3%A1%C5%99stv% C3%AD

[31]LIBRARY OF CONGRESS. Politics and dance. [online]. [cit. 2015-10-02].

Dostupné na webu: https://www.loc.gov/exhibits/politics-and-dance/exploring-

national-roots.html

[32]JHOSPODARSKE NOVINY. Vzpominka na c¢ernodsky boj za rovnopravnost a
jeho Krale. [online]. [cit. 2016-04-30]. Dostupné na webu:

http://mazak.blog.ihned.cz/c1-61972000-vzpominka-na-cernossky-boj-za-

rovnopravnost-a-jeho-krale

36



Seznam ilustraci

Ilustrace 1:
Ilustrace 2:
Ilustrace 3:
Ilustrace 4:
Ilustrace 5:
Ilustrace 6:
Tlustrace 7:
Ilustrace 8:
Ilustrace 9:

Hudebné-tanecni revue In Dahomey, Londyn, 1903........ccccvvivvnvennennnnn. 6
Cotton Club, Harlem, NeW YOrK....ccoiiiiiiiiiiiiii i 8
Hemsley Winfield a Frances Atkinsova, Jungle Wedding (1931)............. 10
o= T o 1 L0 T 1 12
Pear] Primus, 1030 . it i e 12
Kathering DUNNamMOVA. .. ..vuiuiiiis e 13
Katherine Dunhamova a ToMMY GOMEZ, .. ..ueueiriuerernenerninerieennereenaennens 16
Cabine in the SKY, 1940....cciiiii i e 18
Rites de Passage, San Francisco, 1941......ccciiiiiiiiiiiii i eees 20

Ilustrace 10: Julie Robinson Belafonte v roli Juli, usvédcujici Richarda ze znasilnéni,
Y018 Lo ] =1 o T ==Y ol F A 1S 1 G 26
Ilustrace 11: Julie @ Lenwood, Paris, 1053, . i e e 26

37



Prilohy:
DVD nosic

Ukazky z Dunham techniky:
Breathing

Contractions

Advanced second position plié with back leg lift
Fall and recovery with body roll
Four position contractions

Leg swing with single circle
Leg swing with two circles
Single step

Double step or triplets

Walk slow

Mahi

Congo Paillette

Videozaznamy z terénniho vyzkumu Katherine Dunham:
Ag'Ya Martinik, 1936_1
Ag'Ya Martinik, 1936_2

Ag'Ya Martinik, 1936_3

Uryvky z predstaveni L'Ag'Ya
Ag'Ya Fight from L'Ag'Ya
Charm dance from L'Ag'Ya
K.D. on Ag'Ya
K.D. on Mazouk from L'Ag'Ya
Mazouk from L'ag'ya

Pas De Deux from L'Ag'Ya

38



	‎W:\kristýna\prvni.pdf‎
	‎W:\kristýna\Mullerova.pdf‎

