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Abstrakt

Ciefom mojej prace je oboznamit odbornu aj SirSiu verejnost’ o violovej
literature 20. storoc€ia na Slovensku v dielach slovenskych autorov. Napriek tomu, ze

diela tohto zanru su pomerne pocetné, su verejnosti menej zname.

Mojou motivaciou bola snaha podrobnejSie mapovat poCet a charakter diel a
to v Casovej postupnosti. Tento fenomén je podlfa mojich vedomosti este
nespracovany, a preto by som bol velmi rad, aby tato praca bola prinosom pre

odbornu i SirSiu verejnost, so zameranim na umelecké Skoly.

Verim, Ze predloZzeny komplexny pohfad na slovensku violovu tvorbu poméze
lepSej orientacii v pestrych a pocetnych violovych skladbach a sprostredkuje tak

délezité informacie, ktoré s touto problematikou uzko suvisia.



Abstract

The aim of my work is to introduce the information about the viola literature of
the 20th century in Slovakia in the works of Slovak composers. Although the work of

this category is quite extensive, it's less known to the public.

My motivation was an effort to map all the works and their character in the
time sequence. To my knowledge this phenomenon has not been processed yet.
Therefore | would be very pleased, if this work will be beneficial for both
professionals and the wider public, with a focus on art school.

| believe that the present comprehensive look at the Slovak viola works will
help creating a better orientation in varied numerous slovak viola pieces of 20th

century and conveys important information of this issue.
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Uvod

Oddavna sa tradoval nazor, Ze pre violu niet takmer Ziadnej originalnej
literatury. Presvedcivé argumenty na preorientovanie sa niektorych huslistov na violu
sa formovali na zaklade konstatovania ich velkosti a nemotornosti ruk, ¢o sa vzdy
povazovalo za priznaky slubnej interpretacnej Sikovnosti v oblasti dimenzii tohto
nastroja. Tento nazor Siel ruka v ruke s nazorom o neexistencii violovej literatury a
pdsobil dlhy ¢as blahosklonne na vtedajSich pedagdgov. ,Istota” o neexistujucich
hudobnych dielach ich pozbavila nevyhnutnosti vyhladavat violovu literaturu a

umoznila im nadalej vyuCovat na zaklade transponovanych diel.

Avsak aj u nas sa vyskytli violisti, ktori sa zrodili z nedostatku ochotnikov
zvladnut hieroglify akéhokolvek kluca. VyznacCovali sa muzikalnou pohotovostou,
vélovymi dispoziciami a raciom. A mnohi z nich v novodobej riSi strednych hlasov aj
zvitazili. Po nich nastupila skupina s priznaénym zvratom hracskych kvalit. Postupna
modernizacia hudby, jej vyrazovych prostriedkov, inStrumentacie, ako i modernizacia
didaktiky nastrojovej hry vyvolali trend stupfiovat’ naroky na tuto nastrojovu hru a
zaroven zvySovat charakteristicku svojraznost, ¢o suviselo s rastucim zaujmom

skladatelov aj interpretov.

O zaciatkoch tvorby pre violu piSe bratislavsky muzikant a muzikolog Jan
Albrecht nasledovne: ,Po vojne som si doplnil dva posledné roky konzervatéria. Bolo
treba vSak uvaZovat o tom, akym spésobom absolvovat s violou, kedZe
Specializovana violova trieda resp. oddelenie neboli zriadené. Bol som ochotny urobit
to v ramci huslovej triedy, o rok neskor vak otvorili violovu triedu, ktorej ucitefom sa
stal prof. Rudolf Hofmann, repatriant z Madarska... PalCivou otazkou ostal eSte vzdy
problém literatury pre violu. Mobilizoval som vSetky svoje sily, aby som mohol ziskat
Skladby pre tento nastroj. KedZze som chcel absolvovat’ s originalnou skladbou,
obtazZoval som vsetkych znamych a neznamych violistov doma i v zahranici.
Napokon mi prof. Hyksa zohnal fotokdpiu partitury Varihalovho Koncertu C dur pre

violu a orchester, ktory eSte nebol vydany tlacou. Cez prazdniny som si vyhotovil
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klavirny vytah a mal som k dispozicii koncert, ktory odznel roku 1950 vo Vladnej

budove za sprievodu Jéna Kendeho.**

Viola vzdy fungovala ako nastroj strednej hlasovej polohy a to rovnako
v komornych, ako i v orchestralnych skladbach, teda prakticky bez moznosti
dominujucej sélovej, €i veducej ulohy takmer vébec. V obdobi baroka sa nastroje
krajnych poldh profilovali na ukor nastrojov strednej polohy. Je to logicky vyvoj, ktory
motivoval expldziu literatury pre husle, zaCinajuci v Taliansku a rozSirujuci sa po celej
Eurdpe. Skoro rovnobezne si violon€elo vydobijalo veducu poziciu ako frekventovany
zaklad, ¢i ako solovy nastroj basovej polohy. Viola a kontrabas ostali sluziacimi
doplnujucimi nastrojmi a to z réznych pri€in. Viola bola povaZzovana za nevyhraneny
nastroj, stojaci medzi dvoma, charakterovo vyhranenymi polohami, kontrabas zase
stal svojou polohou pod prahom jasne vnimanej dikcie — prekracoval spodnu hranicu
ludskym hlasom rozliSitelnej polohy. Z tohto vyplyva, Ze literatura pre violu patri
v obdobi baroka ku zriedkavostiam. PocCet vyhovujucich diel sa vSak podstatne zvysi,

ak k nim priradime polohovo vyhovujuce skladby pre violu da gamba.

V obdobi klasicizmu sa situacia principialne nezmenila, ale posunula sa pod
tlakom inych okolnosti. Rozmahajuci sa inStrumentalizmus v baroku zachvatil aj
violistov, ktori chceli vystupit z anonymity. Vznikali skladby ¢eskych autorov ako Carl
Stamitz, J. Rejcha, J. Benda, A. Vranicky, J. Druzecky, J. K. Vanhal a F. X. Brixi.

V romantizme sa situacia zmenila. Hoci pocet skladieb pre violu nevzrastol,
ozil zaujem o violu, av8ak tentoraz z inych pricin. Skladatelia hfadali nové vyrazové
prostriedky a ucinky na posluchacov, €o ich ob&as orientovalo na violu. Altovo -
barytonovy register vyhovoval elegicko - meditativnym naladam, na timocenie
ktorych vynimoc¢ne pouzili violu. Skladby €asto vznikali aj z priatelskych pohnutok,
pripadne na objednavku, alebo zo snahy uplatnit’ vynikajuci nastroj. Inou moznostou

boli violové verzie pre iné, polohovo pribuzné nastroje.

! ALBRECHT, Jan. Clovek a umenie. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1999. ISBN 80-88884-
13-6.



Uplne int naladu nastolilo 20. storogie. Mozno ho nazvat ,zaslibenym
obdobim violistov.“ Predpokladom tejto zmeny bol ustup brilantného Stylu i prenikanie
idei novej vecnosti. Do popredia sa dostava zaujem o novy farebny prinos do
zvukového arzenalu, navrat k duchaplnej hre kontrapunktickych hlasov, narasta

priklon k hudobnym reminiscenciam na $tastné obdobie hudby baroka. ?

2 ALBRECHT, Jan. Clovek a umenie. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1999. ISBN 80-88884-
13-6.



1.1. Violova tvorba na Slovensku

Na Slovensku sa violova literatura datuje az od 20. storoCia a zacCiatok
rozmachu az na obdobie po druhej svetovej vojne. Rozvoj tvorby pre urcity konkrétny
druh nastroja uzko suvisi s rozvojom instrumentalizmu, stupriovanim technickej
urovne hry, o dalej suvisi s uroviiou pedagogického pésobenia Skol. Toto su
momenty, ktoré podnecovali skladatelov k tvorbe menej beznych vyrazovych rovin,
spojenych s dovtedy menej pestovanymi nastrojmi. Presun zaujmu na tento nastroj
podnecovali i profilovani virtuézi violy ako napr. P. Hindemith, L. Tertis &i V.
Borisovskij. Nové obligatne diela pisané pre violu uputali zaujem dalSich autorov.
Azda najvacsie vyzarovanie vychadzalo od Paula Hindemitha, ktory ako oslnujuci

novodoby virtu6z dokazal spajat’ vlastnu hru s odvaznymi hudobnymi ideami.

Atmosféra na Slovensku po oslobodeni v Styridsiatych rokoch bola
pochopitelne poznacena pocitom rozmachu, oCakavani a novych umeleckych cielov.
Hned v prvych rokoch vznika azda prva skladba, Concertino pre violu a orchester
(1951) MiloSa Kofinka. Tuto skladbu venoval jednému z vtedajSich talentovanych
absolventov konzeravtéria, Aloisovi Kempnému, ktory tento koncert aj uviedol. Po
kratSom ¢asovom odstupe sa zrodili dalSie skladby, ako napr. Martincekova Hudba
(Passionato) pre violu a klavir, ako i Parikova Meditacia pre violu a klavir (1956),
koncipovana pévodne pre violu s orchestrom, neskor v prepracovanej verzii s
klavirom. V Bratislave na Vysokej Skole pedagogickej a na VysSej hudobnej Skole,
ktoru neskor zlucili s konzervatériom ucil violu Jan Albrecht spolu s Ladislavom
Hrdinom. Pribudali dalsi violisti, umelci ako Rudolf Krizan a Milan Telecky. Jan
Albrecht dalej piSe: ,Ako pedagdgovi mi pripadla najskér tloha uteSovat’ vydedenych
huslistov, odsudenych na studium violy. Bola to tazka uloha, ale mozno, Ze som ju
uspesdne vyriesil. Mnohych nestastnikov sa mi podarilo funkéne prehodnotit
v nadSencov podla viastného vzoru. Vac¢Sina z nich naletela a citila sa Stastna

nanttenou volbou néstroja v presveddeni, Ze sa to stalo spontanne.

3 ALBRECHT, Jan. Clovek a umenie. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1999. ISBN 80-88884-
13-6.



Vznika aj Koncertantna suita pre violu a klavir (1952) Alexandra Albrechta

ktora bola napisana pri prilezitosti diplomového koncertu jeho syna Jana Albrechta.

Slovenska tvorba pre so6lovu violu je uz v tomto obdobi pomerne bohata a vo
vydavatelstve OPUS vychadza zbierka skladieb Slovenska violovéa tvorba.* Medzi
vyraznejSie patri aj Dibakova Partita pre solovu violu op.14, Zimmerova Sonéata op.31
a Balada - burleska op.84 Ci Elégia a Baladicka improvizacia od DuSana MartinCeka.
Toto druhé Martin€ekovo dielo bolo pre svoju mimoriadnu naro¢nost uvedené az
neskor v podani violistu Moyzesovho kvarteta, Alexandra Lakato$a. Vyznamnou

skladbou z tohto obdobia su tiez Improvizacie 11l Juliusa Kowalského.

Aj lvan Parik venoval svoju Sonatu sélovej viole, dielo uviedol FrantiSek
Magyar. Do fondu literatury pre violu prispel tiez llja Zeljenka skladbou Tri kusy pre
solovu violu. Je to dielo velmi tvarne a vyrazovo bohaté. K uvedenej literature mozno

priradit’ aj skladby lvana Kone¢ného Spomienka a Balada.

Tvorbu pre violu a klavir mézme rozsirit' eSte o Kofinkovu Sonatinu radostnej
mladi, skladby Jozefa Gahéra Preludium pre violu a organ, skladbu Antona Viskupa
Zrkadla pre violu a klavir a Jesennu sonatu op. 24 Vitazoslava Kubicku, ktoru taktiez

uviedol FrantiSek Magyar.

Skladatel Vladimir Godar skomponoval verziu pre violu svojej vrelo prijatej
Sonaty, uréenej pédvodne pre violon€elo a klavir. Velmi vitanymi skladbami tohto
druhu su aj kratSie a pristupnejSie kompozicie, ku ktorym mozno pocitat’ napr. lubiva

Ariu op. 25 Ladislava Holoubka, komponovanu podla vlastnych opernych arii.

Ani koncerty nechybaju v slovenskej violovej tvorbe. Po Kofinkovom
Concertine, ktorého material sa musel znova napisat’ podla klavirneho vytahu, sa
zrodili dalSie koncerty Jozefa Gahéra (Concertino, Tryasimetron - Concerto grosso
.2, ako aj Concertino Gerharda Auera. Peter Breiner napisal pri prilezitosti
vysokoskolského absolutdria svojho priatela Mariana Bandu Concertino pre violu,

slaciky a klavir, ktoré aj odznelo na jeho diplomovom koncerte.

* Vid' obrazkova priloha ¢.1



V nasledujucich rokoch zaznamenala tvorba koncertov dalSie prirastky, ako
napr. Dibakova Fantazia op.21, ktoru uviedol Milan Telecky &i Parikova Hudba pre
flautu, violu a orchester. Z mimoriadnych a neobvyklych zoskupeni s violami treba
spomenut niekofko komornych skladieb ako Sonatu pre dve violy lvana Parika,
skladbu Juraja Bene$a pre obdobné obsadenie Piano-pianissimo, ako aj Hatrikovu
Canzonu pre organ, alt a violu, ktora zaznamenala velky uspech. Tieto skladby boli

predvedené v ramci hudobného festivalu TyZderi novej hudby '86.°

Velku zasluhu na obohateni repertoaru v oblasti didaktiky ma prof. Jan
Pragant, dlhoro¢ny zasluzily ucitel komornej hudby, veduci komorného orchestra
a pedagdg na Konzervatoériu i na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave.
Svojou informovanostou a Sirokym rozhladom ako aj osobnymi stykmi vyrazne
profiloval tento odbor. Spominany violista Milan Telecky vyuzil svoje mimoriadne
interpretacné schopnosti k vzniku vzornych nahravok vtedy uz velkého poctu diel
violoveého repertoaru a zaroven inSpiroval mnohych skladatelov k napisaniu
kompozicii, ktoré neraz i sam uviedol. V poslednych rokoch sa zjavili mnohi dalsi
signifikantni violisti ako napr. Jozef HoSek, ¢i dalSi z radu absolventov Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave, ktori sa uplatnili v komornych zoskupeniach i ako
sélisti (Ladislav a Darina MarSovski, Tibor Kovacs, Alexander Lakato$, Karol Nemcik,
Marian Banda, Ofga Kas¢akova, Kornel Klatt, FrantiSek Magyar, Jan Gréner, Peter

Zwiebel a dalsi).®

> Casopis Hudobny Zivot , Bratislava: Hudobné centrum, 1. IV. 1986

6 . . . P , P ., T ve sy .
V zavere prace je uvedeny zoznam vyznamnych slovenskych violistov 20. storocia a sucasnosti.
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1. 2. Struény vyvoj slovenskej hudby

Vznik slovenskej kultury a teda aj slovenskej hudobnej kultury vzhfadom na
nespocetné krizy, vojny a iné dejiny ovplyviiujuce udalosti nemal priaznivu pédu pre
svoj vyvin. Dokonca si myslim, ze 20. storoCie prinieslo viac negativ, nez storocCia
minulé. Samotny vyvin Cekoslovenského a neskér Slovenského $tatu, politické
rozbroje, ideologické nezhody, vojna, faSizmus, chudoba a celkové existencné
problémy obyvatelstva su markery, ktoré charakterizuju nasu dobu a chtiac nechtiac
ovplyvnuju i duSevnu nadstavbu vyvoja naroda, akou je kultura. Tato, ako vieme
nema Sancu uspiet pokial sa nevyrieSia vaznejSie problémy, ako napr. nasledky

dvoch svetovych vojen apod.

Slovenska narodna hudobna kultura ako kultura drobnej burzoazie,
malomestskej a dedinskej inteligencie sa postupne formovala v 19. storocCi za velmi
tazkych materialnych a duchovnych podmienok. Charakter rozvoja podmienovali
hospodarske a spolo¢enské pomery Uhorska v prvej polovici 19. storoCia. Slovenska
inteligencia usmernovala svoju ¢innost predovSetkym na narodny boj s uhorskou
burzoaziou. Vieme, Ze Uhorsko tvorilo su€ast mnohonarodnej habsburgskej rise.
Vznikajuce slovenské narodné umenie odrazalo tieto spoloenské skuto¢nosti. O
Slovenskej hudbe ako o hudobnom umeni sa v pociatkoch tazko hovori ako o
hudobnom umeni v dneSnom slova zmysle. Sustredovalo sa vo va¢sich mestach ako
Bratislava, KoSice, Trnava, Kremnica alebo v Slachtickych rezidenciach, klastoroch,

mestskych salénoch apod.

Hudba v tomto storogi spifiala skér narodnobuditelské, nez umelecké
poslanie. Dal$im faktom bolo, Ze nemala profesionalnu, ale amatérsku podobu.
Zaciatkom 20. storocia to boli rézne zdruzenia, spolky, spevokoly apod.

Spolo¢nou ¢&rtou vSetkych slovenskych skladatefov a harmonizatorov
obrodenského obdobia bolo takmer vyluéne nadvazovanie na slovenku ludovu

piesen.



Po prvej svetovej vojne a utvoreni prvého Ceskoslovenského $tatu sa otvorila
cesta k rozvoju slovenskej narodnej kultury. Jej centrom sa stala Bratislava. Vytvorit
pevny zaklad narodného hudobného Zivota, prekonat jej zaostalost’ vSak bolo tazkou

ulohou.

Po roku 1918 sa na Slovensku budovala najprv Statnopravna a socialna
zakladna. Hned v prvych rokoch po vojne vzniklo Slovenské narodné divadlo, aj ked
nie ako Statna organiacia (presnejSi nazov je Druzstvo Slovenského narodného
divadla).

DalSou délezitou institiciou pre hudobny Zivot bola Hudobné a dramatické
akadémia v Bratislave. Stala sa zakladnou rozvoja hudobného Skolstva na
Slovensku. Az pocas druhej svetovej vojny (1941) ju postatnili a premenovali na
Stétne konzervatérium. Jej riaditelom bol Frico Kafenda a medzi jej pedagégmi boli
osobnosti ako Jan Vincourek, Alexander Moyzes ¢i Eugen Suchon. Druhou déleZitou
ustanoviznou bola Mestska hudobna Skola, a taktiez Cirkevno - hudobny spolok,

ktoré viedol Alexander Albrecht.

Za dolezitu zmienku stoji i Bratislavsky symfonicky orchester. Pod tymto
nazvom vystupoval orchester SND, ktory od roku 1926 organizoval cyklus

abonentnych koncertov. (tento cyklus zaviedol Oskar Nedbal)’

Do hudobného Zivota na Slovensku zasiahol i novovzniknuty Rozhlas v
Bratislave, spociatku len ako pobocCka Prazského rozhlasu, avSak popri iom neskér
vznikol samostatny Bratislavsky rozhlasovy orchester (BRO), z ktorého jadra sa

vytvorila dnesna Slovenska filharmonia.

Slovenski hudobni umelci sa organizovali do niekolkych spolkov, ktorych
ideova napln a zameranie odzrkadlovali spolo¢ensko - politické prudy. Hlavnym
takymto spolkom bol Spolok slovenskych umelcov (1919). Dal$im bola Umelecké
beseda slovenska (1922), sestra prazskej Umeleckej besedy.

"HRUSOVSKY, Ivan. Slovenska hudba v profiloch a rozboroch. Bratislava: Statne hudobné
vydavatel'stvo, 1964



V medzivojnovom obdobi sa formovala mlada slovenska skladatel'ska
generacia. Ich tvorba vychadzala zo starSej romantickej kompozi¢nej Skoly, spojenej
so slovenskou fudovou piesifiou (Mikulas Schneider-Trnavsky, Alexander Moyzes,
Frico Kafenda a Viliam Figu$ — Bystry). Tato generacia tvorila prechod od diletantskej

kultary 19. storogia.®

Celkovo mézeme teda zhrnut, Ze v zrode a formovani slovenskej narodnej
hudby ide o dve kvalitativne a vyvojovo odlisné fazy. Prva v rokoch 1900 - 1918,
ktoru by sme mohli charakterizovat' ako obdobie kumulovania skladatelskych sil a
uréenie programu a druha faza od roku 1919 — 1939, ako obdobie kvalitativheho
vyhranenia modernej slovenskej narodnej hudby.® Tuto zastupuji osobnosti:
Alexander Moyzes, Eugen Suchon a Jan Cikker. Pojem Slovenska hudobna
moderna oznacuje tvorbu medzivojnového obdobia. Tuto novu skladatelsku
orientaciu charakterizuje znovuobjavenie charakteristickych ¢ft slovenskej fudove;j
piesne a ich vyuZitie na baze postimpresionistickej hudby a tiez vyuzitie technickych

a formovo - tvarovych skusenosti novovekej eurdpskej hudobnej tvorby.

Prevazna Cast reprezentantov tohto Stylu Studovala na Majstrovskej Skole
Prazského konzervatéria u Vitézslava Novaka. Téma predstavitelov Slovenskej
hudobnej moderny bola ur¢ena svojou dobou. Vo velkej miere sa pisali 6dy,
slavnostné zbory a symfonie k oslave réznych vyro€i. MnoZstvo diel bolo tematicky

,zasvatenych® politickému reZimu povojnového budovatel'ského nadsSenia.

® HRUSOVSKY, Ivan. Slovenska hudba v profiloch a rozboroch. Bratislava: Statne hudobné
vydavatel'stvo, 1964
® BURLAS, Ladislav. Slovenska hudobna moderna. Bratislava: Obzor, 1983.
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2.Vyznamni skladatelia 20. storocia na Slovensku

Alexander Moyzes

* 4, september 1906, Klastor pod Znievom — 1 20. november 1984, Bratislava

Alexander Moyzes patri k prvym slovenskym ziakom Vitézslava Novaka. Je
typom skladatela s priekopnickymi ambiciami. V rokoch 1925 — 1928 Studoval na
Konzervatériu v Prahe kompoziciu — Otakar Sin, intrumentaciu — Jozef Kfi¢ka. Po
skonceni pokraCoval na Majstrovskej Skole Prazského konzervatoria (kompozicia —
Vitézslav Novak). Roky 1928 az 1934 su rokmi prvého skladatelského nastupu
Moyzesa. V tomto obdobi vytvoril viacero slohovo rozliénych diel, z ktorych €ast je
silne ovplyvnena artizmom, expresionizmom a dobovou tane¢nou hudbou (Farby na
palete, West - pocket suita, Ouvertira Fox - etuda). Moyzes, ako hlavny predstavitel
Novakovej Skoly priniesol do slovenskej hudby nielen novy, prevratny pohlad na
slovensku ludovu piesen, ale i umelecky vyspely ton su€asnej eurépskej hudby.

V rokoch 1928 - 1948 bol profesorom teoretickych predmetov a kompozicie na
Hudobno dramatickej akadémii, potom na Vysokej Skole muzickych umeni v

Bratislave. Charakteristickou ¢rtou, ktora ho po cely Zivot sprevadzala, bolo drzanie
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sa tradicii. Velkym zdrojom mu boli fludové piesne, ktoré uz ako amatér spracovaval
do zborov avSsak s akcentovanim estetickej funkcie. Vyvrcholenim jeho rychleho
umeleckého rozletu je jeho 1. symfénia D dur, op. 4, ktora predstavuje pre nastup

Slovenskej hudobnej moderny symbolicky zaciatok.

Bola to prva novodoba slovenska symfénia, ktorej narodny charakter sa
prejavil aj spracovanim melddie ludovej piesne. V dalSom skladatelskom vyvoji vSak
Moyzes nemienil udrzat’ ideovu a Stylovu liniu. Bola tu motivacia nielen k fudovej
hudbe, ale i kompozicny radikalizmus, ktory v niekolkych vinach ovladol eurépsku
hudobnu tvorbu. U Moyzesa toto gradovanie prerasta do modernistického
radikalizmu. Kladie déraz na zahustenie akordov v Sirokom chapani tonality a jeho

melddia dostava zmysel len ako sucast pohybu hramonického.

Ak vezmeme do uvahy rozsah hranic, v ramci ktorych sa prejavilo jeho
hladanie a Stylova, vyrazova a osobnostna polymorfnost, lepSie pochopime jeho
slova: “Moznosti slovenskej hudby su velké a nevaham povedat, Ze velmi vyznamné.
Ved' ako by pomohlo myS$lienke, aby sa raz vo svete aj so slovenskou hudbou
pocitalo, keby niektory z nas prenikol do cudziny! Ale aby prenikol, musi sa
preukazat takym dielom, ktoré znamena nieco velkého a nového...”*° O to v tom

Case iSlo.

Jeho VII. symfénia je jeho najvacsim symfonickym dielom. Jednym z hlavnych
podnetov diela bola tragicka udalost smrti jeho dcéry Marty. Dielo predstavuje hlboké
ludské vyrovnanie sa s touto skuto¢nostou, akysi oCistny prelom v skladatelovej
dusi, ktora velkou silou prekonava tragédiu i pal€ivé spomienky a nachadza napokon
vytuzené zmierenie. Aj prave vdaka tymto silnym emdciam sa tato skladba radi

k jeho vrcholnym dielam a umeleckym vydobytkom slovenskej hudby 20.storocia.

Y BURLAS, Ladislav. Slovenska hudobna moderna. Bratislava: Obzor, 1983.
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Eugen Suchon

* 25, september 1908, Pezinok — 1 5. august 1993, Bratislava

Od svojich 12. rokov Studuje hru na klaviri v Hudobnej Skole u Frica Kafendu
a v rokoch 1923 — 1927 nadobuda ¢oskoro mimoriadnu vyspelost. V tychto rokoch sa
zacina i jeho kompozi¢na, zatial amatérska €innost. AvSak vieme, Ze tieto
kompozicie maju prekvapivo vyspelu uroven a niektoré z nich su nielen rozmerné,
ale aj technicky naro¢né. Kafenda dal Suchoriovi dékladné moderné kompozi¢né
Skolenie, ktoré natrvalo sformovalo skladatelov umelecky profil. Vo svojich Stadiach
Suchon pokraCoval na Majstrovskej Skole PraZzského konzervatoria u Vitézslava

Novaka.

V rokoch 1933 — 1938 verejnost zaznamenava prvé neobyc€ajne uspesné
obdobie jeho tvorby. Eugen Suchon je spolu s Alexandrom Moyzesom zakladatelom
Slovenského hudobného umenia. V studiach pokracoval v triede prof. Frica Kafendu,
profesora na bratislavskej Hudobnej a dramatickej akadémii, ktory uznal, Ze mbdze
predstavit svojho Ziaka ako technicky pripraveného skladatela. Frico Kafenda bol
Ziakom nemeckych Skol a teda vieme Ze sa opieral o Styl nemeckého
novoromantizmu a neskorého romantizmu. Suchorove prvé diela sa teda uberaju
tymto smerom, ¢o svedcCi o Kafendovom uspesSnom usili zvladnut kompozi¢nu
techniku, zaloZzenu na uvedomeni si kazdého kompozi¢ného pocinu, na druhej strane

je to dékaz jeho analyticko - teoretickej kontroly.
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Mbzeme teda povedat, ze Suchon Siel spocdiatku paralelne dvomi cestami,
ktoré nemonhli splynut. Neskororomanticka orientacia a kompozicie, inSpirované

[udovou piesrou.

Hudobné myslenie vSak nie je oddelitelné od umeleckych a tym vSetkym
zviazanych vyrazovych tendencii, a tu sa nastoluje pre Suchona svojské
"vyrovnavanie sa" s tym, €o sa dialo vo svete. Bolo potrebné zorientovat' sa vo vire
najrozmanitejSich, ba az protikladnych koncepcii harmonickych, tonalnych aj
formovych. Nie vSetko, o sa vo svete zrodilo v hudobnom mysleni, sa zdalo zdrave
a prijatelné. Mnoho sa zrodilo z protirealistickych tendencii, zo sarkazmu, z irénie a
beznadejného pesimizmu a najma zo Spekulacii, odtrhnutych od akychkolvek snah
umeleckého zobrazenia. Prvym filtrom bola nesporne Suchonova velka muzikalita,
ktora sa nevedela vyrovnat s vystrelkami, opustajucimi podium hudby. Druhy
moment sa neukazoval uz iba ako vyberovy filter. Ide o vytvorenie akéhosi
hudobného myslenia, ktoré zodpovie jeho a narodnym potrebam. Ale tu sme uz na

pdde Suchoriovho osobitého $tylu.™

V jeho tvorbe sa sustreduju filozofické a duchovné prudenia doby poslednych
tridsiatich rokov, ktoré boli pIné konfliktov a pohnutych politickych osudov. Z tragicko
- baladického pribehu skladatel vytvoril silni hudobnu dramu typu Janackovej opery
so zalobnym socialnym podténom, s prenikavou psychologickou charakteristikou
jednotlivych postav a s hibokym moralnym vyznenim celej dramy. Tym dielom je jeho

najznamejSia opera Krutrava.

" HRUSOVSKY, Ivan. Slovenska hudba v profiloch a rozboroch. Bratislava: Statne hudobné
vydavatel'stvo, 1964
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Jan Cikker

*29.jul 1911, Banska Bystrica — T 21. december 1989, Bratislava

Jeho Suita pre husle a violu op. 13 vznikla po€as prazskych Studii kompozicie
(Jaroslav Kficka, Vitézslav Novak). Po absolvovani iSiel Cikker ako Stipendista do
Viedne, kde Studoval dirigovanie u Felixa Weingartnera. Modalna tonalita, najma

lydicky a mixolydicky rad sa unho zjavuje jak v melodickej, tak i v sprievodnej linii.

Musime v8ak poznamenat, ze charakteristickym znakom, spajajucim

predstavitefov Slovenskej hudobnej moderny je harmonicko-tonalny jazyk.

U Cikkera su to akordy s vySSou terciovou stavbou. Je zname, Ze Cikkerov
nastup na umelecku scénu bol prekvapenim, lebo Slo o zrelu umelecku osobnost, ¢o
sa odzrkadlovalo v dielach ako napr. jeho Suita pre husle a violu op. 13. Kladie v nej
déraz na kontrapunkticku techniku. Vaésia samostatnost’ oboch hlasov v tomto diele
nesie so sebou Ciastocné uvolnenie tonalno - funkénych vztahov a priklon k
chromatike aj v melodickej sfére. Diatonika sa zjavuje iba v zaCiato€nom jadre
hudobnych myslienok, inak prevlada chromatika a rychle zmeny tonalnych hladin.
Bimelodicka linearita prinaSa so sebou viac disonantnych prikrosti. Stretavame sa tu
s Cikkerovym naturelom - expresivnostou a vybusnostou, ktora tvori neodmyslitelnu

sucast jeho umeleckej vypovede.
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Cikker bol skladatel'skou osobnostou medzinarodného vyznamu. V jeho
tvorbe dominuje séria deviatich opier. V kazdej z nich zobrazoval myslienky
humanizmu, tuzby po slobode, vlastenectva, priCom navonok krasne myslienky
podroboval vlastnému skumaniu, sledoval ich spoloCensky dosah a z vysledkov
dedukoval svoje stanoviska k politickému a spolo€enskému dianiu. Bol mysliacim,
uslachtilym ¢lovekom a umelcom, ktory stotoZnenie sa s narodnymi prvkami staval
Vo svojej tvorbe na popredné miesto. Vplyv slovenského folkloru sa u Cikkera
prejavoval od Studentskych rokov (Sonatina pre klavir; Concertino pre klavir a
orchester; Slovenska suita; symfonicka basen Leto a i., ale najma operné prvotiny
Juro JanoSik a Beg Bajazid). Snaha o syntézu narodnych prvkov a su¢asnych
prostriedkov charakterizuje nielen skladbu Leto, ale aj celu trildgiu symfonickych
basni O Zivote (Leto, Vojak a matka, Rano), €i jeho Spomienky alebo neskor
napisanu Symfoniu 1945. Cikker sa tychto vydobytkov nevzdal ani vtedy, ked sa
vyrovnaval s vplyvmi europskej moderny. Vo svojej tvorbe dokazal majstrovsky
zjednotit' univerzalne a domace hodnoty, technicizmus vedel podrobit hodnote

myslienky a touto syntézou razit svojsku cestu v medzinarodnom kontexte.*?

2 pALOVCIK, Michal: Jan Cikker. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian Jurik, Peter Zagar.
Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 65 — 67.
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3. Generacia slovenskych autorov po roku 1960

Po roku 1960 na Slovensku nastupila nova generacia, tuziaca po slobodnom
prejave a osvojeni si zmeskaného vyvoja sucasnej eurdpskej hudby. Do tejto
generacie patri Ivan Parik, Ladislav Kupkovi¢, Roman Berger, llja Zeljenka, Miroslav

Bazlik, Juraj Hatrik, Vladimir Bokes a Jozef Sixta.

Skladatelia Miroslav Bazlik, lvan Parik a Vladimir Bokes okrem vplyvu a istej

spatosti s druhou viedenskou Skolou priberali aj dalSie podnety.

Jozef Sixta naSiel vo svojej Cisto inStrumentalnej hudbe vliastny harmonicky
systém. llja Zeljenka si uz od svojich prvotnych, zrelych diel budoval svoju poetiku
krok za krokom vylu€ne zo seba a v kontakte so zivou praxou a publikom. Romana
Bergera fascinovali teériotvorné moznosti, ktoré poskytuju humanitné vedy ako
psycholdgia, bioldgia, fyzika, matematicka logika €i kybernetika. Medzi jeho
najznamejsie diela, indpirované svojou nenasytnostou k spojitosti hudby k tymto

vedam patria aj jeho Konvergencie pre solové husle, violu a violoncelo.
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Jan Zimmer

*16. 5. 1926 Ruzomberok - T 21. 1. 1993 Bratislava

Jeden z najtalentovanejSich ziakov Eugena Suchona, v studiu kompozicie
pokraCoval v Budapesti na Vysokej Skole Franza Liszta u Ferenca Farkasa.
Absolvoval medzinarodny kompozi¢ny kurz v Salzburgu, ¢o ho celozivotne podnietilo
k prudkému umeleckému rastu. Jan Zimmer sa usiloval o nové, ¢asto radikalne

prejavy vo vyraze i v kompozi¢nej technike.

"V skladatelovej tvorbe zaujimal dominantné postavenie klavir, ¢o sa odrazilo
aj na podte diel pre tento nastroj, ktoré aj sém ako klavirista premiéroval. DalSou
oblastou jeho kompozi¢nej prace bola symfonicka tvorba. Venoval sa v8ak aj tvorbe
pre organ, vokalnej a zborovej tvorbe, pisal filmovu hudbu, je autorom komornych a
opernych diel. Jeho priklon k orchestralnej tvorbe vychadza nielen z vybornej
kompozi¢nej pripravy, ale rovnako zo zmyslu pre vystavbu diela, formovu preciznost
a psychologicku i dramaticku presvedcivost. Zimmerova hudba je invencna,
mysSlienkovo bohata, instrumentalne pestra. Impulzivnost jeho povahy sa odraza aj v
samotnej tvorbe. Skladatel bol ndzorovo — v hudbe i v osobnom Zivote —
Jednoznacny, zasadovy a precizny. Podnetom na to boli nepochybne spolo¢enské a
politické vplyvy, neponechavajuce skladatelovi dostatok tvorivej slobody. Ako dobry
psycholog sa vedel vcitit aj do sveta deti, ¢o sa odrazilo na obltubenosti jeho tvorby v

hudobnych ucilistiach. Zimmer prekonal zaujimavy vyvin. V jeho dielach nachadzame
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tak prvky neobaroka, ako aj neskorSich kompozicnych prejavov, az po

dvanéstténovi techniku, hoci nikdy nebol typom experimentétora.™?

Roman Berger

*9. august 1930 Cieszyn, Polsko

g

Naro¢na povaha konfrontacie medzi serialne urCenymi a modalne, centricky
organizovanymi harmonickymi Strukturami, medzi fixovanymi a improviza¢ne
uvolnenymi rytmicko - metrickymi elementami, budovanie kontrastov ako zakladného
predpokladu expresivneho napatia a vinenia v prostredi zvuku velkého symfonického
orchestra, vyZadovala dalSie aplikacie. Berger sa rozhodol svoju stratégiu discipliny
a zodpovednosti za analyticko - synteticky postoj k hudobnému materialu preverit' v
zamerne selektivnom priestore. V tonovych kvalitach sélového slacikového

nastroja.'*

Na jesen roku 1968 zacal pisat’ prvu skladbu z triptychu Konvergencie, uréenu

s6lovym husliam. V Konvergenciach | ide o povySenie tejto stratégie na uroven

B BACHLEDA, Stanislav: Jan Zimmer. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian Jurik, Peter
Zagar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 298.

1 Casopis Hudobny Zivot, Bratislava: Hudobné centrum, 2003, €. 5
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kladenia si otazky o autentickosti umeleckej tvorby a o poslani umenia. Chape sa v
transcendentalnom zmysle ako cesta vybfdnutia z chaosu za pomoci pevnych zasad
a zmyslu pre poriadok. Asketicky tvarovany monolég zveril Berger v Konvergencii l,
napisanej v roku 1970, uSlachtilému hlasu violy. Na sp6sob konvergencie tu vplyval
iny zamer. Naklonnost k discipline a ku koncentracii konfrontoval Berger s hlbokou
inSpirativnostou, vyvierajucou z jeho obdivu k dielu J. S. Bacha, konkrétne k tvaru

témy poslednej fugy h mol z 1. zvazku Temperovaného klavira.

Bach sa v hodnotovom systéme slovenského skladatela stava jednym z
vrcholnych reprezentantov velkej europskej hudobnej tradicie a kompozicnej kultury.
Na okraj datumu vzniku Bergerovej druhej skladby z triptychu treba podotknut, ze v
slovenskej hudbe vznikli zaCiatkom 70. rokov viaceré diela inSpirované Bachovym
umeleckym odkazom. Primknutie sa k Bachovi nebolo nahodné, ale suviselo so
zacCiatkom éry tzv. normalizacie, t.j. znovuutuzenia doktrin dogmatickej kulturne;j
politiky a vulgarizatorskej estetiky tzv. socialistického realizmu, kedy sa mohla
Bachova hudba a aktualnost’ jeho odkazu pocitovat ako opora autentickej tvorivosti.
Bergera zaujala spomenuta téma osobitou Strukturou, inSpirativnou na vnutorné

zamyslenie sa, €o je aj zmienené v podtitule Konvergencii |l ,Bachovské meditacie”.
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Rudolf Macudzinski

*29. aprila 1907 Opatija, Chorvatsko — 1 2. februara 1986 Bratislava

Bol ziakom Leosa Janacka. V prvom rade bol vynikajucim interpretom -
klaviristom a jeho kompozicie boli len sprievodnym javom jeho koncertnej €innosti. V
skladatelskej oblasti je okrem jeho vokalnej tvorby bohato zastupena aj tvorba
komorno - inStrumentalna. Vedla radu instruktivnych prac vytvoril Klavirne trio ako

variacie a fugu na Cajkovského tému.

Macudzinski vySiel kompozi¢ne z novoromantizmu s akcentom na bohatu
inStrumentalnu zvukovost. Neskér jeho hudba nadobudla priezracnejSie Crty:
prevladla v nej vitalita, citlivy vyber harmonickych prostriedkov a inSpiracia folklornym
prejavom. V Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch ozivil hudobnu fakturu svojich
diel svojraznymi konstruktivnymi pristupmi vratane obCasného vyuZitia dodekafénie,
no jeho prejav ostal i nadalej sviezi, plny dramatizmu a zmyslu pre mieru evolu¢nych

vazieb.

Najvacsie a najvyznamnejSie svoje diela napisal Macudzinski pre hudobno-
dramaticku scénu — ide o tri jeho opery: Monte Christo (1947-49), Vystraha z El
Amarny (1974-75) a Olga Janina (1976—82). Jeho Zivotnym dielom je prva z nich,
Monte Christo. Libreto podla rovnomenného romanu A. Dumasa st. napisal S. Hoza.
Je relativne strucné a dramaticky koncizne — svetoznama literarna predloha je
zhustena do Styroch dejstiev s prolégom. Prvé dve dejstva mali nemalé vnutorné

napatie uz v prvej redakcii, druhé dve ho ziskali pocetnymi redukciami v roku 1966.
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Hudba ma novoromanticky charakter, je ,okorenena“ niektorymi veristickymi znakmi
(paralelné kvinty, inStrumentacné finesy), nepohfda citatmi (napr. choral Libera me,
Domine), ako aj imitaciou piesni tych krajin, kde sa prislusny dej odohrava, resp.
odkial pochadzaju persony (bolero, tarantela, provensalsky tanec a grécko-orientalne
spevy). Invencia a prekomponovanost' su najpozoruhodnejSie v prolégu a prvych
dvoch dejstvach; potom prevladaju konvencné, resp. eklektické postupy. Celok je
désledne vybudovany z mnozZstva priznacnych motivov, ktoré zaznievaju pri
Zjavovani sa prislusnych oséb, resp. zmienok o nich (kuriozitou je citat z druhej Casti
Koncertu pre husle a orchester F. Busoniho tam, kde hlavny hrdina opery Dantés
vystupuje ako pater Busoni). Centralne postavenie v opere maju dva motivy:
hudobna charakteristika ostrova Monte Christo a symbol osudu E. Dantésa — su
obmenou spolo¢ného jadra: dynamického obluka s vrcholom na predposlednom
téne. V scéne burky druhého dejstva je vyuzity rytmus Beethovenovho motivu osudui;
tato scéna je spolu s velkou val€ikovou plochou vo Stvrtom dejstve inStrumentacnym
vrcholom opery. Scéna burky je mimoriadne expresivna, val€ik az rafinovane jemny,
s vyhranenymi koloristickymi finesami. Vcelku je opera velmi dobre — neraz az

virtuézne — indtrumentovana.®®

Y VAJIDA, Igor: Rudolf Macudziriski. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian Jurik, Peter Zagar.
Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 175.
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Medzi literaturou komorného charakteru pre violu dalej nachadzame diela
autorov Alexander Albrecht, Ladislav Holobubek, Miloslav Kofinek, Dusan Martindek,

Ivan Parik.®

Alexander Albrecht

*12. august 1885, Arad, Rumunsko — 1 30. august 1958, Bratislava

Studoval v Budapesti u Bélu Bartoka (1903 - 1908). Poznal nielen Bartokovu
kompozi¢nu orientaciu, ale aj tendencie druhej viedenskej Skoly a nemecku
neskororomanticku Skolu. Z tychto podnetov si formoval svoju vlastnu skladatelsku
tvar. Albrecht s tymto rozhfadom reprezentoval v bratislavskom prostredi novu
umelecku kvalitu a tak spoluutvaral progresivne prudy kulturneho vyvoja. V roku
1939 vznika jeho znamenita skladba Ex voto pre tri hlasy (dodatoCne upravené pre tri
spevne hlasy a orchester). Albrecht tu oZivuje kontrapunkticku techniku starych
majstrov na novom harmonicko - vyrazovom zaklade, pribuznom regerovske;j

polyfonii. Skladba sa stala su€astou Tria pre dvoje husli a violu z roku 1943.

'® Slovenska violova tvorba: viola a klavir. Bratislava: Opus, 1983.
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Jeho tretie, povojnové tvorivé obdobie, je poznacené skutoCnostou, ze
umelecka zavaznost veducich predstavitefov Slovenskej hudobnej moderny zatlacila
v hierarchii hodnét Albrechtovu tvorbu do uzadia. Na vyzvu violistu Rudolfa
Hofmanna vznika jeho Koncertna suita pre violu a klavir (1952), najlepSie dielo jeho
posledného skladatelského obdobia. Bol jednym z prvych erudovanych skladatefov

20. storoCia, pésobiacich v slovenskej hudobnej kulture.

Urcujuci faktor Albrechtovho skladatelského vyvoja predstavovala aktualna
reakcia na novodobo sformované estetické kritéria. Jeho myslienkovy obzor obsiahol
celoeurdpsky kontext, vdaka comu bol schopny prijimat Siroké spektrum podnetov.
Vymanil sa spod vSeobecnej nadvlady romantického idiomu, ktory spojil so

sucasnymi trendmi a dodal mu punc vlastnej osobnosti.

Vo svojich zaciatkoch (do roku 1925) Albrecht vychadzal z nemeckej
romantickej tradicie, predovsetkym z Brahmsa, zo su€asnikov mu bol blizky Reger,
miestami v8ak vyuzival aj prvky impresionizmu a expresionizmu. Bol vyraznym
syntetikom: odkaz minulosti konfrontoval s pritomnostou; klasicku fakturu jeho
skladieb vyvazoval novy sposob hudobného zobrazovania. V Albrechtovom diele i na
mensej ploche spoznavame individualnu kompozi¢énu metddu, v ktorej zavaznu

formotvornu ulohu zohrava variacné rozvijanie.

Kla€ovu oblast’ Albrechtovho diela predstavuje komorna tvorba (Klavirne
kvinteto, Slacikové kvarteto D dur, Tri basne z cyklu Das Marienleben a i.). Vyvin
jeho hudobnej reci vSak mozno pozorovat aj na rozsiahlej pieshovej tvorbe, ktora
prinasa sty¢né body s piesfiovou tvorbou romantizmu (Schubert, Schumann), no
pouzité harmonické postupy a aplikacia modernych prvkov prekracuju hranice
romantizmu (Rosenzeit, A szépség himnusza ai.). V rokoch 192545 vyuZiva
Albrecht bohatu kontrapunkticku pracu, odvazne harmonické postupy (oscilaciu
septimovych a nénovych akordov nad basovou zadrzou) a priklana sa k atonalite a
idealom novej vecnosti (Sonatina pre 11 nastrojov, Tobias Wunderlich, Cantate
Dominum a i.). V rokoch 1946-57 sa Albrechtova re€ zjednodusuje, zaCinaju sa v nej

uplatiovat prvky neoklasicizmu a folklorizmy.

Transformaciou elementov slovenského folkléru, ich svojskym spajanim s
vlastnou technikou vznikli diela Variacie, Suhajko a Koncertantna suita pre violu a

klavir. V poslednom obdobi zZivota autor spracuva, transkribuje a reviduje vlastné
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starsie skladby (Vianoce, Sest skladieb pre slééikové trio) a komponuje hudobno-

didakticku literataru.

Albrecht bol osobnostou s rozsiahlymi znalostami v oblasti filozofie, dejin
umenia, literatury a prava, s uprimnym obdivom a uctou pristupoval k vytvorom
l[udského umu, mal kladny vztah k pokroku a priroda mu sluzila ako neustaly
inSpiracny zdroj. Cenny pohlad na Albrechtove estetické nazory ponuka jeho bohata
literarna a esejisticka Cinnost, ktoru Ciasto¢ne publikoval v dennej tlaci €i v ramci

rozhlasového vysielania.'’

Ladislav Holoubek

*13. 8.1913 Praha — 1 4. 9. 1994 Bratislava

Ladislav Holoubek si osvojil modernisticku liniu, blizku tej, ktoru Alexander
Moyzes doniesol zo svojich prazskych studii v rokoch 1928 - 1930. Zasiahol do
viacerych Zanrov hudobnej tvorby: scénicka, zborova, vokalna, komorna, symfonicka,
operna. Holoubek bol skladatel s vycibrenou skladatel'skou technikou a jeho
orientacia bola ideovo blizka umeleckému radikalizmu Alexandra Moyzesa. Stylovo a
ideovo sa vSak realizuje na inej hladine, predovSetkym otvorenostou k erotickym
nametom v ramci piesnovej tvorby. Holoubek si vdaka kontaktom s Alexandrom
Moyzesom, Eugenom Suchoriom a Alexandrom Albrechtom vypracoval velmi osobity

Styl.

7 SEBESTOVA, Astrid: Alexander Albrecht. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian Jurik, Peter
Zagar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 13.
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Miloslav Korinek

*29. januara 1925 Brno — 1 8. jula 1998 Bratislava

Bol Ziakom Alexandra Moyzesa a Kornela Schimpla v Prahe. Dalej pokragoval
vo svojich Studiach na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave. Kofinek bol
vyynamnym teoretikom a skladatelom, vyugoval na Statnom konzervatériu v
Bratislave. Medzi jeho komorné diela patri aj Sonatina pre violu a klavir (1.Serenada,
2. Tanec), Sonatiny radostnej mladi (1960), Sonata pre kontrabas a klavir (1970) a
Dve capriccia pre trombon a klavir (1973).

Dusan Martincek

*19. 6. 1936 PreSov — 1 30. 8. 2006 Bratislava

Bol pedagdégom, ktory osobitym sposobom spoluvytvaral polystylovy
kompozi¢ny profil su¢asnej slovenskej hudby. Vstupoval do zivota "zlatého veku"
mladej generacie slovenskej hudobnej avantgardy. V ¢ase jeho absolutdria, roku
1961 kongili $tadium na VSMU napr. P. Kolman, M. Bazlik, L. Kupkovi¢ a |. Parik. Uz
vo svojej diplomovej praci Dialégy vo forme variacii pre klavir a orchester, i v dielach,
ktoré jej predchadzali a po nej nasledovali, siahal vSak po inych inSpiraénych
okruhoch, nez ktoré zaujimali jeho spoluziakov. Azda pripravné sukromné Studium u
J. Zimmera alebo hodiny stravené v imponujucom prostredi salénu Alexandra
Albrechta na Kapitulskej ulici €i ucta k svojmu pedagogovi kompozicie Janovi
Cikkerovi vplyvali na to, Ze sa nepokusal o kontakt s dobovymi vzrusivymi podnetmi
2. viedenskej Skoly v podobe tzv. Novej hudby darmstadtskej proveniencie.
Podstatnym stimulativnym Cinitelom jeho odliSnej orientacie bol hlboko prezivany

vztah ku klasickym dielam klavirnej literatary.
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Miro Bazlik

*12. april 1931, Nemecka Lupca

Studoval u prof. Jana Cikkera v Bratislave na Vysokej §kole muzickych umeni.
Od skorého veku prejavoval talent a zaujem o dve velké oblasti fludského ducha: o
matematiku a o hudbu; preto nielen obe tieto oblasti vyStudoval, ale s oboma sa aj
profesionalne po cely Zivot zaobera. Talent klaviristu ho velmi rychlo priviedol ku
kompozicii, v ktorej sa od zaciatku prejavoval vplyv velkej europskej pianistiky (Bach,
Beethoven, Chopin, Brahms). Skusenosti z matematickej analyzy mu zasa umoznili
racionalne zvladnut technolégie Novej hudby, do ktorej vstupil ako privrzenec
harmonicky koncipovanej dvanastténovej hudby (Hudba pre husle a orchester; Tri

kusy pre 14 nastrojov).

Ponimanie hudby ako dramatického umenia ho priviedlo ku kompozicii opery
Peter a Lucia (podla Romaina Rollanda), v ktorej spajil principy velkoploSného
hudobného symfonizmu so syntézou dvanasttonovej hudby a tonalneho
kontrapunktu. Praca v algebrickej topoldgii ho inSpirovala k jej aplikacii v hudobnom
materiali a priama inSpiracia Xenakisovou tvorbou ho priviedla ku kompozicii s
pohybujucimi sa zvukovymi masami (oratérium Dvanast). Odtial bol uz len krok k
praci s elektroakustickym médiom, ktoré sa stalo dominantnym predmetom jeho
zaujmu od zaciatku sedemdesiatych rokov (Triptych; Sest&astovy cyklus Spekira,
nesuci podtitul Metamorfézy a komentare k 1. dielu Temperovaného klavira J.S.
Bacha). V tychto skladbach siaha k elektroakustickej transformacii historickej hudby
(Bach), tvoriac tak rozpornu syntézu historickych skladobnych idealov a novodobého

komentara.

Syntézu vsetkych prostriedkov predstavuje jeho vokalno - symfonicka skladba
Canticum 43, v ktorej spojil svet historického kontrapunktu (renesancia, barok) s
principom série a ideou riadeného pohybu zvukovych mas, zhudobnujuc text 43.
Zalmu. Elektroakusticka cyklicka skladba Simple Electronic Symphony aplikuje
kompozi¢nu ideu zlatého rezu v ramci elektroakusticky koncipovaného sonatového
cyklu. Tymto svojim ideam ostal verny aj v dal$ej tvorbe (Ergodicka kompozicia;
Balada o dreve), v ktorej sa vSak silnejSie ozyva inSpiracia velkou eurépskou
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hudobnou i kulturnou tradiciou (Epoché; Balada — koncert pre violu a orchester;
oratorium Canticum Jeremiae; De profundis). Retrospektivny pohlad prinasa

monumentalny cyklus 24 klavirnych Preludii (vo vSetkych toninach).

V poslednych desatroCiach (1978-89) sa Bazlik aktivne podielal na priprave
vydania nového evanjelického spevnika, ktorého kone¢nu podobu spoluvytvoril s
Karolom Wurmom (Evanjelicka partitura), a pripravuje monumentalne zhudobnenie
vSetkych protestantskych choralov pouzivanych v ramci slovenskej evanjelicke;j

cirkvi.

Bazlik za svoju tvorbu ziskal viaceré domace i medzinarodné ocenenia.
Cyklus Spektra bol odmeneny Cestnym uznanim v Boswile (1974), za Canticum 43
ziskal 1. cenu v sutazi kralovnej Marie-José (Zeneva 1974), za oratérium Dvanast’
ziskal Cenu Jana Levoslava Bellu (1977) a za Pastiersku baladu a Bacovsku elégiu

ziskal cenu na Prix de musique folklorique de Radio Bratislava (1977, 1983).

Miro Bazlik je tiez aktivnym klaviristom; v ramci viacerych koncertnych cyklov
uviedol (spamati) kompletné sélové klavesové dielo J. S. Bacha, sonaty W. A.
Mozarta a L. v. Beethovena. Pre rozhlas nahral oba zvazky Dobre temperovaného

klavira J. S. Bacha.'®

Jeho Balada - koncert pre violu a orchester premiérovo odznela v KoSiciach v
r. 1985. “Je prvym opusom v novej linii Bazlikovej kompozi¢nej prace. Zakladnou
Crtou vystavby je uplatriovanie matematickych zakonitosti predovsetkym vo formovej
vystavbe. Priebeh diela urcuje vopred naprojektovany harmonicky plan a v linearnej
zloZke autor vyuZziva vzajomné pésobenie terciovych suzvukov, ktoré pocas procesu
prechadzaju do klastrov a zase sa ocistuju. Tieto jeho principy sa v Balade utvrdzuju
a predstavuju novu kvalitu. Jedna sa o jednocCastovu skladbu, vnutorne ¢lenent na
dva diely, ktoré su oddelené kadenciou. Vztah tychto dvoch vnutornych Casti by sa
dal popisat’ ako vztah medzi subjektom a objektom. Napriek tomu, Ze harmonicka a
tektonicka zlozka Balady je vopred projektovana, neskiza do konstruktivizmu.

18 GODAR, Vladimir: Miro Bézlik. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Maridn Jurik, Peter Zagar. Bratislava :
Narodné hudobné centrum, 1998, s. 31 — 32.
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Bazlikovo hudobné citenie je mimoriadne silné, vzdy vystihuje, kde mozno “porusit

systém”, aby celok zostal a dokazal udrzat posluchaéa v napéti.”™*®

llja Zeljenka

* 21. december 1932, Bratislava - T 13. 7. 2007 Bratislava

Kompozi¢ne vychadzal llja Zeljenka z klasikov eurépskej moderny. Ich vplyv
citit najma v Studentskych pracach, no i neskorsich skladbach. Hoci sa ich vplyvu vo
svojich dielach zbavil, nesporné je, Ze ich Studium mu dalo solidnu Skolu toho, ¢o

neskor v dalSej praci rozvijal.

Jeho vyvoj bol v pociato€nych fazach protire€ivy. Jeho Stylové dozrievanie
bolo poznacené upornym hladanim, prehodnocovanim, zavrhovanim. Jeho tvorivost
sa uberala paralelne do viacerych pol6h, od neoklasicizmu, cez postwebernovské

fwe v

spektrum, prerasta tradicné hranice a naznacuje nové cesty zvuku a formy.

Sestdesiate roky znamenaju v jeho tvorbe rozvinutie postwebernovskych
koncepcii a smerovani Novej hudby. Kompozicie predstavuju pouZitie viacerych

typov sonoristiky — rézny vokalny prejav

1 Casopis Hudobny Zivot , Bratislava: Hudobné centrum, 30.1X.1985
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(Oswiecim; Zaklinadla; Hry, Metamorphoses XV), hru s fonémami, kvalitami slov
(Hry; Zaklinadla), narabanie s echom (Os8wiecim), priestorom (Hry). V tomto obdobi
Zeljenka dospieva i k vyuzitiu netradiénych typov notacie (Strukttry; Slééikové
kvarteto ¢. 1), racionalnej organizacie ténov, polymetrického €lenenia hudobného
materialu (Kvarteto pre 4 klavirne hlasy; Polymetricka hudba). V tomto obdobi sa
venuje intenzivne filmovej hudbe, s ktorou suvisia prvé elektronické a

elektroakustické snahy v slovenskej hudbe.

V désledku spoloCenskych stagnacii zacCiatkom 70. rokov sa Zeljenka
zameriava viac na tvorbu pre udové subory, na domacu aj eurépsku modernu
folklérnych a neoromantickych orientacii (kantata Spievat?; Symfonia ¢. 3), ale aj na
vlastné tvorivé vychodiska. Priblizne v obdobi komponovania Symfénie ¢. 3 obratil
pozornost na preverovanie Strukturnych a obsahovych moznosti melosu a harmoénie
(praca s ténovymi bunkami obsahujucimi sekundové postupy). Redukcionizmus
prostriedkov oéistil a prehibil vyraz smerom k meditativnosti (Elégia; Klavirne trio). V
Zeljenkovej tvorbe mozno zarover pozorovat syntetizujuce usilie a zuro¢enie novych
skusenosti (Galgenlieder; Mutacie; Hry a riekanky; Hudba pre madrigalistov a
dychoveé kvinteto atd’.). V dalSom vyvoiji kontinuitne rozvija svoj kompozicny prejav
smerom k hlbSej syntéze domacich zdrojov (afinita na fudové intonacie), zakladnych
klasickych principov v oblasti tektoniky, harménie. V poslednom obdobi sa do centra
jeho pozornosti dostava rytmicka zloZzka. Vznika cely rad skladieb, ktoré su s

Uspechom prijimané doma i v zahraniéi.?

*° DOHNALOVA, Lydia: llja Zeljenka. In: 100 slovenskych skladatelov. Ed. Marian Jurik, Peter Zagar. Bratislava :
Narodné hudobné centrum, 1998, s. 289-290.
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lvan Parik

* 17. 8. 1936 Bratislava — 1 2. 3. 2005 Bratislava

Bol pedagdgom a rektorom Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave a
délezitym aktérom na pdde Hudobného fondu. Uz v jeho ranej tvorbe sa prejavili jeho
charakteristické Crty. Bol to predovSetkym zmysel pre stavbu s dérazom na liniu a
tvar, Co dodavalo jeho partituram esteticky rozmer. Sam bol toho nazoru, ze “Co
dobre na papieri nevyzera, neméze ani dobre zniet”. V Sestdesiatych rokoch inklinuje
k postwebernovskej zvukovosti a konciznosti v kombinacii s akymsi
neoimpresionizmom, €o 0. i. znamenalo preferovanie disonancie v spojeni s jemnou

zvukovostou.
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4. Zoznam hudobnej literatary pre violu

v slovenskej tvorbe 20. storoc€ia

Viola ako solovy nastroj

Alexander Albrecht Certik v rozpravke (1950)

Roman Berger Konvergencie |l (Bachovské meditacie) (1970)
Vladimir Bokes Albrechtovska suita pre violu (2002)

Ivan Buffa Caprice pre violu (2003)

Honorat Cotteli Frammenti nuovi pre slacikovy nastroj (2010)
Adrian Demo¢€ Gradacia pre violu (2006), Preludia k Rayuele (2010)
Igor Dibak Partita op. 14 (1975)

Peter Duchnicky December music pre violu (2010)

Vladimir Godar O Crux Meditacia pre violu (1999)

Peter Groll Play viola dodekafonicka Studia (2000)

Jevgenij IrSai Odnikial s laskou (z cyklu Listy Ofodurovi) (2008)
Peter Javorka Inner voices (2013)

Dezider Kardos Partita pre sélovu violu op. 56 (1987)

Lucia Korlakovska Sélo viola 2006 (2010)

Ivan Kone&ny Spomienka (1985), Balada (1985)

Julius Kowalski Mala suita pre violu v Sestinotdbnovom systéme (1936),

Improvizacia (1983)
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Pavol Kr§ka Miniatury (1977)

Ladislav Kupkovi¢ Preludium (1958)

Yehoshua Lakner Improvisation (1952), Einwirfe (1984)
Marian Lejava Adieu... (2008)

Peter Machajdik Peroket (1997), motliba ZA exekutora (2014)

Dusan Martincek Elégia (1975), Baladicka improvizacia (1962)

Ivan Parik Sonata (1983)

Jozef Podprocky Fantazia Il. na sekvenciu “Victimae paschali“ op. 63 (2013)

Rébert Rudolf Solo pour Alex (1985)

Jozef Sixta Recitativ (1974)

Matej Sloboda Rapsddia pre violu sélo (2012)

Anton Steinecker Invencia In memoriam Tadeas Salva (1994-1995),
Prelddium (2001-2002)

Iris Szeghy Ciaccona (1991), Slovensky tanec (2006)

llja Zeljenka Tri kusy (1985), Sonata — Elégia (2000)

Jan Zimmer Sonata op. 31 (1958), Balada — Burleska op. 84 (1976)

Viola ako sucast’ dvoch sélovych nastrojov

Alexander Albrecht Koncertantna suita pre violu a klavir (1952),
Scherzo pre husle a violu (1957),

Tri skladby pre violu a klavir (1957),
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Scherzo pre violu a klavir (1957)
Lubo$ Bernath Sonata €. 1 pre violu a klavir (2014-2015)
Norbert Bodnar Undekagon pre violu a ¢embalo (1987)
Vladimir Bokes Sonata pre violu a klavir op. 52 (1987)
Jan Cikker Suita op. 13 €. 1 (1934-1935)
Milan Dubovsky Sonatina pre violu a klavir (1964)
Juraj Filas Sonata pre violu a klavir (1978), Sonata pre violu a organ (1980)
Jozef Gahér Preludium pre violu a organ (1950),
Rocéné obdobia pre violu a klavir (1956)
Duo I, Duo Il pre husle a violu (1968)
Tri bironda (1970)
Sonata pre violu a akordeon (1982)
Sonata pre violu a klavir (1995)
Vladimir Godar Sonata na pamat Viktora Sklovského (1985)
Emmeleia pre violu a klavir (1994)
La Canzona refrigerativa dell arpa di Davide (1999)
Peter Groll Sonata o tuzbe, chceni a milosti pre husle a violu (1997)
Milan Haluska Fuga pre violu a tubu (2000)

Juraj Hatrik Quattro pezzi sottigli per chalumeau e viola da gamba pre violoncello

a violu da gamba (2009)

Maly a velky — ruka v ruke, séria dvojhlasov pre malého a velkého
violistu (2006)

Stanislav Hochel Dialégy pre violu a violoncelo (1986)
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Ladislav Holoubek Aria op. 25 pre violu a klavir (1963)
Ivan HruSovsky Lamento 94/95 duo pre husle a violu (1995)
Jevgenij Ir8ai Juvenilie (2008)
Jana Kmitova Viola Memory (2009)
Ivan Konec¢ny Balada pre violu a klavir (1968)
Miloslav Kofinek Sonatiny radostnej mladi pre violu a klavir (1960)
Komorné concertino pre violu a klavir (1951)
Julius Kowalski Duettino pre husle a violu (1967)
Larghetto pre violu a klavir (1976)
Mirko Kraj¢i Passacaglia pre husle a violu (1999),
Osem miniatur pre harfu a violu (2002)
Pavol Krska Duo pre violu a violoncelo (1977)
Dve skladby pre violu a klavir (1984)
Vitazoslav Kubitka Jesenna sonata op. 24 (1984)
Ladislav Kupkovi¢ Scherzo pre violu a klavir (1987)
Téma a 7 variacii pre husle a violu (1986)
Sonata E dur pre violu a klavir (2000)
Rudolf Mecudzinski Obrazy z vystavy Jula Nemcika “Po stopach kpt. Nalepku®
op. 47 pre violu a klavir (1959)
Elégia pre violu a klavir (1974)
Jozef Malovec Capriccio pre husle a violu (1987)
Baladicka impresia pre violu a klavir (1987)

Epitaf pre violu a klavir (1988)
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Dusan Martinc¢ek Hudba (Passionato) pre violu a klavir (1959)

Sonata pre violu a klavir (1960)
Milan Novak Kaiservariazionen pre violu a klavir (1990)
Ivan Parik Meditacia pre violu a klavir (1956), Duo pre violy (1981)
Jozef Podprocky Expresie op. 6 — 5 invencii pre husle a violu (1968)
Ladislav Stancek Zmes ruskych fudovych piesni pre husle a violu (1952)
Anton Steinecker Ground pre hoboj a violu (1993)
Anton Viskup Zrkadla pre violu a klavir (1986)
llja Zeljenka Sonata — balada pre violu a klavir (1988)

Sonatina pre violu a klavir (1997-1998)

Skladby pre violu a orchester

Miro Bazlik Balada — Koncert pre violu a orchester (1984)
Peter Breiner Concertino pre violu, slaciky a klavir (1978)
Igor Dibak Fantazia op. 21 pre violu a orchester (1979)
Jozef Gahér Koncertantna symfénia pre husle, violu a orchester (1963)
Koncert pre violu a orchester (1968)
Tryasimetron. Concerto grosso €. 2 (1970)
Hudba pre violu a slacikovy orchester (1999)
Koncert pre dve violy a orchester (1998-1999)

Vladimir Godar Dariaéangin sad Mytus podfa Otara Ciladzeho (1987)
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Milan HaluSka Koncert pre violu a orchester (1999)
Jevgenij IrSai Concerto in P(ale) Mino(r) pre violu a slacikovy orchester (2011)

EmFraGre Koncert pre milanolo (alebo violu) a sla€ikovy orchester
(2015)

Lucia Konlakovska Variacie pre violu a komorny orchester (2011-2012)
Miloslav Kofinek Komorné concertino pre violu a orchester (1951)
Julius Kowalski Concertino pre violu a orchester (1985)
Koncert pre slacikové kvarteto a symfonicky orchester (1972)
Vitazoslav KubiCka Bozia laska mi je nado vSetko op. 255 Fantazia pre violu
a slaciky (2012)
Michal Palko MAITE s SONG (little viola concerto) pre barokovu violu
a barokovy orchester (2015)
Ivan Parik Hudba pre flautu, violu a orchester (1987)
Jana Pondelikova Fantazijny koncert pre violu a orchester (2008)
Tadea$ Salva Slovenské concerto grosso €. 5 (1989)
Slovenské concerto grosso €. 1b (1991)
Anton Viskup Komorny koncert pre violu a 13 slacikovych nastrojov (1987)
llja Zeljenka Koncert pre violu a dychovy orchester (1998)

Jan Zimmer Concertino classico op. 117 pre violu a slacikové nastroje
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Zaver

V tejto praci som sa snazil Citatelovi vykreslit a popisat’ stru¢ny vyvoj a prierez
pociatkov slovenskej hudby, Slovenskej hudobnej moderny, jej Casto velmi zloZité
podmienky pre rast a kontinuitu tradicie ako aj skladatel'sku orientaciu niektorych
vyraznych osobnosti slovenskej hudobnej kultury 20. storoCia a ich bohatu tvorbu pre

violu.

Hudobna moderna na Slovensku v dejinnom kontexte rozhodla o kulturnom
dediCstve naroda a utvorila predpoklady pre dalSi rozvoj hudobnej tvorby

a slovenskej hudobnej kultury.
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