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Uvod

Vybér zpracovani opery Il barbiere di Siviglia G. Rossiniho, zamérenou na
postavu Rosiny, byl ovlivnén mou nedavnou zkusenosti s nastudovanim této role

pro Moravské divadlo Olomouc.

Prace predstavuje zivot a dilo G. Rossiniho, v jakém obdobi tvofil, na co
navazal a jakymi prostredky se vyjadroval. Pro SirSi kontext je v praci popsan
sloh hudebniho romantismu s jeho dil¢imi etapami a jeho nejvyraznéjsimi
predstaviteli. V jedné z kapitol blize uvadim pojem belcanto a jeho specifika pro
Uzké sepjeti s Rossiniho tviréim obdobim a pé&veckou problematikou. Posledni
kapitoly jsou zaméreny na postavu Rosiny s poznamkami ke studiu této role a

jeji vyznamné interpretky.



1. Zivotopis skladatele

Gioacchino Antonio Rossini, italsky skladatel obdobi romantismu a tvirce
tzv. belcantové opery, slozil témér Ctyricet oper. Mezi jeho nejznaméjsi dila patri
Il barbiere di Siviglia, La cenerentola, Italka v Alziru, Tancredi, Guillaume Tell
nebo Otello. Francouzsky spisovatel H. M. B. Stendhal ho popsal jako italského

Mozarta predevsim pro lehkost, s niz komponoval a blizkost slohu k 18. stoleti.

Narodil se do hudebni rodiny 29. Unora roku 1792 v Pesaru. Jeho otec
plsobil ve vojenské kapele jako hra¢ na lesni roh a trubku, matka byla zp&vacka.
UZ v Sesti letech hral po boku svého otce ve vojenské kapele na triangl. Prvni
roky hudebniho studia vénoval Rossini zpévu, byl sopranista v kostelnim i
divadelnim sboru. Po otcové uvéznéni se prestéhoval s matkou do Bologni, kde
zacal studovat v roce 1806 jako hlavni obor zpév na Accademia Filarmonica.
V letech 1807 - 1810 rozSifil své hudebni vzdélani na Liceo musicale v Bologni

pod vedenim Padre Mattei. Ovladal hru na trubku, violoncello a cemballo.

Studoval dila Haydna, Mozarta, Cimarosy nebo Beethovena. Odivoval
predevdim harmonické citéni Mozarta a némeckych skladateld. Sdm se brzy
odhodlal komponovat operni dila. Jako prvni slozil na objednavku markyze
Cavalliho jednoaktovou operu La cambiale di matrimonio s niz sklidil Uspéchy. Na
to prichazi nabidka italského impresaria Domenica Barbaji slozit dvé opery rocné
pro neapolské divadelni scény b&hem let 1815 - 1823. Vzrlstala zadost po
Rossiniovych opernich dilech. V tomto obdobi vznikly napf. L italiana in Algeri,
Alzbéta, kralovna anglickd a také Il Barbiere di Siviglia (1816). S touto operou
jeho slava vystoupila na vrchol. Byl zvan do mnoha italskych mést, kde béhem

svého pobytu zkomponoval dilo, nastudoval a proved!| s mistnim ansamblem.

Tato doba patfila oslavé technické pévecké zdatnosti, s niz byla spojena

koloraturni technika tvofena dle dovednosti zp&vakd. Sdm skladatel se ozenil
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(1822) s pévkyni Isabellou Colbran, jednou z nejlepsich ve svém oboru. Ji potom

patfila vétsina Zzenskych péveckych roli komponované manzelem.

Ve stejném roce, kdy se Rossini ozenil, odjel na popud impresaria Barbaji
do Vidné, kde se osobné seznamil s Beethovenem. Zde také vidél premiéru své
Cenerentoly. Carl Maria von Weber ho vsSak neprijal, protoze odmital jeho
priliSnou melodiku. Nasledovaly cesty do Londyna (1823 - 1824) a Parize
(1826). Zde byl povéren vedenim italského divadla. Pro francouzské publikum
sloZil operu Le Comte Ory, na podkladé starych lidovych pisni. VSude si vedl
skvéle a netrpél financnimi nedostatky. Ve Francii si dokonce vyslouzil statni

penzi a nékolik ¢estnych tituld.

Rossini proslul predevSim typem opery buffa. Tomu se ovSsem vyjima
Guglielmo Tell, na Schillerovo téma, ktery byl premiérovan roku 1829 v Parizi.
Premiéra nebyla pfiliS ispésSna a Rossini po nuspéchu odjizdi na nékolik let zpét
do Bologni, nez se vrati do Francie na stalo. Predehra k této opere patfi

k neuvadénéjsim.

V roce 1836 se rozvedl| s Isabellou Colbran. V Bologni Zije do roku 1848.
Znovu uzavrel snatek, tentokrat s Francouzkou Olympe Pélissier. Na nékolik let
se usadil ve Florencii. Od roku 1836 prestal komponovat a vénoval se pouze
svétskému typu Zivota. Oblibenym se mu pak stava obzZerstvi, snad z lasky ke
kulinarskému uméni. Italii definitivné opousti v roce 1855. Usadil se v Pafrizi a
pobyval také na venkovském sidle v Passy. Zde se vratil ke komponovani, uz
vSak jen v okrajové mire (par komornich skladeb). Vznikla zde také slavnostni

mse nebo Stabat Mater.

Do konce zivota mél Rossini dostatek financnich zasob. Poradal
spoleenska setkani, studoval a uznaval hudbu némeckych ,harmoniki" napf. J.

S. Bacha, L. van Beethovena. Byl uznavan svymi soucasniky, kterymi byli
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Cherubini, A. Rejcha, Auber, Mayerbeer, Wagner, Listz. Zemrel 13. listopadu
1868.
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2. Operni tvorba

AZ na par vyjimek, uvedu napriklad Messa di Gloria, Stabat Mater nebo
Petite messe solennelle, byl Rossini predevsim operni skladatel. Jeho kompletni
operni tvorba ¢&itd tficet devét tituld. Opery mUZeme rozdélit do dvou hlavnich
skupin. Prvni skupinu tvori operni dila s vaznym namétem, druhou skupinu pak
tvofi opery buffy, které byly Rossiniho doménou. Od vSech ostatnich se oddéluje

Guillemo Tell, skladatelova posledni opera.

Jeho operni tvorba se zapocala roku 1810, kdy pracoval jako korepetitor
na boloriské Accademii dei Concordi. Zde ziskal prvni zakadzku na prvni operu. Uz
pred tim ovSem slozil operu Demetrio e Polibio, a to ve svych c¢trnacti letech
(1806). Byl to prvni pokus o Uplnou operu. K tomuto dvou aktovému milostnému
dramatu napsala liberto Vincenzina Vigand-Mombelli dle Metastasiova namétu

Demetrio. Premiéra opery se uskutecnila az o Sest let pozdéji 18. kvétna 1812.

Gaetano Rossi napsal libreto k prvni celistvé Rossiniho opere La cambiale
di Matrimonio podle hry Camillo Federiciho. Tato opera méla velmi UspésSnou
premiéru 3. listopadu 1810 v divadle San Moise v Benatkach. DalsSi objednavky
se Rossinimu primo hrnuly. TehdejsSi doba si zadala hudebni novinky na opernim
poli. Impresariové a nakladatelé soutdZili v ziskani mladych talentl pro nové
tituly. Treti v radé tak vznikla opera s nazvem L equivoco stravagante. Drama
giocoso o dvou aktech bylo poprvé uvedeno 26. fijna 1811 v Teatro del Corso
v Bologni. Tvlrcem libreta byl Gaetano Gasbarri. Do Fady buffo oper patii také
L “inganno felice, La scala di seta, La pietra del paragone, L'occasione fa
il ladro nebo také Il cambio della valigia, Il signor Bruschino nazyvana také

Il figlio per azzardo.
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L italiana in Algeri (Italka v Alziru) je jednou ze znaméjsSich a
uvadénéjsich tituld. Libreto k této opefe napsal Angelo Anelli. Prvni uvedeni se
konalo 22. kvétna 1813 v Teatro San Benedetto v Benatkach. Komicka dvou
aktova opera se odehrava v 17. stoleti, jak nazev uvadi v Alzirsku. Isabella
(mezzosopran), chytrd a krasna italka, osvobozuje otroka Lindora (tenor) ze
zajeti Mustafy, vladce Alziru (bas). Lindoro mél odvézt Mustafovu zenu, Elviru
(sopran) pryc¢ ze zemé, aby se Mustafa mohl v klidu ozenit s Isabellou. Mustafa
musi, na podminku Isabelly, vyplnit podminku vstoupit do fadu muzl, ktefi smi
jen jist, pit a spat a nedélat nic jiného. Isabella tak Isti unikd Mustafovi
s Lindorem a dalSimi italskymi otroky zpét do vlasti. Mustafa se usmiruje se svou
choti. V dé&ji vystupuje jesté Zulma (mezzosopran), Elvifina divérnice a Taddeo

(baryton), Elvifin privodce, Haly (bas), vidce korzard.

Il turco in Italia predchazi v fadé buff nejslavnéjSimu komedialnimu kusu
Il barbiere di Siviglia, plvodni ndzev opery L inutile precauzione. Tomuto
titulu se bude podrobnéji vénovat jedna z nasledujicich kapitol. La gazzeta je
prechodem k dalsi proslavené a Casto uvadéné opere s komedialnimi prvky La
cenerentola. Skladatel se nechal inspirovat pohadkovym namétem spisovatele
Perraulta, libreto napsal Jacoppo Ferretti. Vystupuje zde hlavni hrdinka popelka,
Angelina (mezzosopran), nevlastni dcera Dona Magnifica (bas), jeho dvé dcery
Thisbe (alt) a Clorinda (sopran), princ Ramiro (tenor), Dandini (baryton) princiv
komornik, Alidoro (bas) princlv vychovatel a filosof. Opera o dvou dé&jstvich
vypravi o sile lasky, kterd zvitézi nad zlem. Sila lasky prince a popelky je
provéfena moralnimi zkouskami. Prvni uvedeni této opery spatfilo publikum

v Rimé v Teatro della Valle 25. ledna 1817.

Z poslednich komedialnich oper La gazza ladra, Adina nebo také I/
califfo di Bagdad, Matilde di Shabran téz Bellezza e Cuor il Ferro, Il
viaggio a Reims téz L “albergo del Giglio d “Oro je nejvice znamou operou Le

comte Ory. I tato opera se odehrava ve dvou déjstvich, na zdmku Formoutiers
14



v Touraine, kolem roku 1250, kde vystupuji Hrabé Ory (tenor), jeho vychovatel
(bas), Isolier (sopran) jeho paze, Robert (baryton) jeho pritel, Hrabénka
Marianne de Formoutiers (sopran), Hrabé Golaud (néma role), Ragonda (alt)
zamecka klicnice, Alice (sopran) selska divka. Premiéru tato opera méla 11.
Unora 1828 v Pafizi, autory libreta jsou Eugene Scribe a Charles-Gaspard
Delestre-Poirson. Opusténé zeny svymi manzely, ktefi odesli bojovat, celi
milostnym dobrodruZstvim pritomnych hrdinl. I hrabé& Ory, v doprovodu pfitele
Roberta, v prevleceni bojuje o srdce hrabénky Marianne. Po tom, co je jeho
identita odhalena pokousi se znovu dostat do hrabénciny blizkosti v damském
prevleku. Tentokrat ho ale odhali Isolier, chlapec, ktery miluje svou pani. Isolier
tak dostava navod od svého pana, jak si pocinat ve vécech lasky. A tak kdyz se
kFizaci vraci domU ze svych tazeni, hrab& Ory odjizdi zkouget své nové milostné
taktiky do cizich kraji a propousti tak Isoliera ze svych sluzeb, je pfijat Isolier do

sluzby k hrabénce.

Pfedchidcem slavné Verdiho opery Nabucco je Rossiniho Ciro in
Babylonia nebo téZ La caduta di Baldassare a zapocina vycet oper typu seria.
Tancredi, druhy vazny namét dle predlohy Voltaira, je ¢astéji uvadénou operou.
Libretista Gaetano Rossi, premiéra v Teatro La Fenice v Benatkach 6. Unora
1813. Rossini prepsal po benatské premiére dobry konec, coz vyzadovala tradice
opery seria, na tragicky konec, ktery vice odpovidal predloze. Tato verze byla
premiérovana zanedlouho 21. bfezna 1813. D&j opery je zasazen do 11. stoleti,
kdy se Normané, Arabové a byzantsky narod snazili dobyt Sicilii. Na pozadi
valeénych boji se odehrdvd milostny pfib&h kiestanského rytife Tancredi
(mezzosopran) a syrakutské divky Amenaidy. Amenaida je obvinéna z vlastizrady
a otcem je nucena vdat se za muze, kterého ji urcil. V podvecer, kdy se bojuje o
pristav Syrakusy se do jejich rukou omylem dostava dopis ureny Tancredovi.

Tancredi na konci déje umira v boji za Amenaidinu nevinu, i kdyZ o ni doposud

15



nebyl sam presvédcen. Opak se ukaze pravdou a on umird v narudi své

milované.

Méné zndmymi operami seria jsou Aureliano di Palmira, Sigismondo,
Elisabetta, regina d "Inghilterra a Torvaldo e Dorliska. Az namét Williama
Shakespeara je dalSim meznikem v Rossiniho operni tvorbé typu seria. Byl to I/
moro di Venezia znamy spiSe pod nazvem Otello. Libreto Francesca Marii di
Berio Salsi se pomérné vyrazné li§i od plvodniho ndmétu. Uz dé&j opery se
neodehrava na Kypru, ale v Benatkach. Otec Desdemony (mezzosopran), Elmiro
(bas), zaslibil ruku dcery Rodrigovi (tenor). Desdemona ale miluje Otella (tenor)
a proti vlli svého otce se za Otella tajné vdad po jeho ndvratu z bojd proti
Turklm. Do dé&je svymi intrikami zasahuje také postava Jaga (tenor), kterého
Dedemona odmitla jako jednoho ze svych ndpadnikl. Preddvéd Otellovi dopis
s pramenem vlasU, ktery je Gdajné adresovan Rodrigovi, oba dikazy lasky ale ve
skutecCnosti poslala Desdemona Otellovi. Ve tretim déjstvi Otello ze Zarlivosti
probodne dykou Desdemonu. Ufednik Lucio (tenor) oznamuje smrt Jaga. Elmiro
s Rodrigem prichazi za Otellem s nabidkou smiru, ale netusi, Zze Desdemona lezi
ve vedlejsi mistnosti mrtva. V opere také vstupuje Emilia (mezzosopran/sopran)
a gondoliér (tenor). Opera Otello byla poprvé uvedena v neapolském Teatro del

Fondo, 4. prosince 1816.

Armida, Adelaide di Borgogna jsou dalSimi operami typu seria. Vaznou
operu Moiseé in Egitto, premiéroval ansambl divadla San Carlo v Neapoli, 5.
brezna 1818. Nameét podle hry L osiride Francesca Ringhieri zpracoval do libreta
Andrea Leone Tottola a je uréitym predchldcem velké opery Gullielmo Tell.
V seznamu vaznych dél nasleduji dramata Ricciardo e Zoraide, Ermione,
Eduardo e Cristina, Maometto II, Zelmira, melodramata La donna del

Lago, Bianca e Falliero nebo také Il consiglio del tre.
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Vazna opera Semiramide vznika na podkladé Voltairovy tragédie. Libreto
k ni vytvoril Gaetano Rossi, téZ tvirce ManZelstvi na smé&nku a Tancreda. Titlulni
roli vytvofila manzelka Isabella Colbran 3. Unora 1823 v divadle La Fenice
v Benatkach. Svou uméleckou vyjimecnosti a dramati¢nosti toto dilo pozdéji
udavalo smér Donizettimu a Verdimu. Exotické prostfedi Babylonie bylo
pravdépodobné inspiraci pro pozdéjsi Verdiho Aidu nebo Nabucca nebo Saint-
Saénsova Samsona a Dalilu. Postavami opery jsou titulni Semiramide
(sopran/mezzosopran), kralovna Babylonie, vdova krale Nina, Arsace (alt), velitel
asyrského vojska, princ Assur (bas), syn Baala, Idreno (tenor) indicky kral, Oroe
(bas), veleknéz, princezna Azema (sopran), dcera Baala, Mitrane (tenor), velitel

straze, Nino (bas), duch.

Naprosto odlisSné dilo vznikd jako posledni Rossiniho velkd opera
Gullielmo Tell. Predlohou dila se stalo drama Wilheim Tell némeckého basnika
Fridrich Schillera. Na francouzském libretu spolupracovali Etienne de
Jouy a Hippolyte Bis s pomoci Armanda Marrasta a Adolpha Crémieuxe. Dychtiva
Pariz shlédla premiéru opery 3. srpna 1829 v Théatre de |"Académie Royale de
Musique. B&hem ¢ty aktl se odehrava déj opery ve Svycarsku ve 14. Stoleti. Za
zastérkou venkovské slavnosti na brehu Lucernského jezera se pripravuje boj
proti Habsburkim. Leuthold (bas) v zadpasu o &est své dcery zabil habsburského
vojaka. Toho Tell (baryton) vysvobozuje, aby unikl trestu. Misto ného zatkne
habsburské vojsko Melchthala (bas), mluvcéiho mistniho lidu. Arnold (tenor), syn
Melchtahala, a Matylda (sopran), Gesslerova dcera k sobé planou laskou. Pro
lasku chce Arnold opustit zemi, ale po tom, co se dozvida, Ze jeho otec byl
v zajeti popraven, vraci se znovu k vojsku. Tell musi svému synu Jemmymu
(tenor) sestrelit Sipem jablko z hlavy jako trest za neposlusnost Gesslerovi (bas),
guvernérovi habsburskych kantonQ. Jako zdatny lukostfelec kol spini bez Ghony
svého syna. V opaéném pripadé by dalsi Sip poslal Gesslerovi. Za tuto vyhrtzku
je zatéen. Matylda zatim zachrafiuje Jemmyho a pomUZe mu se navratit zpét do
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rodného domu. Zaroven se poddava jako rukojmi a vyzradi, ze Tell je na cesté
k popravé. Proto Jemmy zapaluje dim svych rodi¢l a dava tak znameni ke

vzpoure. V bojich je Tell osvobozen a zabiji Gesslera.

Jesté nez zapocal Rossini psat svou velkou operu, predesild, ze je jeho
poslednim opernim dilem. Bylo mu teprve 37 let. Byl vyéerpan psanim oper na
zakazku. Vzdyt musel mnohdy zkomponovat operu béhem jednoho ¢&i dvou
mésicl, nékdy i v krat$im intervalu. To bylo pravdépodobné dlvodem, opakovani
svych melodii ve vice dilech. Po dokonceni Grand opery se vénoval svétskym
radovankam, byl vasnivym kucharem, poradal spolecenska setkani a rad bavil
spolec¢nost. Ke komponovani se vratil uz jen v komorni a sakralni tvorbé (Stabat
Mater, Soirées musicales, Musique Anodine, Album Francais, Album per canto

italiano a dalsi).
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3. Romantismus

Hudebni romantismus miZeme vymezit v podstaté na celé 19. stoleti. Jeho
vyvoj ale zacina uz prelomem 17. a 18. stoleti a svymi pozdnimi sméry presahl
az do pocatku 20. stoleti. Zasadni vliv ma na romantismus politicky vyvoj
v Evropé. V Evropé se méni spoleCenské postaveni, které zapricinila Velka
francouzskd revoluce. Je to doba velkych dramat, emoci, sni a idedll, také
védecko-technickych vynalezd, rozviji se soukromé podnikani (Slechta), ale také

sili vliv burzoazie.

Hudebni romantismus se chtél vymanit z klasicistnich pravidel, i kdyz
svym zplsobem z nich samozfejmé vychazel. Stavél se proti pevnym hudebnim
formam, proti urcité klasicistni uhlazenosti panovala romantismu rozevlatost

ovladana citem, snem, nebo nadprirozenosti ¢i pohadkovosti.

s 7

Nové spoleCenské usporadani znamenalo pro hudebni romantismus
osvobozeni se od aristokratickych panud, coz pro hudebniky znamenalo vétsi
svobodu v tvorbé. Vznikaly hudebni spolecnosti a s tim vzniklo i nové povolani -
impresario. V dnesni dobé bychom mohli tento pojem nahradit slovem manazer
nebo agent (&i agentura), ktery se stard o umélce. Propaguje ho, zajistuje mu
pracovni pfilezitosti a tim si narokuje svij honorat. Hudba se také pfesouva ze
Slechtickych dvor( do koncertnich sald a divadel. Zména prostoru s sebou nesla i
dynamické naroky na nastroje. Nastroje musely byt zvucnéjsi, cembalo nahradilo
klavir a orchestr rozsifil své obsazeni. Také ve spoleénosti vrlstala hudebni

vzdélanost, nedilnou slozkou vzdélani bézného méstana bylo ovladani hry na

néjaky nastroj, nejcastéji klavir nebo zpév.

Romantické naméty v hudbé& se obracely k historii narod(, obrazu dude a

stavl lidského byti. V romantismu byl kladen dlraz na vlastenectvi, ktery byl i
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casto podkladem mnoha dél. Proto se v tomto obdobi profiluji narodni Skoly.

Tento jev se rozviji predevsim v druhé poloviné romantismu.

Romantismus se vyvijel postupné ve tfech etapach. Prvni etapou je tzv.
rany romantismus. Protoze toto prvni obdobi vychdzi z komornich
forem klasicismu, nejvétsi vyvoj zaznamenavaji predevsim drobné klavirni
skladby a pisen. Hlavnimi predstaviteli tohoto obdobi jsou F. Schubert, R.

Schumann, C. M. von Weber nebo F. M. Bartholdy.

Druhou etapu nazyvame vrcholny romantismus nebo novoromantismus.
V tomto se dostava do popredi opera. V instrumentalni hudbé se vyviji symfonie,
programni symfonie, symfonicka basen. Skladatelé vytvareji pro své skladby
konkrétni déje, nebo svou hudbou popisuji psychologické déje, to dava hudbé
jakysi program a vznikd tak programni hudba. Osobam, d&jim nebo vécem
prifazovali skladatelé hudebni motivy, tzv. leit motivy. Hlavnimi predstaviteli
novoromantismu jsou H. Berlioz, F. Listz nebo R. Wagner. Silil také vliv
narodnich Skol, z nichz vyznamnou je ruska narodni skola. Jeji vyvoj zapricinil
vzristajici odpor k carovi. Pfedstaviteli ruské narodni &koly jsou M. I. Glinka, M.

P. Musorgskij, N. A. Rimskij-Korsakov a P. I. Cajkovskij. U nas jsou zastupiteli

Ceské narodni Skoly B. Smetana, A. Dvorak.

Posledni etapu oznacujeme jako pozdni romantismus. Pozdni romantismus
je reprezentovan R. Straussem a G. Mahlerem. Tito autofi vychazeji z vrcholného
romantismu. Snazi se stupnovat vyraz, prostredky, zvétSuji obsazeni orchestru,
pouzivaji slozité harmonické postupy a chtéji rozsifit paletu barev orchestru.
Rozviji se zde nékolik daldich smérQ, jako je impresionismus. Ten se vyznaluje
neobvyklymi postupy v harmonii, porusovanim zakazanych harmonickych
postupd, zmé&nou modality uvnitf skladby. Neni zde kladen ddraz na melodii.

Zastupci hudebniho impresionismu jsou predevsim c. Debussy a M. Ravel.
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3. 1 Romantismus v opere

Opera v obdobi romantismu prosla nejvétSim vyvojem. Ve svém vyvoji se
opera rozvinula az na samy vrchol a doposud tento vrchol nebyl prekrocen.
Politicko-spolecenské prevraty mély vliv také na vyvoj opery. V obdobi klasicismu
slouzila opera hlavné pro pobaveni divaka. Ale na pocatku nového stoleti se
opera stane nositelem ideje. Vlastné forma opery je pro tento uUcel pravé
nejvhodnéjsi. Na tomto podkladé vzrostl vyznam libreta. Samoziejmé opera je
Uzce spjata s literarni predlohou a v tomto obdobi vznikd mnoho revolucnich dél

nesouci nové myslenky, ideje ale i kritiky.

Rany romantismus déli operu na dva typy. Témi jsou opera seria a opera
buffa. Buffa se pozdéji vyvinula do francouzské opery comique. V opere comique
se objevovalo mnoho prvkl lidovych komedii, které se oznaduji vyrazem
vaudeville. Buffa poskytovala prostor pro legracni herecké prehlidky, kritizujici
zaporné lidské vlastnosti. Proto se blizila cinoherni komedii. V Némecku je

obdoba této formy oznacovana terminem singspiel.

Opera se v dobé romantismu stala soucasti denniho Zzivota. Byla tak
urcujici pro dalsi vyvoj hudby, coz se ji nepodafilo v zadném jiném hudebnim
obdobi. Velky zadjem o operu projevovalo méstanstvo. Do popfedi zajmu se
dostal zpévak, libretista, skladatel a dirigent. Opera se rozvinula v hudebné
dramatické dilo, kde secco recitativy byly nahrazeny prokomponovanymi
recitativy, a plynule tak prechdzely v arie. V podstaté se staly jejich
neoddélitelnou soucasti a tézko nékdy rozpozname, kde recitativ prechdzi do
arie, duetu, ¢i ansamblu. Nedilnou soucasti opery se staly také baletni Cisla a
instrumentalini vlozky v podob& intermezza. Celkové byl kladen didraz na

umocnéni emoce, ¢ehoz bylo docileno také efektni vypravou a kostymy.
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3. 1. 1 Romantismus ve francouzské opere

Francouzska opera byla ovlivnéna Velkou burzoazni revoluci. Umélec se
ménil na jevisti v hrdinu, ktery bojuje proti panstvu. Naméty rany romantismus
¢asto nalézal v historii nebo v pohadkovych namétech. Opera se rozdélila na dva
zakladni typy, opera seria a opera buffa. Francie si oblibila operu komickou. Jde o
7anr leh&ho typu. Francouzskd opera comique pouzivala misto recitativQ
mluvenych dialogl (ve stejné dobé& v Itdlii Rossini pouZivd secco recitativ).
Zastupci francouzského raného romantismu je L Cherubini s operou Démophoon.
Daldimi jsou E. N. Méhul nebo L. Spontini. Ke skladateldm francouzské opery

comique patri F. A. Boieldieu, F. E. Auber nebo A. Adam.

Pozdéji ve 20. letech, se vyvijela tzv. grand opera. Blyskala se honosnou
vypravou, velkymi sbory, tanecnimi scénami a vzrostl narok na solisty v
narocnosti hlasovych péveckych partld. S velkou francouzskou operou jsou
spojena jména L. Vérona, E. Scribe a G. Meyerbeer, F. E. Auber nebo J. F.
Halévy. Ve stylu francouzské grand opery mizeme oznadit dilo Gulglielmo Tell G.

Rossiniho nebo Les Troyens H. Berlioze.

Sloucenim velké grand opery a opery comique vznikl dalsi scénicky uUtvar
typicky pro Francii, opéra lyrique téz drame lyrique. Oproti grand opere, je opéra
lyrigue dilo mensiho rozméru. PovétSinou jsou naméty téchto oper vazné nebo
lyrické, nevylucuji se vSak zertovné vlozky a Ucast baletu. Typickymi predstaviteli
tohoto typu opery jsou Ch. Gounod a A. Thomas. Pozdéjsi prestavitel tohoto typu
je potom J. Massenet (Massent byl dale ovlivnén italskym verismem a stylem R.
Wagnera). Caste¢né taky prvky tohoto typu opery nachazime v dilech G. Biizeta,

C. Saint-Saénse nebo G. Charpentiera.
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Do pozdéjsiho obdobi francouzské romantické opery patfi C. Saint-Saéns,
ktery ma charakter neoklasicistniho stylu. Sem také mdlZeme zafadit tvirce
realistické opery, G. Bizeta. Z tohoto typu opery pozdéji vychazel veristicky smér
v Italii. Vyraznéji do historie francouzské opery zasahl svym dilem J. Offenbach.,
ktery také ovSem ve velké casti svého dila navazal na zpévohry z 18. stoleti a

z nich tak vytvoril klasickou operetu.
3. 1. 2 Romantismus v italské opere

V Itdlii se stejné délila opera na vaZnou a komickou. Tady byl kladen ddraz
na krasny zpeév, tedy velky vyznam hrala melodie. Druhorady doprovod, orchestr
i dé&j byl odsunut do pozadi. Predstavitelem této doby je pravé Gioacchino
Rossini. Ten mél nejvétsi vyznam pro rozvoj opery typu buffa a to predevsim
v dile Il barbiere di Siviglia. Za mistra opery seria byl do jisté doby povazovan G.
Donizetti (Lucia di Lammermoore), nez ovSem svétlo svéta spatrily opery Don
Pasquale, nebo N&poj lasky. Typu velké grand opery mlzeme ptirovnat jeho
Favoritku. Toto obdobi také reprezentuje V. Bellini, ktery uz je ale svym dilem na

pomezi parizské grand opery.

Velky skladatel italské opery, G. Verdi, je jeden z nejvyznamnéjsSich
predstavitell italské romantické opery. J. Trojan uvadi: ,Pfedmétem jeho stalého
obdivu je jeho &ife nédmétd a realisticky pohled na dé&jovou problematiku,
aktualnost libret i plastické hudebni zpracovani." Pro sva dila pouziva témér
vyjimecné vazna témata, ¢asto na historickém pozadi. V jeho operach je stfredem

zajmu stdle zpévak. Jeho tvorba se stala tradi¢nim, vrcholné romantickym dilem.

V dobé pozdniho italského romantismu se na konci 19. stoleti vyviji
verismus. Nejpodstatnéjsimi rysy tohoto sméru je prudky spad, jak déjovy tak
hudebni, na jevisti jsou vyobrazované cetné vyhrocené situace, které casto

vyUsti v ndsili. Oproti tradiénim historickym namétdm pouzivaji veristé téma
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véedniho dne burzoasie. DlleZita je pravdivost pfib&hu, korespondujici s hudbou.

Veristicky smér hudebné navazuje na dilo Verdiho.

G. Puccini je vyraznym predstavitelem tohoto pozdniho italského obdobi.
Do jisté miry své dilo zpracovavd zplsobem opery lyrique, oviem pouziva
veristické vyrazové prostredky. Zasadnimi predstaviteli italského verismu jsou P.

Mascagni nebo L. Leoncavallo.

3. 1. 3 Romantismus v némecké opere

Zasadni vliv na vyvoj opery méla opera némecka. PFedchiddcem prvni
romantické opery je uz Beethoven(v Fidelio. Rannou formou némecké opery se
stava singspiel. Za prvni dilo romantické opery povazujeme Carostfelce C. M. von
Webera, jez dava impuls pro pozdéjsi vyvoj vSeuméleckého dila R. Wagnera.
Ranné romanticka opera se vyznacuje hlavné sepjetim libreta a hudby. Weber se
snazil odlisit od italské &islované opery prokomponovanim recitativl, které se
vyvinuly do ucelenych scén. V této snaze na Webera navazal H. Marschner. Uz
Marschner ve své tvorbé upomind melodickymi motivy, coz rozvinul a dovrsil

Wagner svym leitmotivem.

Typ komické opery nema v Némecku velké zastoupeni. Snad jen u A.
Lortzinga v typu konverzacni komedie. V dile F. Foltowa nebo C. O. Ncolaie

muUZeme spatfit typ némecké romantické komické opery.

Samostatné zastoupeni v romantické opere a to napri¢ vSemi narody ma
R. Wagner. Po vzoru velké parizské opery zkomponoval operu Bludny Holandan.
Typem ¢&islované schematické opery miZzeme oznadit operu Lohengrin. Odtud uZ
se Wagner vydal vlastnim smérem pocinaje dilem Tristan a Isolda. Zde je reC o
tzv. krizi romantické harmonie a tristanovské skladatelské generaci. Vrcholnym
dilem Wagnera je potom tetralogie Prsten Nibelunglv. Zde dovrsil svou snahu o
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véeumélcké dilo tzv. gesamtkunstwerk, kde je rovnomérné kladen diraz na
hudebni, vytvarnou, hereckou nebo reZijni ¢ast. Casto pro sva dila volil

mytologické predlohy.

Do stejného tvir¢iho obdobi je$té miZeme zafadit *4ka Wagnera, E.
Humperdincka. Ten se Castecné Wagnerovi priblizuje se svou operou Kralovské
déti, kde hlavni role jsou mluvené a vedlejsi zpivané. Pro mluvené role pouzil
zvlastni znaceni pro presny spad a intonaci a rytmiku reci. Ve stejné generaci je

jesté uvadén K. Goldmark (Kralovna ze Saby).

Epochu némeckého hudebniho novoromantismu v opere zastupuje jiz

zminény R. Strauss.
3. 1. 4. Ruska narodni skola

Na pocatku 19. stoleti je v Rusku M. I. Glinka jednim ze zakladateld ruské
narodni skoly. Zajimavé je, ze hudbu nestudoval, ale vénoval se ji jako amatér.
Seznamil se s dilem v. Belliniho a G. Donizettiho. Velmi se zajimal o lidovou

hudbu. Snad nejznaméjsi je Glinkova opera o péti aktech, Ruslan a Ludmila.

Podobné jako Glinka byl A. S. Dargomyzskij hudebni laik. I on hledal
inspiraci pro zaloZzeni nové narodni $koly v lidovych napévech. Jeho prikopnicky

prinos spocival v deklamaci. Zaslouzil se o rozvoj ruské reci na opernim jevisti.

Mocna hrstka, jejimiz zastupci byli M. A. Balakirev, C. Kjuj, ale predevsim
potom A. P. Borodin, M. P. Musorgskij a N. A. Rimskij-Korsakov, se snazila o
svobodu idei. Jako jejich predchldce i oni se zamérovali na ruskou lidovou
vokalni tvorbu. Pro operni tvorbu jsou z této skupiny nejvyznamnéjsi Borodin,
Musorgskij a Rimskij-Korsakov. Borodin byl svym povolanim profesor na lékarské
fakulté, kde vyucoval chemii. Z Borodinova dila je fascinujici opera Knize Igor.
V této opefe vé&noval velkou ¢ast sborim a baletnim ¢&islim. Orientoval se také
na poli komorni a symfonické hudby. Nejoriginalnéjsi a nejvétsi dramatik nejen
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v mocné hrstce, Musorgsky. Kompozi¢né vychazel z Glinky. Vytvarel svébytna
dila. Vedle oper jsou slavné jeho pisfnové cykly. Nejvyznamnéjsi jeho opera je
Boris Godunov. Uznavanou osobnosti v Rusku byl velice vzdélany Rimskij-
Korsakov. Plvodnim vzdé&ldnim byl ovéem namornim dlstojnikem. Jeho dilo je
z této skupiny tvlrch nejpocetnéjsi, k némuz ziskal erudici az v pozd&jsim véku.

Novodobé tviréi postupy mizeme najit v jeho opernim dile Carska nevésta.

Vedle mocné hrstky stoji v Rusku skupina vzdé&lanych komponistd. Prvni
z nich A. Rubinstejn. Presto, ze slozil jedenact oper, jako jedind se proslavila
opera Démon. Vznikla na text literarniho velikana M. J. Lermontova. Tento autor
pod vlivem Gounoda zkomponoval tuto operu ve stylu francouzské grand opery.
Velkym symfonikem i opernim tvircem byl P. I. Cajkovskij. Cely Zivot se snaZil
zkomponovat dilo, jez by bylo hodno reprezentace Ruska. Z Puskinova
rymovaného romanu vytvoril sled scén, které chtél pozdéji spojit do formy opery,
a tou byl Evzen Onégin, jeho z nejcastéji hranych dél. Opera Pana Orleanska se
podobd francouzské velké opere ovSem s osobitym vkladem autora. Z jeho dila
je také pozoruhodna Pikova dama. Na rozdil od Evzena Onégina dramatické dilo.
Podobné jako u nas Smetana a Dvorak povysili ¢eskou hudbu na svétovou, mél

Cajkovsky stejny vyznam pro Rusko.
3. 1. 5. Romanticka opera v Cechach

Ochotnickymi soubory zapocala etapa romantismu v Cechéch. V obdobi
romantismu se v Cechdch obrozoval ponémceny c&esky narod. Mezi ceskymi
hudebniky zde byla snaha o vytvoreni ryze ceskych dél v ceském jazyce. Prvnim
pokusem o zpé&vohru v &eském jazyce byla opera Dratenik. Od roku 1862 plsobil
jako kapelnik v ryze Ceském Prozatimnim divadle B. Smetana. Jeho hudba zni
zcela vroucim ceskym srdcem. Jeho styl komponovani hudby se predevsSim
vyznacuje harmonickou sazbou. Kompozi¢né byl inspirovan Wagnerem. Naméty

pro své opery volil bud’ v lidovém venkovském narodé, nebo z Ceskych legend.
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Jeho operni dilo tvoii osm oper, devatou jiz nestihl dokonéit. Pro Cesky narod je
nejvyznamnéjsi slavnostni opera Libuse, po hudebni strance je nejdokonalejsi

Certova sténa.

Vilém Blodek, ovlivnén smetanovskou tvorbou, nezasahl vyznamnéji do
déjin ceského divadla nez komickou operou V studni. Skladatel stejného
vyznamu je Karel Bendl. Pod vlivem velké francouzské opery slozil operni dilo

Lejla.

Pokracovatelem B. Smetany ve smyslu svétového vyznamu byl A. Dvorak.
V kompozi¢nim stylu na rozdil od Smetany byl spiSe melodik. I Dvorak, stejné
jako Smetana, se vedle svych opernich dél prosadil ve skladbé symfonickych dél.
Kromé toho je Dvofdk zndm svou Stabat Mater a vibec duchovnim repertoarem.
Z jeho oper je svétové zndma opera Rusalka. Nestane se, ze by arie Rusalky
chybély v sopranovém repertoaru mezinarodnich soutézi. Zdarilou operou je také

Cert a Kac¢a nebo Jakobin.

Zdenék Fibich byl pokracovatelem B. Smetany. Vedle oper jsou znamé
také jeho Melodramy na priklad smrt Hippodamie. Obohatil cesky operni
repertodr o opery Nevésta Messinskd, Bouie, Sarka, Pad Arkuna. Pad Arkuna se
déli na dvé opery Helga a Dargun. Soucasnikem Fibicha byl také K. Kovarovic

s operou Psohlavci.
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4. Belcantova opera

Belcanto v dnednim vyznamu je chapano trochu jinym zplsobem, nez bylo
jeho plvodnim zamé&rem. Termin belcanto pochazi z obdobi baroka. Tento pojem
oznacuje snahu o docileni Uzasu prostrednictvim hlasové barvy, jejich
rozmanitosti a odstind, virtuozitou vokalnich figuraci, vée podFizené lyrice. To
znamena, ze se belcanto vyhyba realismu a dramatice, ktera je pro néj trividlni
(nicotnou). Na misto toho stavi sladkost a patetickou néhu vokalniho zvuku,
ohromujici virtuozitu schopnou popsat nadpfirozeny svét zazrakl, symbolickou a
zdobenou vokalni mluvu, uméni improvizovat, role ,in travesti® (kastrati), nebo

oblibu krésnych hlasu.

VSechny tyto podminky dodrzovala barokni nebo klasicistni opera.
V obdobi Rossiniho uz se nékdy jeden z nékterych aspektl vynechal nebo na né&;
nebyl kladen takovy dlraz. To znamend, Ze rossiniovskou operou tento fenomén
upadd, dokonce zanika. Dulezité je si také uv&domit, Ze v pravém slova smyslu
belcanta neni tvirce zpévak, ale skladatel, pfipadné libretista, ktery jej tvofi
pomoci kompozice, polohou a celkovym rozsahem hlasu, typizaci uzavienych
kusG a recitativl, d&jovou situaci a vztahem mezi pévcem a orchestrem. To
znamena, Ze v pravém slova vyznamu mdZeme belcantistou oznaédit predevsim
skladatele a v posledni radé zpévaka. Zpévak belcantista by mohl byt oznacen

vrs 7

pouze v pripadé, ze bude odborné interpretovat dilo historicky nalezici belcantu.

DnesSni vyznam belcanta je spojovan predevsim s péveckou technikou
nebo stylem zpévu a s dilem Rossiniho, Donizettiho a Belliniho. Ovsem pokud
budeme mluvit o belcatnu z historicky pouceného hlediska, belcantova opera
konéi tam, kde se v opere pouzivd a rozviji realistické nebo dramatické
prostfedky. Prvni, kdo pravy smysl belcanta pozménil, byl Rossini. Belcanto

meélo vyvolat pocit UZasu. To zméni vztah mezi roli a témbrem ve vokalni mluve,
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kterd se postupné prizpUsobi ptizvukem v mluvé a deklamaci, rytmu, modulacich

a dychani, také vztahem hlasu k orchestru (nastroji).

Belcanto znovuvzkfisila M. Callas, kdyz zpivala arie z opery Semiramide
nebo Armidy. Vokalizy a virtuozni pasaze provadéla s energii, barevnosti,
rytmem a podle potrfeby s razanci nebo mékkosti. Podobné J. Sutherland s M.
Horne, zpivaly duety ze Semiramide nebo Normy zplsobem, Ze kazdd nota
vyvoldvala pocity odusevnélych pocitd n&hy nebo pratelstvi. Mezi muzskymi
interprety ovladal belcantové uméni B. Gigli. Jeho dokonalé legato, zvukové
bohaté odstinéni, vzacnou barvu predvadél napf. v arii z Lohengrina Nun sei

bedankt, mein lieber Schwan.

Pro ujasnéni, v 17. a 18. stoleti byl pojem belcanto neznamy. Tento
pojem se rozSifil az v prvni poloviné 19. stoleti, kdy melodrama ve stylu belcanta
doznivalo, a nastupovala opera, ktera se vyjadrovala pomoci dramatickych a

jinych prostiedka.

V Rossiniho vokalnim dile mdZeme nalézt znaky v dédictvi belcantového
stylu. Ve svych operach nachazi novy zplsob jak zachazet s jednotlivymi hlasy
nebo experimentuje ve vztahu témbru a zarazeni hlasového oboru. Styl
belcantového frazovani spociva v symetrickém frazovani, to znamena, ze délka
melodickych period je vétSinou shodna. To umoznuje pévci klidny nadech, ktery
ma potom vliv na lehkost a mékkost ténu. Rossini pravé v nékterych ariich uziva
téchto symetrickych period, jak v kantiléné, tak v brilantnich virtuéznich kusech.
V jeho cantabile, b&hem symetrickych period, mize zpévak jednotlivé noty spojit
v dokonalém legatu. Proto je dilezité ziskat vyrovnany a mékky tén a plasticitu
v celém péveckém rozsahu. Pro dokonalé provedeni rossiniovského repertoaru je
zapotfebi, mit volny, svobodny, technicky vyrovnany tén. Vedle brilantniho

provedeni figurovych pasazi je vyzadovano perfektni legato.
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To, v ¢em byl Rossini pro belcantovy typ zpévu pfinosem nebo novatorem,
je zplsob jakym spojuje sylabicky a vokalizovany zpév. Pritazuje vzdy jedné
skupiné not v poctu tii, étyF, nebo Sesti, jednu slabiku. Timto zplsobem navézal
na své predchlidce a uZiti tohoto zplsobu, je jednim z nejzakladné&jsich ryst

rossiniovské arie. Prikladem je tfeba tato ukazka:

K belcantu 17. a 18. stoleti neodmysliteln& patii kastrati a jejich zplsob
zpévu. Tento fenomén ale na pocatku 19. stoleti vymizel a skladatelé byli nuceni
ho nahradit. Do této doby byly role milovnik( a mladych hrdinG vysadni doménou
té&chto specidlné &kolenych hlasG. Jejich Ulohu prevzali tenofi, ale je&té
oblibené&j$i bylo vyuZiti mezzosoprdnu nebo altu. Zenské hlasy vyuZivali
skladatelé jiz davno pred Rossinim, ale byly to ojedinélé vystrelky let pfedeslych.
Teprve v této dobé se tzv. kalhotkové role stavaji doménou zen a vznikda tak
novy obor ,contralto musico®. Jednou z vyraznych interpretek téchto roli byla

Giuditta Pasta.

Alt v oboru musico, se prezentoval jako ohebny a tvarny hlas s velkym
rozsahem. Realita o zafazeni do Zenskych hlasovych oborl v této dobé je vsak
naprosto odliSna od té dnesni. Vlastné viceméné se v této dobé mezzosopran
nepovazoval za samostatny hlasovy obor. Kontraltovy obor zpivaly hlasy jako I.
Colbran, G. Pasta, nebo M. Malibran. Tyto umélkyné byly vysokymi
mezzosoprany, které v druhé poloviné své pévecké kariéry zpivaly i sopranovy

obor.

Pravé pro tento typ hlasu, vysoky mezzosopran, Rossini hojné komponoval
sva dila. Mezzosoprany vyuzivd bud ve stylu ,primadonna buffa® nebo jiz
zminéném ,contralto musico®. Primadonna buffa zpodonuje néznou, podnikavou,
lehce bizardni Zenu, tedy buffézni hrdinku. PFfikladem téchto roli je Rosina nebo

Angelina (La cenerentola). Cisté altovou roli ve stylu primadonny buffy, je
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Isabella (L italliana in Algeri). Rossiniho oblibenkyni pro tento obor byla Marietta

Marcolini.

Oproti tomu contralto musico predvadi predevsim chlapecké postavy
v epickém déji. Tomuto oboru nadlezi prevazné uslechtilé recitativy v Sirokych
frazich, nézné cantabile s dlouhymi melodiemi. Kuprikladu Edoardo (Matilde di

Shabran) je zastupnou roli contralto musico.

Belcanto dosahuje svych G¢nkG ohromujiciho UZasu prostfednictvim
nékolika pravidel a pouziva k tomu presné terminy. Prvnim takovym pravidlem je
ovladani ,messa di voce", plynulé prechazeni z pianissima do fortissima a zpét.
Termin legare, vazani, nabada interpreta k plynulému prechodu z téonu do ténu,
kdy tok zvuku neprerusi konsonanta, zatimco portare, nést, oznacuje otevreni
vrcholného ténu ve frazi tahem, na misto, aby zpévak téon tvrdé nasadil hned od
zacCatku a neumoznil mu tak jeho vyvoj. Fraseggiare, frazovat, znamena vyjadfit
motiv melodie tak, aby byl ozvlastnén. S timto terminem se také spojuje
ekonomické vyuziti dechu béhem celé fraze. Sfumare, odstifnovani, prikazuje
vyuziti dynamiky v souvislosti vyznamu frazi a slov. A koneéné je kladen diraz

na bezchybné provedeni ozdob.

Jak uz jsme si vysvétlili, belcanto konci s prichodem romantickych hodnot.
Nespdji se s vyuzitim redlnych citd a vasni, a dramatickym vyjadifenim, jez
uzivaji dalsi sméry romantismu, jako byl napriklad verismus. Dédictvim belcanta
je ale zplsob a vyuziti nékterych jeho prostfedkd, jak v dalSich romantickych

smérech, tak v dne&nim zpévu vibec.
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5. Déj opery

Prvni déjstvi

Za ranniho Usvitu privadi Fiorello s lucernou v ruce par muzikantl na
ndmésti v Seville pred Bartollv diim. Zakratko pfichazi i hrab& Almaviva, ostatné
jako kazdy den, aby spatfil Rosinu a obdivoval jeji krasu. Je oblecen v plasti,
jenz zakryva jeho postavu. Za doprovodu muzikantl zpivd hrabé& pisefi, v niz
vyznava lasku Rosing, do které se zahledél ve mésté Pradu, nez se s ni Bartolo
usadil v Seville. Rosina je schovanka Bartola. Ten je lakotny a pro svou hrabivost
se chce s Rosinou co nejdrive ozenit, aby ziskal jeji tu¢né dédictvi. Z obavy, aby
se Rosina neseznamovala s jinymi cizimi muzi, zakazuje ji vychazet bez jeho

dozoru a prisné ji strezi ve svém domé.

7 _r

Pfed Bartollv dim také pFichdzi Figaro, protfely lazebnik ve zdejs$im
mésté, s mnoha napady a radami vSeho druhu. Kdyz hrabé vyklada Figarovi o
krasné divce, po které touzi, oteviraji se dvere balkonu Rosiny. Ta ocekava
prichod neznamého napadnika, a pfiznava, ze by mu chtéla poslat psanicko. To
uz ale spécha zkontrolovat Rosinu Bartolo, aby se zbytecné neukazovala venku,
a ptd se, co ze to ma Rosina v ruce? Rosina pohotové odpovi, ze je to arie
z nového hudebniho dramatu. Predstira, Ze ji list s arii upadl na zem a posild
Bartola, aby ji ho donesl. Toho ale vyuziva Figaro a rychle listek sebere, nez staci
Bartolo vyjit ven z domu. Ve svém dopise Rosina pfiznava svij zdjem o svého
ctitele a vysvétluje jak ji Bartolo tryzni ve svém domé. Touzi ale po svém

napadnikovi a je pfipravena se Bartola zbavit.

Bartolo odchazi z domu, aby vyfidil pochlzky ve mést&. Nafizuje, aby
sluzebnda nikomu neotvirala. Do domu smi pfijit na navstévu jen Don Basilio,
ktery vyucuje Rosinu hudbé, a také je protfelym sfatkovym podvodnikem. Figaro

informuje hrabéte, co je Don Basilo za¢. Hrabé vysvétluje Figarovi, ze nechce,
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aby jeho jméno a spolecensky plvod byl prozrazen. Chce se nejdfive presvédcit,
¥e ho Rosina nemiluje jen kvili jeho urozenosti a bohatstvi. KdyZ Figaro zjisti, ze
je Rosina pozoruje skryta za zaluzii, rychle vybidne hrabéte zadtocit na Rosinino
srdce milostnou pisni. Béhem pisné najednou nékdo Rosinu odvlece zpét do
domu. Almaviva je rozhodnut vniknout do domu a ziskat svou milou. Za tuc¢nou
odménu Figaro slibuje svou pomoc. Figaro vymysli plan, ze hrabé se dostane do
domu Bartola v prestrojeni opilého vojaka. Clovéku zbaveného smysl{ alkoholem

nebude Bartolo odporovat a snadno mu uveéri.

Figaro vnikne do domu a setkava se s Rosinou. Jejich zacinajici hovor ale
prerusi kroky Bartola a tak se Figaro schova. Bartolovi vrta Figaro hlavou a tak
se na néj Rosiny vyptava. Rosina prizna, ze je ji Figaro sympaticky a sméje se,
Zze i ve Figarovi vidi Bartolo milostného rivala. Mezitim pfichazi Don Basilio.
Bartolo vypravi Basiliovi, Zze si chce Rosinu uz zitra vzit. Basilio upozorfuje
porucnika Rosiny, Zze do mésta pfijel hrabé Almaviva a mohl by byt Bartolovym
sokem v lasce. Spolec¢né vymysli intriku, jak Almavivu ve spole¢nosti znemozni
pomluvami a ten jisté brzy z mésta odjede. Spolu potom odchazi do jiné

komnaty.

Figaro, ukryty v pokoji, vyslechl celou lest. Zrovna se do pokoje vraci
Rosina a Figaro ji vyklada, jak Bartolo do zitfka planuje jejich svatbu. Rosina se
nad bldhovym pldnem Bartola jen usméje a radsi se vyptava na neznamého
cizince, se kterym Figaro rano mluvil pod jejim balkonem. Figaro si vymysli, ze
neznamy ctitel je jeho bratranec jménem Lindoro, ktery prijel do mésta, aby zde
dokoncil sva studia. Hleda v Seville své stésti, ale brani mu v ném jedna véc. Je
k smrti zamilovan do Rosiny, ale nevi, jestli ona jeho city opétuje. Je pfipraven
prijit dobyvat jeji srdce v prestrojeni vojéka, ale ¢ekd alespori na jeden dikaz jeji
naklonnosti a nabada Rosinu, aby mu poslala milostné psani. Rosina uz dlouho
chtéla predat milostné psani svému napadnikovi a tak jiz napsany dopis predava

Figarovi, aby mu jej dorucil.
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Do pokoje se vraci Bartolo, upozornén od Basilia na Almavivu. Musi zjistit,
jestli tedy mluvila s Figarem a kdo byl neznamy cizinec, se kterym Figaro rano
mluvil pod jejim balkonem. Rosina si vymysli bachorky o nemocné dcefi Figara a
zapird, jen aby odvratila Bartolovu zvédavost. Ten ovSem z{stdvd k Rosiné
nedlvéFivy. Podezird Rosinu, Ze poslala milostny listek ndpadnikovi, ona se ale
vymlouva, ze poslala sladkosti nemocné dcerce Figara. Bartolo razné ukoncuje
Rosininy vymysly a poucuje ji, Ze se nenecha obalamutit. Rosina si vSak nedéla
hlavu z jeho vyhrzek. Je totiz véemi mastmi mazana a dosdhne svého, i kdyby ji

zamykal doma na sto zapadd.

Konecné pfichazi hrabé v prevleku za vojaka. Seznamuje se s Bartolem a
preddavd mu pokyn z regimentu k ubytovani vojaka. Bartolo s nelibosti prijima
tento rozkaz. Rosina slysSi néjaky hluk a tak prichazi zjistit, co se v domé déje.
Vidi Bartola, jak se bavi s néjakym vojakem. Vojak se ji pfedstavuje jako Lindor.
Rosina je Stastna, Ze se konecné shledava se svym milym. Nervozni Bartolo se ji
ale snazi vyhnat pry¢, aby se s vojakem priliS nebavila. Kdyz Lindoro vidi, Ze
Rosina odchazi, chce odejit s ni. Bartolo chce tomu zabranit. Snazi se také
vymluvit z prikazu ubytovat ve svém domé vojaka. Lindoro chce doklad o
zprosténi této povinnosti. Bartolo prijde s néjakym papirem, ale Lindoro trva na
svém ubytovani z pFikazu regimentu a je rozhodnut zlstat. Bartolo vyhroZuje, Ze
vojaka vyzene holi a uz se schyluje k souboji. Rosina vymeéni list z pradelny za
list zprosténi od povinnosti ubytovat vojaka. Spolu s Lindorem tak preslti Bartola
a on si mysli, Zze se prehléd| a dal vojakovi Spatny doklad. Rosina narika, jaky ma
u Bartola tézky zivot. Lindoro chce branit jeji klid a tak se znovu schyluje

k souboji.

Vstupuje Figaro a snazi se uklidnit situaci. Radi hrabéti, aby mirnil svou
hadku s Bartolem. Ozve se klepani na dvere, prijela policie vyresit situaci. Policie
74da vysvétleni. Bartolo se ohrazuje v(& nevycvalanému vojaku, ktery ho

ohroZuje. Figaro se snazi celou situaci vyresit a vysvétluje, Ze pfrijel vojaka
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uklidnit. Rosina se pfimlouvd za vojaka, Zze za jeho nepfimé&Fené reakce mize
alkohol. To je divodem pro policii vojaka zatknout. Ten ovéem davéa dlstojnikovi
predist n&jaky list a dUstojnik najednou prokazuje vojékovi nebyvalou Uctu. Na
pokyn dlstojnika se vojaci stdhnou zpét. Rosina, Bartolo, Berta a Basilio jsou

prekvapeni a jako opareni. Nechapou co se déje a situace se uklidnuje.

Druhé déjstvi

V hudebnim pokoji se studovnou premysli Bartolo nad podivhym vojakem,
kterého nezna nikdo v celém regimentu. Je presvédcen, ze vojak je do domu
nastréen hrabétem Almavivou, aby prozkoumal Rosinino srdce. V jeho rozjimani
zaklepe na dvere hrabé Almaviva prevleceny za ucitele hudby. Bartolovi je jeho
oblicej povédomy, ale muze nepoznava. Hrabé pokracuje, predstavuje se jako
Don Alonso, zak Basilillv, a nahradnik v dobé& Basiliové nemoci. Jak slysi, Ze je
jeho pritelicek Basilio nemocny, chce ho okamzité navstivit. Don Alonso mu vsak
vysvétluje, ze nemoc neni az tak vazna. Kdyz uz je Bartolo skoro na odchodu,
hrabé ho zastavi s tim, ze ma pro néj zajimavou informaci. Namluvi Bartolovi, ze
ve stejném hostinci, kde je ubytovan, prijel i hrabé Almaviva. Nahodou se mu
dostal do rukou listek od Rosiny adresovany hrabéti. Ukazuje Bartolovi listek od
Rosiny a on poznava jeji pismo. Uvéri Donu Alonsovi a hrabé pokracuje, ze
Basilio o nicem nevi a proto priSel misto néj vyucovat, aby s Rosinou promluvil a

zjistil vice. Slibuje Bartolovi, ze namluvi Rosiné, ze listek posilda Almavivovi jina

milenka a hrabé s ni tedy nejedna Cestné.

Bartolo je nad$en a je jasnym dlkazem, Ze Don Alonso je Z&kem
podvodni¢ka Dona Basilia. Rad privadi Rosinu a vysvétluje ji, ze ji bude vyucovat
Don Alonso. Rosina hned poznvava svého Lindora a zpiva arii s nazvem Marna

opatrnost. Bartolovi se arie nelibi a zpiva Rosiné lepsi kus z jeho mladi.
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Prichazi Figaro s misou v podpazi oholit Bartola. Bartolo ale dnes jeho
sluzby odmitd a posild ho pry¢, at pfijde zitra. Figaro ale vysvétluje, Ze zitra
nema cas, ze jeho sluzby ma zitra objednany cely regiment. Presto ho Bartolo
posila pry¢, ze dnes na holeni nema chut. Figaro hraje, Zze se urazil a rezolutné
chce odejit pry¢. Bartolo ho ale zastavi a preci jen se necha oholit. Posild
lazebnika pro pradlo a podava mu svazek kli¢d. Pak se ale zarazi a jde pro pradlo
sam. Figaro si pomysli, Ze by bylo dobré ziskat od Bartola svazek kli¢d a pta se
Rosiny, ktery kli¢ je od zaluzii. Bartolo si uvédomi, Ze lazebnika nechal

samotného s Rosinou a tak se vrati zpét, a preci jen posle pro pradlo Figara.

Bartolo vysvétluje Donu Alonsovi, ze lazebnik je vyrostek, co donesl
hrabéti Rosinin listek. Don Alonso pfitakava, ze vypada jako prvotfridni lump.
Najednou slysi hrozny ramus. Bartolo vybéhne za lazebnikem. Mezitim hrabé,
rad, ze zlstal s Rosinou sdm, pta se, zda by se chtéla stat jeho zenou. Rosina si
nic jiného nepreje. Vraci se lazebnik a Bartolo. Ten si stézuje, ze Figaro rozbil, co
se dalo. Figaro se vymlouva na tmu na chodbé, a kdyby se nechytl Bartolovych

kli¢d, rozbil by si hlavu o zed.

Pfichazi don Basilio. Bartolo je prekvapen, Rosina s hrabétem zdéseni a
Figaro pripraven pana oholit. Hrabé pohotové zareaguje. Bartolovi rychle
posSeptd, ze Basilio nevi o listku a Rosiné zatim toto tajemstvi nestihl Fici a boji
se, ze Basilio by mohl cely plan pokazit. Méli by Basilia rychle poslat pryc. Bartolo
souhlasi. Hrabé namluvi Basiliovi, jak Spatné vypadd, diagnostikuje mu spalovou
hore¢ku a posle ho ihned lé&it se domd. Bartolo, Figaro a Rosina se ptidaji
k Alonsovi a presvédcuji doktora, aby odesel. Konecné se Bartolo posadi k holeni.
Figaro si stoupne tak aby, dé&lal milencim zast&nu. Hrabé& Septd Rosiné&, Ze o pll
noci pro ni prijde on a Figaro, aby ji odvezli od Bartola. Bude to jednoduché,

protoze Figaro ziskal klic. Bartolo zaslechne, jak Alonso néco Rosiné vyklada o
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prevleku a velmi se rozhofci. VSechny vyZene pryc. Bartolo rychle necha poslat

pro Basilia.

Bartolo promlouvd s Basiliem. Zjituje, Ze Basilio Alonsa vibec nezna.
Shoduji se, Ze je to uréité Almavivdv vyslanec. Posild Basilia, at pFivede notare,
aby si mohl jesté dnes vecer Rosinu vzit. Basilio mu vsak vysvétluje, to nebude
mozné, protoze Figaro dnes vecler vdava svou neter. Bartolo se vSak podivuje, ze
Figaro, zadnou netef nema a prijde na jasny zamér Figara a hrabéte Rosinu dnes
v noci odvést. Prikazuje proto, aby Basilio okamzité privedl notare. Basilio

slibuje, Ze bude v mziku zpét.

Bartolo se rozhodl vehnat Rosinu do své naruce za kazdou cenu. Rikd
Rosiné o dalsi Almavivové milence, a ona Rosina ma byt dalSi milenkou v radé.
Rosina Bartolovi uvéri. Zrazend vyzradi plan Figara a hrabéte, ze maji pro ni o
pllnoci pfijit a Ze maji kli¢ od jejiho okna od balkénu. Jak to Bartolo zjisti, b&Zi

zavolat policii a radi Rosing, at zlstane v pokoji zamé&ena.

Venku se strhla hroziva bourka, litaji blesky. Najednou se oteviraji dvere
balkonu a vchazi Figaro a hrabé s lucernou. Hrabé je $tasten, Ze si odvede
Rosinu, ta je ale odtazita. Odmita s nim odejit, protoze se domniva, ze Lindoro
s Figarem pro Rosinu pfrisli, aby ji vehnali do naruce hrabéte Almavivy. Kdyz se
Almaviva dovida, ze Rosinina laska je upfimna, pfiznava se ke své pravé identité.
Rosina je stastna a vsichni tfi se pfipravuji k odchodu. Uvidi ale s Balkonu svétlo,
coz znaci nédi prichod. Zmizel i pripraveny Zebrik od balkonu. Nezbyva, nez se

ukryt v pokoji.

Do pokoje pFivadi Basilio notaFe se svazkem papird. Figaro se tajné kouka,
kdo prisel. Kdyz zjisti, ze je to Basilio s notarem, zacne jednat. Figaro oslovi
Basilia a notare, ti jsou ale prekvapeni. Potoze mél Basilio s notarem oddat dnes
veler jeho netef a hrab&te Almavivu, mUZou to provést hned, protoZe oba

snoubenci jsou zde. Basilio se ale dozaduje Bartolovy pritomnosti. Zasahne vSak
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hrabé, ktery nabidne Basiliovi bud’ zlaty prsten, nebo proti nému namifi zbran.

Basilio radsi prijima prsten a snoubence odda.

PFichazi Bartolo s policejnim dlstojnikem a pfikazuje, aby Figaro a Alonso
byli zatéeni. Zjistuje ale pravé jméno hrabéte Almavivy a navic, ze Rosina a

Almaviva jsou jiz oddani.

38



6. Zpracovani namétu

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais byl francouzsky dramatik. Narodil
se 24. ledna 1732 v Pafizi a zde také zemrel ve véku 67 let 18. kvétna 1799.
Pochazel z neurozené rodiny, jeho otec byl hodinar a syn toto remeslo po otci
zdédil. Protoze se soudil o pfrif¢eni vyndlezu a spor vyhral, dostal se do
$lechtickych kruhQ, také po té co byl na nav&tévé prijat kralem. Stal se pozdé&ji
dokonce ucitelem hudby kralovych dcer. Za svého Zivota se trikrat ozenil. Byl to
také schopny obchodnik a Ucastnik revoluce bojujici proti socidlnimu Uutisku. Po
smrti Voltaira se rozhodl vydat tiskem celé jeho dilo a zcestoval kvili

shromazdéni jeho dila celou Evropu.

Beaumarchais se mimo jiné proslavil tfemi na sebe volné navazujicimi
hrami, které spojuji postavy Figara a hrabéte Almavivy. Prvni hru Le Barbier de
Séville nebo Précaution inutile Beaumarchais dokoncil roku 1773. Premiérovana
byla o dva roky pozdéji 3. ledna 1775 v divadle Comédie Francaise. Tato hra byla
namétem pro skladatele Giovanniho Paisiella a Gioacchina Rossiniho. Druhou
hru, Préface du mariage de Figaro, dokon il roku 1777. K premiére ho presvédcil
dokonce princ de Conti, ale hra je okamzité cenzurou zakazana. Premiéra pro
uzavienou spole¢nost ¢&itajici 300 divakl se konala 26. zafi 1783. Pl roku na to,
konecné cenzura povolila a 27. dubna 1984 byla hra verejné premiérovana. Roku
1791 vydava Beaumarchais treti dil a dovrsSuje tak svou trilogii her titulem La
Mére coupable nebo L'Autre Tartuffe drama. Zajem o svétovou premiéru byl

obrovsky. Ta byla poprvé uvedena 26. ¢ervna v Téatre de Marais.

Beaumarchaisovy Figarovské hry hudebné zpracovalo hned nékolik
skladatell. Jednim z prvnich byl Giovanni Paisiello. Tohoto hudebniho skladatele
radime do obdobi baroka, konkrétné do Neapolské operni skoly. Narodil se 9.

kvétna 1740 v Tarantu. Hudebni vzdélani ziskal na Conservatorio di Sant Onofrio
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v Neapoli. Jeho prvni operni dila uvedla divadla v Bologni, Modené nebo
v Benatkach a jejich Uspéch zajistil zakdzky nejvyznamnéjsSich scén Teatro Nuovo
nebo Teatro San Carlo v Neapoli. Od roku 1776 byl zaméstnan Katerinou Velikou
ve dvorni kapele v Petrohradu. V jejich sluzbach pracoval 8 let, a kdyz ho
propustila na jednoroc¢ni dovolenou zpét do Evropy, Paisiello prilezitosti vyuzil a
operu Il barbiere di Siviglia. Libreto napsal Giuseppe Petrosellini. Divaci poprvé

operu shlédli 26. zari 1782 v Ermitazi v Petrohradu.

Opera byla velmi kladné prijata nejen v Petrohradu, ale i v dalSich
Evropskych meéstech. Po navratu z Petrohradu zastdval Paisiello predni pozici
v hudebnich kruzich. Vratil se do Neapole, kde byl dvornim skladatelem
Ferdinanda IV. a kapelnikem neapolského domu. Roku 1801 byl pozvan
Napoleonem do Pafize, aby pomohl zreformovat francouzskou hudbu. Byly mu
nabizeny cetné vysoké pozice, prijal ale jen kapelnika dvorni kapely. V tomto
obdobi slozil pouze jednu operu a spiSe se vénoval hudbé duchovni. Slozil zde
také pro Napoleona slavnostni msi (1804). Po porazce Napoleona roku 1815 se
v Neapoli na trin vratil krdl Ferdinand IV. Zanechal skladateli post dvorniho
kapelnika, ale vztah jiz mezi nimi nebyl pratelsky. Paisiello umira 5. ¢ervna 1816
v Neaopoli. Na jeho pocest byla v den pohrbu uvedena opera Nina v Teatro San

Carlo. Za svij zivot napsal vice neZ osm desitek oper.

Z historickych pramen( vyplyva, Zze Lazebnik Sevlisky Giovanniho Paisiella
do velké miry ovlivnil Mozarta, ktery si pozdéji vybral druhou Beaumarchaisovu
hru Blaznivy den aneb Figarova svatba jako namét pro svou dalSi operu. Druha
Beaumarchaisova hra byla cenzurovdna pravdépodobné kvili kritice postaveni
sluhy vU¢&i panu (8lechtd). Lorenzo da Ponte, basnik u dvora Josefa II., vytvofFil
libreto. Mozna poucen z historie, ze dilo bylo zakdzano, do jisté miry zmirnil

kresbu politické kritiky, zredukoval déj a zejména v ariich naopak zase prohloubil
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vlastnosti postav. Doporucil Mozartovi, aby zpocatku na dile pracovali tajné, aby

zde byla vétSi moznost v pravy okamzik dilo krali predstavit a on dilu pozehnal.

Kral, po nékterych hudebnich ukazkach, a slibu Da Ponteho, Ze se na
jevisti nebude dit nic nevhodného, svolil k uvedeni opery.Premiéru dirigoval
Mozart od cembala 1. kvétna 1786 ve Vidni. Pri prvni reprize pry bylo opakovano
5 hudebnich cisel a pri dalSi reprize dokonce sedm! I v Praze se opera téSila
velkému Uspéchu. VSichni mluvili a zpivali si jen jediné. Dokonce uz roku 1787 se

Figarova svatba hrala v némciné.

UZz Beaumarchaisova trilogie o Figarovi byla velmi Uspésna. Neni tedy
svych tvlrcQ. Paisielldv Lazebnik sice dnes aZ tak zndmy neni, oviem v dobé
svého uvedeni byla jednou z nejuvadénéjsSich oper a tésila se velké oblibé.
Zrovna tak Rossiniho Lazebnik Sevillsky je v pramenech uvadén jako dilo, které
Rossiniho proslavilo a dodnes je stalici na repertodru mnohych divadel. Pokud se
jedna o Figarovu svatbu Wolfganga Amadea Mozarta, vime, Ze tato opera patfi

k zakladnimu repertoaru, a je jednou z nejuvadénéjsich Mozartovych oper.

Posledni hru Piera-Augustina Beaumarchaise, Provinild matka, zpracoval
Darius Milhaud. Libreto k opere napsala Madelaine Milhaud, manzelka skladatele
a herecka. Opera o trfech déjstvich byla premiérovana 16. Cervna 1966 v divadle

v Zenevé.

Pro doplnéni vSech zpracovani spojené s Figarovskou tématikou zde kratce
uvedu operu Cherubin Jula Masseneta. Opera je ve Francii oznacena jako
Comédie chantée. Na francouzském libertu spolupracovali Francis de Croisset a
Henri Cain, které vychazi z Croissetovy hry Cherubin, inspirované trilogii P. A.
Beaumarchaise. Opera byla poprvé k vidéni 14. uUnora 1905 v divadle Monte

Carlo.
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7. Rosina

Rosina je mladé dévce, v podstaté teenager, schovanka |ékare, jez ji drzi
pod zamkem. Rosina je dédickou velkého bohatstvi. Je zamilovand do
neznamého cizince, ktery ji chodi obdivovat pod jeji balkon. Podle doslovného
prekladu sama sebe popisuje jako poddajnou, uctivou, poslusnou, mirnou a
laskyplnou, nechajici se fidit a vést, ale kdyZz se nékdo dotkne jeji slabiny, stane
se zmiji a nastrazi sto pasti, nez se vzda. Figaro pfi prvnim setkani zase Rosinu
vidi jako hezkou a duchaplnou a zkratka skvélou. Presné ji popisuje jako
baculatou (coz neni mysleno, ze by byla tlusta, ale reknéme kypra), chytrouckou,
c¢erné vlasy, tvar nachova, oci, co mluvi, a rucka milovani hodna. Rosina ma
k Figarovi pratelsky vztah, je ji sympaticky, chova se k ni zdvofile a povazuje ho
za galantniho. Ale hlavné, vidi ve Figarovi svého spojence, ktery by ji mohl
pomoci dostat se k Lindorovi. Bartolo, jeji porucnik, ji zase ¢asto z podrazdénosti
rika ulicnice, nadava do koket, Rosina jim opovrhuje, odsekava mu, dokonce si

neodpusti poznamku: ,,... at chcipne vzteky, dédek stary!™

Z téchto charakteristik nam vyvstava uceleny obraz o této postavé.
Rosina je dospivajici zamilovana slecinka. Vi, co je dobry mrav, ale kdyz ji néco
popudi, rozhodn& nechd svym citdm prichod. Je bystra, chytrd a energicka. Je
Yenou, kterd se umi vcitit, presto si nenechd nic libit. Jako Spanélka je Rosina
hrdd a je si védoma své ceny a zenskosti. Umi kracet po boku muze, umi ho
doplnit, ale pokud by se snad citila utlatovéna, rozhodné najde zplsob, jak se z

utlaku vymanit.

Aby byla pFedstavitelka Rosiny v&rohodnd a plsobivd méla by v&echny
tyto vlastnosti pFinést s sebou na scénu. Rosina musi pUsobit mladistvé,

bezstarostn&, do urdité miry naivng, tak jako jsou teenagefi plni idedll a chté&ji
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zmeénit cely svét. Tato postava se musi chovat na jevisti sebevédomé, s gracii,

s lehkosti, presvédcive, energicky, bez zavahani.

V pévecké technice by hlas predstavitele rossiniovskych roli mél v posdtaté
znit stejnym zplsobem. Pro hlas je zde nepostradatelnd lehkost, gracie a
meékkost, s jakou prezentuje jednotlivé fraze. Hlasové je pro zpévaka nezbytné,
aby ovladal dokonalé legato v ¢astech kantilény, brilantné a s rytmickou
presnosti predved| koloratury v plném hlase a hlasovém rozsahu. V tvorbé ténu
je dlleZitd mé&kkost a svoboda. V neposledni fadé je pro rossinivského interpreta
dilezité ovlddat mékky a svobodny tén v dynamickém rozpéti, ktery dava dojem

plasticity.

Postupem casu se stalo tradici, Ze roli Rosiny zpivaji lehké hlasy, dokonce
vysoké koloraturni soprany. Ov&em plvodné Rossini tuto roli zkomponoval a
obsazoval mezzosopranem nebo dokonce altem. To znadi, ze pro tuto roli je
podstatny témbr hlasu, i kdyz v dobé vzniku této opery byl obor mezzosopranu a
sopranu potiran. Casto se také stavalo, Ze sopranistky zacinali svou péveckou
drahu jako mezzosopranistky. Dle mého minéni je to jasnym dlkazem, Ze by se
,t8ZSi hlasy" nemély vyhybat tomuto repertoaru, nakonec prostfednictvim tohoto
repertodru se mohou technicky velmi posunout. Ba naopak by mohl tento
repertoar uchranit majitele hlasu s dramatickym potencidlem pred predcasnym
koncem jejich kariéry. A zase druhym smérem, ,lehké hlasy" by se mély snazit
najit ve svém hlase co mozna nejvice barvy, jaké je jejich hlas schopen.
Nemyslim tim tvorit barvu hlasu uméle, ale casto se zpévaci sami pripravuji o
barvu svého hlasu, tim, Ze nevyuziji rezonanci vsSech télnich dutin. A navic,

pisklavé tony nebyly podle dostupnych pramend Rossiniho estetikou.
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8. Vlastni zkusenost s postavou Rosiny

Méla jsem moznost nastudovat roli Rosiny pro Moravské divadlo Olomouc.
Byla jsem velmi potéSena touto nabidkou a nevahala jsem ani chvili, jestli mam
nabidku prijmout. Nastudovani této role byla pro mé jedinecna prilezitost,
z hlediska mého hlasového oboru, lyricky vysoky mezzosopran, véku, technické
zdatnosti, charakteru role, dokonce snad i osobnich Zivotnich okolnosti. Na
nastudovani jsem meéla necely mésic. (Svou vlastni premiéru jsem zpivala 26.

ledna 2016.)

Nastupovala jsem do inscenace, které ma divadlo na repertoaru. Coz pro
nevyhodou je Cas, jenz ma interpret k dispozici. Musela jsem nastudovat roli
béhem mésice, a to pri studiu dalsi role a dalSich pracovnich povinnostech.
Oproti béznému nastudovani, které trva dva mésice zahrnujici Sestinedélni rezijni
zkoudeni a dva tydny predchazejicich ansdmblovych zkou$ek, se muj ¢&as
nastudovani zkratil na polovinu. Samozrejmé tu jesté chybi Cas, ktery zpévak
vénuje vlastnimu studiu role pred dvoumési¢nim zkousSeni. Tato doba pro

nastudovani se lisi podle obtiZznosti role a podle schopnosti interpreta.

Interpret je tedy odkazan na vlastni schopnosti. Jediny, kdo miZe pomoci
a byt velmi smérodatny pro dobré nastudovani je korepetitor. (Mam obrovské
Stésti, Ze mohu diky jeho laskavosti, pracovat s panem Markem Pinzowem.
Nejen, Ze je odbornik svého oboru znaly, ale je taky skvéle jazykové vybaven a
v neposledni fadé rozumi i strance vokalni.) Je zde rada nevyhod, pokud zpévak
nastudovava roli samostatné. Neni zde moznost sezpivat se s kolegy, sladit
intonaci a rytmus, nemUzZe naposlouchat ansdmbly, a celkové ziskat jistotu po

hudebni strance.
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Béhem rezijnich zkousek je zpévak ochuzen o hlubsi pochopeni

. 7 . Vs o . - 7 v
psychologie postavy, a vzajemnych vztahu mezi postavami. Nema moznost
postavu propracovavat a pochopit urcité dalSi souvislosti. Dale se neseznami
s rekvizitami, nema predstavu o prostoru, nezna ani kulisy, ani kostym, ani

liceni. To vSe ma vliv na jistotu pohybu na jevisti v dané roli.

llllll

kde jsou velmi dllezité secco recitativy, jeZ Rossiny vytvofil podle
Baumarchaisovy hry. Rekla bych, Ze tento typ recitativi je z hlediska
temporytmu, intonace a spadu reci nebo navaznosti na dalSi postavy, mnohem
obtiznéjsi nez recitativ prokomponovany. Témito vSemi aspekty, které musi

interpreti béhem zkousek hledat, tvori situacni humor.

Dobrou vili vedeni divadla je, kolik zkousek vadm pred vstupem do
inscenace poskytne. V mém pripadé probéhla jedna hudebni zkouska
s dirigentem a jedna jevistni zkouska s naznakem rekvizit a kulis za pomoci
hlavnich postav a dirigenta. Pokud si interpret uvédomuje vsSechny vyhody
klasického nastudovani (nebo naopak vsechny nevyhody samostatného studia),
snazi se v domacich podminkach maximalné pripravit na vSechny nastrahy, které
mu jevisté mlze pFipravit. Ve své pfipravé musi byt poctivy, a vé&novat mu
maximum svého usili. Potom nezbyva jiné, nez se vyzbrojit pevnymi nervy a

odvahou.

Pokud budu mluvit o strance vokalné technické, nevnimala jsem v roli
vétsi obtize. Kdyz chce zpévak interpretovat rossiniovské role, musi velkou
pozornost vénovat koloraturnim pasazim. Aby je zvladl zazpivat s lehkosti,
presné a brilantn&, musi jim vénovat pécdi. Nejprve je dllezité, ujasnit si, jakou
bude mit koloratura organizaci. To znamend, ze Skalu not rozclenime do
pravidelnych skupin. Podle jejich skladby a rytmu nebo podle typu figury, kazdé

skupiné not prifadime akcent, ktery vétSinou pripada na prvni notu ze skupiny
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(za podminky, ze jiz neni od autora akcent predepsany). Dalsi fazi nastudovani
koloraturni pasaze je nazpivat noty v pomalém tempu a ujasnit si jejich presnou
intonaci a rytmus. Pro precizni provedeni koloratury se mi osvédcila metoda
cvieni pasazi v rytmickych obménach. Dobré je také pouzivat pri cviceni
metronom. Kdyz si je zpévak jisty v intonaci, rytmu a organizaci a koloraturni
pasaz jiz technicky dobre zvlada, musi se nyni snazit spojit celou skalu pod jeden

klenuty oblouk.

Velkou ¢asti typu belcantové opery je jeji kantabilni ¢ast. Zde je zapotrebi
ovladat dokonalé legato na mékkém, svobodném a kulatém ténu v celé dynamice
a v celém hlasovém rozsahu tak, aby frédze nebo tén plsobili plasticky. Tyto ¢asti
jsou pro mQj hlas pfijemné a pohodiné. Zde se nejéast&ji snazim dodrzet
fokusovany tén (oproti kolorature, kterd u mé fokus prfirozené vytvari a jeho
dodrzeni je mnohem snazsi). Pokud fokus ztracim, ztrati se i jas zvuku a zméni

se i barva tonu.

A konecné recitativ. V recitativu je nezbytna spravna intonace a rozmisténi
akcentl v fe¢i. Samoziejmé& by mél interpret rozumét presné&, o ¢em zpiva.
ZvIast v recitativu je dilezité textu presné rozumét. D&j se zde vyviji a posouva.
Porozuméni textu také pomuZe podloZit recitativ spradvnou intonaci,
temporytmem a spadem fedi, spravnym citénim a emoci. Jen tak mdZeme v této
roli zachovat situaci a humor, ktery Rossini vytvoril na zakladé Beaumarchaisova
namétu. Musim priznat, Zze nejdelSi dobu mi trvalo zvladnout pravé recitativy.
Vystihnou vSechny jeho naroky ale také dostat recitativy do paméti. Na zacatku
studia recitativ{, stalo ¢teni replik. Dbala jsem pfesné intonace a vazby italskych
slov. Po té jsem se snazila spojit melodie vét s intonaci mluvy. Pouceny zpévak
dava také pozor na specifika italstiny, jako jsou zdvojené konsonanty,

vyslovnosti souhlasky d nebo mékkého |,
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Nejen s recitativy je spojen jazyk. Profesionalitou se vyznacuje ten, kdo
ma touhu rozumét textu, a vénuje se vyslovnosti ciziho jazyka. Pro mne je to
nepostradatelnd soucast nastudovani. Pani Marie Kronbergerova, byla tak
laskava a poskytla mi k nastudovani cely a doslovny preklad libreta. Jeji skvéla
prace byla pro mé do velké miry smérodatna. Pochopila jsem postavu Rosiny, jak
se chovd, jak jednd, vztahy mezi postavami, to jakym zplsobem ji ostatni

postavy popisuji a jak popisuje ona sama sebe.

V mém pochopeni a citéni je Rosina mlada, zamilovana dospivajici divka.
Jako Spanélka je hrdd a znd svou hodnotu. Je sebejistd, energickd, veseld,
vadnivd, chytrd a bystrad. Je znald dobrych mravi a umi se podle nich chovat.
Vedle muze, partnera, umi byt néznou a chapajici. Vi, ze muzi je tfeba obcas
ustoupit, neznamena to ale, ze by nedosahla, ¢eho by chtéla. Pokud se ji néco
dotkne nebo nelibi, rozhodn& svym citdm nechd volny prichod. Jako
dospivajicimu dévceti, Rosiné neni cizi i odsekavat, vymyslet alibistické vymluvy

a kli¢kovat v rGznych situacich.

Rosina je zamilovana do neznameého cizince, hrabéte Almavivy. Je ochotna
udélat vSe proto, aby napomohla jejich vztahu. Figara vidi jako sympatického
pritele, ktery ji ale hlavhé mudZe byt ndpomocen ve vécich jeji lasky. Vztah
k Bartolovi, jejimu porucnikovi, je odméreny ba odmitavy. Nezfidka se s nim
hadd a odsekdvd mu. Neboji se jit pro slivko daleko, dokonce jednou

poznamena: ,,... at chcipne vzteky, dédek stary."

Ma predstava této postavy pojeti a zpracovani se ale zasadné liSi od pojeti

rezisérky Kristyny Belcredi.

Inscenace je postavena celkem v klasickych kulisach. Postavy nosi slusivé
kostymy odpovidajici dobé, ve vyraznych barvach, coz umocriuje komiku postav.
V této inscenaci je Rosina prevypravéna jako veselé, chytré, pohotové a nakonec

promiskuitni dévCe. To dosti méni smysl déje. Jiz pri prvnim vstupu flirtuje
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Rosina jak s Almavivou, tak pfedevsim s Figarem, kterého jiz divérné zna.
Humor v recitativech je tvofen uméle rlznymi gagy a scénkami tvorfici dé&j, o
kterém v textu recitativu neni slovem zadna zminka. Tim je naprosto znicen

situaéni humor samotnych recitativa.

V arii z prvniho jednani pripravuje Rosina jidlo na tac v pokoji s kamny a
vanou plné pény. Misto toho aby v arii vyniklo, Zze zamilovana Rosina pfisaha, ze
se za Lindora vda, at uz bude muset Bartolovi nastrazit jakoukoliv 1é¢ku, micha
vaji¢ka a smazi omeletu na panvi. Takovychto protichddnych jednani proti textu
je protkana celd opera. Po duetu Rosiny a Figara, kde oba planuji, jak se setka

Rosina se svym milovanym Lindorem, skonci ve vané a laskuji spolu.

Béhem posledni reprizy mé castokrat béhem inscenace napadlo, proc ta
kterd postava pravé déla to, co déld, kdyz postavy zpivaji uplné o néc¢em jiném.
Odvadélo to mou pozornost a matlo mé to presto, Ze inscenaci znam a kolegové
mi vysvétlili zaméry, které rezisérka vnesla do této inscenace. Doufam, ze roli
Rosiny budu moci nékdy v budoucnu nastudovat za normalnich studijnich

podminek v klasické rezii.
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9. Vyznamné predstavitelky Rosiny

Primadona rossinovského oboru, a koloraturniho oboru vibec, je italska
mezzosopranistka Cecilia Bartoli. Narodila se 4. ¢ervna 1966 v Rimé. Tato
interpretka se predevSim specializuje na interpretaci mozartovskych a
rossiniovskych roli, dale potom barokniho repertoaru. Predstavitelsky umi Bartoli
presné vystihnout véechny vlastnosti Rosiny, jen na mé& né&kdy plsobi radostné
ztfeSténa. Tato zpévacka je uz dlouhd léta obdivovana pro svou precizni
koloraturni techniku. Zpiva s lehkosti, neuvéfitelnou presnosti a to v
nadpozemsky rychlych tempech. Jeji zpév je tak Cisty, Zze by se podle néj mohly

zapisovat variace, které zpiva.

Velmi podobnym typem jak fyzickym tak hlasovym je Spanélska
mezzosopranistka Terresa Berganza. Umélkyné se narodila 16. bfezna 1935. A
patfi o jednu generaci starSim pévkynim. Predstavitelsky je skvélou Rosinou, uz
proto, Ze je narodnosti Spanélka. Tedy v temperamentu od Bartoli se lii tim, ze
jeji energie je zadrzovana a vzneSena, coz presné vystihuje Spanélskou povahu a
presné mou predstavu Rosiny. Jeji barva hlasu je nékdy podle mého soudu az
moc svétla, presto je jeji pévecka technika virtudézni a pravem se stala jednou

z nejCastéji obsazovanych interpretek této role.

Ke stejné generaci patrfi americkd mezzosopranistka Marylin Horne,
narozena 16. ledna 1934. Tato pévkyné disponovala neuvéritelnym zvukem a
rozsahem v hrudnim rejstfiku. Presto, Ze jeji hlas ve stfedni a vysoké poloze
nebyl pfriliS tmavy, jeji hrudni rejstfik mél neuvéritelnou barvu a znélost.
Vyuzivala své prednosti hluboké polohy, a proto své koloratury pri zdobeni vedla
do hlubokych poloh (stejné tak jako do vysokych), a naprosto jako ojedinéla si
mohla dovolit na konci koloraturnich kadenci vytvofrit vrchol arie ve spodni poloze

(na malém h!).
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Reckd mezzosopranistka Agnes Baltsa, narozena 19. listopadu 1944, je
skvélou interpretkou Rosiny na nahravce, kterou Ffidil N. Marriner. Musim
podotknout, Ze vedle vech excelentnich vykonl (T. Allen, F. Araiza), mé Baltsa
presvédcila perfektnim provedenim koloratur v dosti rychlych tempech. Navic jeji

barva a kulatost hlasu nejvice odpovida mé estetické predstavé krasy tonu.

Soucasnou a castou interpretkou rossiniovskych roli a koloraturniho oboru
vibec je Joyce Didonato. Americkd mezzosopranistka se narodila 13. Unora
1969. Presto, Ze koloratury provadi bezchybné a jeji hlas ma prijemnou kulatou
barvu, nepatfi k mym nejoblibenéjSim interpretkdm Rosiny. Naprosto jisté vSak

prévem patFi k svétové $picce interpretek této role a koloraturniho oboru vibec.

MGj pohled je predevdim zaméfen na mezzosopréanové Rosiny. Uz
z dlvodu vlastniho hlasového zamreni a také proto, Ze Rossini psal tuto roli
prévé pro tento obor. Ovéem nemUZu vynechat jméno Marie Callas. Na
nahravce z roku 1957 mé naprosto presvédcila, o svém skvélém péveckém
umeéni, prekrasném hlasu, smyslu pro muzikalitu, styl jakym zpiva a to jakym
zplsobem dokazala hlasem vyjadfit presny vyznam slov, které zpiva.
Nepotrebuji vidét, co se déje na jevisti presto presné citim a vnimam emoci
jejiho hlasu. Musim tedy i priznat, ze tak skvéle provedené koloratury jsem

z jejich Ust neocekavala. VSechna ma ucta patfi Marii Callas.

Dale bych chtéla jmenovat interpretky této role, jako jsou Janet Baker,
Jennifer Larmore, nebo je Elina Garanca. Také mezzosopranistka Frederica
von Stade je predstavitelka rossiniovskych roli, ale jeji jméno je predevsim

spojeno se skvélym filmovym zpracovanim Cenerentolly.

Ceska predni predstavitelka této role byla Jana Jonasova. Narodila se 28.
dubna 1943. Tato Ceska koloraturni sopranistka byla dlouholetou ¢lenkou opery
Narodniho divadla. Kromé Rosiny ztvarnila fadu roli koloraturniho oboru, napfr.

Kralovna noci (Die Zauberfléte / W. A. Mozart), Zerbinetta (Ariadne auf Nasox /
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R. Strauss), Violetta Valéry (La traviata / G. Verdi) nebo Lucii (Lucia di

Lammermoore / G. Donizetti).

Soucasnou interpretkou role Rosiny je Michaela Kapustova. Tuto roli
zpiva v nynéjsi inscenaci Narodniho divadla v Praze. Svou skvélou péveckou
technikou pravem patfi k vynikajicim interpretkdm belcantového a koloraturniho

repertodru u nas.
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G. Rossini zkomponoval operu Il barbiere di Siviglia podle komedialni hry
P. A. Beaumarchaise. Tak jak byla hra Le Barbier de Séville ou la Précaution
inutile ve své dobé Uspésna, stala se slavnou i tato opera a dodnes je jeji
uvadéni oblibené a Casté. V kompozi¢nim stylu navazal Rossini ve svém dile na
mistry belcanta. Koloraturni zpév, ktery zdobi toto dilo, je prilezitosti pro
interprety, jak mohou zdokonalit nebo presentovat svou péveckou vokalni

techniku. Situaéni humor mdzZe pobavit nejen divéky, ale samotné protagonisty.

Role Rosiny, na niz je v této praci kladen dlraz, je skvélou pFilezitosti pro
mladé zacinajici zpévacky. Tuto roli, dle mého nazoru, mohou s trochou dobré
vile zpivat skuteény vsechny typy hlasi, pokud se dostanou na uréitou
technickou Urovef. Jednim z pfedpokladl je fakt, Ze Rossini tento typ roli psal
pro mezzosoprany a alty, které pozdéji ve své kariére zpivaly i sopranové party.
A nakonec postupem doby se stalo oblibenym tuto roli obsazovat lehkymi
soprany. Umozfiuje to také variovani leh&ich ¢&i téZsich typu koloratur, dle libosti,

moznosti nebo technické zdatnosti interpreta. V druhém pFipadé mdzZe byt tato

role vnimana jako mistrovsky kousek jiz zkuSené umélkyné.

Vlastni nastudovani této role pro Moravské divadlo v Olomouci, bylo pro
mne provérkou, jak dobfe rozvrhnout samostatné nastudovani béhem kratké
doby a jak se vyrovnat s interpretaci role v rezii, kterd neodpovidda mému
chapani a citéni role. Presto je vSak pro mne zpév této role radosti. Doufam, ze

se s touto roli jesté nékdy v budoucnu budu moci setkat.
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