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Abstrakt

ey

Bakalarska prace se zabyva osobnosti ¢eského skladatele Zzijiciho ve Vidni
Jana Kititele Varihala a jeho koncertem D dur pro kontrabas a orchestr. Cilem
bylo pfispét k lepSimu pochopeni skladby pro mnoho interpretd, ktefi tuto
kompozici studuji. Prvni ¢ast prace je zaméfena na zékladni Zivotopisné data
skladatele a nastin stavu badéani. Kapitoly o galantnim slohu a vyvoji koncertu
v klasicismu v druhé ¢asti maji lépe zafadit pfedkladany koncert do dobového
kontextu vyvoje hudebnich forem. Treti Cast tvofi jadro celé prace a jeji naplni
je hudebni analyza koncertu D dur v Upravé pro kontrabas a klavir a pokus o

zhodnoceni Vanhalova kompozi¢niho stylu.

Abstract

The thesis discusses a Czech composer living in Vienna, Jan Kftitel Vanhal, and his
concerto D major for double bass and orchestra. The aim was to contribute to better
understanding of the piece so that it would be easier for many interprets to study it.
The first part of the thesis focuses on the basic biography of the author and it outlines
the current state of research. Chapters about the galant style and the development
of classicist concerto in the second part are meant to clarify the musicological context
of the piece. The third part is the core of the entire thesis. It analyses the concerto D
major in the adaptation for double bass and piano and it aims to assess Vanhal's

composition style.
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Seznam p Filoh:

Jan Kftitel Vanhal: Koncert D dur pro kontrabas a orchestr — klavirni vytah



Uvod

Jan Kititel Vanhal byl ¢eskym skladatelem puUsobicim prakticky cely Zivot
v zahraniéi,* konkrétné ve Vidni, jeho véhlas v8ak mnohonéasobné presahl hranice
hlavniho mésta habsburské monarchie. Dilo tohoto skladatele mizZzeme rozdélit na
instrumentalni a duchovni, pficemZ jsou znaméjSi skladby instrumentalni, a to
predevSim koncerty pro solové nastroje. V predkladané bakalaiské praci jsem si
vytyCil za cil jednak shrnout a rozsifit dosavadni poznatky o J. K. Varhalovi a najit
k nim patficné bibliografické ukotveni, ale pfedevSim analyzovat Koncert D dur pro
kontrabas a orchestr, v transkripci pro kontrabas a klavir, a zasadit jej do vyvoje
koncertu jako hudebniho druhu. Kontrabasovy koncert D dur je jednou z nejCastgji
interpretovanych skladeb pro tento néastroj, a jelikoZ je i vmém souCasném
repertoaru, rozhodl jsem se zabyvat pravé touto kompozici. Pfestoze na pudé
Akademie muzickych umeéni jiz vznikla prace, ktera se vénovala tomuto koncertu,
chybi v ni podrobné;jSi analyza hlavné po strdnce harmonické. Bakalarska prace je
rozdélena na tfi ¢asti, prvni se vénuje osobnosti skladatele, druha popisuje struéné
znamky galantniho slohu a vyvoj koncertu a jeho zasazeni do dobového kontextu.
Treti Cast je ryze analyticka. V prvni kapitole pfedstavuji zakladni biograficka data
skladatele, pfi¢emZ vychazim predeviim ze staté Stanislava Klimy.> V dal§ich
kapitolach predkldddm dosavadni nastin stavu badani o Vanhalovi a jeho
skladatelsky odkaz. Kapitoly o galantnim slohu a vyvoji koncertu v druhé Casti maji
lepe zarfadit prfedkladany koncert do dobového kontextu vyvoje hudebnich forem.

Posledni ¢ast rozebira po strance formalni i harmonické Koncert D dur.

! starsi ¢eska literatura uvadi tzemi mimo Cechy jako zahrani&i, ale ja samoziejmé vim, Ze se za
Vanhalova zivota jednalo o jeden stat.
2 KLIMA, Stanislav V. K biografii Jana Vanhala. Hudebni véda. Praha: 1990, XXII, €. 4, str. 327-343.



1. Jan K rtitel Va nhal
1. 1. Zivot a dilo

Jednim z ¢eskych hudebniku, ktefi plsobili vétSinu svého zivota ve Vidni, byl
skladatel, pedagog, houslista a klavirista Jan Kftitel Vanhal. Narodil se 12. kvétna
1739 na Malém namésti vdomé &. 17 v Nechanicich u Hradce Kralové a pokitén byl
Jan Ignatius. S Zivotopisnymi daty tohoto skladatele bylo dfive spjato mnoho omylli a
nejasnosti, my vychazime ze stat¢ S. Klimy,® kter4 ¢erp4 z mnoha dobovych
pramend a literatury a Klima kriticky komentuje tyto chyby. Vanhal se jiz od détstvi
ugil na housle, klavir a varhany u kantora Antonina Erbana,* velmi brzy byl &inny jako
varhanik v Opo¢né a pozdéji v roce 1759 se stal i rektorem farni Skoly v Hnévc€evsi u
Ji¢ina. Je znamo, Ze vtomto obdobi Vanhal komponoval zejména pro housle a
varhany, kompozice z této doby se vSak nedochovaly. V roce 1761 odjel diky jedné
z vychodoceskych Slechti¢en do Vidné, neni jasné, zda se o to zaslouzila hrabénka
Marie Anna Schaffgotschova, na jejichz statcich Vanhalova rodina Zila, nebo
hrabénka Gabriela Colloredo-Mansfeldova, jejimuz muzi patfilo Opo¢no. Zde mu
nejspis bylo umoznéno déale se hudebné vzdélavat, ale u koho konkrétné neni jasné.
Dohady panuji mezi jmény Matthduse Schlegera, ¢lena dvorni kapely, skladatele
Johanna Josepha Fuxe, ktery vSak byl v dobé Vanhalova pobytu 20 let po smrti, Ci
Clena cisarské kapely Carla Ditterse von Dittersdorfa. Ten Vanhala ve svych
vzpominkach oznacil za svého Zaka, dikazy o tom vSak nejsou. Ve Vidni ziskal
Vanhal velmi brzy oblibu v Slechtickych kruzich, pusobil jako klavirista, houslista a
pedagog. V 60. letech se seznamil i s Josephem Haydnem, ktery uvadél Varhalova
dila na Esterhazyho zamku a mél také vyznamny vliv na Varhalovy symfonie. V roce
1769 podnikl za podpory barona Riesche dvouletou studijni cestu po Itélii. Baron tuto
cestu Vanhalovi platil pfedevSim proto, aby ho pfipravila na post kapelnika
v orchestru v Drazdanech. Tam vSak po navratu do Vidné v roce 1771 jiz nenastoupil
ze zdravotnich duavodd. Nervovy kolaps zpusobilo nejspiS pretizeni organizmu.
Né&jakou dobu pobyval u hrabéte Erdédyho v dneSnim Chorvatsku, jeho domovem
vSak i nadéle zlstala Viden. Vroce 1772 ho navstivil Charles Burney, anglicky
historik a cestovatel.”> O dva roky pozdsji Varihal podnikl svou jedinou cestu do Cech,

® KLIMA, Stanislav V.: K biografii Jana Varihala, v: Hudebni véda XXVI11/1990, €. 4, s. 327-343.
* Antonin Erban (1724 — 1772)
® BURNEY, Charles: Hudebni cestopis 18. véku, s. 270-271, 290).
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pravdépodobné kvili tmrti jednoho z rodi&(.® Mozné ale je, Ze byl pozvan né&jakym
Ceskym Slechticem. V 80. letech 18. stoleti se Vanhal v souvislosti se spoleCenskymi
zmeénami odklonil od komponovani symfonii a smy¢covych kvartett spiSe k hudbé
klavirni a chrdmové. K posledné zminované oblasti dodejme, Ze jakkoli jsou
chramové kompozice Varhala téméf neznamé, tvofi vyznamnou &ast jeho tvorby a
v porovnani s jinymi jeho soucasniky napsal velky pocet mSi. Koncerty pro sélové
nastroje jsou dodnes nejCastéji interpretované, koncert pro kontrabas napsal jen
jeden. Ke konci Zivota se skladatel stahl z vefejného Zivota a z této doby nejsou o
ném témeér zadné zdznamy. Zemfel ve Vidni 20. srpna 1813 na zaskrt a byl pohiben

u sv. Marka ve Vidni.

Vanhal napsal mnoho skladeb rizné umélecké hodnoty, jeho vyznam jakozto
skladatele je vSak neoddiskutovatelny, pfispél znacnou mérou Kk formovani
videriského klasicismu. Pocet jeho skladeb je asi 1377, nelze to vSak fici s jistotou,
mnoho dél se nedochovalo, u nékterych je autorstvi sporné. Tematicky katalog vSech
dochovanych skladeb kromé& symfonii sepsal Alexander Weinmann.” Symfoniemi se
zabyval Paul Bryan.® Tvorbu tohoto skladatele Ize rozdé&lit na instrumentalni a
chramovou. Svou proslulost ziskal Varnhal pfedevsim diky symfoniim a skladbam pro
s6lové nastroje, ale jak pise G. Cernusék, zasahl do vdech hudebnich obord.® Na
cesté po Italii se proslavil nejspis i svymi operami, o tom vSak opét nejsou doklady,
opery se nedochovaly. Ve svém cestopisu se o Vanhalové tvorbé zminuje Ch.
Burney:*® ,Nékteré skladby tohoto mladého skladatele, obzvlasté vak jeho symfonie
se mi tak libily, Ze je fadim mezi nejlepSi a nejdokonalejSi instrumentalni skladby, na
néz muze byt uméni vskutku hrdé.” Na jiném misté vSak konstatuje mélkost a
vSednost jeho poslednich skladeb a pfilisnou Setrnost s napady.'* Pravdou je, Ze byl
Vanhal ve své dobé obdivovan publikem i odborniky. Zptsob komponovani jisté
pfizpGsoboval tomu, pro jakou prilezitost byly skladby psany. Vanhal je také spojovan
s pojmem tzv. galantniho stylu chapaného jako prechod mezi barokem a

klasicismem a vychazejicim uz svou podstatou (jednoduché melodie, malé,

® BRYAN, Paul:"Vanhal, Johann Baptist." Grove Music Online. Oxford Music Online.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/29007> 20. 4. 2009.

" WEINMANN, Alexander: Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann Baptist Wanhall,
Viden 1987.

® BRYAN, Paul: Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical
Enviroment, Stuyvesant — New York, 1997

® CERNUSAK, Gracian: Déjiny evropské hudby. 3. vyd. Praha - Bratislava: Panton, 1964. s. 217.

' BURNEY, Charles: Hudebni cestopis 18. véku, s. 270-271, 290).

" HANDLOVA, Sarka: Ctyfruéni klavirni skladby vybranych klasicistnich skladateld eského pivodu z
hlediska formy a spole¢enského urceni, magisterskéa diplomové prace, FFMU Brno 2007.
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prehledné formy, jednoducha harmonicka struktura) vstfic porozuméni SirSimu
okruhu vnimatel(.’> A ponévad? byla galance Varhalovu uméleckému naturelu
velmi blizka, vtiskla pecet’ i jeho pozdéjSi tvorbé a v ramci nékterych skladebnych
druhd zpusobila vyrazovou i technickou stagnaci.“** V pribéhu let se propracoval od
pozdné baroknich principl az k anticipaci 19. stoleti. Vanhal byl také uznavanym
pedagogem a sélistou ve hfe na housle a klavir. Jakkoli nemame konkrétni diikaz,
zZ literatury se docCteme, Ze hral Vanhal v kvartetu jeSté s Dittersdorfem, Haydnem a

Mozartem.

> HANDLOVA, Sarka: Ctyfruéni klavirni skladby vybranych klasicistnich skladateld eského pivodu z
hlediska formy a spolecenského urceni, magisterska diplomova prace, FFMU Brno 2007.
* BORKOVA, Alena: K problematice ¢eské emigrace 18. stoleti — J. Varihal. in: Opus Musicum 3,

1971, €. 9-10, s. 290.
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1. 2. Nastin stavu badani

Prestoze tento skladatel zaujima v ¢eskych déjinach vyznamné misto, nevysla
o ném zadna monografie. KdyZz se tedy chceme zaobirat otazkou skladatelovy
biografie, vychazime ze slovnikovych hesel, stati v odbornych periodikach a
tematickych katalogl. Zakladni informace Cerpdme z The New Grove Dictionary of
Music and Musicians** a MGG.'® V New Grove je Vafihal popsan jako v&estranny
autor, novatorsky, napadity a originalni. Je vSak patrné, Ze heslo zpracovaval Paul
Bryan, ktery se zabyva primarné Varnhalovou symfonickou tvorbou. Je tak
vyzdvihovana pravé ona a o kvalitach tvorby pro smyc¢cové nastroje se nevyjadiuje
vubec. NejpresnéjSim zdrojem informaci o skladatelové biografii je stat' Stanislava V.
Klimy*®, kter4 vychazi jednak z vlastniho pramenného vyzkumu, ale také z dalich
pramend a literatury, jakymi jsou dobové encyklopedie, vzpominky a korespondence.
Zaroven, jak poznamenava Michaela Dobo%ova,'’ neopomina uvést i pozdgjsi
nazory s poukazanim na rozpory v jednotlivych vypovédich, které kriticky komentuje.
Kromé této prace se v Hudebni védé nachazi jesté jedno pojednani o Varihalovi od
Aleny Borkové,® ta se oviem zabyva predevsim skladatelovym klavirnim dilem, a to
i v dalsi studii v dasopise Opus musicum®® a ve své diplomové praci.>® Pro komplexni
prehled o Varhalovi vychazime pochopitelné ztematického Weinmannova®® a
Bryanova®® katalogu. Je tfeba podotknout, 7e dfive se &asto vychazelo pfi
zpracovani Vaiihalovy biografie z Dlabagova slovniku.?® Diivodem je setkani Dlabacge

s Vanhalem v roce 1795 v jeho videnském byté, ale ne vSechny Udaje jsou pfesné a

Y BRYAN, Paul R. Vanhal, Johann Baptist. In: Sadie, Stanley: The New Grove Dictionary of Music

and Musician, second edition vol. 26, New York: Oxford University press, 2001, s. 254-258.

' vanhal, Jan Krtitel. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Encyklopadie der

Musik. Band 13. Kassel: Barenreiter, 1966.

Vanhal, Jan Krtitel. in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Encyklopédie der Musik,

Personenteil 16. Kassel: Barenreiter, 2006.

® KLIMA, Stanislav V. K biografii Jana Vanhala. Hudebni véda. Praha: 1990, XXII, €. 4, str. 327-343.

7 DOBOSOVA, Michaela. Drobna duchovni dila Jana Kititele Varihala. Praha, 2010. Bakalafska
race. FFUK.

® BORKOVA, Alena. Konfrontace Varhalova klavirniho stylu se stylem Mozartovym. Hudebni véda.

Praha. 1969, s. 312 - 322.

9 BORKOVA, Alena. K problematice ¢eské emigrace 18. stoleti — J. Varhal. Opus musicum III. Brno.

1971, ¢. 9-10, s. 185-291.

% BORKOVA, Alena. Stylova charakteristika klavirnich sonat Jana Kiftitele Varihala. Brno, 1967.

Diplomova prace. MU

L WEINMANN, Alexander. Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann

Baptist Wanhal. Wien: Musikverlag Ludwig Kren. 1987.

2 BRYAN, Paul Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical

Enviroment. Stuyvesant — New York: Pendragon Press, 1997.

> DLABACZ, Johann Gottfried. Wanhal, Johann Baptist. In: Allgemeines historisches Kinstler-

Lexikon. sv. 3, Praha, 1815. str. 324 — 331.
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podeprené skutednosti. O Varihalovi se rozepisuje i Constantin Wurzbach.?* Eitner
kratce popisuje skladatelovu biografii a podrobnégji seznam skladeb.?® Stru¢né se o
Varhalovi zmifiuje také Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci.?

Da se fict, Ze o Vanhalovi je bibliografie pomérné dobfe zpracovana a
obzvlast v poslednich letech se diky nékolika bakalafskym a diplomovym pracim
dostava do povédomi i méné znama hudebni literatura. Jen stru¢né zmifime, Ze
napfiklad drobnym duchovnim dilim se vénuje Michaela Dobo%ova,?’ Stabat Mater

® mesni tvorbou se zabyva Sarka Haleckova.”® Tyto

zpracovava Eliska Bastlova,?
prace pfispivaji k vafhalovskému badani na pddé Ustavu hudebni védy filozofické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Rozsahle je zpracovano klavirni dilo, které se
stalo nedilnou sougasti instruktivni literatury zékladniho uméleckého Skolstvi.* ze
zahrani¢ni bibliografie zmifime praci M. von Dewitz zroku 1933, ktera vSak
v prazskych knihovnach zcela chybi.® Nejvétsimu zajmu se vzdy t&Sila oblast
symfonické tvorby Varhala, kterou nejdlsledngji zmapoval Paul Bryan®*. Varhanni
skladby znovu objevil F. Figer ve své diplomové préaci.®* O kontrabasovém koncertu
D dur napsal praci na HF AMU napfiklad David Pavelka.®*

PFinosnymi prameny vypovidajicimi o dané dobé jsou roCenka Jahrbuch der
Tonkunst von Wien und Prag® & studie Christiana Schubarta Ideen zu einer

Aesthetik der Tonkunst.*® Stejné tak Charles Burney v Hudebnim cestopise®” vérné

** WURZBACH, Carl von. Wanhal, Johann Baptist. Biographisches Lexikon des Kaisertums

Osterrech. sv. 53. Wien, 1878. str. 60 — 63.

** EITNER, Robert. Wanhal, Johann. In: Biographish und bibliographisches Quellen-Lexikon der

Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitter des 19. Jahrhunderts. Leipzig,

1900-1904. str. 173 — 178.

%% vanhal, Jan Kititel. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 2, Praha: Statni

hudebni vydavatelstvi, 1965.

* DOBOSOVA, Michaela. Drobna duchovni dila Jana Kititele Varihala. Praha, 2010. Bakalaiska
race. FFUK.

® BASTLOVA, Eliska. Stabat Mater Jana Kititele Varihala. Praha, 2011. Bakalaiska prace. FFUK.

» HALECKOVA, Sarka. Jan Kftitel Vasihal — me$ni tvorba. Praha, 2012. Bakalaiska prace. FFUK.

% LOULOVA, Olga. Klavirni skladby Jana Kititele Varihala. Praha, 1956. Diplomova prace. FFUK.

DLOUHA-MIKOTOVA, Nina. Klavirni koncerty Jana Kfitele Varihala. Praha, 1958. Diplomova préace.

FFUK.

L DEWITZ, Margarethe von. J. B. Vanhal, Leben und Klavierwerke. Miinchen, 1933.

% BRYAN, Paul. Johann Warhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical

Environment. Stuyvesant - New York: Pendragon Press. 1997.

® FISER, Frantiek. Jan Varihal (rod a mlada léta prozita v Cechach) a jeho varhanni skladby. Praha,

1966. Diplomové prace. FFUK, Katedra dé&jin hudby.

% PAVELKA, David. Jan Kititel Varihal: Zivot, dilo a rozbor koncertu. Praha, 2003. Bakalaiska prace.

HF AMU.

% SCHONFELD, Johann Ferdinand von. Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag (vyd.), faksim.

vg/déni z roku 1796. Minchen-Salzburg. 1976.

% SCHUBART, Christian. Friedrich Daniel. Ideen zu einer Aesthetik der Tonkunst. Faksim. vydani

z roku 1806. Hildesheim. 1990.

¥ BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha. 1966 (Preklad J. Pippichova).
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popisuje setkani se skladatelem a prostfedim videriského klasicismu. Ceskou velmi

pfinosnou praci je Hudba v ¢eskych dé&jinach.*

3 CERNY, Jaromir et al. Hudba v éeskych dé&jinach od stfedovéku do nové doby. Praha: Supraphon
1989.
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2. Stylova a formova vychodiska koncertu

v 2. polovin & 18. stoleti
2.1. Galantni styl

Vanhalova tvorba je Uzce spjata s pojmem galantni styl. Toto obdobi chapeme
jako pfechod mezi barokem a klasicismem, obtizné se vymezuje ¢asove, ale pocatky
spadaji do roku 1720, kdy vznik& novy styl reagujici na velké mnoZzstvi kontrapunktu.

Dfive se tomuto obdobi fikalo vieobecné ,rokoko“*®

nebo ,predklasicismus”. Pojem
.galantni“ se pochopitelné ale neobjevil az vroce 1720, v CesStiné se v 18. stoleti
tento vyraz uzival pro ,milostné dobrodruzstvi“, kofeny ma vSak ve Francii, kde byl
spojovan s poezii a nasledné se dostal do dalSich sfér. V hudbé se setkdme s timto
terminem poprvé u Jean-Philippa Rameaua vjeho opefe Les Indes Galantes.
Vyznamnéji se o galantnim stylu zmifuje Johann Mattheson - Das neu-er6ffnete
Orchestre, oder Universelle und grindliche Anleitung wie ein Galant homme einen
volkommenen Begriff von der Hoheit und Wirde der edlen Music erlangen, seinen
Gout darnach formieren, die Terminos technicos verstehen und geschicklich von
dieser vortrefflichen Wissenschaft raisonnieren mége (neboli Nové vydany orchestr,
aneb univerzalni a ddkladny navod, kterak mudze galantni muz ziskat dokonaly
pfehled o vzneSenosti a ddstojnosti uslechtilé hudby, dle ni formovat svij vkus,
porozumét odbornym terminm a Sikovné téZit z této znamenité védy).*® O galantnim
stylu se nejvice docteme v dobovém lexikonu Heinricha Christopha Kocha. Popisuje,
Ze se tento nevazany styl vyznacuje zdobenim melodie, méné komplikovanou
harmonii a tim, Ze ostatni hlasy slouzi hlavnimu hlasu pouze jako doprovod a jakozto
doprovodné hlasy vétSinou nemaji zadny zcela bezprostfedni podil na vyjadfeni
pocitd atd.** Je jasné, Ze se prolinala éra vrcholné barokni hudby s hudbou rané
klasicistni — galantni a Zze mély oba proudy své zastance i odpurce. Na strané jedné
stadla kontrapunktickd hudba Johanna Sebastiana Bacha, na strané druhé styl

odmitajici kontrapunkt a vyzdvihujici pfedevsim melodii. Ta je u Vanhala povazovana

M v

% BuckeN, Ernst: Die Musik des Rokoko und der Klassik. Potsdam 1932.

0 MATTHESON, Johann: Das neu-eréffnete Orchestre, oder Universelle und grundliche Anleitung wie
ein Galant Homme einen vollkommenen Begriff von der Hoheit und Wirde der edlen Music erlangen.
In: Die drei Orchestre-Schriften. Laaber 2002.

*1 KOCH, Heinrich Christoph: Concert. In: Musikalisches Lexikon, Frankfurt am Main 1802. Faksimile-
Reprint Kassel 2001, s. 349 — 355.
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nejvyraznéjsi prvek skladebné struktury Varihalovych dél.“*> Kromé& homofonie jsou
dalSimi pfiznaénymi znaky galantniho (moderniho) stylu jesté prostSi harmonie,
k vedouci melodii jsou ostatni hlasy doprovodné, rozmanity rytmus se spoustou triol,
sextol, synkop. Skladby nemaji vzbuzovat jen Uzas nad svou komplikovanosti, maji
vzbuzovat city, libit se, dojimat. Clenéni skladeb zag&inad byt periodické, mizi
generalbas, objevuji se drobné notové hodnoty. Zmény nepfichazely jen
v komponovani, hudba se napfiklad poprvé presunuje z panskych sidel a dvor do
salénu, do komornégjSiho prostfedi. Hudba je také uréena nejen znalcim, ma se libit

Siroké verejnosti.

2 Borkové, Alena: K problematice Seské emigrace 18. stoleti - J. Varfihal. In: Opus musicum 3,
1971, ¢. 9-10, s. 287.



16

2.2. Vyvoj koncertu

Koncert je instrumentalni skladba zaloZzena na kontrastu mezi orchestrem a
sélovym nastrojem ¢i skupinou nastroju. Termin pochazi z latinského concertare
(bojovat, diskutovat, ale také pracovat, podilet se na né€em). Italsky vyznam slova
concertare byl ,dohodnout se, souhlasit, jit spolu“. Jak pise Hutchings,* koncert
vznika spole¢né s concertem grossem v poslednich dvou desetiletich 17. stoleti.
Vyznamné se na rozvoji formy podilel Arcangelo Corelli, Giuseppe Torelli a
pfedevsim Antonio Vivaldi, kdy koncert dostal tfivétou podobu. Brzy je koncert
ovlivnén ritornelovou formou, ktera se v dobé klasicismu objevuje v rychlych vétach.
Useky concertina se stfidaly s orchestralnimi ritornely a mohly se opakovat i v jinych
tonindch. Solovymi néastroji byly dfive pfedevSim housle nebo dechové néstroje jako
flétna, trubka, hoboj nebo lesni roh v Itélii a v Némecku flétny &i fagoty.** Pozdgji
hlavni roli prebira klavir. V roce 1793 pie Koch,* Ze koncert je jako napodobovani
arie, ale spiSe se to tyka vyrazu nez formy. Zaklady k sonatové formé, ktera se
pozdéji stala nedilnou soucasti kazdého sélového koncertu, polozil Johann Christian
Bach. Mistrovstvi ve formé koncertu dosahoval Wolfgang Amadeus Mozart, ustélil se
pocet vét na tfi, zakladem prvnich vét je sonatova forma (expozice — provedeni —
repriza), druha véta byva kantabilni, pomalda (muze jit o velkou tfidilnou formu
s reprizou, variace nebo rondo), tfeti véta rychld (rondo, variace nebo sonatova
forma). Prvni véty jsou uvadény orchestralni expozici, poté soélovou expozici
s orchestralnim doprovodem, to vSe v hlavni toniné, stfedni €asti se liSi, mohou byt
mollové, posledni véty koncertll se obvykle vraci k pavodnim toninam. Na konci prvni
véty byva zarfazena kadence, ktera je Cisté sOlova. Interpret zde predvadi svou
virtuozitu, dfive se kadence improvizovaly, pozdéji byly vypisovany. S motivicky
souvisejici kadenci se poprvé setkame u Mozarta. V 18. stoleti ziskal koncert velkou
popularitu. Concerto grosso mizi, spolu se symfonii a operou je neuzivangjSim
Zanrem praveé koncert. Solové téma namisto tématu orchestralniho jako prvni zavadi
Georg Christoph Wagenseil.*® V raném obdobi klasicismu orchestr zastaval pouze

doprovodnou funkci, od dob Mozarta se orchestr podili na motivické préci. DovrSeni

“3HUTCHINGS, Arthur.: ,Concerto* In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Edited by
Stanley Sadie. Second edition. Volume 6. London: Macmillan Publishers Limited, 2001. s. 245.

*“ MICHELS, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby, Praha, Lidové noviny 2000, s. 325.

5 KOCH, Heinrich Christoph: Concert. In: Musikalisches Lexikon, Frankfurt am Main 1802. Faksimile-
Reprint Kassel 2001, s. 349 - 355

*® BABORAKOVA, Stépanka: Vybrané cembalové koncerty G. Ch. Wagenseila a J. A. Stépana —
analytické sondy, spartace. Brno, 2013. Diplomova prace, FFMU.
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koncertni formy dosahuje Ludwig van Beethoven, zvySuje pocet vét na 4, vloZil na
misto tfeti véty tanecni menuet a dynamickou Skalu rozSifuje od pianissima po
fortissimo. Jakmile dosahl formélni dokonalosti, za¢ina formu poruSovat a sméfuje

k romantickym tendencim.
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3. Analyza koncertu

3.1. Kompozi €ni styl

V této drobné kapitole chci zminit kompoziéni styl skladatele konkrétné v mnou

rozebiraném kontrabasovém koncerté D dur.

Melodika:
Melodika je vSeobecné u Vanhala velmi kantabilni, jednoducha, az témér
pfedvidatelnd, coz ale nijak nesnizuje jeji kvalitu. Je na ni postaven cely zaklad této

kompozice.

Harmonie:

Vyhyba se vétSinou velkym harmonickym skokum. Drzi se blizkych ténin a
zakladnich harmonickych funkci, neznamena to vSak, Ze se nékdy neobjevi
harmonicky zajimavé ¢asti, je to ale spiS vyjimka a vraci se do puavodni téniny. Zde
se nevymanuje z klasického (ve smyslu raného klasicismu) modelu harmonickych

schémat.

Rytmus:
Ke zvyraznéni slavnostniho znéni ¢asto uziva teCkovany rytmus. Nevyhyba se
synkopam, triolam. Tady vyuZziva vSech prostfedkd galantniho slohu, Sestnactinové

pasaze, stupnicové béhy.

Stupnicové pasaze:
Vanhal stfidd vtomto koncertu v kontrabasu delSi rytmické hodnoty se
stupnicovymi pasazemi, ty pouzivd ke zvySeni virtuozity a nikdy se neobjevuji v

orchestru. Virtuozita nalezi jen sélovému nastroji.
Akordy:
RozloZené akordy jsou oblibenou technikou, setkame se s nimi hojné v prvni i

treti véte.

Frazovani:
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Pfekvapivé neni vzdy vtomto koncerté klasické ¢lenéni po osmitaktovych
periodach, mnohdy maiji dily i jednotlivé fraze lichy pocet taktl. Oblouc¢ky jsou opét
doplnény vydavateli. Najdeme mnoho mist, kde se stfidaji staccata s legatem na

malych Usecich, opét pro zvySeni virtuozity kontrabasu.

Dynamika:

Dynamika u sélového partu je Casto pfidana az vydavateli, v originale Vanhal
zapisoval jen na jednom misté v prvni vété forte, sforzato, piano v jednom pfipadé,
z vyrazovych oznaceni, taktéz v prvni vété, loco, tenuto, dolce, my vSak v této praci

hodnotime sou€asna vydani, podle kterych hraje drtiva vétSina kontrabasistu.

Ornamentika:
Uzivany jsou trylky a pfirazy, které se hraji rozlozené, tj. osminovy pfiraz u
osminové noty se nehraje pfed dobou, ale jako dvé osminové noty. Tyto ozdoby jsou

napsany pfimo skladatelem.

Sazba:
Sazba je prosta, v podstaté orchestr az na vyjimky tvofi podpurnou slozku
s6lovému nastroji a nikterak nevy¢niva, vétsinou tvofi akordicky doprovod. Vétsi roli

dostava orchestr jen na zacatcich a koncich vét nebo v mezihrach.
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3.2. Analyza koncertu

vs v

Vanhalav koncert D dur pro kontrabas a orchestr je tfivéta skladba
s oznaCenim vét Allegro moderato — Adagio — Allegro, tudiZz vychazi ze zauzivaného
tempoveho modelu v dobé klasicismu rychla véta — pomala véta — rychla véta.
Obsazeni koncertu je pro komorni orchestr, prvni a druhé housle, viola, violoncello,
kontrabas, hoboj 1, hoboj 2, lesni roh 1, lesni roh 2, tympany. Toto obsazeni je stejné
pro krajni véty, v 2. vété je obsazeni mensi kvali navozeni intimnéjSiho charakteru.
Prvni a druhé housle, viola, violoncello a kontrabas tvofi doprovod s6lovému nastroji.
Nejrozséhlejsi je tfeti véta s 281 takty, druhd ma 109 a prvni 136 taktd. Prvni véta,
Allegro moderato, je psdna v sonatové formé, v toniné D dur. Daraz je kladen na
expozici a reprizu, které jsou delSi, provedeni m& pouze 26 taktl, expozice 42 a
repriza 47 taktd. Nemu(Zeme na ni tedy vztahnout jeden ze zmifilovanych znakl
posledni vyvojové skupiny Vanhalovy tvorby, kterym byl kvalitativni rozvoj formy
napfiklad pravé zvySenim evoluénosti provedeni. Najdeme zde ale napfiklad
opakovani motivi a témat, coz zejména v provedeni brani ur€itému vyvrcholeni a
dramatiénosti*’. Na druhé strané je vsak skladba srozumitelngjsi a prehledngjsi.
Tonalni schéma vét je typické pro sélové koncerty v 2. poloviné 18. stoleti. Prvni a
posledni véta jsou v hlavni toniné D dur, pomala stfedni véta je v toniné dominantni.
Instrumentalni koncert je v druhé poloviné 18. stoleti znaéné ovlivnén sonatovou

formou na strané jedné, ritornelovou formou na strané druhé.

Co se interpretace tyCe, je jisté potfeba zminit, Ze se v souCasné dobé koncert
objevuje ve dvou verzich, v D dur a v E dur. Original koncertu je ale pro kontrabas
napsan v D dur, tfebaZe orchestr v Es dur. Kdyz se rozhodl Heinz Hermann v 60.
letech 20. stoleti vydat tento koncert tiskem, vzal si nejspi§ svlj kontrabas se
sélovym ladénim a pfehral si koncert béZnym zpasobem ¢&teni. To znamena, Ze mu
pavodni part psany v D dur znél v E dur. ObtiZnéji hrateln4 mista nepatrné opravil a
nechal vypracovat klavirni vytah. K potvrzeni spravnosti vSech postupu pfispéla i
graficka podoba zapisu orchestralniho doprovodu. Z Es dur se zménou bécek na
kiizky stala E dur. Navic Spergera zfejmé vedla snaha o prosazeni zvuku sélového
nastroje uz tfeba tim, Ze mohl hrat na prazdnych strundch a v odpovidajicich

“"HANDLOVA, Sarka. Ctyrrucni klavirni skladby vybranych klasicistnich sklaateského givodu z
hlediska formy a spadenského ufeni.Brno, 2008. Magisterska diplomova prace. FFMU.
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flaZzoletovych rozkladech to, co doprovazeji houslisté, violisté, violoncellisté a
dokonce i tutti kontrabasisté museli hrat za pomoci prstokladil.*® Rukopis koncertu je
dochovan v archivu ve Schwerinu. V pfedkladané hudebni analyze jsme zvolili pro

lepSi prehlednost klavirni vytah skladby v originalni téniné D dur.

1. véta

1. véta koncertu nese oznaceni Allegro moderato, a jak vime z lexikonu
Heinricha Christopha Kocha, oznafeni Allegro neslo v dobé galantniho slohu
oznaceni nejen pro tempo, ale i pro charakter skladby. Vice nAm o tempu napovi
jednak obsah skladby, druh taktu a pfidany nazev Assai, Moderato®. Prvni véta je ve
4/4 taktu a za€ina expozici 1 v podobé dvacetitaktové orchestralni pfedehry hlavnim
tématem v hlavni toniné D dur. 4/4 takt vyjadfuje vétSi vaznost véty, oproti tomu
zavéreCné veéty vtomto obdobi byvaji vtaktu 2/4 a dodéavaji tak konci skladby
lehkost. Nastup 1. véty ma slavnostni charakter. 9. takt za€ina v pianu v A dur, A2,
prechazi pfes D6 a D5/6, v 11. t. se vyméni subdominanta G dur A4/6, pfes A7 se
ocitneme ve 12. t. na tonice, takty 13 a 14 jsou totozné s takty 9 a 10, v 15. a 16. t.
se harmonie méni na kazdé dobé, schéma by vypadalo takto: G, A2, D6, A6, D, G6 a
D6, 17. takt — G a A, pficemZ A dur je dominantou k hlavni toniné. V té nas Vanhal
utvrzuje vtaktech 18 — 20 pouze s vystfidanim dominanty. Pfedehra konci
Sestnactinovymi béhy nad dominantou A dur a posléze na tonice mohutnym
teCkovanym rytmem na tfeti dobé&, Ctvrtova pauza tak dava prostor nastupu sélového
nastroje v dalSim taktu. V celé skladbé ma vysostné postaveni sélovy nastroj, tutti je
v pozadi. Expozici 2 zahajuje hlavni téma v hlavni toniné D dur v s6lovém partu bez
orchestru, ten se pfidava v dalSim taktu doprovodnymi pfiznavkami.
ukazka takta 21 — 24:

“8 HANAK, Martin. W.A.Mozart a jeho satasnici v sélovych skladbach pro kontrabBsoretické reflexe
hudebni vychowvyjonline]. Brno: Masarykova univerzita,&o2,¢. 1, 2006. [cit. 20. 4. 2016]. ISSN 1803-1331.
Dostupné z: http://www.ped.muni.cz/wmus/studiumtdoknozart/hanak/hanak.htm.

49 KOCH, Heinrich ChristophAllegro. In: Musikalisches LexikqriFrankfurt am Main 1802. Faksimile-Reprint
Kassel 2001, s. 130 — 131.
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Stejné jako v pfedehie se prvni 4 takty odehravaji v téniné D dur. Jak jsme naznadili
vySe, dynamika, o které mluvime vtéto praci, byla pfidana nikoliv autorem
samotnym, ale pozdéjSimi upravovateli. Prvnich Sest taktl sélového partu (tj. t. 21 —
26) v expozici je identickych jako v pfedehfe, u orchestru nachdzime drobnou zménu
v harmonii v t. 25, kdy prvni polovina neni na dominanté A dur, ale na druhém stupni
ve moll a vtaktu 23 housle doprovazi v terciich figuru sélového nastroje. Vt. 26
nastupuje kontrabas v pianu a rozviji se do forte bez doprovodu orchestru, aby
dynamiku zduraznil, do t. 28, ktery probih& v G dur, posledni doba na E5/6. Takty 29
a 30 jsou v sblovém partu virtu6zné pojaté, v Sestnactinovych hodnotéach, takt 30 je
podle urc€itych zapisi mozné hrat o oktavu niz, dynamika nastupuje v pianu a roste
do forte v t. 31.

ukazka taktd 29 — 30:

Harmonicky jsou takty 29 a 30 totozné, A, A2, D6, A6, D, E3/4, nasledujici
harmonické schéma je po celou expozici stale v podobé zakladnich funkci — tonika,
dominanta, subdominanta. V taktu 32 nastupuje vedlejSi zpévné téma v A dur, sélo i
orchestr v pianu.

ukazka taktt 32 - 36:
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Takty 36, 37 a 39, 40 jsou totozné, vydavatel proto doplfiuje pro ozvlastnéni
rozdilnou dynamiku, nejprve forte, pak v echu piano. Tento princip stfidani dynamiky
po frazich vychazi z pfirozeného hudebniho citéni a v této skladbé ji vydavatelé
aplikuji na mnoha mistech, nebudeme tedy popisovat vSechna dynamicka
znaménka, kterd se ve skladbé vyskytuji. Nasleduje dvoutaktova pfiprava nového
tématu, které provede solovy nastroj.

Ukézka takta 44 — 45:
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Od taktu 51 se harmonie ustali na kadenci, orchestr doprovazi virtuézni part
kontrabasu. Nasledujicich sedm taktd patfi pouze orchestru, zazni obména hlavy
hlavniho tématu. Tato mezihra pfipravuje nastup provedeni v dominantni téniné A

dur.

Provedeni:

Toto provedeni neni provedenim v klasickém slova smyslu, sjakym se
setkame napfiklad u Haydna nebo dokonce u Beethovena, chybi tu jednak vétSi
invencnost skladatele a opravdu kontrastni téma a jeho odvaznéjsi rozvinuti.

Zacina se hlavnim tématem v A dur, tj. v dominantni toniné. Sélovy nastroj poté
rozviji téma Cetnymi figuracemi.
ukézka takta 77 - 80:
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Po technické strance je jisté provedeni naro¢néjSi, objevuji se zde delsi fraze
s pasazovou technikou, obtizna je i vyrazova stranka, stfidani legat se staccatem,
také stranka intonacni klade vysoky narok na interpreta. Harmonicky se provedeni
prilis neméni od expozice, pohybujeme se v oblasti zakladnich harmonii, za zminku
stoji t. 72 a 73 se schématem Fis, E6, Fis6, h, Fis5/6, h, Fis3/4, h, pak se opét
navracime do A, v kontrabasu virtuozita vrcholi az do t. 83, kde nastupuje pétitaktova
mezihra pfed reprizou. Provedeni ma 26 taktu.

ukézka takta 72 - 75:
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Repriza:

Repriza obsahuje 47 taktd, pohrava si jak s motivy, které se objevily dfive, tak
s novymi napady. Hlavni téma se objevuje, stejné jako pfed nastupem expozice 1,
nejprve v orchestru, to pak pfevezme solovy part kontrabasu, ovSem pouze prvni 4
takty, dale se rozviji od taktu 93 v harmonicky zajimavou pasédz se sledem
mimotonalnich dominant D6, G, F7, E, E6, A, G7, Fis, Fis6, h, e, D, A6, h a kon¢i
taktem 100 v A dur, dale pokracuji zakladni harmonické funkce v zakladni toniné,
maximalné v toniné blizke.
ukazka taktt 94 - 98:
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V t. 106 se objevi vedlejSi téma, ovSem na rozdil od expozice v toniné D dur. Néktera
soucasnéjSi vydani nabizi interpretim moZznost vynechani taktd 116 — 124, tj. po
trylku na dominanté A dur v t. 116 nastoupit na tonice D dur v t. 124,

ukazka takta 116 - 124:
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V t. 127 — 128 orchestr pfipravuje prostor ténickému kvartsextakordu pro kadenci
kontrabasu, na tu navazuje sedmitaktova dohra upevnujici hlavni téninu a dovrSuje
tak celou vétu. Kadence Varhal nevypisoval, jsou otdzkou improvizace. K dispozici
jsou soucasnym interpretdim pochopitelné kadence napsané mnohymi slavnymi

kontrabasisty.
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2. véta - Adagio:

Druha véta, Adagio, je napsana ve velké pisfiové formé A B A. Dilu A pfedchazi
pfedehra, kterd uvadi hlavni téma velmi podobné tématu z prvni véty. Odehrava se
ve 3/4 taktu a zacina v A dur ve forte citaci hlavniho tématu. Na rozdil od prvni véty
se pomalad véta vétSinou déli na osmitaktoveé pravidelné periody s pfedvétim
konCicim na dominanté a zavétim koncicim na tonice. Harmonicky se pohybujeme
v oblasti hlavni toniny a zakladnich funkci. Celd véta stoji v zasadé na melodice
kontrabasu s harmonickym akordickym doprovodem orchestru. Kontrabas nastupuje
v 15. taktu doslovnou citaci tématu z orchestralni pfedehry.
ukazka taktd 16 — 19:

Co se dynamiky tyCe, v originale Vanhal zZadnou neuvadi. Druhé téma je
v dominantni téniné E dur.
ukazka taktt 27 - 30:

e
i—g

Formalné ma dil A 39 taktl. Nez nastoupi dil B, orchestr nas béhem dvou taktd
utvrdi v toniné dominantni, E dur, ve které nastupuje kontrabas s novym tématem,

které provadime pocitové poco mosso. Dil B m4 32 taktd, harmonicky zajimava ¢ast
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je hned na jejim zacatku, z E dur, A dur a Fis dur se dostavame do h moll. Druhé

téma pfichazi v taktu 49 v h moll. Posledni vétSi modulace jde do fis moll, ve které dil
A kondi.

ukézka taktl 49 — 50:
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Vracime se k dilu A, hlavni téma je identickeé, poté se Vanhal pfes A2 dostane k D6,
A5/6, D, E2 az k A6 a A a pokracuje v této toniné.
ukazka taktt 82 — 86:
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Takty 104 a 105 pripravuji kadenci soéla, kterou uzavie opét orchestr kratkou,
tfitaktovou dohrou. Cela véta ma klidny, rozvazny charakter, jednoduchou harmonii

pohybuijici se v oblasti A dur a zpévnou melodiku.
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3. véta Finale - Allegro:

Forma tfeti véty ma spisSe nez sonatovou formu rondovy charakter, jelikoZ se v
.provedeni‘ neobjevuje Zadné noveé téma a nékolikrat v pribéhu této zavérecné Casti
zazni hlavni motiv. Véta nese oznacCeni Allegro a tomu také odpovida vesely
charakter vyZadujici rytmickou pFesnost. Zacina opét orchestralni predehrou,
tentokrat dvacetitaktovou ve forte ve 2/4 taktu. Prvni ¢ast predehry tvofi klasicka
osmitaktova perioda, nasledujicich 12 taktd zpocatku vypada jako perioda, ovsem
v t. 16 pfekvapi misto oekdvané toniky dominanta A dur a tak se protdhne fraze na
12 taktl. Predehra konéi na ténice a nastupuje vt. 21 sélovy nastroj doslovnym
opakovanim hlavniho tématu z pfedehry. V této vété si Vanhal pohrava se
synkopickym rytmem, coz doklada napf. zacatek kontrabasu v t. 23, 24 nebo stfidani
orchestru a séla v t. 31, 32.

Ukéazka takta 21 - 24:
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Hlavni ttma ma osmitaktové predveéti a nesymetrické sedmitaktové zavéti. Pfichazi
na fadu virtudzni rozlozené akordy v Sestnactinovych hodnotach a mezivéta
modulujici do A dur. Nové téma je po artikulatnich zménéch staccata a legata
v mezivété ndpadné kantabilni, aby se odliSilo od pfedchoziho motivického materiélu.
ukézka taktd 59 — 62:
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V této vété Vanhal uplatfiuje vSechny rytmické moZznosti vychazejici z galantniho
slohu, mnozstvi triol, synkop, Sestnactinovych pasazi, virtuéznich rozlozenych akord
i stupnicovych b&hd a melodickych ozdob. Sestnéctitaktova orchestralni mezihra
v taktech 107 — 122 je ¢lenéna na dvé osmitaktové periody. V t. 123 se objevi hlavni

téma v doslovné citaci v dominantni téniné A dur. Takty 137 — 152 maji znacné

virtuézni charakter.
ukézka takta 137 — 142:
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Nasleduje osmitaktova orchestralni mezihra jiz v hlavni téniné. Téma opakuje i
kontrabas, nikoliv vSak v celé verzi, uziva jen sedmitakti - zavéti, na které navazuji
pasazové béhy a sledy rozlozenych akordd. Vt. 199 zazni vedlejSi téma, tentokrat
v hlavni toniné. Ve své podstaté se stupriuje naro¢nost sélového partu.

ukézka takta 229 — 232:
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Az do t. 255, kdy sOlovy part pferuSi Sestiaktova orchestralni mezihra, se stupriuje
napéti, technickd naro€nost i dynamika. Po tonickém kvartsextakordu nasleduje

zavérecna kadence. Celou skladbu zavrsi triumfalni dvacetitaktova dohra orchestru.

V celé vété dostava kontrabas velky prostor pro uplatnéni virtuozity, orchestr
tvofi doprovodnou sloZzku bez ambice na vyraznéjSi prosazeni. Varnhal ¢asto uziva
rozlozené akordické pasaze, klade ddraz na intonaci v kontrabasu rdznymi
oktavovymi skoky. Ornamentika se objevuje pouze v podobé trylkd. Jak jsme se jiz
zminili, dynamiku autor nevypsal, v novéjSich vydanich se €asto stfid4 forte a piano,
crescendo a decrescendo. Harmonie opét zlstava velmi jednoduchd, zaloZzena na

stfidani hlavni a dominantni téniny.
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Zaver

Podet a véhlas skladateld z Cech, ktefi v 18. stoleti pusobili ve Vidni, je
nepochybné sam o sobé divodem se témito osobnostmi zabyvat. Je znamo, Ze na
konci stoleti pasobilo v hlavnim mésté monarchie kolem 60 skladatell, ktefi se
nemalou mérou zasadili o podobu videnského klasicismu. Jednim z téch, ktefi se
v obrovskeé konkurenci probojovali, byl Jan Kftitel Vanhal. KdyZz vezmu v potaz, Ze je
dilo tohoto skladatele stale na repertoaru soucasnych Kklaviristli, orchestri a
v neposledni fadé kontrabasistl, je az zarazejici, ze stale nevySla Cesky zadna
monografie. Osobnost tohoto vSestranného umeélce v3ak neni zapomenuta, dilo J. K.
Varihala je nastésti jednim z hlavnich badatelskych témat na padé Ustavu hudebni
vedy pfi filozofické fakulté Univerzity Karlovy. SnaZil jsem se pfispét k badani o tomto
autorovi nejen struénym shrnutim Zivotopisnych dat, ale pfedevsSim formalnim a
harmonickym rozborem koncertu. Tato analyza je hlavni naplni celé bakalafské
prace. Pro lepSi pochopeni kompozi¢niho stylu a dokresleni dobového kontextu jsem
vloZil kapitoly o galantnim slohu a vyvoji koncertu v 2. poloviné 18. stoleti. Doufam,

Ze tato prace pomuze dalSim interpretim pfi nastudovani tohoto koncertu.
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