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Abstrakt

Tato prace seznamuje s roli hrabéte Almavivy z opery Figarova svatba
od skladatele Wolfganga Amadea Mozarta. V praci je stru¢né popsan zivot
skladatele se zamérenim na operni tvorbu a zejména operu Figarova svatba.
Stézejni cCast této prace je vénovana srovnani interpretacniho pristupu

7 . 7 e v o
oslovenych profesionalnich pévcu.

Klicova slova: opera, W. A. Mozart, role, hrabé Almaviva, Figarova svatba,

klasicismus, baryton

Abstract

This work familiarizes the reader with the role of Count Almaviva from
The Marriage of Figaro by Wolfgang Amadeus Mozart. The work includes a brief
biography of the composer with an emphasis on his operatic output,
particularly The Marriage of Figaro. Central to this work is a comparison
of several interviewed professional singers® approach to interpreting the role

of Count Almaviva.

Keywords: opera, W. A. Mozart, role, count Almaviva, The marriage

of Figaro, classicism, baritone
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Uvod

Téma porovnani interpretaci role hrabéte Almavivy jsem si pro svoji praci
vybral z nékolika dlvodd. Figarova svatba byla prvni operou, kterou jsem mél tu
Cest shlédnout (tehdy s Jifim Hajkem v roli Almavivy). Shodou okolnosti byla arie
hrabéte Almavivy ,Hai gia vinta la causa® moji prvni velkou studovanou arii.
S pribyvajicimi péveckymi i hereckymi zkuSenostmi jsem se zacal zaobirat
problematikou studia kompletni role Almavivy, jeho psychologii, technickymi

obtizemi zpévniho partu a stylovou specifikou klasicistniho repertoaru.

Svou praci jsem rozdélil do tri kapitol. V prvni kapitole se zabyvam
zivotem Wolfganga Amadea Mozarta, ale jen velmi stru¢né, aby byla patrna
souvislost nasledujicich kapitol s Zivotnimi obdobimi autora. Podavam zde

i heslovity prehled Mozartovy operni tvorby.

Ve druhé kapitole se vénuji stru¢nému popsani faktl tykajicich se opery
Figarova svatba. Kromé shrnuti déje a kratké charakteristiky postav strucné
popisuji profily autord divadelni pfedlohy a libreta Figarovy svatby a jeji prvni

uvedeni.

V posledni a klicové kapitole se zabyvam interpretacni strankou role
hrab&te Almavivy, psychologickym vyvojem postavy v prib&hu celé opery

7 vrs v Vavs . s Ié v 7 o
a nazory a pristupy zkusenejsich profesionalnich zpevaku.

Cilem mé bakalarské prace je prozkoumat alespon zakladni principy studia
takovéto rozsahlé role, jakym zplsobem teoreticky pfistupovat k herecké

i pévecké strance partu hrabéte Almavivy se zachovanim stylovosti.



1 Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart je stézejnim bodem v dé&jinach hudby.
Jeho tvorba je velmi rozsahlda a pokryvd mnoho oblasti hudebniho svéta.
Byl hudebné velmi ,plodnym" skladatelem a dochovana tvorba se odhaduje
na 626 dél. Jeho dilo pokryva jak svétskou, tak duchovni tvorbu. Vyznamné jsou
zejména jeho opery. Dale se realizoval v komponovani symfonii, koncertd,

komorni tvorby, kantat, pasiji, msi...

Souborny katalog Mozartovych dél sestavil Ludwig Ritter von Koéchel roku

1862 a dnes je zndmy jako Kochllv seznam, nebo také Kochllv katalog.!

Tato kapitola velmi kratce seznamuje s osobnosti, zivotem a dilem
Wolfganga Amadea Mozarta, autora opery Figarova svatba. Je clenéna
do 3 podkapitol, kdy prvni shrnuje vyznamné mezniky v zivoté tohoto velikana,

druha podkapitola strukturované popisuje jeho operni tvorbu.

1.1 Strucny zivotopis

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. 1. 1756 v Salcburku v rodiné
hudebnika Johanna Georga Leopolda Mozarta a Anny Marie (rozené Pertlové).
Byl pokitén jako Johannes Chrysostomus Wolfgangu Theophilus (latinsky

Amadeus) Mozart.

Wolfgangtv otec Leopold byl houslistou, pedagogem, dvornim skladatelem
a vicekapelnikem salcburské arcibiskupské kapely. Byl velmi sectély a ovladal
také nékolik jazykd, proto své déti - Wolfganga, a jeho o Slet starsi sestru,

Marii Annu (zvanou Nannerl) ucil sdm a déti nedochazely do Skoly.?

1 CERNUSAK, G. Déjiny evropské hudby
2 BOTTGER, D.-Wolfgang Amadeus Mozart
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Leopold a Anna Marie Mozartovi méli 7 déti, ovSsem dospélosti se dozil
pouze Wolfgang a Marie Anna. Ostatni déti jiz v kojeneckém véku zemfeli,

coz bylo v této dobé bézné.3

Wolfgang se zacal ucit hudbé ve svych 4 letech, kdy o ni zacal projevovat
zadjem, poté co se zacala ucit hife na klavir jeho sestra. Otec Leopold v malém

Amadeovi vidél talent a zacal se vénovat jeho hudebnimu vzdélani.*

»Z roku 1761 je znam prvni datovany zaznam Leopolda Mozarta v notovém
sesité, zachycujici Wolfgangovu prvni vlastni kompozici (Andante a Allegro):

,Wolfikova skladba v prvnich tfech mésicich po jeho patém roce."

Leopold Mozart si byl védom geniality svych déti a jiz v jejich utlém détstvi
s nimi zacal cestovat po Evropé a ukazovat jejich talent. Wolfgangovo prvni
verejné vystoupeni se konalo 1. 10. 1762 v Linci. V roce 1763 se otec s malym
Wolfgangem a Marii Annou vydavaji na koncertni cesty, které trvaly tfi a ptl ro-
ku, béhem této doby navstivili mnoho zemi Evropy napr. Némecko, Nizozemi,
Francii, Anglii, Svycarsko... Dllezitym meznikem v Mozartové Zivoté byly jeho
studijni cesty do Itdlie, které se konaly v rozmezi let 1769-1773. Diky tomu mél
moznost seznamit se s operou buffa. Béhem téchto cest napsal mimo jiné
3 opery, které mély premiéru v Italii. Byly to Mitridate, kral ponsky; Ascanius
v Albé; Lucia Silla. Maly Mozart byl béhem prvniho pobytu v Italii jmenovan

~Rytifem zlaté ostruhy", toto jmenovani dostal Klementem XIV.®

V 17 letech byl zaméstnan arcibiskupem Colloredem a byl jmenovan jako
koncertni mistr Salcburské dvorni hudby, zde vydrzel 5 let a poté podal vypovéd.
Dal$im vyznamnym bodem v Mozartové Zivotopise je rok 1778 kdy zacal plsobit
jako dvorni varhanik v Salcburku, na tomto postu setrval tfi roky a poté
vypovédél sluzbu a odcestoval do Vidn&, kde zUstal az do konce svého Zivota.
Zde se ozenil s Konstanci Weberovou, se kterou mél 6 déti, ovSem pouze dva

synové prezili svého otce. Ve Vidni se vlivem zivotniho stylu jaky vedl, i pres to,

3 BOTTGER, D. Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia

4 CERNUSAK, G. Déjiny evropské hudby

5 BOTTGER, D. Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia, s. 13
6 BOTTGER, D. Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia
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Ze byl povazovan za nejzadanéjsiho ucitele klaviru, dostava do tizivé financni

situace.”

V bfeznu roku 1791 mél Wolfgang posledni vefejné vystoupeni, o pdl roku
pozdé&ji v listopadu byl vlivem nemoci pfipoutdn na IG2ko a z této nemoci
se uz nevylécil. Poslednim jeho dilem bylo Requiem, které uz nestihl dokoncit.
Tuto praci dokoncil jeho zak Franz Xaver Sipmayer. Wolfgang Amadeus Mozart
zemrel 5. 12. 1791 v jednu hodinu rano. Nelze s jistotou urcit pric¢inu smrti.
Mistni |ékaF, ktery byl pfivoldn k Mozartové 1Gzku, uréil jako pFi¢inu smrti
hore¢natou potni¢kovou hore¢ku. Z pisemnych lékarskych dokladl o priznacich

se dnes polemizuje spise o akutni infekéni nemoci.®

~T€lo zemrelého bylo nejprve ponechano v byté Rauhensteingasse
a ve dne pak prevezeno do chrému sv. Stépéna, kde probéhlo poZehnani v tamni
krizové kapli. Mezi témi, kteri byli pritomni smuteCnim aktu, se mél nachazet ve-
dle van Swietena a SdBmayera také Salieri. Vecler byla rakev odvezena
na hrbitov St. Marx a nasledujici den spusténa do radového (ne chudinského!)
hrobu treti tridy. ProtoZe nebyl pfitomen nikdo z rodiny a z okruhu znamych
a podle dobové zvyklosti byly radové hroby po sedmi letech zruseny a znovu
pouzivany, nemohlo jiZz byt po roce 1800 uréeno misto, kde nalezl Mozart svij
odpocinek. Tak zdstane hrob navéky nezvéstny."®

1.2 Operni tvorba

S operni tvorbou (italskou operou a videriskym singspielem) jako takovou,
se Amadeus zacal seznamovat od roku 1767, kdyz jel se svym otcem
na koncertni turné do Vidné. Na tento popud zacala vznikat jeho rana operni dila.
Inspiraci mu byli jeho starSi kolegové (napf. Hasse, Gluck, Metastasio,
MysliveCek, Haydn aj.), se kterymi se setkaval na svych cestach. Ve vyrazu

ho ovlivnilo téz hnuti Sturm und Drang (Boufe a vzdor). Smolka rozdéluje

7 BOTTGER, D. Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia
SMOLKA, J. Déjiny hudby

8 BOTTGER, D. Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia
9 BOTTGER, D. Wolfgang Amadeus Mozart, s. 150-151
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Mozartovu skladatelskou cinnost do tfi etap, které meély vliv na jeho tvorbu

a do kterych je zarazen nasledujici seznam oper.1°

1.2.1 Tvorba z détstvi (cca 1763 - 1772)

Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka) - 1768, singspiel - libreto:

F. W. Weiskern,]. A. Schachtner, podle predlohy J. J. Rousseaua

La finta semplice (Prosta Iécka) - 1769, opera buffa - libreto: M. Coltellini,

podle predlohy G. Goldoniho

Mitridate, re di Ponto (Mitridates, kral Pontsky) -1770, opera
seria - libreto: V. A. Cigna-Santi, podle namétu J. Racine

Ascanio in Alba (Ascagnio v Albé) - 1771, opera seria - libreto: G. Parini

Il sogno di Scipione (Scipionlv sen) - 1772, opera seria - libreto:

P. Metastasio, podle namétu M. T. Cicera

Lucio Silla - 1772, opera seria, — libreto: G. de Gamerra, P. Metastasio?!

1.2.2 Tvorba z obdobi lidského a uméleckého vyzravani (1773 - 1781)

Il re pastore (Kral pastyr) - 1775, opera seria - libreto: P. Metastasio

La finta giardiniera (Zahradnice z lasky) - opera buffa - libreto: Calzabigi,
M. Coltellini

Zaide - 1779, singspiel - libreto: J. A. Schachtner, nedokoncena

Idomeneo, re di Creta (Idomeneus, kral krétsky) - 1781, opera

seria - libreto: G. Varesco, P. Metastasio podle namétu A. Daucheta'?

10 SMOLKA, J. Déjiny hudby
11 REGLER-BELLINGER, B., SCHENCK W., WINKING H. Velkd encyklopedie opery
12 REGLER-BELLINGER, B., SCHENCK W., WINKING H. Velkd encyklopedie opery
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1.2.3 Tvorba posledniho, vrcholného desetileti (1781 — 1791)

Die Entfilhrung _aus dem Serail (Unos ze Serailu) - singspiel,

1782 - libreto: G. Stephanie, podle namétu Ch. F. Bretznera

L oca del Cairo, (Kahirskd husa) - opera buffa 1783 - libreto:

G. B. Varesco, nedokoncena

Lo sposo deluso,(Oklamany 7enich) - opera buffa 1783 - libreto:

L. da Ponte, nedokoncena

Der Schauspieldirektor (Divadelni reditel) - 1786, singspiel - libreto:
G. Stephanie
Le nozze di Figaro (Figarova svatba) - 1786, opera buffa - libreto:

L. da Ponte, podle namétu P. A. C. de Beaumarchaise

Don Giovanni - 1787, drammagiocoso - libreto: L. da Ponte

Cosi fan tutte (Takové jsou vSechny) - opera buffa, 1790 opera
buffa - libreto: L. da Ponte

Die Zauberfote (Kouzelna flétna) - 1786, singspiel - libreto:
E. Schikaneder

La clemenza di Tito (Titova dobrotivost) - opera seria - libreto: C. Mazzola,

podle predlohy P. Metastasia, pro prazskou korunovaci (1791) Leopolda II*3

Opera buffa (veseld opera) - druh opery s komickym obsahem,

¢islovanym schématem a da Capo ariemi.#

Opera seria (vazna opera) — naméty a obsah urdili libretisté A. Zeno

a P. Metastasio, nékdy se oznacuje nazvem ,metastasiovska opera“, déj je plny

13REGLER-BELLINGER, B., SCHENCK W., WINKING H. Velkd encyklopedie opery
14 REGLER-BELLINGER, B., SCHENCK W., WINKING H. Velkd encyklopedie opery
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intrik, obsahuje mytologické nebo historické postavy, recitativy secco

a accompagnato, da capo arie, malokdy obsahuje duety, ansambly a sbory*>

Singspiel (zpivana hra) - ,hudebné-dramatické dilo s mluvenymi ¢astmi,

vétsinou s veselym a lidovym namétem™.t®

15 REGLER-BELLINGER, B., SCHENCK W., WINKING H. Velkd encyklopedie opery
16 REGLER-BELLINGER, B., SCHENCK W., WINKING H. Velkd encyklopedie opery, s. 547
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2 Figarova svatba

Figarova svatba je v poslednich letech jednou z nejznameéjsich
a nejoblibenéjsich Mozartovych oper. Jednd se o komickou satiru, kterda byla
napsana podle francouzské divadelni hry Pierra-Augustina Carona
de Beaumarchaise: La folle journeé, ou le Mariage de Figaro. K Mozartovym
opernim zadmérdm bylo nutné texty prepracovat a dilo na nékterych mistech
zkratit, také charaktery bylo nutné mirné upravit. K témto zménam a k vytvoreni
libreta byl pfizvan Lorenzo da Ponte. Hlavni rozdil v ¢inohernim a opernim pojeti
spoc¢ivd zejména v odlinych vyjadFovacich prostfedcich. V plvodni verzi jsou
charaktery postav a jejich vztahy vyjadreny na vétsSi ploSe, coz umoznuje
postupnéjsi vyvoj a proto mohl autor s hrdiny pracovat pozvolné&ji. Libreto
je vsak vzhledem k délce textu vyrazné limitovano. Da Ponte musel text zkratit
a proto je charakter postav ponékud striktnéji vyhrazen. Celkovy vyraz
a charakter roli dotvorila Mozartova hudba vSemi moznymi, v té dobé
pouzivanymi kompozi¢nimi prostfedky. Beaumarchaisova hra oproti Ponteho
libretu je velkym dilem zamérena jako politickd satira. Mozartovym zameérem
nebylo kritizovat &lechtu a spole¢nost, a proto pouZil spise komickych prvkd.
Z toho dlvodu byla ¢inohra zakdzéna cisafem Josefem II., ovéem Mozartova

Figarova svatba ne.’

Cinoherni verze obsahuje pét jednani o celkem 93 vystupech. Operni pojeti
bylo zkraceno napf. o soud Marcelliny a Figara a nékteré postavy byly
prejmenovany Ci Uplné vyrazeny. Libreto se ve findlni podobé sklada ze ctyr

jednani o 48 vystupech.!®

17 PONTE, L.: Paméti
18 OTAVA, M. W. A. Mozart: Figarova svatba (reZijni nastudovani dila posluchaéi HAMU)
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2.1 Déj a postavy

2.1.1 Déj opery

Dé&j opery se odehrava v pribé&hu jednoho dne na $panélském venkovském
sidle hrabéte Almavivy, pobliz Sevilly, v 18. stoleti. Opera zacina pfipravami
Figara a Zuzanky na jejich spole¢ny zivot v malém pokoji, ktery dostal Figaro
od svého pana. Zuzanka sdéluje Figarovi obavy z hrabéte Almavivy a z jeho
velké naklonnosti k zendm. Kdyz odchazi Zuzanka slouzit do hrabénciny
komnaty, na scéné se objevuje doktor Bartolo, ktery slibi Marcelliné pomoc
v docileni snatku s Figarem. Ten se totiz pred lety zavazal, Ze nevrati-li
Marcelliné zapUjcené penize, bude se s ni muset oZenit. Poté se na scéné
objevuje zoufaly Cherubin, ktery vypravi Zuzance o své mladistvé lasce
k hrabénce. Musi se vSak skryt pred hrabétem, ktery prichdzi délat Zuzance
navrhy. I on se musi posléze schovat, protoZze se na scéné objevuje Basilio, ucitel
hudby, jenz se snazi jménem hrabéte vloudit do Zuzandiny pfizné a zjistit po-
drobnosti o Cherubinovi. Ve chvili, kdy jsou vSichni prozrazeni, vyresi prozatim
zapletku pfichazejici Figaro s davem vesni¢and. Vsichni ptichadzeji pod&kovat
svému panovi za zruseni prava prvni noci.'® Zaskoceny hrabé jesté svoleni

k svatbé neda a posild Cherubina na vojnu.?®

Na zacatku druhého jednani vysvétluje hrabénka problematicky vztah
se svym muzem. Zuzana s Figarem vymysli |écku na hrabéte: Isti domluvi
hrabéti tajnou schlzku v zahradé&, av$ak misto Zuzanky tam na né&j bude ¢ekat
Cherubin oble¢eny do Zzenskych &8atl. PFipravu pasti v8ak vyrudi pfichod
hrabéte. V nastalém zmatku se Cherubin schovava ve vedlejSi mistnosti
a hrabénka je nucena lhat svému muzi a presvédcit ho o tom, ze je tam
schovana Zuzanka. V nestrezené chvili se skute¢né Zuzance podafi do té
mistnosti dostat, ale Cherubin musi vyskocit oknem do zahrady. Kdyz se vrati
hrabé, aby skrys odemkl, bezmocna hrabénka prizna, ze je tam schovany

Cherubin. Po odemceni vsak ze dveri vyjde Zuzanka. Hrabé se pokorné

19 Pravo stfedovékych feudald, ktefi si délali prdvo na panenstvi dcer svych poddanych. Mélo byt nejéastéji
uplatnovano o jejich svatebni noci. Je vSak sporné, do jaké miry vchazelo v platnost

20 pETRASKOVA, E. Le nozze di Figaro.
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své Zené omlouvd. Obmékéend hrabénka svému muzi pfiznd, Ze schizka
v zahradé méla byt Figarem vymyslend |écka. Ten je posléze hrabétem pfisné
vyslychan. Nepfrijemnou situaci vSak prerusi prichod zahradnika Antonia, ktery
tvrdi, ze vidél Cherubina vyskoclit z okna hrabéncina pokoje. Figaro chce
zachranit Cest své pani a prohlasi zahradnika za opilce. Do nastalého zmatku
prichdzeji Marcellina, Bartolo a Basilio s zadosti o naplnéni slibu manzelstvi

Figara a Marcelliny.?!

Na zacatku tretiho jednani presvédci hrabénka Zuzanku, aby si s hrabétem
domluvila schiizku. Zuzanka souhlasi, ale kdyZ o tom k& Figarovi, sly&i ji pfi
tom hrabé a rozhodne se, ze uz nechce byt aktérem v podobnych zapletkach.
Na scénu prichdzi soudce Curzio a pronese svdj rozsudek: bud’ vrati Figaro
Marcelling pljéené penize nebo si ji vezme za Zenu misto Zuzanky. Figaro
se snaZi uniknout pred spravedinosti a poukazuje na svdj &lechticky pGvod.
Posléze se zjisti, Ze Marcellina a Bartolo jsou vlastné Figarovi rodice
a ze Almaviviv sluha je jejich ddvno uneseny syn. Hrab&nka vymysli dalsi plan
na zachranu svého manzelstvi. Rozhodne se, Ze pljde prestrojend za svou
komornou na schlizku s hrab&tem sama. Treti jednani koné&i kone&né svatbou,

na které venkované opévuji svého pana.??

Ctvrté jedndni zac¢ind v setmélé zahradé, kde Barbarina hledad jehlici,
kterou byl zapecetén dopis pro hrabéte a kterou ma Barbarina vratit zpét
Zuzance. Nic netuSici Figaro podezirda Zuzanku z nevéry a nechce slySet
ani Marcellinu, ktera se Zuzanky zastava. Barbarina c¢ekda na milovaného
Cherubina, ale kdyz slysi prichazet Figara, Basilia a Bartola, ktefi chtéji nachytat
hrabéte se Zuzankou, tak se schova. Poté prichazi do zahrady Zuzanka
s hrab&nkou a Marcellinou, aby uskuteénily svij plan. Hrab&nka si se Zuzankou
vyméni Saty. Zuzanka se nejprve rozhodne provokovat Figara, ktery mysli,
Ze laskuje s hrabétem. Ve chvili, kdy pfijde na scénu hrabé a vénuje domnélé
Zuzance prsten na dikaz své lasky, ptichazi i Figaro a rozhodne se Zuzanku po-
skadlit tim, ze se ji bude dvofrit a predstirat pri tom, Ze svou milou nepoznal. D€&j
vrcholi ve chvili, kdy se rozhodne hrabé se vsim skoncovat a svolava lid,

aby prede vsSemi wusvéddil Figara a svoji zenu z nevéry. Zjisti vsak,

21 pETRASKOVA, E. Le nozze di Figaro.
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Zze v hrabéncinych Satech je Zuzanka a Ze byl obéti pfredem planované lécky.
Na scénu prichazi hrabénka, kterd Slechetné svému manzelovi Zzarlivost

odpousti.??

2.1.2 Postavy

Hrabé Almaviva (il conte di Almaviva) - baryton. (viz. kapitola Postava

hrabéte Almavivy)

Hrabénka (la contessa di Almaviva) - sopran. Rosina z prvniho dilu
Beaumarchaisovy trilogie o Figarovi, v této opere jiz tfi roky provdana
za hrabéte. Je zanedbavana svym manzelem a neustale touzici po lasce,

pro kterou je schopna i slozitéjsich intrik.

Zuzanka (Susanna) - sopran. Hezka Figarova nevésta, hrabéncina komorna.
Velmi chytra a mazana sluzka je asi nejrafinovanéjsi postavou celé komedie.

Jiz od prvni scény je jasné, ze ve vztahu s Figarem ma jaksi navrch.

Figaro - bas. Sluha hrabéte, stal se jeho komornikem za odménu,
protoze mu pred lety pomohl ziskat milovanou Rosinu. Z pratelského vztahu
sluhy a pana se ve Figarové svatb& stadvad souboj rivalld. Figaro zde uZ neni
sevillsky lazebnik ndpomocny vSem, nybrz rozvazny a opatrny spravce hrabéciho

zamku, coz z néj Cini pro hrabéte nebezpecného soka.

Cherubin (Cherubino) - mezzosopran. Asi tfinactileté hrabéci paze. Jedna se
o postavu, kterd vnasi do d&je nejvétsi zmatky. Je jakési zté&lesnéni blzka
Amora. K Zenam ho nepritahuje nuda nebo chti¢, nybrz urcita dychtivost
souvisejici s jeho vékem a citova zmatenost, kdy nevi, ke kterému objektu

se vilastné upnout.

Marcellina - mezzosopran

Bartolo - bas

23 pETRASKOVA, E. Le nozze di Figaro.

19



Basilio, ucitel hudby - tenor
Don Curzio - tenor
Antonio, zahradnik hrabéte - bas

Barbarina (Barberina), jeho dcera - sopran?*

2.2 Predloha a libreto

2.2.1 PIERRE-AUGUSTIN CARON DE BEAUMARCHAIS

Beaumarchais byl mnohostranné zaméreny ¢&lovék francouzského plvodu.
Realizoval se jako dramatik, hodindf, vynalezce, hudebnik, obchodnik, politik
a v mnoha dalsSich oblastech.

Narodil se 24. 1. 1732 a v mladi byl vyucen jako hodinaf, ktery v tomto
oboru udé&lal nékolik vyznamnych poznatki nap¥. zdokonalil hodinovy strojek,
ktery po jeho zdkroku byl presnéjsi. Kratce po vyuceni se od tohoto oboru

odvréatil a realizoval se v jinych oblastech.?®

DileZitym meznikem v jeho Zivot&, ktery ho poté inspiroval v jeho
spisovatelské tvorbé, byla cesta do Spanélska, kde stravil nékolik mésici a kde
byl kratce zadrzen a véznén za vyzvani byvalého snoubence své sestry k souboji.

Spanélské Urady véak poskytly snoubenci ochranu. 26

Podruhé byl véznén v Pafizi za urdzku $lechtice. Slo o hadku s vévodou

Chaulnesem kvali milence.

Za svUj zivot byl tfikrat Zenat a jeho prvni dvé manzelky zemfely na tyfus.

Existovaly narceni, Ze Beaumarchais své manzelky otravil, aby dédil jejich jméni.

24 pETRASKOVA, E. Le nozze di Figaro.
ZULLRICHOVA, D. Bldznivy den aneb Figarova svatba
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Aktivné se zapojoval ve Francouzské revoluci. Z téchto zkusSenosti Cerpal
ve svych divadelnich hrach. Tato osobnost se proslavila zejména diky svym tfem

hram o Figarovi.?’

Prvni hrou je Le Barbier de Seville (Lazebnik sevillsky), jez zhudebnil
v roce 1816 Gioacchino Rossini pod nazvem Il barbiere di Siviglia a libreto k této
opere napsal Cesare Sterbini. Zamilovany Almaviva chce ziskat svou milovanou

Rosinu @ napomaha mu v tom mistni lazebnik Figaro.?8

Druhym titulem z trilogie je Le Mariage de Figaro (Figarova svatba),
o ¢emz pojednava tato prace. Déj si pohrava se zaletnym Almavivou, ktery Zije
na zamku se svou manzelkou Rosinou a komornikem Figarem, ktery planuje

svatbu s komornou Zuzankou.?°

Zavérecnym dilem tohoto souboru her o Figarovi je La mere coupable
(Provinilda matka). V tomto dile Figaro a Zuzanka jsou ve sluzbach hrabéte
Almavivy a hrabénky ve Francii. Dé&j je prolnut pikantni zalezitosti narozeni
hrabéncina ditéte, jehoz otcem neni hrabé, ale Cherubin.3°

Spole¢nym a stézejnim znakem téchto tfi her jsou postavy Figara

a hrabéte Almavivy.

2.2.2 Lorenzo da Ponte

(10. bfezna 1749, Vittorio Veneto - 17. srpna 1838, New York)

Vlastnim  jménem  Emanuele Conegliano. Byl plvodem Zid,
ktery konvertoval k rimskokatolické cirkvi, prijal jméno biskupa, ktery ho kftil.
Vstoupil do seminare a byl vysvécen na knéze. V roce 1774 se stal profesorem
literatury v Trevisu. O dva roky pozdéji mu byla za revolu¢ni myslenky
a rousseauovskou kritiku tehdejsi spoleCnosti zakazana vyuka a posléze byl

odsouzen k patnacti letdm vyhnanstvi. Odtud ode3el do Dradzdan a roku 1781

27 ULLRICHOVA, D. Bldznivy den aneb Figarova svatba
28 LLRICHOVA, D. Bldznivy den aneb Figarova svatba
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se mu podarilo dosahnout vysokého postu na dvore Josefa II. ve Vidni. Stal
se jeho dvornim basnikem na misté uvolnéném Pietrem Metastasiem. Po smrti
Josefa II. jesté kratce pracoval pro jeho nastupce Leopolda II.,
ale poté odcestoval do Londyna, kde plsobil jako libretista v divadle
King’s Theatre. V roce 1804 odcestoval do New Yorku, kde uz zil do konce svého
ivota. Plsobil zde jako profesor italské literatury na Columbia College. Snazil
se do Ameriky pfrivést italskou operu. Prosadil zde prvni americké provedeni
Dona Giovanniho v roce 1825.3!

Mezi jeho nejznaméjsi libreta patfi Figarova svatba, Don Giovanni
a Cosi fan tutte. Kromé& W. A. Mozarta psal napfiklad libreta pro Antonia Salieriho
nebo Vincenta Martina y Solera.

2.3 Prvni uvedeni Figarovy svatby

Premiéra Figarovy svatby probéla 1. 5. 1786 v Hradnim divadle ve Vidni
a byla prvnim spole¢nym dilem Mozarta a libretisty Lorenza da Ponte. Dilo bylo

kladné prijato, ale na repertoaru se dlouho neudrzelo.3?

Za to v Praze zanechala Figarova svatba mnohem lepsi dojem. Premiéra
v Praze probéhla téhoZz roku v prosinci v Nosticové divadle (dnesni Stavovské
divadlo). Slavila obrovsky triumf. Mozart touto operou vstoupil v povédomi jako
schopny operni skladatel. Tato udalost zapriCinila, ze dostal zakazku na dalsi
operu pro Prahu, kterou byl Don Giovanni, jehoz libreto napsal

opét Lorenzo da Ponte.33

V libretu, které prelozil J. Novotny je psano, ze se premiéra konala
asi 10. prosince, dirigoval FrantiSek Strobach. Premiéra byla provedena
k prilezitosti narozenin skladatele. Pan Volek uvadi, ze byl ohlas po premiére
tak velky, ze se Mozart rozhodl na dalSi provedeni Figarovy svatby pficestovat

do Cech a predstaveni 17. ledna 1787 oddirigovat sadm. Navratil uvadi,

32 SMOLKA, J. Déjiny hudby
33 SMOLKA, J. Déjiny hudby
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Zze byl Mozart pozvan manzely Duskovymi do Prahy - 11. ledna 1787

a byla to jeho prvni navstéva.3*

e

Po provedeni Figarovy svatby si prazsti zpivali melodie z této opery.

V dopise otci napsal: ,Moji Prazané mi rozuméji."3*

Prvni obsazeni videriské premiéry:

Susanna (Zuzanka) - Nancy Storace

La Contessa (Hrabénka) - Luisa Laschi

Figaro - Francesco Benucci

Il Conte Almaviva (Hrabé Almaviva) - Stephano Mandini
Marcellina - Maria Mandini

Barbarina - Anna Gotlieb

Cherubino (Cherubin) - Dorotea Bussani
Bartolo/Antonio - Francesco Bussani

Don Basilio/Don Curzio - Michel Kelly3®

34 NAVRATIL, M. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby
35 NAVRATIL, M. Dé&jiny hudby: prehled evropskych déjin hudby, s. 139
36 BRUCKLER, J. Hrabé Almaviva v Mozartové opefe Figarova svatba
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3 Postava hrabéte Almavivy

Jednd se o postavu andaluského Slechtice, jehoz psychologie postavy
ma rozdilny charakter v divadelni predloze Pierra - Augustina Carona

de Beaumarchaise ve srovnani s pojetim libretisty Lorenza da Ponte.

3.1 Charakteristika postavy

Hlavni hnaci silou a zaroven slabinou postavy hrabéte Almavivy je jeho
vasen. Je velmi impulsivni, a to jak v pfistupu ke svym poddanym, tak hlavné
ve vztahu k zendm. Bojuje sam se sebou, citi, Zze starne. Potrebuje citit,

Ze si je sam sebou jisty. Musi citit prevahu.

Brani vSemu a vSem, aby nebyli rychlejSi nez on sam. Stoji mezi
hrabénkou a Zuzankou a porovnava je. Bojuje se svou slabosti, ale dava
to za vinu nékomu jinému. Mysli si, Ze se jiz naucil dost od Figara

a ze je mnohem chytrejsi nez on. Ma strach postavit se tvari v tvar své slabosti.

3.1.1 Vyvoj postavy v priitbéhu opery

Poprvé se na scéné objevuje postava hrabéte Almavivy v prvnim jednani
v Sesté scéné. Hned po vstupu ukazuje svoje zalibeni v Zuzance - pripomina
mu hrabénku v dobé, kdy se seznamili. Pred prichodem Basilia se skryva,
ale kvali své impulzivni povaze za¢ina ztracet sdm nad sebou kontrolu a odhaluje
se. Kdyz posléze objevi Cherubina, zacind si uvédomovat, Ze jsou v podstaté
s Cherubinem ve stejné pozici, stim rozdilem, ze Cherubin je mladik,
zatim co hrabé uz starne a pomysiné tak ztraci prevahu. Jeho rozcéileni prerusi
prichazejici dav vesni¢any.3’

Hrab& se urychlené vraci z lovu kvdli dopisu od Figara, ktery obdrzel
od Basilia- chce znat pravdu. Opét muzeme vidét znak slabosti hrabéte,

presto e se ji snaZi skryt. MOZe vypadat stupidné a nepfimérené& reaguje,

37MOZART, W. A. Le nozze di Figaro: dramma giocoso in quattro atti
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ale pouze bojuje se svou slabosti. Ma Spatné svédomi, ale chce ukazat,
Zze ma vsechno pod kontrolou. Jak postupné ziskava vice a vice informaci
od Figara a poté i od Antonia, rozhodne se, ze musi jednat. NejlepsSim moznym

fesenim je spojit se s Marcellinou a Bartolem proti Figarovi.3®

Na pocatku déjstvi je zmateny. PreruSuje to pfichod Zuzanky a hrabéti
se vraci jeho stard manyra, ale po odchodu Zuzanky prichazi kolaps. Je to stret
s jeho slabosti, vasnivosti. V prib&hu &rie pldce, bojuje sdm se sebou.
Je to jediné misto, kde vidime hrab&te samotného a obnaZeného, takZe mizeme
vidét, jak je citlivy a Ze je lidsky. Konecné prijima své slabiny. Rad by se zménil,
ale nema na to dost sily. Od Antonia je informovan o Cherubinovi, a kdyz ho
odhali pred svatbou, zazivd znovu moment satisfakce. Malé ponizeni zaziva,
kdy Barbarina zacne oteviené mluvit o jeho zajmu o ni a tak se snazi omluvit
hrabénce. Dalsi moment satisfakce je, kdyz obdrzuje dopis od Zuzanky.

Stoji hrdé pred vsemi lidmi.3°

Pfichazi ani ne tak jako lovec, ale témér jako zvife, a chce ulovit
svou zenu. Kdyz se dostane do kruhu lidi, vSimne si, Ze je jimi obklicen.
Konecné musi prijmout, Ze se precenil. Pochopi, Ze priroda je vladce, objevuje

realitu, objevuje, co ztratil — kontrolu. Musi se omluvit.*°

3.2 Interpretacni kompilace

Zadmérem této podkapitoly je srovnani nazorl, pojeti a interpretaéniho
uchopeni vyznaénych pévcl dnedni doby. Témto osobnostem byl predlozen
dotaznik, na ktery dotazovani odpovidali a jejich prevazné subjektivni nazory

byly zpracovany a srovnany v podkapitole 3.3.2.

Prvnim z dotazovanych je doc. Ivan Kusnjer, ktery tuto roli prezentoval
od roku 1992. DalSim interpretem je MgA. Martin Barta, ktery poprvé vystoupil
jako hrabé Almaviva roku 2001. Tretim dotazovanym je MgA. Jifi Hajek,

ktery se spolecné s Martinem Bartou v této roli alternoval od roku 2001.

38 MOZART, W. A. Le nozze di Figaro: dramma giocoso in quattro atti.
39 MOZART, W. A. Le nozze di Figaro: dramma giocoso in quattro atti.
40 MOZART, W. A. Le nozze di Figaro: dramma giocoso in quattro atti.
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Poslednim dotazovanym je MgA. Martin Otava, ktery formuloval své nazory

a zkusSenosti z pozice operniho reziséra.

V nasledujici  kapitole jsou kratce popsany profesni Uspéchy
téchto interpretd.

3.2.1 Strucné profily vybranych ceskych interprettli a reziséra

Ivan Kusnjer

Absolvoval Akademii muzickych uméni v Praze u prof. Teodora Srubare.
Svoji péveckou drahu zapocal na scénach v Ostravé a Brné, od roku 1982
je v angazma v Narodnim divadle v Praze. Absolvoval kurzy v AccademiaSigiana
v Siené a v Accademia Santa Cecilia v Rimé. Je trojndsobnym drzitelem Ceny
Thalie za roli Tonia v Leoncavallovych Komediantech (1994), za roli Krale Jifiho
v Osmi pisnich pro Sileného krale P. M. Daviese (1997) a roli Voka Vitkovice
ve Smetanové Certové sténé (2001). Je taktéZ drzitelem Ceny Gustava Mahlera
z roku 2000. Z opernich roli jsou to napr. Verdiho Hrabé Luna (Trubadur),
Markyz Posa (Don Carlos), Falstaff, Simon Boccanegra, Jago (Otello),
Anckarstrém (Maskarni ples), Rigoletto, Macbeth, Giorgio Germont (La traviata)
a Amonasro (Aida), dale Scarpia (Puccini: Tosca), Dagonlv veleknéz
(Saint-Saéns: Samson a Dalila), mozartovské role a z Ceského repertoaru
mj. Smetanovy role Voka Vitkovice (Certova sténa), Tausendmarka (Branibofi
v Cechach), Vladislava (Dalibor), Toms$e (Hubi¢ka), Mistra zednického
(Tajemstvi) a Kru$iny (Prodand nevésta) nebo Dvoradklv Bohu$ z Harasova
(Jakobin) a Hajny a Lovec (Rusalka). Udinkoval na opernich scénach
a koncertnich pédiich v Evropé, Americe i na Stfednim a Dalném vychodé.
Za vSechny jmenujme napf. milanskou La Scalu, newyorskou Carnegie Hall,
OpéraComique v Parizi, Opéru Nancy, videriskou Staatsoper, operu La Monnaie
v Bruselu, berlinskou Staatsoper, ThéatreduChatelet v Parizi, islandskou Operu
Reykjavik, festival v Cagliari, operni domy v Hongkongu, Tel Avivu, Frankfurtu
nad Mohanem a Goéteborgu. Zalozil nadaci Fatum na podporu rodin tragicky

zahynulych hudebnich umé&lcl.*!

41 lvan Kusnjer. Ndrodni divadlo [online]
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Martin Barta

Zpév vystudoval na pardubické konzervatofi u prof. Svatavy Subrtové
(1990) a na Akademii muzickych uméni u prof. René Tucka (2006).
Po dvouletém pedagogickém pUsobeni v oblasti vokalni teorie i praxe se v roce
1995 stal sélistou Divadla F. X. Saldy v Liberci. Vedle opernich
roli — napf. Giorgio Germont (Verdi: La traviata), Enrico (Donizetti: Lucia
z Lammermooru), Sharpless (Puccini: MadamaButterfly), Ottokar
(Weber: Carostielec), Jeleckij (Cajkovskij: Pikova dama) - rozsifil svlij repertoar
i o operetu a muzikal (mj. Freddy v Loeweho My Fair Lady). V roce 1997 pfrijal
angazma ve Statni opere Praha, kde se uvedl jako Hlasatel ve Wagnerové
Lohengrinovi. Dale zde vytvofil opét Germonta, nové Cajkovského EvZena
Onégina, Valentina v Gounodové Faustovi, Mozartova Papagena v Kouzelné
flétné a Guglielma v Cosi fan tutte, Escamilla v Bizetové Carmen, Schaunarda
a Marcella v Bohémach Leoncavalla a Pucciniho, Verdiho Amonasra (Aida),
Nabucca ad. Soucasné pravidelné hostoval a hostuje i na scénach Narodniho
divadla v Praze, kde ztvarnil role Mozartova Dona Giovanniho a Hrabéte
(Figarova svatba), Smetanova Premysla (Libuse) a Sira Cecila (Britten:
Gloriana). Dale zde nastudoval Kalinu (Smetana: Tajemstvi), Knéze Fotise
(Martind: Recké pasije), Jaroslava Pruse v Janackové Véci Makropulos, a Dabla
(Martind: Hry o Marii). Ve Slovenském narodnim divadle v Bratislavé ztvarnil
Dona Giovanniho a Silvia (Leoncavallo: Komedianti), v Narodnim divadle Brno
Dona Giovanniho a Escamilla a v Narodnim divadle moravskoslezském
se predstavil jako Kral Vladislav ve Smetanové Daliborovi, Hrabé v Mozartové
Figarové svatbé, Bohumir v Dvorakové Armidé, Marcello v Pucciniho Bohémé
a v titulni roli HindemithovaCardillaca. Zahrani¢ni angazma jej zavedla
do Némecka, Rakouska, Itdlie, Francie, Svycarska, Anglie, Nizozemi, Japonska,
Jizni Koreje a do USA. Spolupracoval s vyznamnymi dirigenty (napr. Leopold
Hager, Pierre Boulez, Asher Fish, Jifi Kout, Jifi Bélohlavek, Enrico Dovico, Hilary
Griffiths, Ondrej Lenard) i reziséry (Patrice Chéreau, Johannes Felsenstein, Jozef

Bednarik). V roce 2005 mu byla udélena cena v ramci festivalu Opera za nejlepsi
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vykon ve vedlejsi roli (Mlynar v Novakové Lucerné). Od roku 2006 vyucuje

sOlovy zpév na AMU v Praze.#?

JiFi Hajek

Barytonista Jifi Hajek vystudoval zpév u Petera Mikuldse a René Tucka.
V roce 2003 ziskal na Mezinarodni pévecké soutézi Antonina Dvordka 1. cenu
v oboru pisefl a 2. cenu v oboru opera. Od roku 2004 byl sélistou v divadle
J. K. Tyla v Plzni. Vystupoval zde jako Vladislav (Smetana: Dalibor), Escamilo
(Bizet: Carmen), Malatesta (Donizetti: Don Pasquale), Lionel (éajkovskij:
Johanka z Arku), Hrabé Almaviva (Mozart: Figarova svatba), Guglielmo
(Cosifantutte), Don Giovanni (Don Giovanni), Papageno (Kouzelna flétna),
DUstojnik (Glass: V karném tabore), Bohu$ (Dvordk: Jakobin), Figaro (Rossini:
Lazebnik sevilsky), Kalina (Smetana: Tajemstvi), Pseudolus (Martind: Vojak
a tanecnice). Od roku 2003 hostoval ve Statni opere Praha jako Lescaut (Manon
Lescaut), Marcello (Bohéma-Puccini), Colline (Bohéma-Leoncavallo), Reditel
divadla a policista (Poulenc: Prsy Tirésiovy), Ufednik (Britten: Smrt
v Benatkach). Od roku 2008 je solistou opery Narodniho divadla. K jeho
vyznamnym Ulohdm patfi barytonové role v operach W. A. Mozarta: Papageno,
Don Giovanni, Hrabé Almaviva, Guglielmo. Dale nastudoval Belcora (Donizetti:
Napoj lasky), Lorda Mountjoy (Britten: Gloriana), Boha syna (Hry o Marii), Adolfa
z Harasova (Dvorak: Jakobin), Orfea (Gluck: Orfeus a Eurydika), Tatinka
(Humperdinck: Jenicek a Marenka) Dandiniho (Rossini: Popelka) aj. V roce 2013
se Ucastnil scénického provedeni pisnového cyklu F. Schuberta Die Winterreise
ve filmovém ateliéru ¢. 4 na Barrandové. Pod vedenim rezisérky Alice Nellis
ucinkoval v byvalé kuchyni Psychiatrické Ié¢ebny v Bohnicich jako Paul v opere

Phillipa Glasse Les enfants terrible.*?

42 Martin Barta. Ndrodni divadlo [online]
“Jiti Hajek. Ndrodni divadlo [online]
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Martin Otava

Martin Otava vystudoval herectvi a operni zpév na Prazské konzervatofi
a operni rezii na Akademii muzickych uméni v Praze. Né&kolik let pUsobil
v hereckém angazma ve Vychodoceském divadle v Pardubicich, v Divadle
na Vinohradech, v Hudebnim divadle Karlin a v Koliné. V letech 1991-2006
plsobil jako operni reZisér ve Statni opefe Praha, kde nastudoval
mj. Donizettiho Ndpoj lasky, Wagnerova Lohengrina, Ponchielliho La Giocondu,
Gounodova Fausta a Markétku, Straussova Netopyra, Pucciniho Toscu,
Verdiho Trubadura a Maskarni  plesa  Rossiniho Lazebnika  sevillského.
Spolupracuje s radou ceskych opernich scén (Divadlo J. K. Tyla v Plzni, Narodni
divadlo Brno, Severodeské divadlo opery a baletu Usti nad Labem, Divadlo
F. X. Saldy v Liberci, Moravské divadlo Olomouc). Uspésné reziroval
na zahranicnich opernich scénach a festivalech, napr. v Japonsku (Tokio — mj.
cely janackovsky cyklus v Orchard Hall s Tokijskym symfonickym orchestrem,
Osaka), Némecku (Bayreuth, Mnichov), Rakousku (Valkyra na Wagnerové
festivalu ve Welsu), Spanélsku (San Sebastian, Mallorca), v Monte Carlu, Italii
(Janackova Kata Kabanova v Teatro Massimo Bellini v sicilské Catanii), Polsku
(Straussova Salome ve VarSavské narodni opere), Norsku (Tosca v Bergenu),
Lucembursku (Lazebnik sevillsky v Esch-sur-Alzette), USA (Mozartova Kouzelna
flétna v Columbus City) ad. a také ve Slovenském narodnim divadle v Bratislavé

(Janackova Jeji pastorkyna).**

3.2.2 Interpretacni pristup vybranych interpreti a reziséra

Které misto nejjasnéji charakterizuje postavu hrabéte Almavivy?

Martin Barta

Nevim presné, zda jde jen o jedno misto? Jednda se o namysleného,
starnouciho seladona, jenz si mysli, Ze mUze vée a vde mu projde. Nesnasi
prohry a naopak sam chce vzdy a ve vSem vynikat nad ostatnimi. Napada

meé silny moment ve 2. déjstvi, kdy se dobyva do zamceného Hrabéncina pokoje

44 Martin Otava. Ndrodni divadlo [online].
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(ktery predtim nezamykala) ,Perché chiusa?" a nasledné recitativy,
kdy sdm chce ze svého postu dominantniho ,samce" prijit vSemu na kloub
a hrabénku nachytat a ponizit, i kdyz se vlastné Zene do osidel Zuzaninych
a hrabéncinych intrik. Misi se zde jeho silné muzské ego s komicnosti napaleného

nevérnika, coz vlastné symbolizuje celou tuto figuru.

Ivan Kusnjer

Domnivam se, Ze se jedna o duet se Zuzankou.
Jiri Hajek

Rekl bych, Ze hned jeho prvni vystup az po odchod pred Figarovou arii.
Martin Otava

Dle mého nazoru se neda fici, jestli je to jedno misto. SpiS rada mist,
kterd umoznuji postupné vrstvit charakter postavy v uceleny obraz. Jedna
se napriklad o mista: 1. vstup hrabéte, v 1. aktu= recitativ se Zuzankou,
umoznuje projevit narcisismus, odmitnuti souhlasu se svatbou Zuzanky a Figara
v 1. aktu prozradi jeho Skodolibost a ,chlapskou® neprejicnost, dale jeho naivita
v recitativu se Zuzankou v tretim aktu a obzvlasté jeho arie v tretim aktu,
kterd Ccasto interpretacné vypadava z charakteru mile, lidsky smésného
hrabéte do prvoplanové dramatického, Ci spiSe jednoplanové dramatického Jaga.
Coz je proti mozartovské vystavbé postav, které v jeho italskych operach maji
vzdy konflikt, jsou dvouvyznamové, miluji i nenavidéji, chté&ji a nechtéji,
jsou si jisté a pochybuji, a to v jeden jediny okamzik vzdy a soustavné.
Dalsim momentem, ktery nam sdélio Sirokosti jeho avantyr, je scénka
s Barberinkou v 4. aktu, ktera vyzradi, ze se ji reknéme dvoril, ale také konecné
samotny zavér opery, kdy vidi, Ze ztraci hrabé&nku kvili nesmysinym avantyram,
svédCi o skuteCcném vztahu ke své manzelce. Toto jsou pouze néktera mista,
ktera povazuji za klicova, ale situaci, které pod koncepcnim vedenim reziséra

Ize vytvorit, je neustald a souvisla rada.

Dle mého nazoru se jednd o misto ve druhém jednani, tésné pred finale,
ze vypada az smésné a ze nad sebou ztraci kontrolu a nechava se omladat svymi

emocemi. I kdyz si to uvédomuje, vitézi jeho impulsivni stranka povahy.
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Jak si vysvétiujete zdanlivou chybu v textu duetu hrabéte se Zuzankou

~Crudel, perché fin‘ora"?

Martin Barta

Podle mé tam Zadna chyba neni! Zuzana jen prosté nedava pozor,
co Hrabé momentdlné Fika, protoze ji to ani moc nezajima. Odpovida
jen ze slusnosti a mechanicky. Je myslenkami jinde a v ten dany okamzik se plné

nesoustredi. Jde, podle mého nazoru, o komicky prvek v jinak lyrickém duetu.

Ivan Kusnjer

Pfi svadéni Zuzanky je presvédCen, Ze se mu vsSe povede a jedna
bezmyslenkovité. Jeji odpovédi ho véak zmatou a to je, myslim si, dlvod jeho

prefeknuti.
Jiri Hajek

Dle mého ndzoru jde Cisté o komicky prvek.
Martin Otava

Jestli se dobre vzpominam, tak je to jeho popletenost, zmatenost.
ANO vlastné NE. Zuzanka s nim koketuje, byl na ni nastvany a najednou ma
pocit, coz bylo zadmérem Zuzanky, ze se mylil, kdyz myslel, ze ho Zuzanka

nechce a je to tak velké prekvapeni, ze je zmateny.

Domnivam se, Ze se nejedna ani tak moc o prvoplanovy komicky prvek,
jako spiSe o vystupriovanou Zuzancinu nervozitu. Hrabénka totiz cely duet
v pozadi poslouchd. Zuzanka ma proto strach, ze by chovani hrabéte mohlo jeji

pani ublizit, a proto se chova zmatené a nedokaze dodrzet domluveny plan.
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Ve kterém misté je postava hrabéte nejslabsi nebo mozna

nejodzbrojenéjsi?

Ivan Kusnjer

PFi objeveni Zuzanky v pokoji, kde hrabé s jistotou ¢eka Cherubina.
Martin Barta

Jednoznac¢né na konci, kdy musi kapitulovat a priznat svou prohru.

~Contessa perdono,..."
Jiri Hajek

Mist, kdy je zahnan do kouta, je nékolik. Ale vzdy se z toho dostane.

Ve finale opery, kdy pochopi, Ze nemU(ze jinak, nez uznat chybu. Je bezbranny.
Martin Otava

Kdyz je podveden Zuzankou, 3. akt pred recitativem a pred arii. Kdyz
Zuzanka po duetu s hrabétem frekne Figarovi, Zze mu pravé zajistovala
budoucnost. Proto celd arie o pomsté neni o pomsté, ale predevsim o urazenosti
muze, kterd je az k pladi. Motiv tohoto jednani: j@ mdZu byt nevérny, ja jsem
chlap, ale ona je Zzena a ta podvadét nemize. To je tedy nespravedinost, ze se

nestydi...

Dle mého nazoru je to béhem arie ,Hai gia vinta la causa"™ ve tretim
jednani. Hrabé je sdm v sobé zahnan do kouta a rozhodne se pouzit ty nejméné
Cestné metody. Jedna tedy ze zoufalstvi a nevi jak dal. Nasledné se nedokaze
smirit stim, Ze nékdo jiny proziva sStésti a jeho vztah uz je vyhorely.
Jako by nechtél, aby nékdo jiny byl stastny (vedro, mentr’io sospiro). Nasleduje

jen kfeCovité sebeujistovani, zZe to zvladne (ah, no lasciarti in pace).
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Kdy se hrabénka vzepre hrabéti?

Ivan Kusnjer

Hrabénka je vzhledem k hrabéti neustdle v opozici, ale pokazdé jinym

zplsobem.
Martin Barta

Poprvé hned ve findle druhého déjstvi, kdyz ho napali a uplné zkroti jeho
zarlivost. Definitivné na konci opery, kdyz ho nachytd a ztrapni prede vSemi

takovym zplsobem, e musi kapitulovat.
Jiri Hajek

Pokud se nepletu, tak hned v prvnim recitativu se Zuzankou a Figarem.
Martin Otava

Ve 3. aktu po své arii ,Dove sono", v recitativu se Zuzankou pred jejich

duetem.??

4V této kapitole byly pouZity informace z rozhovoru s interprety:
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s lvan KUSNJER, solista Narodniho divadla Praha, v Praze 8. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s Martin Barta, host Narodniho divadla Praha, v Praze 15. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s Jifi Hajek, sdlista Narodniho divadla Praha, v Praze 23. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba

Interview s Martin Otava, reZisér, v Praze 25. 4. 2016
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Myslim si, Zze hrabénce to dojde uz ve druhém jednani. Do té doby trpéla
a Cekala, ale tady ji dojde, ze je vlastné trochu trapna. Samozrejmé ji v tom
pomilZe Zuzanka. Hrab&nka se pofdd snaZi chovani hrabéte piehlizet - v jejim
postaveni se nemUzZe rozvést, navic sama sebe presvédéuje, e ho porad miluje.
Ale samozrejmé vidi tu bezvychodnost a uvédomuje si, ze starne. Zuzanka
ji vlastné podstréi Cherubina, aby ji zvedla sebevédomi, Zze o ni ma nékdo
zdjem, ze se nékomu libi. Tohle moznd spusti posledni pokus, jenze hrabé
to hned rozstreli svou zarlivosti. Zacina proto premyslet o néjakém kroku, jak by
hrabéte prfiméla k tomu, aby si uvédomil, ze by si ji mél vic vazit - a v jeho
pripadé to bohuzel nejde jinak, nez ho zesmésnit - nejdriv pred sebou samym

a pak i pred ostatnimi.

3.2.3 Pedagogicky pristup k nastudovani role hrabéte Almavivy

Je vhodna role hrabéte Almavivy pro pévce mladsiho tficeti let?

Ivan Kusnjer
Nevidim dvod, pro¢ by nemohl pévec tohoto véku takovou roli zpivat.
Martin Barta

To je diskutabilni. Ano i ne! Z hlediska péveckého urcité ano. Jde o skvéle
napsany part pro barytonovy hlas. Vokalné nejlepsi, jaky Mozart zkomponoval.
Pokud by se jednalo o koncertni provedeni a pro studijni Ucely jednoznacné ano.
Pro scénické uUcely ne! Postava si zada zralého muze, ktery musi mit jevistni
i zivotni zkuSenosti, aby roli naplnil. A hlavné by mél byt znatelny rozdil mezi
Figarem (mlady kluk) a Almavivou (zraly muz). LeC dnes se na tyto aspekty

bohuzel moc nedba...
Jiri Hajek

MdZe se na ni mnoho naudit. ZaleZi na jeho technické vyspélosti.
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Martin Otava

Pro¢ ne? Samozrejmeé. Zalezi pouze na jeho pévecké technice. Co se tyka
hrabénky a hrabéte. Hrabénka je Rosina z Lazebnika Sevillského a tam neni jesté
plnoletd, jejim porucnikem je Bartolo. Takze pohledem doby by ji nemélo byt
ani 21 let. A Hrabé by mél byt mlady, le¢ nikde se nepiSe jak mlady. Mlady,
aby bylo vérohodné, Ze neplnoletd Rosina se zamilovala do studenta Lindora
(Tak ji ho predstavil lazebnik Figaro - fale¥né jméno) A dilezité je, Zze autor
libreta piSe, Zze mezi 1. dilem trilogie Lazebnikem sevillskym a 2. dilem
Bldznivym dnem, uplynou pouhé 3 roky. Kli¢ova informace. Je dlleZité odvodit
vék hrabéte od véku Rosiny, tak aby bylo vérohodné milenecké pouto mladych
lidi.

Pro jaky typ témbru barytonu je role hrabéte Almavivy vhodna?

Ivan Kusnjer

O témbru bych nemluvil, ale mél by to byt vyssi hlas nez Figaro.
Martin Barta

Dle mého se jednd o typicky kavalirsky baryton. Pévec ale musi mit
i znélou centralni a nizSi polohu. Pokud je hrabénka interpretovana
mladodramatickou sopranistkou (vlastné by to tak mélo byt), mize byt hrabé&
i adekvatné tomu dramatictéjSi typ hlasu. Krasné je, kdyz roli interpretuje

barevny, centralni baryton se schopnosti pohyblivosti hlasu.
Jiri Hajek

Psana pro baryton. Dle mého nazoru nepotrfebuje dalsi specifikaci.
Martin Otava

Ve skladbé celku je nejtmavsim hlasem Bartolo - bas, Antonio néco jako
bas az basbaryton (dramaticky baryton) Figaro jakozto basbaryton &i mlady
baryton, ktery nedisponuje barytonovym jistym f-g, jehoz eventuelni dalsi roli
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pfi jeho dobrém hlasovém vyvoji bude pravé hrab&, a hrab& mize byt vétsinou
s ohledem na tyto ostatni hlasy v obsazeni roli zpivdn barytonem témér
od lyrického po dramaticky baryton, ktery nemusi byt moc objemny,
avsak v kazdém pripadé musi byt pohyblivy, zvladat béhy a koloratury, bez nichz

nemUze se cti interpretovat zavéreénou &ast arie ,Hai gia vinta la causa".

Pokud by néktery z vasich studentd pFisel s nabidkou této role

k nastudovani, co byste jako pedagog nejvice hlidal, zohledrnoval?

Ivan Kusnjer

Zcela jisté nastudovani hudebni. Od toho se odviji dalSi pfistup k této

postaveé.
Martin Barta

PfredevsSim vokalni a stylovou Cistotu! Kdyz samozrejmé pominu technické
problémy, které by mély byt jiz vyreseny. Hlas by mél znit jasné, pIng, se sytosti
ve stfedni poloze a s flexibilitou jak rytmickou, tak ténovou. Je to jedna z roli,
kde si miZe pévec dovolit pouZivat vice otevfené tény. Samoziejmé je tieba

dbat na precizni vyslovnost v recitativech a odstinéni jednotlivych scén a nalad.
Jiri Hajek

Jeho zralost.
Martin Otava

Hravost, vroucnost a upfimnost. A predevSim naprosté respektovani
jak libreta, tak hudebniho zapisu. Obé tyto slozky, slovo a hudba, jsou v tomto
dile naprosto urcujici, dokonalé a je treba jen citlivé nahlizet do hudebniho

a textového sdéleni. VSe je bezvadné v téchto dvou slozkach vylozeno.
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Kde vidite nejvétsi uskali pFi nastudovani role hrabéte Almavivy?

Ivan Kusnjer
Pro pévce dobre vysSkoleného by nemélo byt Zadnych uskali.
Martin Barta

Role je vyborné napsand a tim vlastné v kontextu Mozartovskych roli
ta snadnéjsi. Pamatuji si, Ze jsem byl vzdy na konci opery skvéle rozezpivan
a v podstaté bych tuto partii mohl zpivat denné. Nejtézsi je dle mého soudu arie
,Hai gia vinta la causa", kde je tfeba udrzet chladnou hlavu,
nenechat se strhnout a neforsirovat v expresivnéjsSich pasazich, zpivat stale v linii
a legatu. Klicové jsou podle mého stale se opakujici téony ,d1%, které nesmi nikdy
ztratit kontrolu a musi byt neustdle ,zastfeSeny", abychom pak méli silu

na zavérecné ,fis".
Jiri Hajek

Nejvétsi uskali vidim ve vyprofilovani celé postavy.
Martin Otava

Ze to bude nudny, vazny suchar, ktery si neumi udélat legraci sém ze

sebe, ze svych handicapt a dispozic.*¢

46\ této kapitole byly pouZity informace z rozhovor( s interprety:
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s lvan KUSNJER, solista Narodniho divadla Praha, v Praze 8. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s Martin Barta, host Narodniho divadla Praha, v Praze 15. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s Jifi Hajek, sdlista Narodniho divadla Praha, v Praze 23. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba

Interview s Martin Otava, rezisér, v Praze 25. 4. 2016
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3.2.4 Vyvoj rezijniho pristupu a prvni zkusenosti s roli hrabéte Almavivy

Zménil se pFistup rezZisérd k nastudovani role hrabéte Almavivy

v pribéhu let?

Ivan Kusnjer

Z mého pohledu je to obtizné posoudit. Je to Mozart a pfistup dirigenta

a reziséra mize byt rdzny.
Martin Barta
Tak to opravdu nevim, nemam srovnani.
Jiri Hajek
Zménil se pristup rezisérl k opefe jako k zanru véeobecné.
Martin Otava

Jisté. Jde o to, od kterého obdobi se tim budeme zabyvat. A v které
lokalité. Uvedu priklad: feknéme obdobi Cech 70. -90 let, pretrvaval nazor,
e recitativy vystavél dirigent. V Cechach byl takovym vzorem dirigent Kosler,
ktery recitativy hodné ,dozpivaval*. Po jeho odchodu ze scény se recitativy
povétdinou nechavaji na praci reZiséra, a tak se rlzné& zpivany text preruduje,
prodluZuje se odsazeni v textu s ohledem na hereckou situaci. MGZzeme mluvit
o novém pohledu na recitativy, které jsou nyni interpretovany co nejcivilnéji
a nejpfirozendji. Také v té kodlerovské tradici 70.-90. let mdZzeme hovofit,
Zze hrabé i hrabénka byvaly obsazovany prevazné z zralymi pévci po tficitce
a mnohdy s vékovym presahem po 50 let. Také vnimani herecké interpretace,
vystavby role hrabéte, se casto délala tak, ze hrabé je milovnik, ktery je serioz-
nim suknickdrem. To casto pretrvava dodnes, ale je treba si uvédomit,
ze Figarova svatba je komickd opera buffa nikoliv dramma giocoso, jako je
Don Giovanni. A ze v komické opere se oCekava legrace a hravost. A oCekavat,

Ze nositeli humoru je pouze dvojice Figaro a Zuzanka, nebo Cherubino,
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to je neredlné. V této opefe neni postavy, kterd by nefedila svdj vnitini konflikt,
z néhoz vychazeji mile komické a pritom upfimné hravé a lidské situace.
Hrabé, stejné jako hrabénka, musi byt rovnéz nositeli vtipnych situaci
a sebeironického humoru. Nesmi se tyto postavy shazovat nasilné. Naopak,
musime jim vidét do hlavy, do jejich mysleni, jak se vyporadavaji se situaci.
Takovym zplsobem je tfeba stavét roli hrabéte, ktery je doma v aristokratickém
prostfedi, nemd& mnoho problémd k fedeni, je ekonomicky zajisté&n
a tak si hleda své vyziti v erotickych avantyrach, které ho nakonec semelou.
Ale vSe konci dobre. Je mu odpusténo a uvédomi si, ze hrabénka je tou spravnou

zenou, kterou chce mit po svém boku.

Jak jste pFistupoval k Vasemu prvnimu nastudovani role hrabéte

Amavivy, co Vam role pfinesla a co bylo nejobtiznéjsi?

Ivan Kusnjer

PFistupoval jsem k ni trochu s respektem. I kdyz to byla uz moje druhé

mozartovska role. Hlavné jsem se soustredil na arii.
Martin Barta

Pfipravoval jsem se pilné. Role je rozsahld a nejvétSim problémem byly
pro mé recitativy, kterych je zde asi nejvice ze vSech roli, které jsem
interpretoval. Aby plsobily samoziejmé&, lehce a plynule, je nutnd dokonald
znalost nejen svého partu, ale i vSech ostatnich. Na tom jsem stravil nejvice ¢asu
a usili. Jinak mi prinesla skoro pokazdé Uzasny pocit uspokojeni z genialniho dila.
Skyta prilezitost péveckou i hereckou, je zde silny afekt i komedialni mista,
ma skvélou arii, na niz se vzdy tésim. A po predstaveni jsem se vzdy citil plné
vyuzity.

Jiri Hajek
Byla to ma druha celd nastudovana role. Poznal jsem uskali tfihodinové

opery. A nejtézsi tady byla vydrz a rozlozeni sil.#’

47V této kapitole byly pouZity informace z rozhovord s interprety.
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3.2.5 Shrnuti nabytych poznatkii a porovnani s vlastni nazorem

V predeslé kapitole jsem se pokusil sepsat poznatky zkugené&j&ich umélcd
a konfrontovat je se svymi doposud zacateénickymi zkuSenostmi. Z rlznorodosti
odpovédi jsem usoudil, Ze ptistupd k takovéto roli je mnoho a Ze interpretace
postavy hrabéte Almavivy, kterd patrfi ke stézejnim mozartovskym rolim

barytonového oboru, neni viibec snadna a jednoznaéna.

Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s lvan KUSNJER, solista Narodniho divadla Praha, v Praze 8. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s Martin Barta, host Narodniho divadla Praha, v Praze 15. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba
Interview s Jifi Hajek, sdlista Narodniho divadla Praha, v Praze 23. 4. 2016
Téma: Porovnani interpretace role Almavivy z opery Figarova svatba

Interview s Martin Otava, reZisér, v Praze 25. 4. 2016
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Pfrestoze jsem jiz dlouho uvazoval nad zpracovanim tohoto tématu
do podoby bakaladrské prace, mél jsem se zhotovenim takovéhoto odborného
textu prvni zku$enosti. Zjistil jsem, Ze plvodni pfedstavy o zpracovavani zdroju
a informaci od dotazovanych respondentd, se ligily s vyslednym faktem potfeby
mnohem detailn&jdiho prizkumu, ktery by mohl byt predmétem $&irdiho
akademického badani na Urovni magisterské Ci disertacni prace.

Zaroven ovéem doufdm, e ma bakalarskd prace mlze slouzit jako struény
prehled informaci o opere Figarova svatba a predevsim jako jakysi navod pro
zacinajici pévce, ktefi se musi vyporadat s prvnimi zkusenostmi studovani
kompletni role hrabéte Almavivy. Tato prace by méla zacinajiciho zpévaka
informovat na elementarni Urovni o moznostech interpreta¢nich pfistupt k studiu
role, k chapani péveckého partu a proniknuti do problematiky psychologie

postavy.
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