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ABSTRAKT

Tématem této magisterské prace je Opera v Azerbajdzanu. Vychazim ze své
bakalarské prace. Praci rozdéluji do téchto kapitol: Uzeir Hadzibejov Zivotopis, Uzeir
Hadzibejov a azerbajdzanska opera, Epos ,Koroglu“ a Zanr opera, Postavy a dé&j opery,
Formalni obsah opery, Hudebni formy v ,Kéroglu®“.

V prvni kapitole pidi o jednom z nejdilezitdSich predstavitelG operni tvorby v
Azerbajdzédnu Uzeiru Hadzibejovi. Ve druhé kapitole vypravim o vlivu tohoto
pracovitého génia na Azerbdjdzanskou operu. V daldich kapitoldch analyzuji
nejprinosnéjsi dilo v historii Azerbadzanu - operu ,Kéroglu“. Jako pfilohu prikladam

CD s hudebnimi ukazkami.



ABSTRACT Al

The theme of this Master thesis is the Opera in Azerbaijan. It come out of my
Bachelor thesis. The work divided into the following chapters: Uzeir Hadzibejov
biography, Uzeir Hadzibejov and Azerbaijani opera, Epos ,Koroglu" and the genre of
opera, Synopsis of the opera, Formal content of the opera, Musical forms in

~Koroglu“.

In the first chapter I write about one of the representatives highlights from operatic
works in Azerbaijan - Uzeir Hadzibejov. In the second chapter I talk about the
influence of the hard-working genius to Azerbaijan opera. In the next chapters I
analyze the most valuable works in the history of Azerbaijan — opera ,Koéroglu®. As

an attachment I attach a CD with musical examples.
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UvoD

Jako téma své diplomové prace jsem zvolil Operu v Azerbajdzanu,
jelikoz je to opera mého narodu. Mam k ni citovy vztah a myslim, Ze informace
které se zde budete moci dodist jsou jedine¢né a v Ceské republice podklady o
azerbajdzanskych operach nenajdete. Ve své praci pisi o zivoté Uzejira
Hadzibejova, o eposu Koroglu, ze kterého opera ,Kéroglu" vychazi a o déji opery,

ktery se Casto s eposem neshoduje.

Mym cilem, kromé zdakladniho informovani v této praci, je i hlubsi
hudebni rozbor dané opery a sezndmeni s rlznymi Useky opery z pohledu
¢lovéka, ktery z Azerbadzanu pochazi a mize tyto informace spravné vysvétlit

jak z historického hlediska, tak i psychologického.



Uzeir Hadzibejov a azerbajdzanska opera

Azerbajdzanska opera, kterou zaloZil Uzeir HadZibejov, se od zacatku
vzniku stala jednim z nejoblibené&jdich 2anrd hudebniho uméni. Jako hlavni Zzanr
své tvorby vybral Hadzibejov operu, jelikoz se mu libila svou hloubkou,
pravdivosti a demokratic¢nosti. Také to mélo od zacatku 20. stoleti spojitost se
zesilenim zajmu narodnich skladatelskych Skol o spoleCensky vyznamné ideje,

obcanské téma a hrdinné obrazy.

Uzeir Hadzibejov byl zakladatelem dnesni soucasné profesionalni
4zerbajdzanské hudby a zahrdl obzvld&t dileZitou roli v rozvoji naciondlniho

hudebniho umeéni.

Uzeir HadZibejov byl jednim z prvnich umélct Vychodu, ktery obohatil
azerbajdzanskou hudbu novymi (evropskymi) formami. Tim vnesl obrovsky vklad
do procesu spoluprace hudebnich kultur Vychodu a Zapadu i kdyz se pfipousti,
e toto spojeni Vychodu a Zapadu svym zplUsobem existovalo jiz mnoho let pied
nasim letopoctem. Koreny kultury republik sovétského vychodu sahaji téze az do
hluboké minulosti a naroddm téchto republik ndleZi historickd zasluha ve
vytvoreni ohromného materidlniho i duchovniho obohaceni kultury. Tak téz tomu
bylo i ve druhé poloviné 19.st. v Azerbajdzanu, kde jejich kulturu velice ovlivnila
a obohatila blizsi spoluprace s Ruskem a tim se propojila i s Evropou. Nebyl to
vSak obchod jen jednostranny, jelikoz z tohoto propojeni samozrejmé Cerpala i

Evropska kultura.

Ovlivnéni Zapadni kultury Vychodem lIze dokdazat skrze vyjadreni D.
Sostakovite ,Neobohatila-li tvorbu Borodina, Balakireva, Musorgského,
R.Korsakova inspirace jednotlivych piikladd nebo elementd folkloru narodl
Vychodu? O kolik chud$i by se stala ruskd hudba bez ,Poloveckych tanci"
Borodina, ,Islamey" Balakireva, ,Tanec Persidek" Musorgského, ,Seherezada"

R.Korsakova a dalsSich stranek ruské hudby o Vychodé. " (Lit. ¢. 1)
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Proces sblizeni téchto kultur jeété vice zesilil po Rijnové revoluci, kterd
probéhla v roce 1917. Zaslouzila se o0 néj hlavné zvucna lyrika azerbajdzanskych
basnikl, okouzlujici ndpévy, melodie a virtuozita pévcl a interpretd tak téz z
Azerbajdzanu. V jejich poezii a v lidovych pisnich znéla trvale néznd muzikalita a

»Slapajici® rytmika. (Lit. €.2, str. 15)

Na zadatku 20.st. byl Uzeir HadZibejov jednim z prvnich skladatel(
Vychodu, ktery se zaméril na evropskou operu. Pouzivajic jeji tradi¢ni strukturu,
vytvofil v roce 1908 neopakovatelny pfiklad mugamni® opery ,Lejli a Medznun®,
ktera byla pocatkem interakce hudebnich kultur Vychodu a Zapadu. Tato
interakce se postupné vyvijela v jeho tvorbé az po operu ,Koéroglu® a dosahla
svého zna¢ného ztélesnéni v tvorb& soucasnych azerbadjdzanskych autorl. Neni
nahodou, ze si Uzeir Hadzibejov zacal osvojovat profesionalni evropské zanry
pravé z opery. Myslenka na vznik azerbajdzanské narodni opery byla vyzadovana
samotnou dobou. Vidél v tomto Zanru silny prostfedek ke komunikace s verejnou
masou, mimoradnou spolecenskost a demokraticnost. Dokonce se jednou
vyjadril, ze Vychodni hudba, paralelné s evropskou, nakonec zaujme misto,
které si zaslouZi a bude jednim z nejmocnéjsich faktor(, ktery napomize k
rozvoji lidstva. (Lit. ¢.3, str. 26) Tato myslenka byla prozirava. Diky tvorbé
klasikd republik Sovétského Vychodu jako jsou Komitas, Spendiarov, Paliadvili,
Hadzibejov, kteri také vnesli neocenitelny vklad do rozvoje narodnich
skladatelskych sSkol, se skladatelé jako jsou Chacaturjan, Karajev, Amirov,
Mirzojan aj. stali svétovymi autory. A pravé oni svou tvorbou dokazali moznost
organické syntézy mezi kulturami Vychodu a Zapadu, kterd vznikla jako
prirozena potreba narodnich kultur ke spolupraci s jinymi kulturami a k odhaleni

moznosti svych narodnich tradici.

V Azerbajdzénu nebyli vsichni skladatelé téhoz nazoru jako Uzeir
Hadzibejov a snazili se naopak kulturu a uméni ve vyvoji ohraniCit a omezit.
Musel s nimi vést tézky boj, ve kterém byl progresivnéjsi nez oni, protoze ostatni

chapali ukol nebo cil rozvoje narodniho uméni velice ohrani¢ené. Dokazuje tomu i

1  Mugam nebo Mugamat — jeden z mnoha druhu zékladnich skladeb azerbajdzanské tradi¢ni hudby
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citat K.Karajeva v uvodu knihy Z.Safarové ,Hudebné estetické nazory Uzeira
Hadzibejova" - ,Byl nejen velikym skladatelem, ale i vyznacnym myslitelem, pri
Fedeni tvlr&ich Uloh se spoléhal nejenom na svou bohat&jsi intuici, ale také
hodné premyslel o cesté, kterou se vydal poprvé v historii azerbajdzanské hudby,
analyzoval historicky stav vyvoje hudby a spolecenskou situaci. Hledal a nachazel

teoretické opodstatnéni pro potvrzeni svych tviréich objevd." (Lit. &.4, str. 3)

Tvorba Uzeira Hadzibejova prfinesla do &zerbajdzanské hudby
ideologicky vyznam a rozmach umeéleckych koncepci, také jeji zanrovou
rozmanitost, kterd byla doposud nezndma. Jako objevitel mnohych 2anr{, hlavné
hudebné divadelnich, opery a operety, pozvedl hudebni uméni svého narodu na
kvalitativné novy stupen. Jako klasik tradi¢ni hudby ztélesnil jeji ryze narodni
rysy a vyvedl ji na vysluni vSeobecného uznani. K vyse zminéné syntéze dosel ve
své opere ,Koroglu“, kterd predstavuje jeho Ustfedni a nejvétsi dilo. Je zde
souhrn veskerého bohatstvi azerbajdzanského folkloru ve vSech moznych typech
a forméach a to od adygské? tvorby pisni a mugam@ do svétové klasiky. V&echny
vyjmenované elementy k sobé ladi na tolik organicky, ze vytvari novou stylovou

podstatu, ktera je nazyvana hadzibejovsky styl.

Inscenace ,Koroglu" byla poprvé uvedena na jevisti Bakinského divadla
opery a baletu, pojmenovaného po umélci M. F. Achundovi. Byl to zrod velkého
heroicko-epického obrazu, ktery opévoval vysoké idee patriotismu, boj
pracujicitho narodu proti utladovatelim a cizozemskym zotrocitelim. Premiéra
opery byla dne 30.4.1937 a stala se vynikajici udalosti v kulturnim zivoté nejen
republiky, ale také celé mnohonarodni sovétské hudby. Opera vydrzela zkousku
¢asem a byla zahrnuta do zlatého fondu skladeb sovétské operni klasiky. Proto
neni divu, Ze byla prelozena do ruského jazyka a hrdla se i v nékterych méstech
SSSR (Aschabad 1939, Jerevan 1942, Taskent 1950). Bakinské divadlo také
predstavilo tuto operu v Irdnu, kde byla pfijata s velikym ohlasem. Uzeir

Hadzibejov byl za tuto operu ocenén statni prémii SSSR.

2 ASyg (azerb. Asiq) — lidovy zpévak a basnik



Uzeir Hadzibejov zivotopis

Fikret Amirov, ¢lanek
Déjiny hudebniho

umeni.

Byl veliky skladatel, klasik azerbajdzanské hudebni kultury, jehoz prace
meéla zasadni roli v historii ndrodniho hudebniho uméni. Se jménem HadzZibejov
souvisi vznik a rozvoj hudebni profesiondlni tvorby v Azerbajdzanu, plvod a
vyvoj mnoha Zanrl, zaloZeni Fady profesionalnich soubord. HadZibejov byl
prvnim, kdo v drsnych Zivotnich podminkach zacal skladatelskou a pro spolecnost
prospésnou cinnost, a vytvoril na Stfednim vychodé narodni hudebni divadlo.
Hadzibejov se aktivné podilel na utvareni azerbajdzanské kultury. Pozdéji vytvoril

sva nejlepsi dila, ktera otevrela nové stranky v narodnim uméni.

Je autorem prvnich oper, hudebnich komedii, popularnich pisni, glos,
kantat a oratorii, d&l pro orchestr lidovych nastroj, a také prvni dzerbajdzanské
opery, mistrovského dila klasické hudby Azerbajdzanu - ,Kéroglu“ -
U. Hadzibejov hral vyznamnou roli ve vyvoji narodni kultury i jako socialni
aktivista, dramatik, védec, folklorista a ucitel. Ve vSech oblastech své
mnohostranné cinnosti Hadzibejov nezaprel obrovsky talent umélce a pedagoga.
Jeho Uspéchy jsou obrovské v rozvoji hudebni vychovy, hudebni védy a

vzdélavani.

Hadzibejov ucinil zlom ve vyvoji azerbajdzanské hudebni kultury, vystupuje ve

své praci jako odvaziny inovator. Kdyz se seznamil s tradici ruské i svétové



klasiky, nasledoval ji a organicky ji spojil s prvky narodniho lidového uméni.
Hadzibejovi se podarilo vytvorit na tomto zdkladé novy profesionalni jazyk, ¢imz
polozil zdklad narodnimu hudebnimu stylu. Z tohoto dlvodu obsah lidové hudby
v dile Hadzibejova ziskal nové kvality, aniz by ztratil vlastni identitu a intonacni

sobéstacnost.

V ramci tfad nejrGzné&jich tradi¢nich forem, HadZibejov obohatil
schémata typicka pro evropskou hudbu metodami vyvoje, specifickymi pro zanr
lidové hudby. Hadzibejov byl prvnim, ktery ukazal, jak lze lidovou hudbu i s jejim
potencidlem obsadit do podrobného slozeni rozsahlého dila celoevropského
formatu, s jasné vyraznymi jedineCnymi rysy. S odvahou umélce inovatora,
skladatel organicky spojuje narodni intonacni mysleni s harmonicky funkénim
systémem. Hluboce osobitd narodni hudba, kterd kombinuje bohaty obsah s
bezprostiednosti projevu, je urcena jak pro odborniky, tak i pro Siroky okruh
poslucha&ll. HadZibejov je jednim z t&ch velkych umélcd, ktefi kombinuji talent s
touhou se aktivné zapojit do spolecenskych aktivit, obCanstvi a vlastenectvi. Cely
jeho zivot je zivotem bojovnika za pokrok. Optimistickym pohledem na svét a
laskou k hudbé a lidem je poznamenana hudba genidlniho umélce
U. Hadzibejova, jehoz kreativni tradice pokracovala v pracich azerbajdzanskych

autort budoucich generaci.

Uzeir Abdul Husajn oglu Hadzibejov se narodil 18. zari
1885 v obci Agjabedi v rodiné venkovského pisare
Abdullah Hussein Hadzibejova. Kratce po narozeni
Uzeira se rodina prestéhovala do mésta Susa, kde
skladatel prozil détstvi.

Susa je v Azerbajdzanu jiz dlouho zndmé jako
kolébka poezie, hudby a zpévak(, jako mésto s
vlastni hudbou a uméleckymi tradicemi. V Suse zili a
tvorili velci basnici 18. stol. - Vagif a Vidadi, basnirka
19. stol. Natavan, spisovatelé demokrati A. Ahverdov

a Vezirov atd. Neni prekvapenim, Ze pravé v Suse v

19. a 20. stol. bylo mnoho amatérskych hudebnich a



divadelnich krouzkd. Mnoho talentovanych zpé&vakl, hra¢l na tar® a kemanéu*
jsou rodaky z Susi. V Suse ¢asto vznikly pisné, které se brzy staly populdrni po

celém Azerbajdzanu.

Neni divu, Ze pravé v SuSe bylo v Azerbdjdzanu poprvé uvedeno
amatérské hudebni vystoupeni pod vedenim spisovatele A. Ahverdova (1897-
1898), - ,Madznun u hrobu Lejly" je ojedinélym divadelnim ztvarnénim
zavérecné basné Fizuli® ,Lejla a Medznun“. V tomto nevelkém amatérském
vystoupeni, kde roli Majnuna zpival chanende® Jabbar Karyagdy, ¢lenem sboru
byl téz trinactilety Hadzibejov. Jak pozdéji vzpominal, pravé tehdy vnikl jeho

napad vytvofrit prvni hudebni jevistni praci.

Hudebné nadand byla i rodina Hadzibejovych. Caste¢né se tento vliv
prisuzuje skladatelové matce Shireen Khanum Aliverdibekovoy. Napriklad jednim
z prvnich azerbdjdzanskych skladatell se pozdé&ji stal HadZibejlv star$i bratr
Uzeir - Zulfugar HadzZibejov. V détstvi se Uzeir seznamil a zamiloval do lidové
hudby. Ve dvanacti letech zpival krasné mugamy a hrdl na tar. Zakladni vzdélani
HadZibejov ziskal v Suse na dvouleté $kole. V roce 1899 Uzeir odjel do Gruzie a
vstoupil do seminare v Gori. Gorsky seminar v té dobé hral velkou roli ve
verejném vzdélavani v oblasti jizniho Kavkazu. Zde studovali mnozi budouci
vadé&i osobnosti kultury Azerbdjdzénu - spisovatelé, herci i hudebnici. Napfiklad,
spisovatel a vyznamna verejna postava Neriman Nerimanov, dramatik Sulejman
Sani Achundov, skladatel Muslim Magomajev, herec a zpévak Memmed Teregulov
Hanafi a dalSi. Gorsky seminar pripravoval ucitele pro strfedni Skoly a daval jim
také zdkladni hudebni vzdé&lani. Vétsi diraz se kladl na hudebni hodiny. Kazdy
seminarista navétévoval hodiny zpé&vu a udil se hrat na né&jaky hudebni nastrojl.
Ucast v orchestru a ve sboru byla povinnd. HadZibejov se ucil hrat na housle i
baryton, ziskaval znalosti o zakladni teorii a hudebni vychové. S velkym zdjmem
se vzdy podilel na seminafri sboru, orchestru. V seminari Hadzibejov nejprve

provedl nahravku lidovych pisni a zpracoval je pro sbor. V letech studia v Gori se

W

Azerbajdzansky strunny drnkaci hudebni néstroj

Azerbajdzansky strunny smyécovy hudebni nastroj

5 Muhammad Suleyman oglu Fiizuli - turecko-azerbajdzansky basnik a filozof XVI.stol. Zakladatel
azerbajdzanské poezie

6 Azerb. Xanondo — lidovi pévci mugami
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setkdvals klasikou - Mozart, Glinka, Cajkovskij, Bizet, Verdi, ktefi v srdci
budouciho skladatele zanechali hluboky dojem. Méli na néj obrovsky vliv. Béhem
prazdnin cCasto cestoval do Tiflisu, kde navstévoval koncerty symfonického
orchestru a zejména opery. Tiflisska opera v téchto letech méla Siroky repertoar,
ktery mél bezpochyby velky vliv na Hadzibejova a posilil jeho touhu k hudebné-

scénickym Zanrdm.

Po absolvovani seminare v roce 1904, Hadzibejov rok pracoval v
Hadrutu a poté zalal svou uditelskou kariéru ve &koldch pro déti pracovnikd v
prdmyslovych oblastech mésta Baku. Hodné Usili a energie vioZil do vzdélavani
déti v ropném mésté Bibi-Heybat. Pro déti mluvici pouze &zerbajdzanskym
jazykem budouci skladatel vydal prvni ucebnice aritmetiky, prelozil do rodného
jazyka ,Kabat" od Gogola, organizoval také hudebni krouzky. V téchto letech
zahajil Hadzibejov svou vzdélavaci a publicistickou ¢innost. Psal ¢lanky a fejetony
do novin, do casopisu ,Molla Nasreddin“, Casto se podepisoval jako ,Nékdo"
(Filankes). Drobné clanky a fejetony od Hadzibejova jsou namireny proti
brutdlnimu vykofistovani pracovnikd, vysmivaji se nepftiznivé struktufe
patriarchalné-feudalniho zplsobu Zivota, lhaFstvi a neupfimnosti. Vielé sympatie
pro véc vyvoladvd v HadZibejovi stdvka pracovnikll v Baku v roce 1904, revoluéni
udalosti roku 1905. V clancich a fejetonech Hadzibejov odvazné vyjadroval své

mysSlenky a nazory.

V lednu roku 1908 na scéné Bakinského cinoherniho divadla byla
predstavena prvni Hadzibejova opera ,Lejla a Medznun®, coz oznacovalo narozeni
azerbajdzanské narodni opery, kterd byla zaroven prvni na celém vychodé. Dé&j
opery, ktery vypravi o tragické lasce ,Lejla a Medznun", byl zalozen na basnich
velkého basnika M. Fuzuli, s nimiz se Hadzibejov setkal dlouho pred napsanim
opery. Skladatel pozdéji napsal: ,Praci na opere, jsem zacal v roce 1907, i kdyz
myslenka o ni vznikla mnohem drive, pfiblizné v letech 1897-1898, kdy jsem,
coby chlapec, poprvé uvidél v rodném mésté Suse v amatérském divadle hru
»Madznun na hrobu Lejly". Tento obraz mne tak hluboce dojal, Ze jen o par let
pozd&ji, kdyz jsem pftijel do Baku, jsem se rozhodl napsat néco na zplsob
opery". Skladatel se obratil k plvodnimu textu bdsni Fizuli. Pro predvedeni

romantického, lyrického obsahu basné v hudebni formé se Hadzibejov obratil ke



klasickym ptikladGm lidového uméni - mugamum, které nahrazuji hlavni hudebni
formu (namisto tradi¢nich arii slysime arioso), ktera odhaluje obraz hlavnich
postav. Hudba opery je tvofena stifiddnim mugami s jednoduchymi formami
opery. Hadzibejov psal o své praci na ,Lejla a Medznun": ,Jako hudebni material
jsem mél v umyslu pouzit klasické priklady lidovych mugam. Mym cilem bylo
pouze najit k sloviim Fizuli tuto rdznorodou a co do formy a obsahu bohatou
hudbu a vytvorit dramatické platno..." Hadzibejov sam definuje styl ,Lejla a
Medznun" jako operu mugamové-improvizaéni. Kromé& mugamd v opefe byly
pouzity tance lidového uméni. Zaroven zde byly epizody, kompletné slozené
skladatelem samym. Partitury s vypsanymi party pro solisty a orchestr opera
neméla, nahradily je samostatné hudebni zdznamy a velké mnozZstvi poznamek
autora, jeho odkazy na mugamy, lazeni, tempo, dynamické barvy atd. Tento
pracovni scénar se nazyval ,fizeni*. Podle not hrali jen houslisté, flétnisté a
klarinetisté. V opere prevladalo unisono, ackoliv v ném bylo mnoho tradi¢nich
opernich forem jako jsou sbory, mala tanecni Cisla, dueta a hromadné scény.
OdliSovaly se vSak velmi jednoduchym a nekomplikovanym harmonickym
jazykem. Tato Cisla se velmi prirozené a organicky prolinala s improvizaci

mugamd, jimiz byly nahrazeny arie hlavnich postav.

Po ,Lejla a Medznun," skladatel napsal fadu dalSich oper - ,Sejch
Sanan“ (azerb. Seyx Ssanan) (1909), ,Rustam a Zohrab" (azerb. Ristoam va
Sohrab) (1910), ,Sach Abbas a Churdud banu“ (dzerb. Sah Abbas va Xursud
banu) (1911), ,Esli a Kerem" (Osli voa Karam) (1912), ,Harun a Lejla" (azerb.
Harun va Leyla) nebyla inscenovana. Ve vsech téchto Hadzibejovych operach se

oslavuje laska, vérnost, prace, laskavost, spravedinost a odvaha.

Béhem téchto let napsal svou hudebni komedii: v roce 1909 komedii
~Manzel a manzelka" (azerb. 9r va Arvad), v roce 1910 - ,Kdyz ne ta, tak tahle"
(O olmasin, bu olsun). V hudebni komedii skladatel odsuzuje osklivou stranu
Zivota, vysmiva se fanatismu, tmarstvi a bojuje za osvobozeni zen. Kdyz se
rozhodl v roce 1911 pokracovat ve svém hudebnim vzdélani, Hadzibejov odjel do
Moskvy a nastoupil na soukromé hudebni kurzy, ale brzy studia prerusil. V roce
1913 odeSel do Petrohradu a nastoupil na konzervatof. V obdobi studia v

Petrohradu napsal svou nejlepsi hudebni komedii ,ArSin Mal Alan“ (Arsin mal



alan) (,Recept na Uspésné manzelstvi“). Libreto , ArSin Mal Alan", stejné jako pro
predchozi hudebni komedie, napsal sam skladatel. Komedie ,ArSin Mal Alan" byla

poprvé predstavena v Baku v Fijnu 1913.

Hadzibejov mnoho Usili a pozornosti vénoval hudebni vychové nové
generace. Zaved| prvni hudebni Skolu pro studenty v azerbajdzanském jazyce,
hudebni vysokou Skolu, dadle mél na starosti hudebni ¢ast Narodniho komisariatu
Skolstvi, vedl hudebni radiovy porad. Brzy poté se Hadzibejov stal zastupcem
Feditele, poté feditelem Azerbajdzanské statni konservatore. V roce 1926 sestavil
za zdmi konzervatore prvni vicehlasy sbor a v roce 1936 sbor Azerbdjdzanské
Statni filharmonie. V roce 1931 Hadzibejov vytvoril v Azerbajdzanu prvni notovy
hudebni orchestr lidovych nastroji. B&hem téchto let se i nadéle vénoval psani
mnoha ¢lankd o rlznych otazkach tykajicich se hudebni kultury Azerbajdzanu.
Také provadél rozsahlou védeckou Cinnost v oblasti studia lidové hudby, nahraval
a editoval velké mnozstvi lidovych pisni. V roce 1927 spolu s Magomayevem

vytvofil prvni azerbajdzanskou sbirku lidovych pisni.

Ve 20. letech Hadzibejov zapocal pracovat na knize ,Principy lidové
hudby Azerbdjdzanu®, kterou dokoncil v roce 1945. Nezanechal ani své tvardi
¢innosti. Jiz na prelomu 20. a 30. let vytvoril dvé fantazie pro orchestr lidovych
nastrojd N2 1 ,Sur" a &islo 2 ,Cargah® a také jako prvni v zemi souborové dilo
»Trio" (,asyg" pro housle, violoncello a klavir). Na pocatku 30. let vytvoril kantatu
vénovanou 1000. vyroci Firdausi’ (Abu-I-Kasim Mansur ibn Hasan Firdausi), z
Uprav lidovych pisni pro sbor atd. Obzvlast populdrni byly lidové pisné. Lyricka
pisert ,Cerné odi®, ,Pochod Rudd arméada," napsal v Zanru pochodovani,

pochodové pisné&, ,Topny olej", vénovana ropnému primyslu v Baku.

V roce 1937 Hadzibejov dokoncil svou operu ,Koéroglu“, kterd byla
predstavena v dzerbajdzanském Statnim divadle opery a baletu M. F. Akhundova.
V roce 1938 byla ,Koéroglu® uvedena v Moskvé na Dekadé uméni Azerbajdzanu.

Studenti z hlavniho mésta zemé prijali operu ,Koéroglu" s nadsenim. HadzZibejov

7  Persky basnik
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byl po Dekadé ocenén titulem Narodniho umélce SSSR a pozdéji mu byla udélena
statni cena SSSR.

PoCatek druhé svétové valky v roce 1941 vytvoril v azerbajdzanské
umeéni, stejné jako v celém Sovétském umeéni, nové vyzvy. Bylo nutné, aby se v
dilech odrazely hrdinské udalosti reality. BEéhem valky Hadzibejov hodné tvrdé
pracoval. Poradal velké hudebni a spoleCenské udalosti, aktivhé se zapojoval do
tvaréi Cinnosti. B&hem valky napsal hrdinské a vlastenecké pisn&, pochody,
kantaty, které byly odrazem boje lidu proti fasistickym uto¢nikdm. Mezi pisné
napsané béhem téchto let patfi: ,Aria vlasti*, ,Matciny rady synovi", ,Pochod
bojovnikd", ,Sestficka milosrdenstvi®, ,Stasnou cestu“, ,Piib&h zran&ného
vojaka". Velkou Hadzibejovou praci napsanou béhem valky, byla kantata pro

sélistu, sbor a orchestr ,Vlast a fronta".

Ve stejném obdobi vznikd novy instrumentalni zanr ,Dzangi", ktery
dédi tradice a mnoho prvkd z narodnich bojovych muZskych tancl. Skladatel jej
napsal plvodné pro orchestr lidovych ndstroju, ,Jangi* pozd&ji byl naaranzovan
pro klavir. Odvazna, hrdinska hudba, ,Jangi" odrazi vlasteneckého ducha lidu. A z
toho dlvodu HadZibejlv pochod - tanec ,Jangi* brzy ziskal mnoho nasledovnikd
napriklad azerbajdzansti skladatelé vytvorili fadu podobnych her. V roce 1941 se
slavilo vyro¢i 800. let od narozeni velkého basnika Azerbajdzédnu Nizami
Gjandzevi. Pro prilezitost vyroci Hadzibejov na glosy Nizami napsal dvé pisné,
.Sensiz" (,Bez tebe") a ,Sevgi Janan" (,Milovana"). Obvykle se nazyvaji jako

romance gazelly®.

Toto obdobi je obdobim vzniku vokalné-instrumentalnich dél. Mnoho
daldich &zerbajdzanskych skladatell komponovalo gazelly podle gazelly
Hadzibejova. Na pocest konce valky Hadzibejov napsal vokalné-symfonické dilo
,Hymnus vitézstvi®, a v roce 1946 narodni hymnu Azerbdjdzanu. V poslednich
letech skladatel pracoval na opere ,Firuza®“. Dokoncit operu ale nestihl. Je znama

jen jedna arie Firuza.

8  Azerb. Gozol — strofa arabskych basni, nejrozsitendjsi basnicka forma Blizniho a Stfedniho Vychodu
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Hadzibejov zemrel 23. listopadu 1948 po dlouhé nemoci.
Azerbajdzanska statni konzervator, Statni symfonicky orchestr, hudebni $kola v

Agdamu a jedna z hlavnich ulic Baku byly po ném pojmenovany.
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Pamatnik U. Hadzibejova u azerbajdzanské

' statni konzervatore.

Hadzibejov byl, krom jiného, zakladatelem zanru hudebni komedie
v Azerbdjdzanu. Ve svych hudebnich komediich na socidlni a kazdodenni téma
(,Manzel a manzelka"“ 1910, ,Kdyz ne ta, tak tahle" 1911, , ArSin Mal Alan" 1913)
skladatel vychazel vétSinou z lidovych pisni a tanec¢ni hudby. Zvlasté slavna je
jeho hudebni komedie ,Arsin Mal Alan" (inscenace probéhla v roce 1913). Toto
dilo bylo prelozeno do jazyka anglického, némeckého, cinského, arabského,
perského, polského, ukrajinského, béloruského, gruzinského a daldich jazyka,
celkem 70 jazyk(). Bylo uvedeno na scénach 120 divadel, v&etné& Moskvy,
Istanbulu, New Yorku, Pafize, Londyna, Teheranu, Kahiry, Pekingu, Berlina,
Varsavy, Sofie, Bukuresti, Budapesti a v mnoha dalSich méstech, a nejednou bylo
téz zfilmovano (v letech 1916 - 1917 v Baku, ve 30. letech v USA, v roce 1945 a
1960 v Sovétském Azerbdjdzanu). Narodni umélec Rasid Behbudov (1915-1989),
ktery hral hlavni roli, diky tomuto filmu ziskal celosvétovou slavu. Rasid
Behbutov byl nezastupitelnym interpretem lidovych pisni a taktéz v roli Balas v

opere F. Amirova ,Sevil." Byl také zakladatelem a feditelem divadla pisni.

S 4 Obrazek z filmu ,ArSin Mal Alan“, R. Behbutov.
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Epos ,,Koroglu“ a zanr opera

Pokladnice uméleckého dédictvi azerbajdzanského lidu je bohatd a
nesmirné rozmanita. Pisné, narozené v kazdodennim Zzivoté, staré legendy,
prislovi, réeni, jasné ztélesnuji moudrost pracujiciho lidu. Pohadky a Bayaty®,
romanticky vyvydena tvorba adygl, ktefi sloZili originalni pisné o vérné lasce,
hrdinsky epické a lyrické dastany® a povésti, zvécnily historické udalosti, odrazily
duchovni krasu naroda, opévovaly statecné syny, kteri ucinily hrdinské skutky

pro slavu vlasti a lidu.

Po vytvoreni prvniho azerbajdzanského eposu ,Dede Korkud" (11.stol.)
vznikl jako vyznamna pamatka ustni literatury koncem 16. A zacatkem 17.stol. -
epos ,Koroglu" - umélecky odraz boje dzerbdjdzanského lidu proti cizozemskym

uchvatitelGm.

Ideologicky obsah eposu, jeho vytvoreni a formovani je Uzce spjato s
hrdinskym bojem azerbajdzanského lidu za svobodu a Stésti, s boji proti
tureckym a irdnskym agresorlim, ktefi se opakované& pokouseli zmocnit

azerbajdzanské zemé.

Tato paméatka uméni ziskala véhlas nejenom v Azerbajdzanu. Stala se
také Siroce znamou v rozlehlém Uzemi Stfedni Asie a na Balkanu. Epos je tam
zndmy pod rdznymi jmény: ,Keroglu®, ,Kurogly®, ,Ker ogly", ,Gur-guli® atd.
Verze eposU téchto narodl a to navzdory shoddm nékolika d&ji a spolenych
motivd, jsou velmi zvlad&tni a origindlni. Zaujaly své pravé misto v Ustni a
pisemné literatufe narodd bojujicich za svou svobodu. B. Karryjev o tomto Fekl:
,Jako vytvory mnoha narodd a generaci se verze ,Kéroglu® nelii jen ptib&hy,

umélecky vytvarnymi prostredky, ale také originalitou vybéru a podavanim

9 Bayaty — smutna lyricka pisen
10 Dastan — epické dilo ve folkloru a literatuie Blizniho a Stfedniho Vychodu a jihovychodni Asie
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udalosti. Ve verzi na jihu Azerbajdzanu je vice historickych prvki nez ve vsech

ostatnich verzich jinych narodd." (Lit. &.1, str. 9)

Povésti o ,Koroglu" jsou historické, protoze odrazi opravdové udalosti
16. — 17. stol. V hrdinskych pisnich tohoto obdobi se odrazi boj narodd za
svobodu a nezavislost. S velkou laskou se v nich opévovala odvaha, nebojacnost
hrdind, jejich sebejistota a nezistnost. Ty pisné&, které byly spojené se jménem
Koroglu, zahrdli vyznamnou roli ve stvoreni stejnojmenného eposu, ktery ma
obrovsky umélecky historicky vyznam. Tak letopisec Arakel z Tavrizu (nebo
Arakel Davrizeci — arménsky historik 17. stol.) ve svém letopisu, ukonc¢eném v
roce 1662, pojednava o historickych udalostech své doby a vyjmenovava jména
Kéroglu a jeho spolubojovnikl, mluvi o nich jako o G¢astnicich redlnych udalosti.
(Lit. ¢.1, str. 5-6).

Arménsky badatel Chacik Samuelian opravnéné dosel k zavéru, ze
informace ohlasené Arakelem Tabrizem jsou naprosto vérohodné. Samuelian
zemtel v roce 1670 a sv{j ptib&h napsal a dokonéil v roce 1662. Svedéctvi od

tohoto badatele je dikaz, Ze Koroghlu Zil v 17. stoleti.

Epos ,Koroglu® byl napsan koncem 16. az zacatkem 17. stol. na
zakladé skuteCnych udalosti. Hlavni naplni eposu je odvazny a dlouhy boj
state¢ného vojina, adyga a poety Koéroglu, proti irdnskym Sachim!!, tureckym

pasim a také proti mistnim utladovatelGm.

Jako literarni historickd pamatka se heroicky dastan ,Koéroglu® skladal
z jednotlivych pisni a legend o boji vzboufenych rolnikl proti cizozemskym
uchvatitelim a mistnim feudaldm, také obsahoval fadu mensich povésti o
odvaznych bojich hrdiny, o jeho narozeni a smrti. Na zavér se kazda c¢ast eposu
ukazuje jako ukoncené umélecké dilo, spojené linkou jednoho namétu. Podle

formy je to prdza, stfidajici se s basnémi a pisnémi. Préza zahrnuje popis a

11 Nebo Monarcha je titul panovnika Blizniho, Stfedniho Vychodu, Dilliského sultanatu a Mughalské fise
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vyklad, poetickou ¢ast naplriuji basnické strofy ve formé ,gosma"“'?, které jsou

zpivané postavami.

Mnoho generaci dzerbajdzanskych adygl interpretuje tuto povést jiz po
mnoha staleti. Obvykle repertodr asyga obsahuje nékteré urcité kapitoly nebo
samostatné pisné z kapitol. Neni v Azerbdjdzanu zpévéka asyga, ktery by
neprednasel tento dastan. Nejslavnéjsimi interprety eposu ,Koéroglu® byli asygy
ASyg Pasa (Asiq Pasa 13.stol.), ASyg Dzelebi a ASyg Ehmed (Asiq Calabi a Asiq
ohmad 16. - 17. stol.), ASyg Abbas Tufarganly (Asiq Abbas Tufarganli 18. stol.)

a mnoho daldich, v jejichZ provedenich jsou zapsdny mnohé vzory eposd.

Prvni zapis azerbajdzanského eposu pochazi z roku 1721. Byl napsan
arménskymi pismeny v azerbajdzanstiné ve meésté Tebriz na jihu tehdejsiho
Azerbajdzanu. V roce 1804 byly nalezeny pisné eposu v rukopisni sbirce
azerbajdzanského basnika Andamba KaradZaga. Tyto rukopisy jsou nejstarSimi
zapisy eposu. Timto se legendy, povésti a pisné ,Koroglu® shromazduji na

Kavkazu zacatkem 18. stol.

Zakladni zapisy kapitol a fragmentl &zerbajdzanského ,Koéroglu“ se
podafilo shromazdit od mnoha adygl ve 30. letech 20. stol. z rGznych koutl
Azerbajdzanu. Prvni vydani eposu bylo provedeno v roce 1927. V azerbajdzanské
verzi byla patrna nékterd blizkost k jiho azerbajdzanské a zc€asti i k turkmenské
verzi tohoto eposu. To je vysledek spolutvorby narodd uréitého stupné kulturniho
rozvoje. V roce 1936 byla vydana kniha ,Kéroglu®, do jejichz zakladl byla
vloZzena verze talentovaného interpreta asyga Husejna. Epos byl nékolikrat
publikovan v azerbdjdzanstiné a rustiné, propagovan folkloristy, spisovateli,

badateli a literatory.

Na zakladé vyse uvedeného je zfejmé, Ze tento epos v Azerbajdzanu
ziskal na veliké popularité a ze se zajem o ného projevuje po nékolik stoleti a
nepolevuje do dneska. , Koroglu" ma vyjimecnou pozici v historii azerbajdzanské

kultury a patfi k radé velikych narodnich dél svétové literatury. Je také jednim z

12 Starobyla a nejrozsifené;si forma azerbajdzanskych basni. Ma 11 slabik
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nejvyznamné&jsich dé&l Gstniho basnického uméni ndrodd Vychodu. Pres
mnoholetou existenci povésti o ,,Koéroglu" nestagnovaly, ale vyvijely se a odrazely
stav uméni a mysleni té doby. Pravé tato popularita a laska naroda k hrdinovi
,Koroglu" donutily Uzejira Hadzibejova zaméfit se na tento namét a na jeho

zakladé vytvorit své nejlepsi operni dilo.

Jesté pred tim, nez se dostaneme k libretu, bych se rad pozastavil na
osobnostech libretist(d. Jaky méli vztah mezi sebou a se skladatelem v pribé&hu

spoluprace na libretu k opere.

Navrh tohoto libreta jako prvni predlozil G. Ismajlov. Byl to clovék,
ktery se zamiloval do divadelniho uméni a ktery se predtim jiz nékolikrat pokusil
vytvorit libreto. Hadzibejov si Ismajlova vysoce vazil a byl mu vdécny za
myslenku vytvoreni tohoto libreta. Jako druhy libretista byl prizvan M. S.
Ordubady. Byl to dramaturg, basnik a jeden z nejvyznaméjsich azerbajdzanskych
spisovatell 20. st. Vé&noval se predevéim psani historickych romant a byl jejich
zakladatelem. Prekladal dila A. S. Puskina a vytvofil sbirku basni arménského
basnika Akopa Akopjana. Jako druhy libretista se velice pfi¢inil o narlst tohoto
libreta. V pribé&hu psani libreta vytvofil navic charakteristické basné a texty,
které byly pozdéji do tohoto libreta viozeny. Jako treti libretista byl samotny
HadZibejov, ktery selektoval od obou libretistl jejich ndvrhy a népady. Vie zalalo
tim, Ze se tfi libretisté setkali a jak pronesl Ordubadi : , Nejdfive jsme v pribé&hu
nékolika dnl sestavovali plan libreta. Umistili jsme &rie, sbory, recitativy a urcili

jejich rytmiku. A to ve znacné mire ulehcilo praci." (Lit. ¢.5, str. 90)

NemlZeme srovnavat koncové libreto s Eposem ,Kéroglu“, protoZze
nam neni znamo, kterd varianta eposu se stala zakladem pro libretisty a
skladatele pri vytvareni opery. Vzhledem k tomu, Ze se vSechny verze eposu v
hlavni tématické lince shodovaly, predpokladam, ze se autofi libreta inspirovali
pravé eposem ,Koroglu® , ktery byl vydan v roce 1927. NejdileZit&j&im u tohoto

eposu byl pro HadZibejova pravé boj rolnik( za spravedinost.
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Jak uZ jsem se vyse zminil, Epos ,Kéroglu* se sklddd z mnoha riznych
pfib&hd. Prvnim z nich je povést o tragickém osudu Aly-kidi - otci hlavniho
hrdiny. Kruty Hasan chan oslepil Aly-kiSi — svého pasacka ovci. Aly-kisi touzi po
pomsté. A jeho syn Rovsen, ktery dostal prezdivku Kéroglu (v prekladu z azerb. -
syn slepého) se zaprisahd, Ze se pomsti za svého otce a za utlacovany narod.
Koroglu shromazduje kolem sebe stejné Udatné muze a zacind boj s Hasen

chanem.

Stvoritelé libreta se snazili zachytit v postavé Kéroglu silu naroda a sen
o spravedinosti. Udélali z n&j vojevidce beze strachu, ochrdnce naroda a hrdinu,
ktery byl schopen jezdit na koni. Diky své statecnosti vzdy pochopil co ma
nepritel za lubem a zvitézil nad nim. Narod ho uznaval jako ASiga a opravdového

znalce umeéni.

Narozdil od eposu, kde jsou presné popsany situace, napriklad jeho
vypravné cesty, stafi a smrt, se v libretu o nicem takovém nepise. Také jsou
jasné zmeény v libretu v charekteru postavy Gamza-bek (pomocnik Hasan chana).
V eposu totiz Gamza-bek ukradl koné jménem Gyrat, ktery patril Koéroglu.
Nasledné se za odménu ozenil s dcerou Hasan chana. Nicméné vSak potom
pomohl Kéroglu odvést ukradeného koné jménem Gyrat zpét. V libretu se ale po
ukradeni koné neoZeni s dcerou Hasan chana. Gamza-bek se stava uhlavnim
nepfritelem Koroglu a zabiji ho v palaci Hasan chana. V libretu navic chybi mnoho
postav, které narod z eposu zna a ceni si jich. Ztvarnéni téchto postav a jejich
charakter je zahrnut v celkovém vyobrazeni rolnikd, ktefi hraji v opefe
epizodickou, nicméné velice podstatnou roli. Také dosSlo ke zméné v postavé
Niger, coz je dcera Hasan chana. V eposu je nejen jeho dcerou, ale i manzelkou
Koroglu. Nemohla mit vSak s Koroglu déti a tak si adoptovali syna Ejvaze. V
libretu neni Niger dcerou Hasan chana ani manzelkou Kéroglu. Zije v paldci jako
ostatni rolnici. Miluje Kéroglu a pomahd mu v boji proti Hasan chanovi a ma
bratra Ejvaze. I kdyz ma Niger v eposu jinou roli nez v libretu, jeji charakter se
nemeéni. Neustale ztélesfiuje duchovni krasu, mravni silu azerbajdzanské zeny,
rozumnost, laskavost a vérnost svému milému. Véri v jeho presvédceni a dava

prednost smrti pred tim, nez by nékoho zradila. To se ukazuje v situaci, kdy se
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zastane rolnikl v kralovském paldci. Vi, Ze za to bude potrestadna, ale jeji mravni

zasady nedovoli, aby mlcela.

Z4dna ze zmén v libretu neovlivnila hlavni myslenku eposu. Tim, Ze
zménili rGzné udalosti a role lidi, postavili proti sobé& kontrastn&jsi charaktery a ty
postupem casu vice gradovaly a déj mél rychlejSi a napinavéjsi spad. Témito

zménami se libretisté stali prvnimi v historii opery.
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Postavy a déj opery

Postava

Hlasovy obor

R6vsan, zvany Koroglu tenor

Ali, jeho otec baryton
Nigar, R6vsanova mila sopran
Hasan chan baryton

Ehsan pasa

tenor, baryton, bas

ibrahim chéan bas

Hamza bek tenor

Sadek tenor
Zpévacka mezzosopran
Nadir tenor

Vali tenor

Eyvaz tenor

Polad tenor

Lokaj tenor

Dva dvorané

tenor a baryton

Tri hlasatelé

tenor, baryton, bas

Vesnicané, pastevci, dvorané, tanecnice, starci, Zeny, povstalci, Arméni,

Kurdové, Lezgini (sbor a balet)

1.Déjstvi

Je jaro, schyluje se k vecleru. AvSak rolnici v horach jizniho
Azerbajdzanu, na polich patiicich mistnimu feudélovi Hasan chanovi, musi jesté
pracovat. Pfitom si navzajem stézuji na krutého a prchlivého pana. Dva z nich,
Nadir a Vali, vypravéji o tom, Ze Hasan chanovi muzi opét vyrabovali statek
jednoho ze sedlakl, aby mohl jejich pan hostit daldi navstévy (sbor ,Bu gézal

tabiat, bu sean manzara® s duetem ,,Dénmusdir zemanamiz cahannama™).
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Ke vSeobecnému zdéseni Hasan chan pravé prichazi a jeho sluhové mu
uvoliuji cestu tim, ze rolniky rozhanéji bicem. Hasan chan se svymi pobocniky,
ibrahim chdnem a Hamzs bekem, predstavuje své krédo: ,jen tyranstvim a
bicem Ize udrzet dédi¢nou moc" (Hasan chandv zpév a scéna Qamgidir saxlayan
bu raiyyati... Xanlarin xaniyam, boylk bir xan). Do vesnice prisel proto, aby si
vybral ze svého stdda nejlepsiho hrfebce, ale jeho pochopové zjistuji, ze
oSetrovatel jeho stada, stary Ali, dal vyhnat celé stddo do hor na pastvu. Hasan
chan zufi a obvinuje starce, ze to udinil naschval. Ali se brani (arioso Ortada yox
idi heg bir magsadim), ale Hasan chan pfikazuje svym bificdm, aby ho za trest

oslepili a navic vyplenili jeho ddm.

Kdyz vSichni odejdou, objevi se vystrasena divka Nigar. Zloreci Hasan
chanovi za krutost, jiz se na Alim dopustil. Pfitom ocekava navrat z hor svého
milého Rovsana, Aliho syna, ktery je jedinym svétlem jejiho Zivota (recitativ a
arie Serir Hasan xan, zalim Hasan xan... Révsendir diinyada mani yasadan).
Vesnic¢ané pritom (bez ohledu na zmrzaceni starého pastevce) hraji a tanci.
Rovsan se vraci s milostnou pisni na rtech o své Nigar (piseni Seni gérdiim, asiq
oldum). Nigar mu zvéstuje, co se stalo jeho otci, a Révsan a Nigar ihned vyzyvaji
k pomsté a povstani; vesnicané se pripojuji (duet se sborem Garak bu giin edak
giyam). Lidé privadéji Aliho, ktery stale opakuje, ze stado vyhnal na pastvu bez
zIého Umyslu a svému synovi fika, Ze se z n&j nyni stal slepcliv syn - Kéroglu.
Rovsan-Koéroglu vyzyva lid: pohar trpélivosti s panskym utlakem jiz pretekl, je
treba zahdjit krvavé povstani a vystavét si vlastni pevnost, z niz by mohli Utocit
na pany. Vyzyva vsSechny, kdo chtéji, aby s nim odesli do hor, jen Nigar pfrikazuje,
aby zlstala na mist& a zpravila jej o v8em, co chan chysta (arie Kéroglua Tanga

goldik, yox tavan a finale-sbor Har bir yerden—dagdan, dasdan).

2. Déjstvi

Ve svém bohaté vyzdobeném prijimacim sdle se Hasan chan chysta
prijmout navstévu jiného feudala, Ehsana pasi; dosud byli neprateli, ale nyni,
kdyz poddani povstali, s nim chce Hasan chan uzavrit Ucelové spojenectvi proti
vzboufenclim - uz proto jej dnes musi bohaté& pohostit (recitativ a arie Bu ingilab
toradani Asardim man 6z alim ilan... Mina ibriglare serab doldurun). Ehsan pasa

prichdzi a Hssan chanovi dvorané jej uvadéji a vitaji (sbor Bize xos galdin,
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pasa!). Ehsan pasa a Hasan chan se pratelsky zdravi a navzajem ujistuji o miru a
pratelstvi, i kdyz oba maji postranni iumysly (duet Bizim dostlugumuz olduqca
saf). Na pasovu pocest tanéi chanovy tanecnice. Sotva vSak da Hasan chan k
dal$imu poveseleni povolat $aska, vtrhne do mistnosti oddil jeho zbrojnosd,
zbitych a zakrvacenych, ktefi pritomnym vypravuji, jak na né pfi vypravé k
vymahani dani z venkovanl zaUto¢ilo Kérogluovo vojsko, odfialo jim ukofisténé

platby a mnohé z nich pobilo (sbor Xan canablari, xan cenablari!).

Hasan chan vykaze z mistnosti zeny a kupce a zahaji bojovou poradu,
jak s Korogluem zatocCit (arioso Masale olduqca ¢atin masala). Ehsan pasa a
dvorané navrhuji velkou vojenskou vypravu, ale Sasek, ktery mezitim dorazil se
sméje a navrhuje jiné, jednodussi reseni. VSeobecné se vi, ze Koéroglu miluje
svého skvélého koné Qirata. Pokud se ho podari ukrast a privést do chanova
dvora, prilakaji tim i hrfebcova pana. Pak bude jednoduché Koéroglua premoci

tfeba holyma rukama (Saskova pisen Koroglunun bir ati var).

Lstivy napad se vSem libi. K jeho provedeni se hlasi Homzs bek a za
odménu si zada Nigar, ktera je od zacatku povstani drzena v chanové palaci v
zajeti. Tuto odménu mu Hasan chan rad slibuje a svéfuje mu tento citlivy ukol.
Pak da Hssen chan predvést Nigar, ukazuje ji jejiho budouciho zenicha a
podrobné ji vysvétluje cely plan. Kdyz vsichni odejdou, necha Nigar po chanovu
podkonim Poladovi, rovnéz proti hasanovskému spiklenci, pfivolat svého mladého
bratra Eyvaze. V zalostném zpévu si stéZzuje na své zajeti a odlouceni od milého
(arie Hani o glnlarim, Safali demlarim?). Kdyz Eyvaz pribéhne, posila ho do hor k
povstalcim, aby Kéroglua varoval, a spolu s Poladem a Eyvazem vyjadfuje nadé&ji

na konecné vitézstvi.

3. Dé&jstvi

Povstalci si utvorili pevnou zakladnu v horach Canlibel (,Rosnata
hora“). Zatimco muzi jsou s Korogluem na valecné vypravé, starci a Zeny
ocCekavaji jejich navrat v pevnosti a zpévem oslavuji jeji nepokofritelnost a

neporazitelnost svého vidce (sbor Canlibel lkam, har yeri méhkem, méhkam).
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Kérogluovo vojsko se vraci. Jeho velitel popisuje vypravu, v niz
zpustosili zem nalezejici chanovi a rozpaluje své bojovniky, aby pod zastitou jeho
mece Misri nikoho nesetfili: své nepratele obési na jejich stfevech a vystavéji
hromady z jejich mrtvol (zpév Kéroglua se sborem Darmadagin eylamisem xanin
gosunlarini... Mard igidlar nara goksin davada). Poté Kéroglu privadi a predstavuje
houf chudych lidi ze sousednich narodd - Arménd, Gruzincl, Kurdd - ktefi
rovnéz nesnesli Utlak ve svych domovech a chtéji se pfidat k povstani. Ostatni
povstalci je pfijimaji mezi sebe - v Canlibelu ma misto kazdy, kdo uprchnul pred
tyranstvim feudalnich panl (recitativ Kéroglua a sbor Xanlarindan zilm gérmis

ermanilar, gurcllar... Hor kas olsa yoxsuldan).

Mezi lidmi se objevi Homza bek v prestrojeni za chudaka a zadoni o
trochu vody. Povstalci mu v8ak ned(véruji, vyhanéji ho a chté&ji ho zbit. Kéroglu
je vSak zadrzi a Hamza bek mu tvrdi, Ze i on uprchnul pred chanovou krutosti - a
Ze se zvlasté vyzna v opatrovani koni. Kéroglu mu svéri péci o Qirata. Povstalci
jsou nenadalou Kérogluovou dlvérivosti prekvapeni a varuji ho, Ze cizinec mize
byt chanovym zvédem (sbor Révsan, sen sbas yera eyladin bunu gabul). Ale
Koroglu spoléha na to, Zze by se o takovém zaméru dozvédél od Nigar - a
vzpominka na ni mu pripomene jejich bolestné odlouceni, které musi nést, aby
mohl splnit svdj cil a porazit Hasan chana (recitativ a arie Casus olsaydi agar,

verardi xabar Nigar... Sevdim sani man, ey Nigarim).

Lidé se shromazdi k druznému tanci a poté upevnuji svou sounadlezitost prisahou
(hymnus 9hdimiz Usts durduq). Rozejdou se, kdyz se setmi a zalne dést, ktery
prechazi v boufi. Toho vyuzije Homza bek - vyvede nestfezenou branou Qirata,
nasedne na néj a spécha pro svou odménu - Nigafinu ruku. Kdyz za¢nou straze
velitelova bojového hrebce pohreSovat, vypukne velky chaos, ale na bekovo

dopadeni je jiz pozdé (findle Qirat ogurlandi).

4. Déjstvi
Hosan chan ve spoleénosti Ibrahim chdna a Ehsan pasi oslavuje ve
svém palaci zdar Istivé vypravy. Krasna divka zpiva drazdivou pisen (pisen

zpévacky a sboru Sagqi, banure-bads barafruz cami-ma), nasleduje svlidny tanec
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(balet a sbor Go6zal xanim, ssn manim canim, naz eylama). V tom se objevi
Koroglu prevleceny za potulného pévce - asSyga. Hasan chan jej vitd nerudné,
protoZe se pé&vec nepoklonil, ale Kérodlu se vymluvi a na chanlv pokyn hned
prokazuje své pévecké schopnosti v melancholické milostné pisni, k niz se

doprovazi na saz'?® (Seni gérdim, asiq oldum).

Um neznamého pévce sklidi u shromazdéného panstva pochvalu, Hosté
si zadaji, aby zazpival oslavnou pisen typu gozallama a hledaji vhodné téma.
Kéroglu se chce dozvédét, zda je jeho kdrn skuteéné zde, a proto navrhne
zazpivat pisen o zazracném koni Qiratovi (Esitsin xanlar, pasalar!). Hasan chan se
neudrzi a pochlubi se, ze KérogluGv kin se nyni nachazi v jeho moci. Na dikaz

svého tvrzeni posila podkoniho Polada, aby Qirata prived! ze staje.

Na vyzvu Ehsan pasi zpiva Koéroglu dalsi pisen, Stastnou milostnou
Sikastu (Nazh yarim, vasla catdim). Pri zpévu této pisné vstoupi nepozorovan
Homza bek. Ihned pozna v pévci Koéroglua a varuje pany. Ti ihned povolavaji
stréZze, které neozbrojeného hrdinu pfemGzou a spoutaji. Hosan chan triumfuje,
raduje se a slibuje povstalci bolestivou smrt (arie Axtarirdim sani goyds, yerds
disdliin alima). Pak se obraci k Homza bekovi a pfedava mu slibenou odménu -
Nigar jako manzelku. Dvorané ji privadéji a Koroglu se muci myslenkou, ze jej
jeho mild zradila - toto obvinéni ji metd do o¢i, jakmile se objevi. Sasek se
priplete mezi né a pripomina, ze to byl on, kdo dal chanovi dobrou a ucinnou

radu (pisen Nay, nay, nay!).

Vstoupi lokaj a oznamuje, Ze byl chycen posel, ktery mél donést
tajnosti z chanova dvora do Cenlibelu. Strdze privadéji Eyvaze, ktery nechce
prozradit, kdo ho poslal. Hasan chan privolava kata, aby z Eyvaze vynutil
priznani mucenim, ale Nigar bézi ke svému bratrovi a pfiznava se, ze jej vyslala
ona. ObZalovava pritomné velmoze z tyranstvi a hrozi jim, ze pomsta se jiz blizi a
lid bude brzy svoboden (recitativ a arie Nigar Qoyun man deyim... Bir gériin, man

siza na deyacayam hala). Dvorané ji obvinuji ze zrady a zadaji jeji smrt. Laska

13 Drnkaci strunny nastroj.
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Hamza beka se nahle méni v nendvist a Nigarin napadnik se na divku vrhne s

dykou v ruce.

V tomto okamziku Koéroglu pretrhne sva pouta, osvobodi se a vezme
strazi kyj, kterym pak udefi Homzs beka do hlavy a usmrti jej. Nato vyuzije
vSeobecného zmatku, vyhoupne se do sedla Qirata a podari se mu proniknout
strazemi a ujet. Hasen chan a Ehsan pasa zufi, ale Nigar a Eyvaz Koérogluovi
provolavaji sldvu. Hasen chan rozkazuje za trest utit hlavy Nigar, Eyvazovi i
podkonimu Poladovi, ktery KérogluQv Gték usnadnil, a potrestat i viechny jejich

pribuzné (finadle Ay tutun, goymayin!).

5. Déjstvi

Na prazdné namésti s popravistém shanéji Hasan chanovi hlasatelé lid,
aby pfihlizel popravé tii zlo¢incl (tercet ,Ya ayuhsnnas! Ya ayuhannas!“). Lid
neni nucenou Ucasti nadsen a repta proti svému panu, zatimco Hasan chan,
Ibrahim chan a jejich dvorané hrozi trestem kazdému neposlusnému (sbor
»,Glnda-glinda bas kasilmaz... Olsa xain xana har kas"). Poté lid obrati a prosi o
milost pro mladé provinilce (sbor ,Gal rehm et, ey xan, bu cavanlara®“), ale Hasan
chén, Ibrahim chan, Ehsan pada a ostatni dvorané jesté stupriuji hrozby, zatimco
lid na né vola pomstu (ansambl Etsa har kas xana Usyan). Hasan chan kaze, aby

byla jako prvni popravena nejprovinilejsi z nich, Nigar.

Pravé kdyz Nigar vystupuje na popravisté, vpada na namésti mocné
vojsko Koéroglua. V kratké poty&ce je nepfipraveny Hasan chanlv oddil zcela
rozpraden. Lidé slavi svého vojevlidce a hrdinu, zatimco Kéroglu a osvobozena
Nigar spocinou v objeti (sbor Afarin! Afsrin!, duet Sevimlim, sevgilim, ayr
disdiin mandan, zavérecny sbor Na sonli, sanli bayram a tanec). (Lit. Internet
¢.1)
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FORMALNiIi OBSAH OPERY

Zanrové slozeni ,Koroglu® se skldda z epickych, lyrickych, hrdinskych
a dramatickych prvkl, které ur¢ily zvlddtnosti hudebni dramaturgie opery. V
souvislosti s dénim na scéné se tyto prvky projevuji bud jasné, viditelné a
priznané a nebo na né naopak neni bran zretel. To vSe napomahalo skladateli k
jesté vétsim moznostem. Mohl 1épe ukazat nejriznéjsi situace tykajici se také

kontrastnich a konfliktnich pomé&ri mezi lidmi.

Epicka linka opery obsahuje dramaturgické zvlastnosti jako jsou
oratoridlni a freskovy zpUsob vypravéni, vyvazenost dynamického profilu,
opakovani fragmentl a strukturdlni celistvost. PFipomenu, Ze princip opakovani je
jednim z nejstarsich principQ, ktery je Uzce spjaty s narodni uméleckou tvorbou.
Déle pronikd do literatury, hudby a samozrejmé i do opery. Princip opakovani v

opere ,Koroglu" se projevuje ve dvou typech:

1. Opakovani uvnitr aktu

2. Opakovani mimo akt

Opakovani uvnitf déjstvi jsou spojena predevsim s provedenim v orchestralnich
predehrach, tématy vokalnich a tanecnich epizod. Timto principem se HadzZibejov
ridi skoro ve vSech Uvodech opery (zejména v tomto ohledu se vyclenuji

predehry ve 2., 3. a 4. déjstvi)

Hadzibejovy Uvody se stavi zpravidla na tématech epizod opery. Ve
druhém déjstvi - je to téma Koéroglu, ve tretim déjstvi - to je rytmicky podklad
sboru ,Cenlibel*, ve ¢tvrtém déjstvi - tanec dvornich divek. Jednim z exhibi¢nich
prikladd, potvrzujicich toto ustanoveni, je lyricky-truchlivy sbor ,Délka poli* z 1.
dé&jstvi, obklopujici dramatickou prlchozi scénu oslnéni otce Kéroglu. V radmci

této scény skladatel dosahuje hluboké premény tematického materidlu.
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Tématem, kterym zacind vystup Hasan chana ,Pouze bic", konci celd 2. scéna.
Toto téma rovnéz vytvari podobu malého spojujiciho oblouku, zpeviujici stavbu

celé této scény.

Takova opakovani v opere jsou vyvolana umélecko-dramaturgickymi a
psychologickymi Ulohami a snahou autora nejen k plnohodnotnému vyjevu
obsahu, ale také k ladnosti hudebni formy a k snadnému zapamatovani. Timto ho
skladatel nuti hloub&ji pronikat do vyvoje obsahu opery a dikd tomu Iépe ovlada

jeho pozornost.

S principem opakovani je spojena i dalsi zvlastnost epické dramaturgie
opery ,Kéroglu®, zplsob kontrastu, ktery mnohdy organizuje nékteré vyznamné

Casti opery.

Jak je znamo, metody kontrastniho poméru a porovnavani v opere
maji velmi ddvnou tradici a projevuji se rdzné. Av8ak uméni nasi doby prinasi
sebou $irsi systém kontrastd, oznadeny nahlym ptepindnim jevistnich situaci,

mimoradnou hustotou kulminace a vyhrocenim vyrazovych prostfedkd.

Autor ,Kéroglu® nasleduje tradici hudebnich skladatelG-klasikd,
priblizuje své operni dilo k opere 20. stoleti, predevsim ve sfére uplatnéni téchto
kontrastl. V ,Kéroglu® kontrast, jako dramaturgicky prostfedek, nabyva vskutku
obsahly vyznam, ponévadz jeho oblast pouZiti a samotné druhy kontrastd jsou
velmi rozmanité. Stdvad se dllezitym prostfedkem, nejen v posloupnosti

celkového jednani , ale i jako rozvijeni individudlnich vlastnosti hrding.

Zopakujeme, Ze jednim z ddleZitych typd kontrastniho srovnavani v
,Koroglu" je kontrast velkych celistvych ¢asti nebo etap dé&jstvi. Timto zplsobem
se prvni, treti, paty akt opery, sklada prevazné z lidovych davovych scén. Tyto
akty jsou také stavény proti druhému a ctvrtému ,paldacovému" aktu s jejich

stylizovanymi tanci, epizodami, charakterizujici zakerné amysly nepratel naroda.
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Uvedeny druh kontrastu hraje velice podstatnou roli, protoze prinasi
vyménu skoro vdech ,parametri® a stejné tak stfidani stylovych zacatkl a
intona¢nich sfér. Timto zplsobem, ¢&itelné kontrastni porovnavani rozdilnych
estetickych a stylovych vrstev - dramatické, epické, lyrické - predstavuje zaklad
dramaturgického konfliktu 1. aktu, hrajici zvlasté ddleZitou Ulohu v celkovém
dramaturgickém planu opery. Zde se nabizi expozice témé&r véech hlavnich hrdind
opery: Nigjar, Kéroglu, Aly-kidi , Hosan chana, Ibrahim chéna a t.d., hromadného
obrazu naroda a hromadného obrazu hrdiny nadroda a predstaviteld
prochazejicich naskrz déjstvi. Mimoradnou cennost a zdjem pro skladatele

predstavuji individualni charakteristiky kazdé postavy.

V souladu s kontrastnim vykladem lze 1. akt rozdélit na Ctyfi scény.
Jsou témér rovnocenné v objemu a stupni sobéstacnosti. Uvniti scén vznikaji

celistvé operni formy - sélové, sborové a souborové:

1. - sbor ,Dalka poli*
2. - Hasan chan s nejblizSimi
3. - prichod Nigjar, a potom Kéroglu

4. - sborovy epilog

Proto  zakladnim  strukturnim  prvkem hudebné-dramaturgické
konstrukce aktu se stava scéna v ramci které déj opery plyne tak nepretrzité a
intenzivné, ze mnohdy privadi k zméné emociondlniho charakteru, situace a
jejiho vnitfniho rytmu. Ze Ctyr scén 1. déjstvi je pouze prvni scéna sborova. Na
scéné probihd jen jeden dé&j. Dvé& ndsledujici scény se vsak odliguji rdznymi
pohledy, ¢ili tam probihd vice d&ji nardz. Takto se druhd scéna, kde se zfetelné
naznacuje seskupovani protéjSich bojujicich sil a vznika zapletka zakladniho
ideového konfliktu, charakterizuje vice slozitym clenénim. Tato ¢ast v sobé
sjednocuje epizody dialogického, monologického a sborového slozeni, které se

stfidaji v souladu s vyvojem déje.
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Treti scéna spolu s ¢tvrtou je vnimana jako celkova repriza aktu, i kdyz
je citelné dynamictéjsi. V kvalité je na stejné Urovni jako prvni scéna, ale je
zna¢né rozsitena diky U&asti hlavnich hrdinG Nigjar a Kéroglu. Jejich jednani
predznamenava lyrickou kulminaci aktu. Sborové vystupy daného obrazu naopak

ztélesnuji probouzejici se revolu¢ni uvédomeélost naroda.

Pro realizaci metody kontrastniho porovnavani jednotlivych scén,

obrazl a etap postupu, HadZzibejov pouziva rovnéz dal$i postupy:

a) bezprostredni porovnavani kontrastnich scén, (jako potvrzeni jsou

riznorodé obrazy 1. aktu);

b) kontrastni prelom s prudkym stfidanim zmén, intonacnich, modalné
harmonickych prostfedkl (naptiklad, sborovy kanon ,Stafec nas slavny",

nasledujici po hrdinském sboru ,,Nas pomsta zapalila“);

c) postupny nardst kontrastu (vyvoj postupného zesileni revoluéniho
povédomi davl). Uvedeny zplsob kontrastniho porovnavani se rovnéz
vyskytuje v dramaturgickém uspotadani 2. aktu a pfinasi zmény rlznych
prvkl, struktur, temp, rytmu, modu. Vytvaii také kontrast samotnych typd

dramaturgie a stylovych vrstev.

Timto zplsobem se v radostné obraz hostiny s centralni arii Hasan
chdna ,V drahy muUj porceldn® méni scéna zmatku a strachu vojakd - sbor
»~Chane, nestésti", ktery konci druhou arii Nigjar ,Jako lehky kouf, jako sny",
ktery tvori jeho lyrickou kulminaci.

Opakem epické linky opery je hrdinsky-dramaticky zacatek, ktery je
naopak vyjadren linii prochazejici celym vyvoje. Pravé prudkost tempa déje, jako
vyraz jdouci naskrz strukturou kompozice, obc¢as obrusuje hrany jednotlivych
¢asti a epizod, pfi zachovani celistvosti scén a urcuje dramatické rysy , Koroglu®.
Pritom se zpravidla strukturalné ukoncena hudebni jevistni cisla, zlomky opery
(arioso, sbory, tance atd.), rozmistuji uvnitf velkych hudebnich scén, oznacenych

kontinuitou a pruznosti intonaéné-tematického vyvoje. Jejich nejdlleZit&jdim
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faktorem se stavad specificky lidovy vyvoj, neoddélitelny od zplsobu narlstu,
zplUsobu zachycovani a od semantiky modu. Skvélym pfikladem, zndzorfiujicim
recené, je 1. akt, kde mezi ukoncenou sborovou scénou ,Dalka poli* a arii Nigjar
»Rovéen, mUj milovany" je velkd dramatickd scéna, predstavend jako rada etap

prabé&Zného vyvoje, prerlstajicich nepretrzité jeden do druhého.

Impulsem k pribé&Zné dramaturgii celé scény se stdva lyricky sbor

naroda ,Dalka poli*, pozoruhodny svym mollovym modalnim razem (Cargjach) a
. v . v 7 7 Ve 7 7 7 7 7 _ v 7 o . .
stejne tak intonacni naplni, blizké narodnim pisnovym pramenum tzn. princip
opévovani hlavniho pilife modu (,,g"). Upozornim rovnéz na nizky registr, v némz

zni sbor, coz také zvysuje smutné lyrickou naladu hudby.
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Nasledujici lakonicky recitativ - dueto Nigjar a Vali ,Tam je Hasan
chan", vzbuzuje neklid a strach naroda pred Hasan chanem a setkani s nim. Déle
zpiva Ibrahim chan k rolnikim ,Kdo se zde opovazil®. Posledni zpivani Ibrahim
chana, diky své strukturni dokoncenosti, by se dalo pfirovnat miniaturnimu
aridsu. Vzapéti za nim nasleduje vystup Hasan chdna, zakladniho nosice déjové

linky prochazejici skrze déj v opere.

Zlomovym okamzikem v dramaturgii opery je vystup Hasen chana. V

pribé&Zném rozvoji této scény se zietelné vyclefiuji ndsledujici hlavni momenty:
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1. Rozkaz Hasan chdna o privedeni nejlepsiho koné, aby ho mohl vénovat jako
darek.

2. Arioso Hasan chéna ,Ze vdech lidi jsem nejurozendjs$i® - které presvédcivé
vytvari obraz majestatniho despoty. Zde se skladatel uchyluje k efektivhimu
vyli¢eni predstaviteld skrze tanec, coZ je charakteristické rovnéz pro soucasnou

operu.

3. Ozndmeni Ibrahim chdna o Unosu hrebcl ze stdda komarem Alym a
nasledujici kruty trest Hasan chana, ktery tohoto konare oslepi , Ty jsi zde podly
kofar". Také zde se hlavnim hnacim motorem dramaturgie stdva narodni zplsob

tvoreni forem.

Sbor lidu je rozhoflen nad krutosti chana (oslepil otce Koéroglu) a

zacina zpivat melodii Nigjar.

Jap togoda Tepouseesaq witonayies tuzsy
A ! T it == ‘ :
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Z asygské tanec¢ni melodie vzrostla také asygska pisen Koroglu. Je

lyrickou expozici jeho obrazu.
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Jiz v prvnim déjstvi zretelné naznacuje zdkladni rysy charakteristik
vSech postav. Kdyz Koroglu vstupuje na scénu s asygskou pisni, zakladnim

zanrem odhalujicim jeho charakter z lyrické strany, tak je v arii Nigjar z 1. aktu
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zretelné ukazana jako nézné-milujici (ariosni zpévnost), charakterni a statecna
divka.

Pisfiové zacatky, které vliddnou v charakteristice kladnych hrdinG opery,
jsou dany do protikladu deklamaénimu stylu vykladu hrdind. Toto se tyka i Hasan
chana. Vyraznéji jsou podany v 1. aktu také obrazy vedlejsSich postav. Napriklad
lakonickd pisen, kde narika a lamentuje Aly nad nastavajicim krutym trestem

oslepenim, je vnimana jako Upénliva prosba o smilovani.

DlleZitou soudasti dramaturgie opery je éastd zména temp a struktury.
Ani jedna nova epizoda opery neprobiha bez jejich zmén, coz prirozené urychluje
i tempo samotného operniho déje. Arioso Hasan chéna ,Prace, pratelé" strida
refrén Saska ,Pouze jeden je potrebny odvazlivec", coz je nejtypictéjsi narodni
zanrova scénka, prinasejici vyznamny tempovy prelom do dramatu. Zakonceni 2.

aktu arii Nigjar ,Jako lehky kour, jako sny" tvofi lyrickou kulminaci aktu.

Ve tfetim aktu HadZibejov pouZivd kontrasty rGzného druhu tzn.
drama, svétla lyrika, strnulost. Déjstvi opét Cleni na kontrastni vrstvy. Jeden z
nich - GUvod k 3. aktu s nasledujicim sborem ,Cenlibel®, je celou vokalni
symfonickou poemou a je jednou z nejvyraznéjsich scén opery, vyznacujicich se

pfi pospolitosti nalad, prichozim principem rozvinuti dé&je.

Celkové interpretace sboru ,Cenlibel® v opefe ,Koéroglu® odpovida
tradici sborovych scén ruskych klasikl, ktefi predvedli sbor jako aktivniho
Ucastnika narodniho dramatu. A skutecné sbor U. Hadzibejova se stava ,hlasem
davu" (Rimskij-Korsakov) a sdélovatelem myslenek a tuzeb lidového dramatu.
Pravé v tomto sboru s jeho jasné individualizovanym tématickym materidlem
byla vyjadifena hrdinskd podstata ndroda. Jako nejdGleZit&j$i charakteristika
lidovych mas v okamziku vzestupu je kurazny sbor, ktery zaroven demonstruje
ideovou jednotu naroda a hlavniho hrdiny. Pravé tak byva chapana arie ,Kéroglu"
~Tobé jsem oddany", odhalujici hluboky milostny cit a humanitu hrdiny,

vstupujiciho na cestu otevieného boje s neprateli.
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Nakonec je v posledni fazi déje, ukazan novy kontrast coz je
dramaticky vrchol aktu, kde se odehrava scéna kradeze koné Gyrata. Ve
vysledku je 3. akt nejmasovéjSi a nejmonumentdlnéjsi, jelikoz v ném je
prevazné odhalovani narodni linky ndameétu a jejimu nasledujicimu nepfimému
dramatickému stretu s linkou proti déjstvi. Podstata dramati¢nosti spociva v

prilisné dlvétivosti Kéroglu a jeho neptipravenosti k boji.

4. akt, stejné jako 2. je palacovy. Zlom v déji vznikd s prichodem
Koroglu, prestrojeného za asyga. Optimistické radostné napéti asygskych pisni
Koroglu je podminéno scénickou situaci. DalSi etapa rozvoje déje je oteviena
dramaticka srazka hrdiny se zlem. Celkem se 4. akt také odliSuje stridanim
kontrastnich nalad a dramatickych situaci. Vyvrcholenim aktu je zmizeni Kéroglu,
ktery nikoho nenechal vzpamatovat po =zavrazdéni Gamza beka. Prudce
naskakuje na Gyrata a mizi. 4. akt je vniman jako dramaticky vrchol opery.
Témér vSechny postavy opery jsou zapojeny do kola intenzivné se rozvijejicich
udalosti a stavaji se jejich ucastniky. Podstatné je, ze obrovska vnitfni dynamika
aktu je zavérednym krickem. Obzvlasté dllezitym hrdinskym leitmotivem, na
kterém se stavi kulminace, je &rioso Nigjar ,Jste davy kat(“. Vznikd na

zadkladnim spojeni dé&jstvi a proti d&jstvi a neustdle vyristd a prolind se finalni

Casti aktu.
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Ve 4. déjstvi se bezprostifedné chysta rozuzleni a 5. akt je vniman jako
optimistické vyvedeni a hrdinsky zavér celé opery. Zde je narod skutecnym
poukazatelem zlostnych despotickych ¢&ind. V 5. aktu neni mnoho nového
tématického materidlu. Novy hudebni material je dan jenom ve scéné ibrahim
chdna a jeho doprovodu pred popravou Nigjar, Polada a Ejvaza. Co se tyce
zbyvajici casti aktu, ta se ukazuje jako rada ,repriz®, bud presné, nebo

obméfované produkujicich jednotlivé prvky z predchazejicich aktld. To jsou
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predev&im vzniklé intonace sboru ,Cenlibel* ze 3. aktu, asigské intonace Kéroglu
ze 4. aktu a samozfejmé& vytrvaly navrat zadkladnich pové&domych leitmotivl
(utladovaného naroda, Nigjar, hrdind). Posledni vina pribé&Zného rozvoje se
realizuje ve finale, ukazujicim se jako nejvyssi (generdlni) kulminace ,Koéroglu®,
kterou Hadzibejov ukazuje v podobé dalekosahlé ,zény", dynamizuje ji vtrhnutim
kontrastnich epizod. V syntéze hrdinstvi, dramatu, lyriky a eposu je ideovy

vyznam konce opery a hlavni obsah jejiho rozuzleni.
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Hudebni formy v ,,Koroglu“

PFi analyze partitury opery, orchestralnich uryvk(, vokalnich ¢isel a
jednotlivych opernich scén, jsem zjistil evidentni preference autora k sonatové
formé. Sonatova forma - vyssi z instrumentalnich forem, disponujici nejvétSimi
moznostmi jak pro odraz slozitych a mnohotvarnych Zivotnich procest tak i pro
vyjadFovani dramatickych konfliktld, velkych ideji a hlubokych vSeobecnosti.
Zrejmé v sile tohoto, princip ,sonatovosti* se stavda v opere ,Koéroglu"

podkladem.

Skoro nejvyraznéjSi a nejsvéraznéjsSi rys sonatové formy u
Hadzibejova, také specifikum jeho projevu, spocivaji v genetickych spojitostech
sonatové s pisnovou (dvoudilnou) formou. Nejvice ndzorné a v odhalené formé
tato synthesa se projevila v dramatické scénce - duetu rolnikd Vali a Nadir z 1.
aktu. Celd scénka se zretelné uklada do pisnové formy, realizovanou jako
dvoudilnd struktura AB. V narodnich tradicich této formy je také druh
tématického kontrastu mezi castmi forem. Prvni téma je ostfe synkopni,

prostoupené skrytou tanecnosti (A) a méni se s vice napévnym druhym tématem

(B).

R

Atega0

e - F
y@zﬁ' == :
Fe-3q K as Xan Ta.cay Mo-ded Bkogh fpuc-AaA

e ro——

Andaute _ i :
" A
l } - v‘l } 7 rl L4
Zepetovis 200 do kae $der Ne mo-cgr A kae

L. m——

35



Nicméné intonacni a rytmickd blizkost obou témat je bezpochybna.
Trojndsobné opakovani 1. tématu (v ramci celé formy), fizené principem
variability, je dikazem lidovych kofenl celé této scény. Daldim dikazem je také
modalni ,napln" - Rast, ktera je organickou syntézou modu s evropskym durem
(B dur). Kdyz je v 1. refrénu 1. téma postaveno na principu opévovani a
zdUrazfovani hlavniho pilite médu - téniky (B dur), tak druhd dava ddraz na tén
dominanty (F). Tak vznika typicky klasicky ténovy T-D vztah mezi tématy a velmi
priznacny je i pro sonatovou formu. Rysy sonaty zesiluji pfi druhotném
alternativnim znovu provedeném refrénu (A1 B1). Jsou vazany s tim, Ze se druhé
téma (stejné jako v sonatové reprize) v kone¢ném dusledku provadi v hlavni

toniné (B dur). Ukazeme schéma formy celé scény:

refrén
AB-AB

Sonata bez provedeni

Svéraznym prikladem sonatové formy, geneticky spojenym s
trojdilnosti, je arie Hasan chana z 2. aktu (,Do drahého porcelan vina nalej“). V
zabéru ma tato arie zblizka 3-dilnou strukturu. Jestlize budeme vychazet z
tondlniho planu, lze arii interpretovat stejné tak, jako sonatovou formu,
monotématismus, ktera je podminéna jak podobnou intonacni blizkosti obou
témat (hlavni a stfedniho oddilu) - tak i variabilnosti s jedinym principem

vytvarejicim formu.

Hudba 1. oddilu zni jako rdzny p¥ikaz Hasan chana sluhtim, ktefi musi
rychle zareagovat na volani svého pana. Odsud proudi energicky charakter
samotného tématu. Ten se stavi na trhané intonaci, kterda je vyznamna svym

jasné vyjadrenym deklamacnim charakterem.
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Hudba druhého oddilu je vytvorena stejné jako v klasické sonatové

formé v tonalité Dominantni (Es) a je naopak vice zpévna.
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Kdyz nebudeme brat v potaz obrazné-intonacni celistvost hudebni

latky, tak prvky kontrastnosti jsou pritomné.

O rysech sonaty nasvédcuji také rysy rozpracovanosti, které jsou charakteristické
pro druhou obraznou sféru (podminéné vedlejsi partie) tzn. uanik do
subdominantni sféry (c moll), konsekventni rozvinovani zakladniho intonacniho
materidlu. Konsekventni rozvinovani slouzi jako impuls pro dynamizaci formy tzn.
dvé viny vyvoje, patricné realizované v dvou odliSnych téninach, ukoncujici se

dvéma kulminacemi, pficemz druha je hlavni.

Priklad schéma:

Expozice Provedeni Repriza
a+b a+ba+b a+b

A B Al

As - Es c—Es -As As — As

vvvvvv

Tim myslim rysy refrénu, spojené s parovym provedenim témat, upevnujici celou
formu. Velkou roli také hraje téma, které sjednocuje vSechny velké c¢asti formy.
Pravé ono napomaha aktivnimu tondlnimu postoupeni. Zaroven intonacni
stabilita tématu a strukturni dokoncenost mu pfidavaji v néjaky mire rysy

refrénu, coz prinasi do sonatového formy také prvky tonality.

Ve svérazné smisené formé je vyjadren také i sbor ,Cenlibel® ze 3.
aktu. V ném se organicky spojuji rysy refrénu, sonat a formy fugy. Dominantnim

principem vytvarejicim formu se stava specifické narodni fazové mugamni
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rozvinuti forem. Skladatelem, ve sboru, pouzity sonatovy zplsob provedeni je
oznacen svéraznymi modalnimi poméry, charakteristickymi z jedné strané
klasickou sonatovou formu, z druhé strany lidovou hudbou. Timto zplsobem je
hlavni téma v expozici vyjadireno v médu Sur ve formé fugy a je soucasné

predzpévem pisnové formy.
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V reprize (ve druhém A1l B1) navzdory klasické tonalni logice vznika
novy vzajemny tondlni pomér. Hlavni part zni v médu Sur, a vedlej$i v mddu
Rast. V Rastu - A se ukonéuje také celd forma sboru. Takovym zplsobem
vzajemné tonalné-dominantni vztahy, charakteristické pro klasickou sonatovou

formu, nevznikaji v expozici, ale v reprize. Pravé ,zdpas" mezi dvéma modalnimi
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tondlnimy okruhy - Sur a Rast, ktery kondi vyhrou duru (Rast), je hnacim

motorem tvoreni celé hudebni formy sboru ,Cenlibel®.

Doddm k rec¢enému, Ze repriza rekonstruuje material expozice na jesté
vyssi dynamické Urovni, coz je spojeno s polyfonizaci latky. To vSe, stejné jako
rozsahlost zavérecného partu, pohlcujici do sebe rysy zpracovani, kompenzuje

nedostatek rozpracovaného oddilu formy.
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Ve vysledku je pravé tento typ smisené formy nasledkem svého
organického spojeni s dramaturgii a strukturni celistvosti. Toto je vnimano jako
jedind umeélecka presvédciva varianta formy. V tomto tkvi jesté jedna pficina
zvladstni popularity sboru. Jednim z vyraznych vzord sondtové formy u
HadZibejova je Gvod k 3. dé&jstvi ,Koroglu®. Uvod stejné jako sboru ,Cenlibel®
hraje roli rozevireného symfonického vstupu a syntetizuje rysy sonaty, ronda a

mugamniho tvoreni formy.
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LA" Gvod se vnima stejné jako prvni ¢ast mugamu ,Sur® - Maje - Sur,

opévujici toniku Fis (celkova téonina mugamu).
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Hlavni part (B) - téma vzniklé na zdkladé prorlstani a variability dvou
prvotnich kontrastnich prvkid (a b), ve kterém druhy bude pinit svéraznou Ulohu

refrénu. Vyviji se variabilné v pribé&hu Uvodu a probihd Sest krat.
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Prvni element (a - 9. takt) je tématicky spojeny se vstupem a
soucasné je ¢asti ,Sur $achnaz", kde podle se HadZibejova opévuje horni kvarta
toniky (h). Tady také (ve druhém taktu) se uskutecnuje modulace do

subdominanty (e). Takovym zplisobem probihd modulace z fis ,Sur® do h ,Sur".
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Pri svém sekundarnim provedeni téma hlavniho partu moduluje do h - seggah,
(Cili znovu se odklonuji ve sméru subdominanty), coz je specifické pro oddil
»NiSibi — faraz". Je vidét alternativni rozvinovani tématického materialu, ktery ridi
modus. Poté prvni prvek hlavniho partu (A) zni o oktavu vys, shoduje se timto s
¢astmi ,,Simai $ems" mugamu ,Sur". Stejné tak jako druhy prvek se podrobuje
alternativnimu rozvinuti, o ¢emz svédci také jeho rozsahlost (rozSireni do 14
taktd). PFicemZ alternativni improvizaci se podrobuje pouze plvodni intonace

hlavniho partu - pocatecni triola.

PFi svém sekundarnim provedeni se material hlavniho partu posouva o
oktdvu nahoru, coz se shoduje s ¢asti ,Simai-Sems". Tento fakt je tfeba zvlasté
zdQraznit, protoze v tradiénimu mugamu (podle systému U. HadZibejova) se
posouva nahoru ,Maye Sur" (,melodie" v ,Simai Sems" se toci v ramcich ,Maye
sur,, a proto namisto nové hudby pro celistvost skladby je vhodné zopakovat

~Maye sur" o oktavu nahoru). (Lit. ¢.3, str. 58)

Absolutné jina situace se vykresluje v analyzované prestavce. Jedna se
o usilovani skladatele k asi nejvice jasnému a objemnému rozevreni jednoho z
hlavnich obrazl opery, které podminilo také umélecké individudlni premény
modalnich mugamnich zakonitosti. Odtud i tato nahla, avsSak umélecky
opréavnéna modulace, nejprve v ,Sur-Sachnaz" a potom i v ,Nisibi-faraz". Pravé
vnitfni modulaéni zmény tématu, rychlost zmé&n novych opé&rnych bodl médu (v
daném pripadé uvnitf zdkladniho - Sur) také ji zprostredkovava zvlastni vnitrni

dynamiku.

Druha stavba hlavni partu, spliujici funkci spojujici ¢asti k vedlejSimu
tématu, pri opakovani se také rozsSifuje diky opakovanim a modulacim do 12
taktd. Z hlediska struktury mugamu je zde provadé&n spad od kulminace k
podate¢nimu bodu, ¢&ili k ,Sur- $achnaz", totozny s &asti ,Simai-Sems". Spad
probihd s pomoci oddéleni ,Zamin chara“, ktery je zde odchylkou z ,Suru®
smérem celni stavbé. Poté nasleduje modulace smérem ke kvartové radé ,NisSibi
faraz", kterou také zacind vedlejSi part. Svym privolavajicim a hrdinskym

charakterem nepochybné kontrastuje s hlavnim partem. Tomuto napomaha v jeji
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zakladé lezici kvartova kvintova intonace, prerusovany rytmus, ténicky varhanni
bod. Rytmicka Cditelnost a elasticita se zde spojuje s pfiznacné narodni

improvizaci a tim tvori originalni polyrytmickou nepravidelnost, rovnéz

prizna¢nou pro narodni azerbajdzanskou hudbu.

Jiz v ramcich expozice, skladatel také organicky syntetizuje rysy
narodniho lidového melodického mysleni s evropskym. Timto zplsobem,
prirozené proudéni materidlu vedlejSiho partu necekané pretrhava dramaticky
~posun®, tolik charakteristicky pro klasickou sonatu. Funkci provadi material,

prevzaty z hlavniho partu.

Na zakladé rozboru symfonického Uvodu k 3. déjstvi opery ,Kéroglu" je
jasné, ze zde Hadzibejov originalné kombinuje rysy klasickych homofonnich
hudebnich forem s principy tvoreni forem, vychazejicimi z mugamu. V daném
prikladu byli propleteny principy sonaty, ronda, trojdilnosti, variaci s principy

struktury mugamu ,Sur".

PFi zkoumani nékterych pfikladd sonatovych forem v opefe ,Kéroglu, je
tfeba obratit zvlastni pozornost na predehru, ktera predstavuje velkolepy priklad
operniho symfonismu. Tato lakonicka predehra, napsana ve formé sonatového
allegra, syntetizuje v sobé obrazy boje a hrdinstvi, lyriky a oslavy naroda-vitéze.
Pri prvni zbézné analyze hudby predehry je zrfetelnd pevnost této jasné
symfonické fresky v jediném metrorytmickém pohybu, ktery ji mnohdy predava

pozoruhodnou celistvost a jednotnost vyvoje.
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Pfedehra zaéind Uvodnim tématem, skladajicim se ze dvou prvkd.
Hlavni téma uvodu - jeji prvni prvek (a) - muzny, aktivni - potvrzuje hrdinsky
charakter opery. Uvedeny v moédu ,Sur® je jako narozeny z hlubin folkldru
(mugamni improvizace). Druhy prvek uUvodniho tématu, zacinajici 16 taktem,
natolik vyplyva z prvniho, Ze ho odliSujeme nejenom z hlediska obrazné-
emocionalniho, ale také melodicko-rytmického. V3¢ prvnimu prvku tématu ma
druhy odpovédny charakter. Hlavni part predehry (sélo hoboje, Sur -B- ),
vyplyvajici z Uvodu, zaroven s tim, ma odpovédny charakter ve vztahu k
druhému prvku tématu Uvodu. Je zde kladena pozornost na velké dychani tohoto
tématu, podminéné, stejné jako vzdy u Hadzibejova principem variacniho
rozvinuti. Podtrhnu, Ze pfi odhalovani obrazu, zaznamenaného v hlavnim partu,
se skladatel uchyluje nejenom k intonacné-tématické, ale také k témbrové
variaci (v prvnim provedeni je téma svéreno hoboji, ve druhém balabanu, a ve

tfetim - houslim, hoboji a balabanu)

e 2 e i = o 1 5
=2
o

Uvodni part, zastupujici dal$i intonac¢ni obménu hlavniho, se natolik
sléva s vedlejsim, ze je vniman jako takovy, az po vzniku nového lyrického
obrazu (témata Nigyar). Lyricky vedlejsi part, vyjadreny ve formé blizké periodé,
rovnéz vyplyva z hlavniho. O tomto nasvédcuje ostinatni rytmicky vzorec, ktery
je zachovan v doprovodu. Interpretace tématu Nigyar ve varhannim bodé
ténického trojzvuku (g), proniknuti do ni ¢arkovaného rytmu a prvkd kontrastni
polyfonie, dodava pocit nejenom lyrického smutku, ale také znamé zdrzenlivosti,
muznosti, nalezicich charakteru Nigyar. Opétovné zavedeni uUvodniho tématu v
moédu Cargyah oznacduje zacatek provedeni, ktery je stavén na variacnim rozvoji
tématu hlavniho partu. V reprize vedlejSi part - jako celistvé, strukturné
dokoncené téma - chybi, ale nékteré jeji jednotlivé crty (napriklad, ¢arkovany

rytmus), jsou nepochybné pritomné.
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Skuteénym véncem vyvoje predehry se stava nadhernd koda,
zahrnujici do sebe dvé etapy vyvoje: pripravného a zakladniho. V prvnim
oddéleni probiha intonace sboru ndaroda z prvniho déjstvi ,Kdo poznal atlak
utrpeni*, a ve druhém, znéjicim podobné jako revolu¢ni pisné zni sbor

zvitézivsiho naroda z 5. déjstvi ,Nastal veliky svatek".

Predehra k opere ,Koroglu"® ohromuje neobycejnou Stihlosti a
vrcholnou strucnosti formy. V sonatovém allegru, pouzitém v predehre, je tézké
objevit prikré a kardindlni premény; natolik jsou veskeré zakladni rysy
kompozi¢ni struktury vyjadfeny zde vrcholné, zretelné a C(Citelné. Nafriklad
pomérné dokoncena expozice s tvarové vyznacenymi kontrastujicimi tématy (V -
SUR a Bayaty Siraz), rozpracovani s ténové nestabilnim vyvojem (Cargyah -
Bayaty Siraz), zkrdcend repriza, u které nejsou zavedeny podstatné zmény,
kromé tradi¢niho sblizeni témat (V - V, Sur - Sur). HadZibejov dosahuje
celistvosti v jednoté formy, pouzivajice také dodatecné postupy. Jednim z nich se
stdvad uskute¢néni dfive uvedeného prlchoziho ostinatné rytmického vzorce.
Podstata tohoto vzorce spoéivd v tom, e s vyvojem rlznorodého materidlu se

vpléta rytmicka intonace, hrajici roli svérazného leitrytmu opery.

Timto HadZibejov zesiluje vnitfni spoje kontrastujicich témat a
zdQraziiuje celistvost celé hudebni formy. Hlavnim principem tvofeni formy v
predehie vyvstava variantni preména, diky které vstup kazdé nové varianty
plsobi jako pokradovani toho, co uZ bylo. V tomto se projevila podstata
variantniho rozvinuti, ve kterém skladatel docilil skutecné virtuézniho
mistrovstvi. Nakonec zdUrazfiuje klasickou uspofddanost a nékterou tradi¢nost
struktury sonatového allegra predehry a chce upozornit na jeji zvlastnost, ktera
se projevila v tom, Ze béznd a znama schémata se zde ukazuji v novych vztazich,

které osvézuji tenké &érty narodnich médd.

Na zadkladé rozboru péti fragmentl opery ,Koéroglu®, je zfejmé, Ze
Hadzibejov, zachovava v sonatové formé ji vlastni tonalni pomér témat a

organicky ji spojuje bud’s pisnovou formou, nebo s trojdilnosti. Pritom struktury,
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vypracované a obhajoby schopné ve svétové hudebni kulture, organicky
kombinuje s narodnimi principy tvorenim forem. Pravé to ,narodni" se stava pro
skladatele osnovou, na které vznikd nova kvalita forem. Timto zplsobem, ve
vysledku této hluboké syntézy v ,Koroglu" vznikla svérazna sonatova forma,

pokazdé individudlné zménéna a obohacena zvlastnostmi narodniho mysleni.

Vyznacim jeji zakladni charakteristické rysy. V souladu s lidovymi
interpretacnimi tradicemi, sonatové formy opery se charakterizuji absenci
nejenom mezi tématickych, ale také mezi oddilovych pfedé&ld. Jak v mugamu tak
i v sonatové formé Hadzibejova kontrastujici témata vyplyvaji z jedné téze-jadra
a vytvari ve vysledku jedinou vinu (fazi). Neni ndhoda, Zze v principu tvoreni
forem sonatovych Cdisel opery ,Koroglu® Hadzibejov vyuzivda jeden z
nejtypi¢t&jsich postupl lidové hudby - variaéni preménu tématu (predehra, Gvod
k 3. aktu); veskery hudebni vyvoj v téchto fragmentech se de facto opird o

variacni preménu titulniho tématického materialu, presnéji vychozi motivu.

Celistvosti a jednotnosti sonatové formy Hadzibejov dosahuje i s
pomoci pouziti ostinatniho rytmického vzorce, ktery je mnohdy leitrytmem v
opefe (predehra, sbor ,Dalka poli*, ,Cenlibel*, &rie Hosan chana). Zakladni rys
kompoziéni struktury sonatovych &isel opery se projevuje posouvanim rdznych
forem. Napriklad v Uvodu 3. aktu je syntéza ctyr forem - ronda, sonaty,
trojdilnosti a variace. Ve sboru ,Dalka poli* sonata vyplyva z pisnové (dvoudilné)
formy. Pfi¢emZ zpUsoby prolinani rlznych forem v t&chto ¢&islech jsou natolik

jemné a pruzné, ze je obcas obtizné analyzovat z hlediska jakékoliv jedné.
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Shrnuti

Hadzibejova opera Keroglu je jedna z jeho nejvyznaméjsich a
monumentalnich dél. Je logickym dokoncenim drivéjsich hledani skladatele v
oblasti opery, vyrostla jakoby na pldé&, davno jim nakypiené a ptipravené. ,J3,
jako hudebni skladatel," pise HadZibejov, ,citim jakou ddleZitou cestou jsem
prodel od ,Lejli a Medznun“ do ,Keroglu", jakymi novymi nejrizné&j$imi
prostfedky jsem obohatil svoje mistrovstvi, kvlli t&m krasnym tvofivym
podminkam, které pro nas vytvofrila strana a vlada. Nepripada mi uz nutnym
hovofit o tom, Ze nase nova opera ziskala novy obsah co se tye namétu a
hudby." (Lit. ¢.3, str. 36).

Vyuzivajic epickych povésti, hovoricich o legendarnim bojovniku za
svobodu, HadZibejov ukazal spojeni hrdind a lidovych mas, vytvofil dilo, osvicené

prednimi myslenkami socialistické pritomnosti.

Historicky vyznam Hadzibejova spocivd v tom, ze byl zakladatel
azerbajdzanského profesionalniho skladatelského dila, také se rovnéz jevil jako
prvni z azerbajdzanskych skladatel, ktery vysoce profesionalng, talentované a

odborné ztélesnil lidovost v hudbé.

Urcujici vyznam pro zrod individualniho stylu tohoto hudebni skladatele
bylo to, Ze se rysy svéraznosti sloucily s mohutnym tokem azerbajdzankého

folkldru, ktery se stal trvalym zakladem tvorby tohoto autora.

Narodni osobitost ,Keroglu”, jako i u jinych ndrodQ, vyplyva ze
zvla&tnosti dudevniho skladu, proti vjemd, temperamentu, uméleckych nazord,
etickych a estetickych vyznani azerbajdzanského naroda. V opere je hezky
zachycena sila muziky, ktera neni zaloZzena na téch nebo onéch konkrétnich

obrazech narodni hudby, ale na zakonech narodnich melodii. Pravé proto je jeji
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pospolitost s narodnim umé&nim neomezend a miZe se odhalovat ve vdech té&ch

pripadech, které zachovavaji odveéké zvlastnosti lidové hudby.

Spole¢né s tim pripominam, Zze hudba ,Koroglu® vznikd v duchu
lidovych pisni nejen ve smyslu obnovy jejich strukturalnich zvlastnosti, ale také
ve smyslu pravdivosti, zivotnosti, realistického obsahu a jeji skutecné narodnosti.
Jako posledni je potfeba, v samotné podstaté dila, zdGraznit velikou ideu

veérnosti.

Tato opera je i po svému zanrovému stylu, protoze na jejim zakladé
lezi pro zivot lidi vazny epicky jev a je popsana velmi objektivné. V opere se
objevuje i nazor celého spolecenstvi, ktery schvaluje nejvice ustalené mravni

vlastnosti.

K opere 20. stol. ,Koéroglu® Hadzibejov priblizuje nejen vlastnosti
hlavnich postav pres zanry lidové hudby, ale také efektivné li¢i zaporné postavy
pres zanr (napr. tanec v podani Hesan chana v arii ze 2.aktu). Taktéz
mezinarodni operou ,Koroglu" déla to, Ze se autor pri tvorbé opiral o zkusenosti
svétového operniho uméni. Sdm o tom pise: ,Pri studiu evropské hudby se u¢ime
tomu hudebnimu uméni, které se rozvijelo po staleti a dalo svétu radu genialnich
tvlrcl, ke skladbam kterych ani jeden narod, ktery si fikd kulturni, nesmi
zanevfit, protoze skladby a jejich tvorba ma svétovou hodnotu v
nejuniverzalnéjsim a nejmezinarodnéjsim vyznamu tohoto slova a jsou mocnymi

motory rozvoje lidstva."
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Jaké téma mé magisterské prace jsem si vybral ,Opera v
Azerbajdzanu", jelikoz je mi toto téma velice blizké. Asi také proto, ze z
Azerbajdzanu pochazim a jeho narodni hudba a lidové pisné ovlivnily podstatnou

¢ast mého zivota.

Cilem mé prace bylo zvysit informovanost v Ceské Republice o
Azerbajdzanské opefe, konkrétné o skladateli Uzeiru HadZibejovi, opefe
,Koroglu"* a eposu stejného jména ,Koroglu®“, ktery byl k této opere velkou
predlohou a inspiraci. Rozborem opery jsem chtél docilit pochopeni, zjednoduseni
a priblizeni hudebnich zvlastnosti, které jsou pro tuto narodni hudbu typické a

nepostradatelné.
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