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Abstrakt

Prace se detailné zabyva symfoniemi Bohuslava Martini. Obsahuje celou fadu nazornych
notovych ukazek. Zaroven se snazi pfiblizit osobnost skladatele a atmosféru doby, kdy

symfonie vznikaly.

Abstract

The work is examined in detail the symphonies of Bohuslav Martinu. It
contains a wide range of musical demonstrations. It also seeks to introduce
closer the composer and the atmosphere of the time when symphonies were

composed.
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Uvod

Co si pamatuji, tak jsem se s hudbou Bohuslava Martini poprvé setkal kratce po
svych desatych narozeninach. PFfislo nam domu postou patnacté Cislo ¢trnactideniku
Mistfi klasické hudby, ke kterému bylo pfilozeno CD s prvni a Sestou symfonii.
Barevnost orchestru mi u€arovala. Nejvic na mé pusobilo Largo z prvni symfonie, to
jsem ohraval pofad dokola. Po néjaké dobé mi bylo lito, Ze neposloucham i ostatni

tracky, a tak jsem je nasal vSechny jako houba.

A takto se setkavam s Martind hudbou dodnes. Bavi mé, Ze pfi Cetnosti jeho skladeb

mam kazdou chvili néjakou premiéru. Jako navstévnik koncertu, divadla i jako hrac.

Jsem nesmirné rad, Ze se v Cechach nachazi netinavni propagatofi dila Bohuslava

MartinG, namatkou Jifi Bélohlavek, Panochovo kvarteto nebo Bohuslav Matousek.

Vybrani symfonii jako namétu pro mou praci bylo pfirozené. Pfi vSech puvabech

komorni hry to byl pravé zvuk orchestru, ktery mé nejvice oslovil a oslovuje dodnes.

Pojednani o symfoniich s d&etnymi notovymi pfiklady pribézné prokladam

myslenkami Martind i svymi a ohlédnutimi za dé&jinnymi souvislostmi.

Tato prace je psana s laskou i obavami. Obavy se netykaji pfijmuti této prace komisi.
Citim zodpovédnost vuci Martind a jeho dilu. Na druhou stranu jsem muzikant a mym

zpUsobem vyjadfeni jsou tony, ne slova, coz mé trochu uklidriuje.



1. Dobyti Nového svéta
1. 1. Uték z Parize

Stoji za par odstavcl nacrtnout, jak se Martini se svou manzelkou do Ameriky
dostali a jak se jim poté vedlo. Jejich pfibéh je velmi napjaty, jako ostatné celé
predvaleCné a valeCné obdobi. Jako zdroj nejlépe poslouzi autorliv vlastni spis
nazvany stru¢né ,1938 — 1945 napsany v South Orleans koncem zafi 1945 a
biografie ,Bohuslav MartinG; Zivota a dilo“ MiloSe Safranka, vérného skladatelova
pfitele, ktery mu z Ameriky vSemozné aktivné pomahal. Dovolim si zde i par svych

poznamek ze soucasnosti, které mé tizi.

V &ervenci roku 1938 se Martind vraci z Cech do Pafize, kde se svou Zenou
Charlottou dlouhodobé pobyva. Nikdy poté se uz zZivy zpét do vlasti nevrati, ackoliv
po tom z celého srdce touzi. V Pafizi zapo€ne a blizko Basileje dokonc¢i své Double —
concerto, Dvojkoncert pro dva smy&cové orchestry, klavir a tympany. Do Svycarska
je pozvan svym pfitelem, dirigentem Paulem Sacherem, pro kterého skladbu
komponuje. ,Dilo bylo dokonéeno v tragickych dnech Mnichova (...), nese
dramatickou stopu i atmosféru téchto dnu, prvni vystrazné vichrice, jeZ se prehnala

pres Evropu.”

Abych prispél faktem do diskuze o mnichovské dohodé, ktera tak néjak stale zije, at
uz je omilana politickymi hnutimi, uci se o ni ve Skole, piSou se o ni knihy nebo toci
filmy (naposledy Zelenkovi ,Ztraceni v Mnichové®), zminim jesté Martind osobni
zkuSenost. ,Navrat do Pafize byl smutny a rad bych zde opravil jeden omyl.
Francouzi (vyjma ur€itou vrstvu) nebyli Stastni ani spokojeni, védéli, ze vSe timto
feSenim skonceno neni, i kdyZz tomu chtéli uvéfit, i kdyz se tim chtéli utéSovat. Ocitl
jsem se mezi lidmi, ktefi nevédéli, jak se omluvit, jak vysvétlit nebo alespon
odlvodnit. Samoziejmé& nemohli to ani ono, a tak se snazili misto toho nahradit vse
pozornosti a vSelikymi sluzbami. Nemohu zapomenout na bouquinistu, obchodnika
s antikvarnimi knihami, jenz na bfehu Seiny, na Place St. Michel, dosti tézce
vydé&lava na sviij Zivot. Mne znal jenom potud, Ze jsem Cech a fakta zde byla, jez ani
on ani ja jsme zménit nemohli. Nabidl mi tedy prosté a pratelsky: ,Kdybyste kdykoli a
cokoli potfeboval, nezapomerite se obratit na mne.“ A to je jeden z mnoha a mnoha

pfipadl. VSude lidé, s nimiz jsem se dostal do styku, hledali sebenepatrngjsi

1 Bohuslav Martin: Domov, hudba a svét; s. 331



moznost, jak napravit omyl svych pfedstavenych v otazce, jez byla otazkou narodni

“

cti.

A pfisla valka. V Pafizi vladla Spatna nalada, ale vcelku se zde kulturné Zilo jako
dosud. Komorni koncerty Société de la Musique Contemporaine (Spole¢nosti pro
soudobou hudbu) se jen konaly dopoledne z obavy pied leteckymi nalety. MartinQ
piSe, Ze nemél na skladani pomysleni. Pfesto ma, v ramci jednoho z dopolednich
koncertl, premiéru jeho Cerstvé napsana |. sonata pro violoncello a klavir, kterou mu

hraji Pierre Fournier a Rudolf Firkusny.

,V nedéli 9. Cervna (1940) odpoledne telefonoval Firkusny, ze zpravy z bojisté jsou
Spatné a Ze odjizdi tyZ vecer, abych co nejrychleji odjel také. (...) Upfimné feCeno,
nemé&l jsem v t& dobé& nejmensi imysl opustit Francii. (...) Zil jsem v té dobé jako tisic
jinych ve vife v nemoznost padu Francie.“ Nicméné manzelé Martini 10. Cervna
opousti Pafriz vlakem do Limoges (po vystani Ctyfhodinové fronty na listek) s jednim

malym pfiruénim kuffikem.

Mam zkuSenost, Ze si lidé nepfijemné véci, at souCasné, tak i minulé, dlouho
nepousti k télu. Je to nejspisS néjaky obranny mechanismus. Planovali jsme pfed lety
s rodinou trasu autem do polské ¢asti Tater, kam jsme jeli na dovolenou. Zamrazilo
nas, kdyz jsme si uvédomili, jak blizko je Osvétim, kterou jsme poté i navstivili.
Z Ceského TéSina jste tam autem za hodinu, je to asi 70 km. Citil jsem, Ze jsme ji do

té doby v myslich odsouvali nékam do nejzazSich koutu Polska.

Pavodné se manzelé Martini chtéli se svymi znamymi ze ,Société” sejit v Nevers,
avsak dostali na posledni chvili zpravu, Ze je zde pino. Utogité jim na par dni poskytl
jejich znamy, dirigent Charles Munch ve vesni€ce Rancon nedaleko Limoges.
Z Pafize tedy utekli za pét minut dvanact, protoZze byla hned 14. €ervna obsazena

nacisty.

Mam potfebu zde ocitovat dojemnou Cast vzdavajici hold Bohuslavové Zené.
,Charlotte se tak hned nelekne ani stradani, ani nepohodli, ani utrpeni. (Byla sama
beze zprav o své evakuované rodiné.) A nelekla se ani tentokrat. Byl jsem ve stavu,
ktery popiSi pozdéji, a jeji pomoc v té dobé byla jednou z nejucinnégjSich, jichz se mi
v Zivoté dostalo.”

Jak némecka vojska postupovala, manzelé Martini se rozhodli 14. C&ervence
pokraCovat ve své cesté na jih aby dorazili do pyrenejské vesnice Cauterets (kde se

bohuZel minuli se svymi pfateli) a posléze, po pfehodnoceni situace, na vychod do



jihofrancouzského Aix-en-Provence. Udavam zajimavou citaci, ktera v kontextu
dnesni uprchlické krize snad ani nepotfebuje komentare. ,Mél jsem v tu dobu
telegram od znamych v Pyrenejich. Rikalo se, Ze je mozno prejit hranice bez viza,
samoziejmé za urcCitou €astku. Byl to umysl spiSe jeSté formalni, jenom abychom

néco podnikli. Ostatné se to ukazalo nemoznym praveé vzhledem k oné Castce.”

Jak uz jsem napsal vySe, s nezbytnymi formalitami ohledné propustek a viz vydatné
pomahal Milo§ Safranek z Ameriky. ,KdyZ jsem poprvé mohl jet do Marseille, nasel
jsem mezi tisici a tisici uprchliky bezradnost a zoufalstvi, které na mne tézce
pusobilo. Kdovi, jak bylo tenkrat obtizné obdrzet vizum, pochopi mé prekvapeni,
kdyZz jsem na americkém konzulaté shledal, Zze jsem v malé kniZce zapsan jako

ohrozeny intelektual. A za tfi dny jsem si odnasel americké vizum.”

Kuriozitou je, ze pfi témér denni cesté v tramvaiji mezi Aix-en-Provence a Marseille (4
— 5 hodin), v honbé za vyfizenim formalit, vznikla Sinfonietta Giocosa pro klavir a
komorni orchestr. Toto dilko iniciované z Ameriky, pro klaviristku Germaine

Lerouxovou, je radostného charakteru.

Diky skladatelovym pratelim v Zenevé vysla v hudebni revue ,Dissonances” vyzva k
jeho finanénimu podpofeni, ktera se setkala s kladnou odezvou. Dale od Paula
Sachera obdrzel listky na lod ,Excambion® s datem 25. prosince 1940, kterou méli

s manzelkou odplout z Lisabonu. Kvuli byrokratickym zdrzenim vSak lod zmeskali!

Pres to vSechno Martini 30. prosince dokon¢uje Sonatu da camera pro violoncello a

orchestr pro Zenevskeého cellistu Henriho Honeggera.

Konecné, 8. bfezna 1941, se manzelé vydavaji opét na cestu. Pfes Cerbere na
francouzsko-Spanélském pomezi, Barcelonu, Madrid az do portugalského Lisabonu,

kde musi do 21. brezna ¢ekat na dalSi lod.

,Dne 31. bfezna nase lod’ Exeter zakotvila v New Jersey, naproti New Yorku, kde nas
Bekal Safrének se svou choti, Firkusny a konzul Hajny, ktery nas vysvobodil
Z procedury vstupu do Ameriky, ktera se pro néjaké nedostatky v dokumentech
utvarela Spatné. A tak jsme se ocitli v New Yorku v Hotel St. Hubert na 57. ulici vedle
Carnegie Hall, koncertniho salu, v némz jsem se pozdéji stal popularni figurou.“
Improvizovana cesta z Pafize do New Yorku trvala vice jak 9 mésicu. K nejistoté
existencni, se kterou to pozdéji nebylo tak Spatné, bychom méli pficist strach o své

blizké v Evropé.

2 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 337



Byl bych rad, kdybychom si ted vSichni uvédomili, ze pfibéh utéku manzelt Martind
neni hodny zakonzervovani v minulosti. Stejné exody se dé&ji nyni a nam nezbyva,

nez se s tim smifit a danou situaci vécné resit.
1. 2. Konec¢né v Americe

,MozZna, Ze ted’ ode mne Cekate popis New Yorku, moje dojmy atd. Co mohu fici, je
Jjenom to, Zze vsechno, co se délo, se mne dotykalo jakoby z veliké dalky. Nebyl jsem
pfitomen a trvalo to del$i dobu, nez jsem zacal reagovat na okoli a udalosti. Jakasi
letargie se mne zmocnila, touha nemyslet, neuvaZovat, nehybat se. Je pravda, Ze
Jjsme byli oba v bidném fyzickém stavu, nemluvé o duSevnim. Mél jsem spiSe
formalni radost, Zze jsem v New Yorku, ale otazka, co zde budu délat bez znalosti
reci, bez kompozic, neznamy v tomto cizim svété, mne jaksi nechtéla opustit.
Nakonec se vSak objevilo, Ze jsem zde nejen znam, ale Ze zaujimam znacnou pozici
Jako skladatel. Objevilo se, Ze neznalost reci neni viubec pfekazkou a Ze zde budu

moci pracovat snad jesté vice nez jinde. Ale to vSechno prislo az pozdéji.

Z nic¢eho nic odpadla starost se shanénim propustek a viz, na manzele Martin( dychl
svobodny svét. Ve vylohach byly véci, které z Evropy vymizely. Posilovaly je setkani
s mnohymi prateli a krajany. Hmotné zajisténi vSak zprvu neméli vibec jisté.
K dispozici méli pouze CcCtyfi partitury: Dvojkoncert, Concerto grosso, Sinfoniettu

giocosu a ll. klavirni koncert.* New York jim nikdy GpIné nesedl|.

~Jak Casto veCer po ulicich v New Yorku jsem si stale a stale upevrioval,
pfesvédcoval se a obnovoval si vSdechno to, co jsem povaZoval za hodnoty, které
nemohou zmizet, nema-li zmizet lidstvo samo. A vérte mi, ty nekoneCné avenue a
ulice New Yorku nejsou prave nejlepSi inspiracni zdroj pro tento druh myslenek.
Padaji na vas, sviraji vas a zda se vam, Ze z nich nemuzete ven. Nemuzete si
odpocinout, posadit se venku na terasu néjaké malé kavarny jak v Pafizi a nechat
udalosti a lidi defilovat pfed sebou v klidném oddechu a premyS$leni. Nikoli, musite jit,
Jit stale kupredu, blok za blokem, nekonecnée, a ¢im dale jdete, tim vase mySlenky a
uniformni raz okoli vas nuti jiti rychleji a rychleji, az prestanete myslet a zacnete
pocitat bloky. Ne nemohu fici, Ze moje vzpominky na New York jsou jen Stastne.

Skutecné, nejlépe bylo nemyslet a zaméstnat se.“

3 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 337
4 Milo§ Safranek: Bohuslav Martind — Zivot a dilo; s. 227
5 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 340



Kone¢né odpocinek, predzvést lepSich ¢asu. V Cervnu manzelé pobyvali
v nedalekém Pleasantville, na venkové u Safrankd, kde je (jak pise Safranek
v biografii) rano budil zpév ptakd. Martinu reviduje Sinfoniettu giocosu, ale s pokusy o
houslovy koncert, objednavkou Paula Sachera do Zenevy, neni spokojen. Koncert
pod nazvem ,Concerto da camera pro solové housle, klavir, tympany a bici nastroje
a smyc¢covy orchestr” dokonc€il az v srpnu na ostrové Martha’s Vineyard, kde travil
prazdniny se skupinou americkych skladatel(. Prvni americka skladba Martini méla

premiéru 23. ledna 1942 ve Svycarském Basileji!

Manzelé Martinu se po prazdninach nevraceli pfimo do New Yorku, ale do méstecka
Jamaica na Long Island, kam se bylo mozno dostat za pdl hodiny podzemkou. Zde,
tenkrat to byl venkov, se mohl Martini pustit s novou vervou do prace. Vydrzeli zde
od zafi 1940 do &ervna 1941. Byt k pronajmu jim nadel Cechoameriéan, mozna
pfesnéji MoravoameriCan Frank Rybka, Zak LeoSe JanaCka na varhanické Skole
v Brné, ktery emigroval jiz pfed |. svétovou valkou. Vérné vzajemné pratelstvi jim

vydrzelo az do MartinG smrti.

V prubéhu fijna a listopadu se Martini tézce potykal se svou Il. violoncellovou
sonatou, kterou vénoval Franku Rybkovi. Kvuli tvaréi krizi, kterou prozival pfi
komponovani této skladby, pfemyslel, zda je dostateCné pfipraven k vytvoreni
symfonie. Velkym povzbuzenim mu v té dobé byl fenomenalni uspéch spojeny
s provedenim jeho Concerta grossa 14. a 15. listopadu 1940 v Bostonu a nasledné
10. ledna 1941 v New Yorku Bostonskym symfonickym orchestrem pod taktovkou
Sergeje Kusevického. Dilo mélo zaznit jiz v dubnu 1940, jesté pfed skladatelovym

pfijezdem. AvSak nebyl v€as rozepsan notovy material.

Vlastné mélo byt Concerto grosso, které vzniklo jiz v roce 1937, uvedeno dvakrat
v Pafizi a jednou Praze, ale osud mu nepfal. Kopie partitury této skladby byla
zazratné zachranéna madarskym dirigentem Georgem Szellem, ktery se pfes New
York vracel z australského turné se Skotskym orchestrem. Samotny Martini uz

povazoval dilo za ztracené.

Uspé&ch Concerta grossa ma jednu Usmévnou historku. Zvlasté, kdyZz vezmeme
v potaz skromnou a stydlivou povahu Bohuslava Martint. Safranek ji popisuje takto:
,Kdyz se Martini vracel z Bostonu do New Yorku a vstoupil do vagonu, nékolik

spolucestujicich ho poznalo a ihned cely vagon povstal a aplaudoval.”



Zde zacina pfibéh Martini symfonii. V rozmezi let 1942 — 1946 jich vznika pét, kazdy
rok jedna. Je to pro skladatele velky pokrok. Do té doby skladal az na vyjimky kusy
komorniho razeni, coz souvisi s jeho neoklasickym, pfesnéji feCeno spiSe
neobaroknim stylem. Symfonické fantasie (Sestd symfonie) vznikaji s odstupem,

mezi léty 1952 — 1953. Vice o téchto rozsahlych dilech napisi dal.

Zajimavou kapitolou jsou skladatelovy deniky. Mnoho nam napovi, jak pfistupovat
k hudbé.



2. Prvni symfonie (1942)

Orchestr: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, 2 fagoty, kontrafagot, 4
lesni rohy, 3 trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, velky a maly buben, Cinely, triangl,

tamtam, tamburina, harfa, klavir a smy€coveé nastroje. Trva cca 35 minut.

2. 1. Okolnosti vzniku

Symfonie vznikla z popudu dirigenta Sergeje Kusevického. Tento Séfdirigent
Bostonského symfonického orchestru hraje vyznamnou roli propagatora Martini na
americké pudé. Jeho pfi¢inénim Ameri¢ané slySeli Vifavu (La Bagarre) jiz v roce
1927. Znovuobjeveni Ceského autora se konalo 14. a 15. listopadu 1941 provedenim
Concerta grossa v Bostonu a 10. ledna 1942 v New Yorku. Martin(i v prosinci 1941
piSe Kusevickému dopis s pfanim napsat symfonii pro néj a jeho orchestr. Kusevickij
o7dpovida v unoru nasledujiciho roku a vyhovuje mu. Zadava skladateli symfonii
s prfanim vénovat toto dilo pamatce jeho zesnulé Zeny Natalie Kusevické. Podobnym
zpusobem tehdy pomahal vice soudobym skladatelim. In memoriam své Zeny zalozil
v roce 1942 ,Koussevitzky Music Foundations®. Za pfispéni této nadace vznikl tfeba i

slavny Bartokuv Koncert pro orchestr.

Martint piSe toto: ,Mdj prvni osobni styk s jedineénym orchestrem bostonskym byl
Stastny. V orchestru je mnoho Francouzu, ktefi mne privitali srdec¢né a vrele, stejné
Jako i ostatni ¢ast orchestru, takze jsem se nahle citil jako doma a jako bych s nimi
vZdy byl, nebo jako bych byl u tfetiho pultu Ceské filharmonie. A tak jsem se stal
ihned jakymsi adoptovanym ¢lenem tohoto ansamblu a toto spojeni dosud trva. Je

téZko vypsat, jak mi to v té dobé pomohlo.“

Na partitufe aktivné pracuje od kvétna do zafi roku 1942. MySlenka na symfonii mu

vSak neda pokoje uz delSi dobu.

LZdalo se mi, Ze nejsem dostatecné pripraven. Kromé Julietty jsem rovnéz neuZil
velkého orchestru od La Bagarre a Rapsodie, tj. od r. 1927 — 28, a téZka prace,
kterou jsem mél s cellovou sonatou, neukazovala, ze bych byl hotov podniknout
v tomto okamziku kompozici tak vyznamné a velké formy. Tak jsem praci odkladal od

mésice k mésici, az v kvétnu 1942 jsem poloZil na papir prvni akordy.*

6 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 338
7 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 338



Publicisté se ¢asto zamysli nad pokorou témér dvaapadesatiletého skladatele, ktery
ve dvacatém stoleti patfi rozsahem dila mezi nejpilngjSi. Jaké jsou pfiCiny této

nepfipravenosti?

KdyZz se fekne symfonie, véem se ihned vybavi Beethoven, Brahms, Dvorak,
Cajkovskij, Mahler. Obstat v takové spoleénosti chce kapku kurdZze a mofe umu.
,Chapete asi, Zze kdyz se nékdo octne pred problémem prvni symfonie, zaujme
postoj velmi nervozni a vazny, a jeho reflexe navazuji ne na Prvni Beethovenovu,
nybrZ na Prvni Brahmsovu.“ Svou roli hraji i valkou pocuchané nervy, av§ak unik do

svéta hudby je pro autora vysvobozujici.

~Forma symfonie je jednim z velkych problem( soucasnych skladatelt. Minulé stoleti
nam zanechalo dokonalou formu nejen ve struktufe, ale i v obsahu vzneSeného
vyrazu a velikosti. (...) Romanticka a poromanticka epocha pridaly dalsi a velmi
vaznou ideologii: tragicky, pateticky, dokonce i velkomluvny cit postavil symfonii na

nejvy$si troveri hudebni skladby.*

Bylo by chybou tvrdit, Ze se Martind via&i romantismu jako takovému vymezoval.
(Sam jsem se té chyby dopustil a véc pfehodnotil.) Vymezuje se pouze k neSvarim
romantismu. Ackoliv o sobé tvrdi, Ze je spiSe typ skladatele concerta grossa',
nezapfe v sobé pfirozené svou naklonnost k Ceské tradici: ke Smetanovi, Dvofakovi,

Janackovi, Sukovi a lidové hudbé.

,Mé nejhlub$i pfesvédéeni, na némz trvam, je podstatna dustojnost mySlenek a véci,
které jsou zcela prosté a ktere, aniz by potrebovaly byt vyloZzeny honosnymi slovy a
téZce srozumitelnymi frazemi, podrzuji prece eticky a lidsky vyznam. (...) KazZdy
Skladatel a kazdy tvarce v na8i dobé se citi do urcité miry povinen prisvojit si pocity

velikosti a tragédie, ale to neni prirozené lidské citéni.“"

Martind poukazuje na velky dynamismus novodobych skladeb pokou3ejici se o
symfonickou pompéznost. Pfechazi az v nepfijemny himot, ktery maskuje
nedostatek skute¢né hudebni invence. ,,Pouha orchestralni sila neobsahuje v sobé

nutné ani velikost, ani povzneseni.“'?

Po vyctu nastrah a pokuseni soudobého skladatele Martin(i do programu ke koncertu

pfipsal struCnou charakteristiku své idey: ,Zakladem orchestru je smyccovy kvintet,

8 Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét; s. 341

9 Bohuslav Martind: Domov, hudba a svét; s. 285

10 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 340; ,,Abych Fekl pravdu, jsem typ concerta grossa.
11 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 286

12 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 287



ktery nebrani s6lovym pasazim dfevénych dechovych nastroji, zatimco Zesté a bici
nastroje plni svij pfislusny ukol. Pokusil jsem se nalézt nové zvukové kombinace a
vyloudit z orchestru jednotny zvuk presto, Ze partitura obsahuje polyfonni praci. Neni
to zvukovost impresionisticka, ani to neni hledani barvy, ktera je spiSe spjata

s kompoziéni praci a se strukturou formy. Charakter dila je klidny a lyricky.“"?

Mohu s radosti konstatovat, Ze Martind ze svych ideall neuhnul a jsem nesmirné

vdécny, Ze tu jeho ,obyCejné neobycejné“ krasné symfonie jsou.

2. 2. Rozbor
Pokusim se jit ,od celku k ¢asticim“?, jak si pan skladatel preje.

Prvni symfonie ma tradi¢ni rozdéleni na cCtyfi véty: Moderato, Allegro (Scherzo),
Largo, Allegro non troppo. Jak v prvni, tak v ostatnich symfoniich, je kromé& béznych

nastroju velkého, symfonického orchestru pouzito pro Martin(i typického klaviru.

Forma prvni véty (Moderato) vyuziva prvka sonatové formy. Zdraham se ji vSak
oznacit jako sonatovou. Mame zde nékolik témat, které na sebe ladné navazuiji, ale
nepusobi na mne vyloZzené kontrastné. SpiSe nez téma, které pouta pozornost
v prvni fadé, autor zpracovava material na pozadi, nebo material, ktery bychom na
prvni pohled oznadili jako jakousi spojku, mezivétu. Martini vSe pfehodnocuje a dava
tomu novy vyznam. Pfesnéji fe€eno, ten vyznam je tam neustale, jen nam je zprvu
skryt. Hledat zde reprizu, chce davku fantasie. Ano, pfed koncem se zde opakuje
zaveérecna Cast expozice, na niz navazuje vrcholova plocha v F dur podobna prvnimu
tématu (tfi sestupné Ctvrtky a synkopa). Prvni téma se vSak pohybuje v e moll. Vétu

ohraniCuje uvod a jeho rozSifena parafraze na konci.
Posudte sami. Da se tomuto jesté fikat sonatova forma?
Nastésti to neni vibec dullezité.

»(-..) v nasi vychové nalézame jakousi predlohu, ktera se uplné mechanizovala. Jako
by stacilo nalézt téma a proti-téma a skladba je hotova! NaStésti tomu tak zdaleka

neni. Vysledkem toho je, Ze se Zak sam nuti této pfedloze vyhovét. (Sam jsem zjistil

13 Bohuslav Martind: Domov, hudba a svét; s. 278
14 ,,Chtél bych, abychom se vyhnuli sestavovani celku z €astic, jak se to nyni déje v rozborech. Cely postup je
pravé opac¢ny: musime jit od celku k Casticim.“ Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 218
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tyto dasledky: obycejné se skladba omezi na téma, nacez se proud zarazi a Zak

véemozné hleda vselijaké variace tématu, aby se z toho néjak dostal.)“'®

Prvni véta (Moderato) je ve skladatelové oblibeném Sestiosminovém taktu. Nejspis
prvnim napadem, ktery autorovi zral mésice v hlaveé, byly dva akordy: h moll a H dur
a pfiSlo mu to zpo&atku malo.'® AvSak na zakladé tohoto napadu vznikl desetitaktovy
uvod, jakasi kadence, ktera pini ulohu navozeni atmosféry. Podobné jako klasicistni
uvody upevnuji v prvnich taktech toninu. Zazni Cisty h moll akord napfi¢ témér celym
orchestrem, ktery po dva takty drZzi dechové nastroje a ktery zamlZuji smycce a klavir
rozmachlym polyfonickym, chromatickym zdvihem do nasledného akordu H dur.
Tento princip se dalSi dva takty opakuje. Jen si smy&ce s dechy vyméni funkci.
Opustme nyni uvod a podivejme se drobnohledem na to, co nam pfinasi prvni téma.

Poco pitt mosso -|=6066|
(({__..-.--—____--.——____--.-——'_._‘... e e R e
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f> mend

Je uvedeno houslemi. Dockavame se hned dvakrat autorova typického spoje, nékdy
nazyvaného ,Juliettin spoj“ (podle vyskytu ve snoveé opefe Julietta z let 1937 — 38).
Stejny jiz dfive velice efektné pouziva Janacek v codé tfeti ¢asti Tarase Bulby. Jde o
dominantni septakord, obohaceny o velkou tercdecimu, rozvedeny do durového

akordu nachazejiciho se na kvinté.

19,
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15 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 142
16 Bohuslav Martini: Domov, hudba a svét; s. 338
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VSimnéme si zastaveni melodického toku, jakési spojky do druhého tématu (a

nasledné téz spojky mezi zavéreCnym usekem expozice a provedeni):
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Rytmizované stfidani dvou tona a jesté v intervalu sekundy v tuto chvili nevypada
nijak dalezité. Tento nenapadny prvek je vSak jednim ze stavebnich kamen(, diky

kterému mizeme uvazovat o ,provedeni*.
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Melodika Martin, jakoZ i druhého tématu (uvedeného dfevénymi dechovymi nastroji,

klavirem a pizzicaty druhych housli), se vyznacuje svou napévkovitosti.

Vzhledem k uvolnénému metru bych odhadoval, Ze se inspiruje lidovou hudbou spise
moravskou a vice vychodni, nez ¢eskou. Ona napévkovitost spoc€iva v kumulovani
drobnych motivll o malych, lehce zpivatelnych melodickych skocich. VétSinou jsou
tyto motivy v paralelnich terciich a sextach, coz vyvolava dojem lidovych pisni.
Jaroslav Mihule piSe, ze Martind pouziva velmi €asto jakési quasi choralni melodiky
s nedostatkem akord(l dominantni funkce, coz vyvolava dojem cirkevnich ténin."” U
této definice bych zustal. Jsem obeznamen s cirkevnimi toninami i zaklady harmonie.
Ale rozepisovat se zde o typickych intervalech a o vypuajéenych ténech z jinych ténin
na danych pfikladech by nam dilo nijak nepfiblizilo. Martint sklada velice intuitivné. V

harmonii rad pouziva pfi¢nosti. Poznaji se nejsnadnéji v terciovych priichodech.

Gt

17 Jaroslav Mihule: Symfonie Bohuslava Marting; s. 20
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Na konci expozice se jesté doCkame na chromatiku bohatého useku svéfeného
smyéclm. Snad je to zavérecné téma, které je pozdéji opakovano (zahajujici tak

kusou reprizu, rozhodneme-li se tuto ¢ast nazyvat reprizou).

Esfrress.

Je to téma nebo neni? O pul stoleti dfiv by tento usek Antonin Dvorak asi tématem

nenazval. Co o definici ,tématu” piSe Martin(?

»1éma je zahadna véc; casto zalezi na nahodé, danée dispozici. Nejlepe, aby nas to
nemylilo, je nenazyvat je téma vibec. Je to jen sloZzka vét§iho materialu. Mizete mit
pultaktovy prvek, s nimz stacite na celou vétu, a miazete mit dlouhé téma, jez je
vyCerpano ihned v zacatku. Kazdé jeho ,natahovani“ pdsobi ruSivé a nici skladbu.
Téma jen rytmické se muzZe stat — pfes vSechno kouzlo a rtizné moznosti, jez
poskytuje — neslychané monoténni a mechanické a rychle unavi. Téma melodické je
vhodnéjsi, ale neskyta tolik moznosti (po jeho definitivnim vyjadfeni): myslim ovéem
ve smyslu té ,tematické” prace, na niz upozorriuji. Mame-li ovSem predstavu formy,
pfedstavi se nam moznosti témat a jejich obmeén skoro simultanné, tj. v pravém

tvaréim procesu. "

Misto klasického provedeni vyuzivajiciho tematické prace sledujeme evoluci, kdy se

z malych, povédomych motivu stavaji nova témata.

Vzpomefme si na pfedchozi upozornéni ohledné nenapadného prvku

(rytmizovanych dvou tondm v rozmezi sekundy). Jeho provadéni vypada takto.
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18 Neékteré jiz zpracované ukazky jsou pouzity z knihy Jaroslava Mihule: Symfonie Bohuslava Martint
19 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 142
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Muzeme si vSimnout spole€nych rysl (po sekundach sestupnych Ctvrtek

nasledovanych synkopou) jak u hlavniho tématu, tak u podobného tématu na konci.
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Myslim, Ze druhy z uvedenych pfikladl je vyrazné obménéné hlavni téma. Pfed
koncem plni funkci navratu, je soucasti reprizy. Tyto dva useky jsou si podobné jako

sourozenci, kazdy je vSak zaroven odliSného ténorodu i celkového charakteru.

Mame zde naznak Symfonickych fantasii (Symfonie €. 6), které vznikaly az po 10
letech! Sélové figurace ve flétnach a klarinetech v rozpéti zmensené kvinty a
violoncella s kontrabasy podtrhujici tajemnou atmosféru palténovym krouzenim okolo

tonu g.

;|

Zajimavou rytmickou hfi¢kou je vstup harfy a fagotu. U Martind, at od ného
interpretujeme cokoliv, je tfeba védét, Zze fraze vystupuji z pfedepsanych taktt a doba
nebyva vzdy po taktové Care. Vyrazeni takovychto domnélych, ale faleSnych tézkych
dob midzeme vysledovat i u zdatnéjSich hracu. Zde vidime dvakrat zopakovany motiv,

ktery v ramci 6/8 taktu Zije svym 5/8 Zivotem.

v |
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Véta je na konci oramovana rozSifenou uvodni kadenci a kon&i smiflivé v pianové

dynamice na Cistém akordu H dur.

Druha véta (Allegro) je energické scherzo, jez na premiéfe zpusobilo, Ze lidé
nevydrzeli a aplaudovali vprostfed symfonie.® J& se pii provedeni s Ceskou

filharmonii a Jifim Bélohlavkem v Rudolfinu jen tak tak ovladl.

Forma je zde prehledna. Cast A (obsahujici samostatné &asti a b a), éast B (trio) a da

capo repriza c¢asti A.

Véta je zajimava tim, Ze a€ se v ni vyskytuji pro hudebnika na prvni pohled slozité
rytmizované fraze, posluchaC se orientuje snadno. Je to pfedevSim tim, Ze
posluchaCe netizi taktové Cary a zapis. Navic je vSe pro prehlednost podepreno, byt
nenapadné, témeér neustalym pulzem ctvrtek € osminek. Uvedeme si zde hlavni
téma této véty, které zni po kratkém, rytmizovaném uvodu, podané pikolou, fléthami,
hoboji a klavirem. Dumysinym detailem je, Ze akcentované tény jsou lehounce (v mp)

podporeny trubkami a tympanem.

)— ::" e l s o t D T hr—
&vgﬁ_ﬁm.fﬁg-if s Hop R Jf =2

S posluchacovym nevnimanim taktovych €ar v tomto scherzu je to podobné jako
kdyz sly§i Smetanova, €i Dvorakova furianta. Tento tanec, ac€ je psany v pravidelném

tfidobém taktu, citime jako tfi dvoudobé a dva tfidobé takty.

e T
= r$%
S i S

O rytmu z této véty se Martinli rozepisuje ve svém Ridgefieldském deniku, psaném
v |été 1944. Jen ho netituluje jako ,rytmus tématu 2. véty své 1. symfonie” a udava

ho misto étvrtek v osminach. Nazyva ho ,psychologicky komplikovanym*.?'

20 Milo$ Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s. 240
21 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 167
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Zaradim zde pro zajimavost autorovu uvahu o této frazi. Je to vzacny pfiklad, kdy

Martind rozebira, a¢ v obecné roviné, konkrétni detail ve své skladbé.

~Je zajimaveé, Ze kdyby to byl skladatel napsal tak, jak to skute¢né posluchac slysi, tj.

28y |48dddd|lsy 287 148dJdd |ty |28y dd sy |

tak je to prosté v orchestru neproveditelné jak pro dirigenta, tak pro hrace.

Déle je zajimave, Ze skladatelovym umyslem bylo zruSit taktové ¢ary, a sice ne pro
néjaky novy rytmicky utvar (cela fraze neni Zadnou zvlastni rytmikou), nybrz aby
vyjadril melodii funkcionalné, a Ze tedy nevyZaduje na posluchaci, aby podvédomym
udrzenim 3/8 pohybu si ucinil rytmus ,zajimavéj§im*, nybrz aby slySel to, co pravé
slysi.

Je jesté jeden lepSi zpusob, jak napsat tuto frazi: lepSi ke hrani i dirigovani, tj.

MMy 158 Jdadr 28Dy 158 0ad7 1287 |
3 J d 7 |28 7 188 d 4 7 |

Ale tento zpusob zase neuspokoji skladatele psychologicky, protoZze mu dava zcela
jiny obraz v posledni osmince 5/8 taktu, které mu ze ¢tyr not (osminek) ve frazi tvori

pét, byt i posledni osminka byla prazdna pauza.“?

Zaklad stfedni mysSlenky je v hobojovém so6lu a jeho protihlasu ve smyccich. Solo je
prfevedené z tercsextovych uzkych melodii do Siroké rozlohy. Oproti dosavadnim
tématim ma toto vétSi rozsah. Stejné zajimavy je Ctvrtkovy ,kracejici“ protihlas

evokujici staré barokni formy.

22 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 168
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Po opétovném zaznéni uvodni myslenky €asti A nasleduje mohutna gradace dvakrat

podpofena i zvySujicim se tempem (na Allegro molto a Allegro vivace).

Stfedni Cast B je Trio v Poco moderatu. Tato klidnéjsi, tanecCni Cast, je svéfena
dechovym nastrojum, harfé, klaviru a bicim, smyCce maji tacet. Je zde citit
provazanost s prvni vétou diky opakujicimu se principu concerta grossa: hobojovych
a flétnovych sol a rozvifenych chromatickych Sestnactin v tutti (podobnych jako

v uvodu symfonie).

Rytmika na jednom misté parafrazuje ¢ast A. Dobfe nam to ukaze part klaviru.
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V dvoutaktovém bicim soélu (maly a velky buben, Cinely) se s accelerandem

dostavame z Tria (B) do reprizy prvni ¢asti (A), ktera se doslovné opakuije.

Treti véta (Largo) stoji za celou mou laskou k hudbé Bohuslava Martin( a dodnes ji
vhimam jako nejkrasnéjSi a hlavné nejdojemnéjsi. Pfipomina nam komu je cela
symfonie vénovana.

V tahlém largovém tempu nejdfive slySime Sestitaktovy uvod v podani violoncell a

kontrabasu.

*--—-—""f-:pum
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Vnimame zde rozloZzeny kvintakord es moll, ktery zahy méni tercii ges na durové g a
zase zpét na ges. Elementy dur a moll se prolinaji v pribéhu celé véty, ve vypjatych

chvilich zni soudasné.

Hluboko pod houslovou melodii s bohatou harmonizaci zacina v pulovych hodnotach
tlouci srdce véty v klaviru na oktavé kontra a subkontra bé. DoCkame se i dvou
»~Juliettinych spoju“ (v ramecku), které svym vyplynutim do Cistého durového akordu

skytaji nahlé zvroucnéni, nez se véta opét ponofi do smutku.

- fioce

Gradacni plochy by se mi zde Spatné ukazovali na prikladech, protoZze bych do prace
musel vlozit celé strany partitury. MGzu sem v8ak slovné vlozit jeden postieh. Martind
velice zru¢né pracuje s hustotou partitury. Gradacni plocha mize zacit klidné i v
expresivnim forte, ale hraji pouze smyc€ce. Jednotlivé nenapadné pfidava dreva,
horny, avSak pouze v poco f nebo mf. Poté postupné vSechny Zesté, opét z mf, vie

narlsta pfirozené s kazdym novym nastupem.

V praxi se Clovék v orchestru setkava cCasto s nesmysiné plnou partiturou a

predepsanym pp. Martinl ma v tomto dobry odhad.
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Konec véty ukazuje na provazani s prvni vétou, s jejim uvodem a zavérem. Je to
sled akordl ladné mezi sebou plynoucich, s rozmachlym chromatickymi zdvihy.

Tonalni plan je odliSny a spéje do finalni e moll.

Se Ctvrtou vétou (Allegro non troppo) definitivné opoustime chmurnou naladu.
Otevira sem nam nevysychajici studnice svézich napadu, které na nas autor

neustale chrli. Bohatost invence je u Martinu srovnatelna s Antoninem Dvorakem.

Forma véty se ztoho, co zname z hudebni teorie, nejblize blizi rondu s tim
predpokladem, ze energicky dil A, ktery se v této tradi¢ni formé obvykle opakuje, je
v tomto pfipadé jen par takty pfipomenut nebo tvofi material pro jeho provadéni.

Jsou zde dva odligné lyrické dily.
Pokusil jsem se o navrh schématu a pfiznavam, zZe je docela sloZzity a chaoticky:
uvod, A (a, b, a%), B, mezivéta, C, a“, B, D, a (zaCatek reprizy), C’, a*““, coda

Jsme u toho, pfed ¢im nas autor varuje. To, co jsem zde vypachtil, k porozuméni
skladby nijak nepfispiva a navic je to pouze jeden z moznych vykladu. A ani jeden

vyklad struktury neni stoprocentni, protoze i autor tuto strukturu pouze intuitivné tusi.

,NebezpecCi rozboru je v tom, Ze se nam Zzirati dilo pro detaily nebo jeho casti.
Rikame struktura, kdyZ? sledujeme, jak je dilo sloZeno, a ne proé je tak sloZeno.
Takove klisé rozboru by casto bylo mozno napsat i bez slySeni dila, napr.: téma je tu
rozvedeno v plném orchestru s vyuZitim vSech rytmickych a harmonickych moznosti
a vyjadrfuje plné skladatelovu mySlenku. Druha véta je volna kantiléna, vyuZivajici
melodickych prvku, podepfenych zajimavymi harmoniemi atd. Treti véta je vtipné
rondo... Upozorriuji, Ze rozbory tohoto druhu jsou ¢asto vyplody skladatelti samych
(véetné mych vlastnich), kdy je skladatel poZadan, aby néco o dile napsal. UkazZe se,
Ze skladatel nemize nic napsat, protoze pravé on pojal dilo jako celek a ne
v detailech, o kterych ma nyni psat. Také proto, Ze o vnitini praci, o celku ani nevi,
ani si jej neuvedomil, nebot’ dilo se stava homogennim nikoli sestavovanim stejnych
nebo pribuznych provedeni, nybrz tim, jak je v celku utvareno v jeho pfedstave, ktera

nemusi byt védoma. %

Vyraznym rysem této véty je pochodovy, teCkovany rytmus, prvek v této symfonii

novy. Obsazen je hned v uvodu.

23 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 218 — 219

19



Allegro non troppo 4 =138
J IL.OL8

.

:L‘@""

Hlavni téma je pfedznamenano dvojici hoboju a naplno zazni v houslich.
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Nasleduje mysSlenka, ktera uz dale neni nikde rozvijena a chybi i v reprize. Hodi se

mi k ndazornému ukazani jednoho faktu.
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Na prvni pohled zde vidime, pro¢ néktera témata Martind zni tak tonalné a zaroven
jim nemuzeme téninu urcit. Harmonie postupuje mechanicky s melodii, intervaly mezi
hlasy zustavaji stejné. Tony nepodléhaji toniné ani mdédu, pouze melodii. Je to
jednoduché a hudebné zajimavé. Doporucuji vSem hravym znas, aby si to
vyzkousSeli u klaviru. Zapomenout na chvili na akordové znacky a posouvat ruku
mechanicky nahoru a dolGd. Hravost je tim pravym voditkem. S teorii a

pojmenovavanim at' se trapi vedci.
Na druhou stranu ve vété najdeme i quasi moravskou lidovku v mixolydickém médu.
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Zajimaveé je vSimnout si odkazl na predeSlé véty. Dvakrat si muzeme vSimnout
rozvodu z moll akordu do dur akordu. Vim, zase to zni pfili§ obecné. Je to pfece ve
skladbach bézné. Ale tato autorova myslenka se zkratka nedala jen tak odbyt a stava
se jakymsi utkvélou mysSlenkou symfonie. Vtipné je téz pouZiti prvku z druhé véty ve

dfevech, trumpetach, harfé a klaviru t&ésné pfed reprizou.

7 f }'- 1
Piano b ba
e e e e e
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Tato symfonie byla okamzité hitem. Martin( piSe: ,Provedenim této symfonie jsem
byl jaksi definitivné prijat do amerického hudebniho Zivota.“** Bylo pro néj dulezité,
aby byla jeho skladba pro divaky srozumitelna. A srozumitelna je dodnes, da-li se ji
Sance. Mné tato symfonie ucarovala z CD, kdyz mi bylo 10 let. At mi nikdo

nevyklada, ze k hudbé Martin( je$té nedospél a Zze je na néj moc moderni a slozita.

24 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 339
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3. Druha symfonie (1943)

Orchestr: pikola, 2 flétny, 3 hoboje, 3 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3
pozouny, tuba, tympany, velky a maly buben, Cinely, triangl, tamtam, harfa, klavir a

smyc¢cové nastroje.

Trva cca 24 minut.

3. 1. Okolnosti vzniku

Mezi prvni a druhou symfonii vznikly dva objednané koncerty. Koncert pro dva klaviry
vénovany Pierre Luboschutzovi a Genii Nemenoffové a Koncert pro housle a orchestr
pro Mischu Elmana. Martini doslova dokoncCil jeden koncert a jesté tyz den

naskicoval druhy. Pracoval téZ na komorni hudbé.

Druha symfonie, s dedikaci: ,Mym krajanim v Clevelandu® vznikala necelé dva
meésice, v dobé od 29. kvétna do 24. Cervence 1943, v dievéném domku u mofe

v Darien, nedaleko New Yorku.

Pro zajimavost uvadim, Ze 10. Cervence 1943, v dobé vznikani druhé symfonie, se
vylodila spojenecka vojska na Sicilii s odhodlanim dobyt Apeninsky poloostrov a
dostat se pres Alpy az do Berlina (coz se nakonec touto cestou nepovedlo). Spojené
staty byly do valky zatazeny jiz 7. prosince 1941, kdy Japonci zautoCili na leteckou
zakladnu Pearl Harbor. Do udalosti v Evropé se vSak aktivné vlozily v Iété 1943 (o
rok dfive jesté operovali s Brity v severni Africe). Dély se tehdy velké véci a vSichni
bedlivé sledovali nejnovéjsi zpravy z fronty. Hitlerova vojska pomalu ztracela dech.
Ve Stfedomofi i na vychod, kde ve stfetech s Rudou armadou utrpéla znacné ztraty u

Moskvy, Stalingradu a v nejvétsi tankove bitvé u ukrajinského Kurska.

Objednavka symfonie Ceskou clevelandskou komunitou skytala jednu nastrahu.
~Skladba méla vyjadiovat nebo alespori symbolicky ztélesriovat mnoho
vlasteneckych citt uprostfed valky, pivodné méla byt pozdravem Cechoslovékim
bojujicim a pracujici ve valec¢né vyrobé. Stala se také oslavou 25. vyroéi zaloZzeni
Ceskoslovenské republiky.”® Takovéto zadani pokousi k patetické monumentalité.
VsSak také doslo k menSimu skladatelovu prehodnoceni, kdyZz rozepsany pochod
Poco allegro odloZil a pozdéji pouzil jako tfeti vétu. Jako prvni pouzil, podobné jako

v pfipadé prvni symfonie, vétu lyrického charakteru, ¢imz se vyhnul ur€itému klisé.

25 Milo$ Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s. 246
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Tim netvrdim, Ze tfeti véta je Spatna. Ale zaujima v symfonii misto odlehcenéjsiho

scherza, coz je podstatny rozdil, nez kdyby stala v uvodu.

L,otava se Casto, Ze béhem urcité prace pfichazeji vam prvky a napady, jichZ v této
praci nemizete uZzit, ale jaksi si je schovate pro pfisti, kterou ¢asto vubec ani
nenapiSete, coz bylo i vtomto pfipadé. (...) Mam skoro dojem, Ze vSechny tyto
slozky, relativné minéno, mné utvofily Druhou symfonii, zatimco jsem skladal Prvni.
To je ovSem do znacné miry prehnano; ale fakt je, Zze kdyz jsem zacal Druhou

symfonii, nasel jsem material takika pripraveny.“®

V Darien téz vznikl nejspi$ prvni skladatellv osobni denik. Vice se o Martin(i spisech
dozvidame od MiloSe Safranka: ,AZ do té doby, pokud vim, nepsal Martin(i pro sebe
nic; nanejvy$ si délal poznamky na okraji knih, které Cetl, ponejvice pripominky
v hudebnich znacich, v houslovém Kklici, v kfizcich a odrazkach. Je pravda, Ze hodné
korespondoval, ale v Americe a vlivem vale¢nych pomérid mnohem méné nezZ
v Evropé; snad i to byla jedna z pfi¢in, Ze zacCal psat deniky. Bezprostfednim
popudem k tomu, aby v Americe zaznamenaval své mySlenky a nazory, byly vSak
naSe spole¢né rozhovory v dobé, kdy jsem pracoval na monografii o jeho Zivoté a
dile.“?’

Po dokonc&eni symfonie Martinu sedl na skladbu, o kterou byl pozadan jiz pfed rokem
okruhem lidi kolem exilové vlady v Londyné. S prvnim nacrtem tehdy nebyl spokojen.

Tou skladbou byl Pamatnik Lidicim. Lidice byly vypaleny 10. Cervna 1942.

Na podzim 1943, po roce a pul straveném ve Spojenych statech, se s provadénim

skladeb Bohuslava Martina roztrhl pytel. Posudme sami z autorovy citace:

,Brzy poté [co dokonCil druhou symfonii a Pamatnik] jsem podnikl svij velky
premiérovy ,utok”“ na americkou vefejnost. Premiéra Druhé symfonie v Clevelandu
byla tyz den jako premiera Pamatniku Lidicim v New Yorku. V Clevelandu fFidil
Leinsdorf, v New Yorku Rodzinski. Byli jsme v Clevelandu a ve 3 hodiny rano mi
pratelé z New Yorku oznamili telefonem hluboky dojem, ktery zanechal Memorial.
Nékolik dnu nato byla premiéra Koncertu pro dva klaviry ve Filadelfii a repriza v New
Yorku. Nato premiéra Houslového koncertu v Bostonu a tyZz den provedeni Druhé
symfonie v New Yorku pod Rodzinskim. Zastal jsem v New Yorku, ale pfinesl jsem si
do Carnegie Hall své radio, a protoZze obé skladby pfriSly v touz dobu, musil jsem

prerusit poslech koncertu, abych se objevil na podiu v Carnegie Hall a pak teprve

26 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 341
27 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 125
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jesté zachytit konec koncertu v Bostonu. Brzy potom priSla premiéra Houslového
koncertu v New Yorku. Ponévadz vSechny tyto koncerty se opakuji dvakrat az trikrat,
nevychazel jsem takfka z podia, ale také ne z nervového napéti, zkouSek i

provedeni, ktera byla vesmés prvotridni, jako americké orchestry jsou.“*

Charlotte Martinu, nyni manzelka jednoho z nejzadanéjSich skladatell, se nestara
pouze o skladatelovo pohodli. Pracuje, jak byla do ted zvykla, jako Svadlena
v ateliéru détské konfekce. Mohu viele doporucit k pfecteni jeji vzpominky ,Mdj Zivot
s Bohuslavem Martin(“. Tato mala knizka zahfeje u srdce a vypovi nejspi$ vic nez

v8echny rozbory dohromady, ackoliv se o skladbach jako takovych moc nedocteme.

3. 2. Rozbor

Vv,

v soukromé konverzaci s Safrankem oznagil jako pastoralni. Ma &tyfi véty: lyrické a
zaroven zemité Allegro moderato, moravsky teskné Andante moderato, pochodové

Poco allegro a jasavé Allegro.

Na prvni poslech/pohled je symfonie prostSi nez jeji predchudkyné a je to zamér.
Martini chtél ,udélat symfonii jednoduchymi prostiedky, dat ji menSi rozméry,
védomé se omezit a dat plynout melodii v nejriiznéjsich formach.“® Fraze zde vice

drzi v pfedepsanych taktech, coz samoziejmé nemuze brat jako striktni pravidlo.

Prvni véta (Allegro moderato) je jednou z vét, kterou mizeme pomeérné s Cistym

svédomim oznacit jako sonatovou. Mame zde expozici, provedeni i reprizu.

V nasledujici ukazce si mizeme vSimnout, Ze téma prvnich housli je prosté, lyricky
krasné, diky teCkovanému rytmu i lehce poskocCi, coz je prvek, ktery se pfi provadéni
vyuzije. Zajimavé jsou polyfonicky, tedy samostatné vedené, hlasy druhych housli a
viol. Cistou harmonii ténin D dur a B dur (terciova pfibuznost) barevné zamlzuiji klavir

s harfou. Diky vS§em jmenovanym pfidanym kvalitam zde prosté neznamena trivialni.

28 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 342
29 Milo$ Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s. 246
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Melodie je dvakrat pferuSena marcatovym vstupem viol v poco forte. Tento detail
zminuji, abych ukazal, Zze se Martin0 nevzdal svych rytmickych zvlastnistek

vystupujicich jakoby mimo pfedepsany takt. Tyto fraze Ziji svym 7/8 Zivotem. Uvadim

prvni z nich.
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Hlavni mySlenka pokracuje v prvnich houslich sestupnou fadou tonl v synkopickém

rytmu.
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U Martini synkopa €asto poskoci a posluchac ji nasledné prehodnoti jako dobu nebo
vnima pulz nepravidelnych taktu, které jsou v zapisu vepsany do taktu pravidelného.
Tento pfipad je vSak odliSny. Synkopa je zde ve své nejprostSi, fundamentalni
podobé a je vzdy po dvou taktech narovnana. Tim je dosazeno slovanské razu, jako

bychom na chvili poslouchali tfeba Dvofaka.

Nasledujici pasaze, kde maji slovo pfedevsim dfevéné dechové nastroje a k nim

dobfe barevné padnouci lesni rohy dotvrzuji pfirodni, pastoralni naladu véty.

ZavérecCna myslenka expozice je gradace ustici do zopakovani synkopické myslenky,
po které nasleduje provedeni. Na této ploSe vidime moznosti vyuZiti taktu 6/8 jako

3/4 v partu trubky, ktera tak jde proti zbytku orchestru.
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V provedeni zprvu slySime tenutové pohravani si se synkopickou mysSlenkou
sestupnych tén(, jsou zde i v inverzi. Pro ukazku ale uvadim jinou, velice osobitou

moznost, ktera vypada takto:
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Dal8i plocha provedeni vyuzivd jednoduchého motivu (zaroven teckovaného

v dfevénych dechovych nastrojich a neteCkovaného ve smyccich), ktery se vzdy

VYNofri

z polyfonniho Zivota okolo,

z Bachovych Braniborskych koncerta.

Via.

podobné jako hlava tématu v nékterém

v rv

Po mirné rozSifené reprize se stejnym tonalnim planem jako v expozici, pred
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vyusténim do finalni B dur, se v codé nachazi zajimava prace s imitaci pastoralniho

tématu v partech dfevénych dechovych nastroju.
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Druha véta (Andante moderato) ma charakter moravskeé lidové pisné. Napévek stfida
napévek, rytmus je volnéjsi, rubatovy, stfidaji se zde takty. Ohledné vyrazu je zde
zhudebnéna cela Skala emoci. Zalezi na posluchaci, ostatné jako vzdy, ktera stranka
v ném rezonuje v urcité chvili nejvice. Na tom se mi libi, Zze necitim skladateltv

jednosmérny kalkul.

Martini do programu k symfonii napsal: ,V pripadé mé druhé symfonie jde o dilo
klidné a lyrické. Zda se mi, Ze nepotrebujeme profesionalniho a technického vyrazu
pro muceni [narazka na prehnany dynamismus, z kterého boli usi]; spise
potfebujeme sporadané myslenky, klidné vyjadrené.“® Dle mého nazoru tento citat

nejvice sedi pravé na tuto vétu.

Navzdory plynuti hudby bez reprizy, je véta rozvijena motivicky a tézi ze trfech
zakladnich prvka. Z klidné, houpavé melodie vyjadiené flétnami a klarinety na
prodlevé smyccl (opét ta pastoralni nalada), v zaveéti této melodie z paralelné
klesajicich kvart v hornich smyc&cich (zde je trochu toho smutku) a z nasledné

jimavé melodie, podané polyfonné vroucimi a teplymi tony smy&cového ansamblu.

30 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét, s. 288
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Za mé jsou tu tedy elementy klidu, narku, néhy. Berte prosim mé esteticko-poetické

basnéni s nadhledem.

Treti véta (Poco allegro) je bujarym pochodem a obrovsky kontrastem vici vété

vvvvvv

ktera vice odpovida svému zadani clevelandskych krajanl. Je bujna, odhodlana a
slovansky vesela.

Po taktovém rozmachu slySime ostinatni pochodovy rytmus a prvni uvodni téma

podané flétnou, hobojem a harfou, které pusobi jako Zert.

Poco allegro J =16
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Hlavni téma, objevujici se i v reprize, je svéfeno prvnim houslim. PovSimnéme si

stale béziciho, na takty nehlediciho, ostinata v partech violoncell a kontrabas.
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Nové se zde prosazuji trioly. Tfeba v této fadé imitaci napfi¢ partiturou, kterych je tu
nékolik za sebou (bez Zestovych a bicich nastroju). Tény visici po vysloveni trioly mi

evokuji sirénu.
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Dlouho jsem hledal v partu trubek fanfaru ze slavné Marseillaisy. V kazdé knize
zmifujici druhou symfonii se o ni piSe! Ale ja ji do ted nikdy nevnimal a nehledal. Ale

je tam, tésné pred zavérem! Neni nijak okata, zapada do kontextu a dale se s ni

pracuje.
e
Tas L ® 1
: e e o
= Lq__d_y_
ff marcalo

,Aux armes, citoyenst! Formez vos bataillons!* Tedy: ,Do zbrané&, ob&ané! Sikujte se
pod prapory!*

Struéna dctvrta véta (Allegro) by mohla mit podtitul z citace Marseillaisy vySe.
VSechna sila a zdravy, optimisticky elan orchestru, do této chvile Setfen, burcuje

posluchace a cela symfonie dostava svuj vrchol.

Stejné jako v pfipadé Ctvrté véty prvni symfonie se tato véta nejblize blizi rondu
opakovanim urc€itého myslenkového zakladu. Schéma véty je vSak ve skute€nosti na

hony vzdalené primitivnimu AB A C A.
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Pro pomysiny dil A je charakteristickda pochodova melodie, ktera pfejde do

synkopického skotaceni.

Allegro J =138

Osobné mam nejrad$i plochy Martind hudby, kde vnimame melodie jen jaksi na
pozadi, v ramci celku, coz neni pfiklad vySe zminénych ukazek. Pfipomerfime si opét
barokni mistry. Tfeba u Bachovych preludii vznikaji melodie jakoby mimodék,

vychazeji ze struktury.

Takovéto mista v symfonické skladbé se v praci pro svou velkou obsaznost materialu
Spatné uvadi ve struéném pfikladu. Napadlo mé proto uvést namisto konkrétniho
mista ze symfonie obdobné misto z oblasti komorni hudby. Volim pasaz ze tretiho
madrigalu pro housle a violu. Myslim, ze to neni vystiel uplné mimo. Martini napsal

TFi madrigaly pro housle a violu roku 1947 v New Yorku, tedy rok po paté symfonii.
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4. Treti symfonie (1944)

Orchestr: pikola, 2 flétny, 2 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 3
trubky, 3 pozouny, tuba, tympany, velky a maly buben, €inely, triangl, tamtam, harfa,

klavir, smyCcové nastroje.

Trva cca 30 minut.

4. 1. Okolnosti vzniku

Po ,premiérovém utoku®, ktery koncil zacatkem roku 1944, Martint prepadl splin.
Citil se pfepracovan, valka se tahla, zadné zpravy z domova a zima v New Yorku

byla tuha. O nekonecnych neinspirativnich avenue uz zde bylo napsano.

Podobné jako dva roky dozadu se manzelé na Iéto stéhovali mimo rusny a Sedivy
New York na venkov. Tentokrat hned 1. kvétna do Ridgefieldu ve staté Connecticut.
,Jsem zde aZ trochu moc na samoté*' psal Safrankovi v plli kvétna. ,Pustil jsem se
do té symfonie, ale musim to ze sebe zrovna trhat, nevim, co to se mnou je tedka,

néco neni v poradku. Porad se mi zda, Ze jsme se vratili dom( a takové historky.“*?

Tyto nélady daly vzniknout tfeti symfonii. Oproti pfedchazejicim symfoniim tato
vznikla Cisté jen ze skladatelovy iniciativy, nebyla vytvofena na objednavku, ackoliv je
vénovana Sergeji Kusevickému k prilezitosti jeho dvacatého vyro€i plsobeni s
Bostonskymi symfoniky. Martinu ji dokoncil 14. €ervna, Bostonska premiéra byla vice

nez po roce, 12. fijna 1944.

Dovolim si opét malé okénko do véleEnych udalosti. 6. Cervna 1944, kdy MartinG
pracoval na tfeti vété, se v Normandii po nékolika odkladech vylodila spojenecka

vojska s cilem osvobodit Evropu.

V Ridgefieldu vznikl skladateliv nejrozsahlejSi denik. V ocislovanych strankach
rukopisu jsou kratké uvahy a postifehy o procesu komponovani, vnimani hudby,

funkci dirigenta a orchestru.

31 Milo$ Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s. 257
32 Milo$ Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s. 257
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4. 2. Rozbor

Treti symfonie je Martind ,osudova®“, diametralné jina nez jeji pfedchudkyné. Chybi
zde bujaré veseli, nenajdeme zde tanecni vétu ani scherzo. Svou ponufejSi naladou

a dramati¢nosti ma néco z pfedvaleéného Dvojkoncertu.

Prvni véta (Allegro poco moderato) ma tfidilnou formu. V hlavé teoretika vznika
problém, zda u této véty pouzit oznaceni sonatova forma. Sam Martinu toto oznaceni

nepouzival a branil se mu.

,Sonatova forma je dnes uz vSechno, co je pfiblizné tridilné s opakovanim tématu.
Schéma: namét, provedeni a zavér — je trochu jednoduché a nerika nic o vnitfnich
pomérech. Nicméné vSechny rozbory jsou plné informaci, kde vyjimek je vic nez
pravidel. Sonatova forma, jeZ je vlastné trojuhelnik, zustala (a ¢asto i nezistala)
Jjenom primarni situace A — B — A a vlastné jen titul. To, co dnes ¢asto oznacujeme

sonatovou formou, uz ji davno neni.”?

Pro sonatovou formu hovofi celkem zfetelné provedeni, které tvofi ohraniCeny
dynamicky oblouk, a Ze dale nasleduje repriza s codou. Proti této formé je fakt, ze
hlavni tfitbnovy motiv a nasledujici ostinata se provadi okamzité. Véta je

monotematicka. Jako posluchaci a interpretovi je mi jedno, jak se forma nazve.

33 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 138
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Uvedme si prvni takty symfonie.

Allegro poco deeraio

V.1

g Volil T Ve
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Po zaznéni ,osudového* tfitbnového motivu v prvnim taktu zazni pozoruhodna prace
s ostinaty. Obé& houslova ostinata jsou ve své struktufe 7/8 a jsou oproti sobé
posunuty tak, aby do sebe rytmicky nezapadala. Bereme-li ton es jako zaklad,
vnimame, jak prvni ostinato (v prvnich houslich) laviruje mezi zvétSenou kvartou a
Cistou kvintou. Druhé ostinato (v druhych houslich) zacina stejnymi tony jako uvodni
motiv. MUzeme tedy Fici, ze z néj vychazi. Laviruje mezi malou a velkou tercii.
(Podobné jako uvod k tfeti, largové vété prvni symfonie.) V desatém taktu klavir uda
pevné metrum v basu na velkém a subkontra Es. Zaroven nastupuje dalSi ostinato

v hobojich a klarinetech s 5/4 strukturou.

Uziti jediného takto rytmicky a harmonicky rozkolisaného ostinata by pusobilo
dramaticky. Martini vS8ak vrstvenim nasobi ucinek na posluchace, pfiemz to celé

diky metru v klaviru neplsobi chaoticky.

V pocu animatu slySime dialog mezi houslemi a dfevénymi dechovymi nastroji, jez

opét vychazi z uvodniho motivu.
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Novym prvkem je az fagotové sélo, na které pozdéji navaze anglicky roh. Nové je i

doprovodné rytmické ostinato, jez po sélech grada¢né vyroste.
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Stfedni dil dale provadi uvodni motiv i ostinata ve velkém, plsobivém dynamickém

oblouku. Je kratSi, coz se da odlvodnit tim, Zze se vSe beztak provadi uz predtim.

Martint je ve svych dilech struény zamérné. Koncentruje to nejlepsi a velmi mu

zalezi, aby posluchace neunudil.

Repriza rekapituluje nezménéné vétSinu prvni €asti. Nezazni mySlenka se solem ve

fagotu a anglickém rohu. Z piana vygradovana coda konci ,tragickym® plagalnim
zavérem.
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Uvod druhé véty (Largo) méa charakter narku. Vypjatost je vyjadfena expresivnimi
houslemi, které zacinaji Ikat v prvnim a druhém taktu v disonanci oproti basu (velka
septima a zmensena kvinta). Melodika mi ponékud pfipomina Bélu Bartéka v Hudbé
pro smyc€ce, perkuse a celestu, avsak jen v uvodu.

Od sedmého taktu si housle s violoncelly odpovidaji skoro jako v barokni triové
sonaté.
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VSimnéme si vzajemného vztahu partu hoboje a druhych housli v nasledujici ukazce,
jak se volné imituji. A samoziejmé doprovodnych figuraci v kontrabasech, klarinetech

a tympanech. Nasleduje flétnové sélo. Partitura v téchto mistech pusobi velice
kiehce a komorné.
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Nasledujici plocha je jednou z téch, kdy se upozadi melodie a hudba jednoduse
plyne. A volna véta je ozivena polyfonickym hemzenim. O podobném misté jsem se
zminoval v posledni vété druhé symfonie (a vypomahal si ukazkou z tfetiho
madrigalu pro housle a violu). Takovato mista jsou pro Martin( typicka podobné jako

Juliettin spoj nebo synkopické melodie.
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Pfed rozborem tfeti véty (Allegro — Andante) by bylo vhodné si celou symfonii

fené

tou nejistoty a lidské tragédie vyjad

ta je vé

v

s

s

avazna prvni vé

s

zrekapitulovat. Z
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pokraCuje, ale jsou uz zde citit mista (jedno jsem nastinil v posledni ukazce), ktera
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Treti véta je koncipovana jakoby na dvé casti. Prvni Cast je tfidilné dramatické

Allegro s reprizou, jiz muzné a vzdorovité. Téma odhodlani ma hlubSi témbr a je

svéfeno violam, violoncelliim, kontrabastim, fagotum a klaviru.
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Stfedni dil obsahuje dialog tlumené trubky a hoboje. VSimnéme si pFfedevSim

hobojové linky a postupu tonu f, ges, e, f. Tyto Ctyfi tony jsou varirovanym tématem

Symfonickych fantasii, tedy Martint Sesté symfonie.

Tento motiv se objevuje v Dvorakové Requiem a v druhé vété Sukova Asraela.

Citoval Martin(i volné tyto pany nebo jde o nahodu? Nejvice se dozvime od Safranka.

,V Praze upozorriovali posluchadi pravé v této casti na citat z Dvofakova Requiem.

Martind tvrdil, Ze Requiem neslySel, Ze ani jeho partituru neprohlizel. NepoloZil jsem

mu otazku, zda to neni reminiscence z druhé véty Sukova Asraela.”** Pokud se

snazite hledat v dé&jinach kontinuitu, bude vam bliz verze, Ze Martini na néco

navazuje a odkazuje. V tomto pfipadé byste vSak neméli ustrnout u Dvofaka a Suka,

ale jit dale, do baroka a povSimnout si

moznosti neapolského sextakordu

(pouzivanéjsi obrat frygického kvintakordu, ktery lezi na snizeném druhém stupni).

gt

]
|

34 Milos Safranek: Bohuslav Martinti: Zivot a dilo; s. 260
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Dle nazoru MartinG je treti véta ,rychla véta, s dlouhou codou”?® Tato coda, v mém
vykladu druha cast, je k vnitfnimu klidu smérfujici Andante. Je delSi nez uvodni

allegro a spéje do katarze celé symfonie.

Vstupni sélo viol je jesté hluboce zadumané, pohravajici si mimo jiné s rozklady

zmenseného a mollového kvintakordu.

Andante (J=116)
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Zminéné katarze, hotového nebe, se doCkame pozdéji. Je vyobrazena solovym
smyccovym kvartetem, menSimi notovymi hodnotami barevné podpofena zbytkem

orchestru. O nebi nas utvrzuji dva ,Juliettiny spoje“.

V Andante poco moderato dynamika k forte vystoupa, tato plocha vitézné zabouff,
ale nedockame se zde Zadného ohlusujiciho finale. Pfed koncem zazni dvakrat zcela
bez doprovodu diskutovany motiv (tentokrat v téonech e, f, dis, e) vlesnim a
anglickém rohu a véta konci klidnym spocinutim na Cistém akordu E dur. Jen klavir
pfipomina utrzené Sramy tfemi staccatovymi akordy v zavéru. Harmonicky jsou to E
dur a Dis dur akord zaroven znéjici. Martini mél zprvu trochu obavy, jak publikum

tento zavér do ztracena pfijme.* Av8ak zcela zbyte¢né.

Dilo, a¢ dramaticky vypjaté, je vzdaleno hlu¢nému lomozu. Martin se drzi toho, Ze

posluchace neni nutno fyzicky tyrat.

35 Milo3 Safranek: Bohuslav Martinii: Zivot a dilo; s. 259
36 Milos Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s. 257
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5. Ctvrta symfonie (1945)

Orchestr: pikola, 3 flétny, 3 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 3
trubky, 2 pozouny, basovy pozoun, tuba, tympany, velky a maly buben, €inely, triangl,

tamtam, klavir, smyCcové nastroje.

Trva cca 30 minut.

5. 1. Okolnosti vzniku

Martini s choti byvali poCinaje létem 1943 Casto hosty u pFatel Helen a Williama

Zieglerovych v Norotonu. Martinl jim dedikoval svou &tvrtou symfonii.

Ta vznikala od dubna do Cervence roku 1945 v New Yorku, South Orleans a Cape
Cod.

V dobé komponovani této symfonie byla postupné osvobozovana Evropa. Manzelé
Martini nejprve obnovili korespondencéni styky s Pafizi, pozdéji, v puli Cervna, i
s Prahou a Poli¢kou. Martini se dovida o smrti své matky a svého nejlepsiho pfitele

Stani Novaka.

Stalo se toho opravdu hodné, ale skladateliv zapisnik z Cape Cod, kde v lété

pobyval, nas varuje pfed domyslenim souvislosti.

,Pri analyze uméleckych dél nedozvime se uz nikdy, jaky byl fyzicky stav umélce, ani
stav a atmosféra jeho okoli, jidlo, hygiena, bydleni a jeho disledky. Umélcovy
emocionalni stavy jsou podfizeny nebo ovlivnény jeho fyzickym organismem, jeho
uspokojenim a v ¢em zaleZelo atd., viastné tedy v8§im. Dedukujeme z jeho dopisu,
coZ je nespolehlivé, vyjma snad pro psychologa, dedukujeme ze zprav jeho pratel,
coZ je nedostacujici, a hlavné z toho, co si sami o ném myslime nebo chceme myslet
— tedy vSechno psychologicky vagni. (...) Vétsina naSich zavéru je jenom pranim, jez

je otcem myslenky! To ovSem neni ani védecké, ani logické.”’

Ctvrtd symfonie méla premiéru mésic po treti, 30. listopadu 1945 ve Filadelfii

v provedeni Filadelfského orchestru pod Eugenem Ormandym.

37 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 196 — 197
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5. 2. Rozbor
Ctvrta symfonie je dilem ve své podstaté radostnym.

Klidna prvni véta (Poco moderato) stoji na dvou myslenkach, které zaznivaji v uvodu

bezprostfedné po sobé&. Na drobném motivu a rytmické Sestnactkové pasazi.
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zaCatku sam o sobé. A je doslova vSudypfitomny v nasledné praci. Treba v inverzi u
lesnich rohl. Ukazku uvadim in C.
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Po lesnich rozich objevime nové moznosti tohoto prvku v nasledujici melodii, kterou

slyS§ime v pikole, flétnach, hobojich a klaviru za doprovodu dvaatficetinovych
stupnicovych béhl ve smyccich.

fPi m‘rllh”lmwua. + FlL. pice.,3 F
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V dalSi casti slySime téma, jehoz predvéti a zavéti je rozSifenim pocateéniho
materialu. Proti svému pfesvédCeni napsal Martind k této symfonii kratky rozbor.
Vyhradné uvadi, ze formalné neni prvni véta sonatova, ze ma strukturua—-b-A-B

— coda, coz je forma dvojdilna.*®

Poco allegro 4, =69

Wikl
e
= l__..._gl_l_ r |
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Tuto formu Ize pfi bliz§im badani v partitufe objevit. Napovédou ode mé muize byt, Ze
dil ,a“ i dil ,A* konCi zde uvedenymi dvéma takty s inverzi motivu v lesnich rozich.

Velikost pismenek souvisi s rozsahlosti plochy.

Druha véta (Allegro vivo) je co do formy stejna jako druha véta prvni symfonie, tedy
A — B — A, v niz zavéreCné A je doslovné da capo a B je libezné trio. Obé tyto véty

jsou mysleny jako scherza. Zde vSak podobnost kondi.

Burcujici dil A je silné ne bitonalni, ale pfimo polytonalni. Kazdy si tak trochu hraje
svoje. V zasadé se daji vrstvy rozdélit na dvé, na doprovodnou smy€covou a na

s6lovou dechovou obcas podpofenou klavirem.

Smycce drzi pulz v triolovém rytmu. Podivejme se na zacatek.

38 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 291
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Housle drzi téninu g moll opfenou navic o pizzicato kontrabasu. Violy vSak tvrdosijné
brnkaji sextakord As dur, violoncella tény c, g, fis. Do toho v8eho zagnou sdlové

fagoty s melodii v B dur.
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Melodii si pfebiraji i dalSi dechové nastroje.
Triolovy proud nahle pfi stejném metru nahradi Sestnactinovy.

Mame tu kontrast v ramci dilu A. Harmonie se v ti§Si dynamice sjednoti v jednu.
Druhé housle s violami doprovazi v protrhavanych Sestnactinach v 2/4 taktu, zatimco
anglicky roh zpiva legatové obdobnou melodii jako jsme uz slySeli v 6/8 taktu. Jsou

pod spoleCnym metrem na dvé.
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Kvartoly ve smyccich a trioly v dechach chvili koexistuji pospolu, nez opét prevazi

6/8 citéni taktu, které poté vyvrcholi do uvodni pochodové nalady.

Klidné trio tézi z mékkého zvuku smycécl a dfevénych dechovych nastroji. Martin(
tady rozehrava svou typickou pastoralni naladu. Objevuje se zde melodie, kterou
Safrankovi po deseti letech oznagil jako svou nejkrasngjsi.>
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Da capo dil A energicky naskoci po lyrickém triu takika bez pfipravy.

Treti véta (Largo) je klidny a pravidelny tok nadherné hudby. Z toho, co uz jsem zde
rozebiral, ma nejblize tfeti vété prvni symfonie. Formalné je to v8ak volné plynouci

fantazie.

Po chromatickém zdvihu dfevénych dechovych nastroju se smycce ujmou tahlé,

volné plynouci melodie.

Largo 4 =69

molle franquillo, non esfress

s
|

39 Milos Safranek: Bohuslav Martinti — Zivot a dilo; s 235
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Plocha je pomoci chromatického pohybu vzhuru ve dfevech a klaviru vygradovana
totoznym zpuUsobem, jak tomu byva v prvni symfonii. Pro nazornost vybiram part

klaviru. (Po dobu volného, prvniho taktu zacina jiz chromaticky pohyb klarinetl a
fagota.)

Piano

Na dalSi ploSe dostavaji slovo sola — dvoje housle a violoncello, které maji unisono
klidné melodie ve tfech oktavach nad sebou a pfedepsano forte cantabile, zatimco

doprovodné smycce a lesni rohy maji pianissimo.

Abych pouze stroze nepopisoval, co je na prvni pohled jasné v partitufe, postoupim
k jednomu zajimavému mistu a zaroven volné asociaci na romanticky prvek, ktery
jsme zvykli slychat u Cajkovského — naléhavych, vzestupnych sekvenci. ZpUsob

jejich pouziti je vdak pro Martini osobity a nezaménitelny.
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Napadnym zpestfenim a rozhybanim Sirokého toku hudby jsou pasaze klarinetd a
klaviru.
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Ve zminénych sekvencich ve tfetim a ¢tvrtém taktu jasné citime rukopis Martin diky
dvakrat zopakovanému Juliettinu spoiji (je rozveden vzdy do druhé doby). A€ je jasné
zfetelny, neni pouzit ve své nejsilngjSi formé, tedy rozvodem do durového
kvintakordu. Poprvé je rozveden do sextakordu, podruhé do kvartsextakordu. Diky
absenci vyrazného basu vedouciho k typickému rozvedeni je cela gradace krehdi.

Z dosazeného kvartsextakordu na tonu f uz je to blizko do nasledujici melodie v F
dur.

Toto téma, tak typické pro autora a Ceskou lidovou piser, vedené v paralelnich

sextach, je jako vystfizené z prvni symfonie.
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Zajimavé jsou modulace této melodie. Zni celda v F dur, a kdyZz na jednu dobu

spocine na dominanté C dur, v druhé dobé jiz zni mollova varianta v e moll.
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Podobné pfiklady prfekvapivé modulace pomoci terciové pfibuznosti se zde opakuiji.
Do vrcholu gradace se takto dostaneme z g moll do B dur.
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Po kratkém pfipomenuti zaCatku véty nasleduje jesté pomérné rozsahla coda se
vzdalenym pfipomenutim nékterych pasazi.
U posledniho sola, tentokrat celé violoncellové skupiny, jsem v partitufe objevil

vtipnou poznamku jakéhosi dirigenta. Jedna se pry o ,zpév zbloudilé velryby*.

VzruSena finalni &tvrta véta (Poco allegro) ma jednu z nejpfehlednéjSich forem.
Oblasti témat jsou vyrazné kontrastni, tolik nesplyvaji do sebe, jak uz jsem si u

Martin zvykl. A tak mohu s Cistym svédomim uvést toto schéma:

Uvod — hlavni téma (a, b) — vedlejsi téma (c) — provedeni tvodu — vedlej$i téma (c) —

hlavni téma (a, b) — coda.

V uvodu zni opakujici se klarinetova figurace, vlastné ostinato, lavirujici mezi

zmendenym a mollovym kvintakordem nad poloZzenym kvintakordem ¢ moll (fagoty,

lesni rohy, pozouny, tuba a klavir).
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Nastroje, které polozZily kvintakord, zasadi ve tfetim taktu v pianu rozloZeny

zmens$eny kvintakord. Ten je zarode€nym motivem hlavniho tématu.

Hlavni téma pfinaseji unisono smycce.
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Pismenem b v hlavnim tématu je mysSlen skocny prvek, ¢lenény jakoby v 5/8 taktu.

paid o b G pF

s — —]

obto€eni tonu ¢ se uz Martinu stalo utkvélou mySlenkou v tfeti symfonii. Jsem si
védom, Ze se zde nevyskytuje nezpévna zmensena tercie (musel by zde byt ton h
misto b), ale tak tomu otrocky neni ani ve vSech variacich Symfonickych fantasii, jak

uvidime v poslednim rozboru.

A Sm. : i
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V miniprovedeni fantasijné rozSifi Martin mysSlenku zaloZzenou na uUvodnich

klarinetovych ostinatech.

Témata se poté rekapituluji, jak bylo naznaCeno ve schématu az k jasave,

Sestnactinovymi notami protkané codé.

Tato symfonie plsobi velice suverénné. Revolu¢ni formou prvni véty, ktera je
dvoudilna a vymyka se tak béznym Sablonam. Okazalou druhou vétou s pouzitim
polytonality. Na vinach fantasie volné plynouci tfeti vétou. A ohriostrojem Ctvrté véty.
Budu si ted subjektivné vymyslet, ale nemohu si pomoci. Navracena svoboda z toho

dycha!

Mé&l jsem to potéSeni tuto symfonii hrat s Ceskou filharmonii. A udé&lal jsem
zkuSenost, Ze neni dobré si pfed interpretacnim vykonem dat saunu. To ma potom
Clovék rozvafeny mozek a je vSude o setiny vtefiny pozdé. To piSi jen tak, pro ty davy

chtivych ¢tenaru, co budou tyto fadky Cist.

52



6. Pata symfonie (1946)

Orchestr: pikola, 2 flétny, 3 hoboje, 3 klarinety, 3 fagoty, 4 lesni rohy, 3 trubky, 2
pozouny, basovy pozoun, tuba, tympany, velky a maly buben, Cinely, triangl, tamtam,

klavir, smyCcové nastroje.

Trva cca 27 minut.

6. 1. Okolnosti vzniku

Patou symfonii mysli Martind na Ceskou filharmonii, kde n&jakou dobu pfed svym
pafizskym pobytem hral na housle. Ma na paméti, jak spolu s jiz zesnulym
kamaradem Stafiou Novakem pronikali do taju symfonické hry a tvorby pod
taktovkou Vaclava Talicha. Vznika od unora do pulky kvétna roku 1946 a premiéru
ma 28. kvétna 1947 v Praze, v podani Ceské filharmonie pod taktovkou Rafaela
Kubelika.

Valka se pfehnala a manzelé Martini se téSi do Evropy. Na New York si nikdy
poradné nezvykli. Charlotte vyrazi jiz 10. ervna 1946. Bohuslav nemuze, protoze
kyvl na nabidku Kusevického ucastnit se letnich skladatelskych kurz( v Berkshire.

Praha prozatim, k rozmrzelosti Martinu, lepsi alternativu nenabidla.

K jmenovani profesorem na nové vzniklé Akademii muzickych uméni dochazi po
nékolikamésicni odmlce v dopisovani, v listopadu 1946. Zasahla vSak ruka osudu

znemoznujici mu dlouhou cestu.

Pfedchazejici 1éto, 26. Cervence v noci, se osudové zranil padem z tfimetrového
balkénu na zamecku v Great Barringtonu v Berkshire, kde chybélo zabradli. Padnul
pfimo na hlavu a nebyt kucharky, ktera se ten den nahodou zdrzela v praci a zavolala
pomoc, byl by nejspi§ mrtvy. Pobyl si pét tydni v mistni nemocnici, ¢tyfi tydny na
lGzku, a v zafi se, stale v rekonvalescenci, vratil do newyorského bytu. Charlotte se

mohla z Evropy vratit az v prosinci.*°

Ze zdravotnich duvodl se Martinl neucastnil prazské premiéry 28. kvétna 1947, kam

za sebe vyslal manzelku.

40 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 222 — 223
Milo$ Safranek: Bohuslav Martint — Zivot a dilo; s. 274 — 275
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6. 2. Rozbor

Pata symfonie je tfivéta. Martind Safrankovi osobné sdélil, Ze ma ,novou, lepsi

konstrukci“.*’ Pojdme se na ni tedy podivat.

Prvni véta vypada v partiture co do formy jednoduse. Adagio, Allegro, Adagio,
Allegro, Adagio. A skute¢né odpovida formé A—B — A— B — A. V tomto je tedy velice

podobna prvni vété Ctvrté symfonie. Charakterové ale pasobi zcela jinak, uzkostlivéji.

Adagio poji dvé charakterové rozdilné plochy. V prvni jakoby ¢nél harmonicky

otaznik, neni tonalni.

Adagio /=84
5 &
o ——————
& —

Y O
3% —
i

Vezméme to odspodu partitury. Zazni oktava malé a velké h. Violoncella
s kontrabasy v8ak na rozdil od druhych housli a viol klesnou vzapéti o pultén na b,
¢imz vznika disonantni prodleva na malé noné. Tény e a f jsou zvétSenou kvartou a
zmenSdenou kvintou, enharmonicky totoznymi intervaly, této prodlevy. Napjata

atmosféra by se tu dala krajet.

Pfevedenim tohoto principu do melodie vznika tento motiv. Ma stejné ténové rozpéti,

tedy zvétSenou kvartu a zmensenou kvintu.

Opét tu tolik nejde o vyrazné melodie. Takové by z této nalady moc &nély a ruSily

atmosféru.

Druha kontrastni ¢ast, stale v ramci Adagia, je polyfonni, na harmonické kadenci

zaloZené modulovani do B dur Allegra.

41 Milos Safranek: Bohuslav Martind — Zivot a dilo; s. 271
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Allegro zacina ve sko¢ném charakteru. Nepocitujeme tempovou zménu, protoZe nota

pulova se rovna noté osminové. Je v podstaté stejné rychlé. Téma pfinasi hoboje a

klarinety.
- T T e, S e
a2, — b I - . e E:F‘ £ - bia
_‘Lq T ; .# N T H & [
1 *.ui I | il 1
z e i o — e 3
(2} f i

Toto téma se dale provadi a tim i prozrazuje, Ze ma spole¢ny zaklad s motivem, ktery

jsem uved| o ukazku vys.

Pravidelny alla breve takt originalné narusi trumpety a lesni rohy svym motivem v 7/8

citéni.

Po zpévné melodii svéfené smyCclim nasleduje opét ponufe zahadné Adagio, které
ma podobné kontury, ale neni pfesnym da capem. Uvedeny motiv je diminuovan a

sméfuje tak sméleji k allegru.

Po mirné rozSifeném allegru uz z posledniho adagia zazniva pouze ona harmonicka

kadence spéjici do B dur.

Publicisté se pozastavuiji nad tim, Zze Martin(i od &tvrté symfonie nepokrogil dale. Ze
jen vyuziva vydobytych prostfedku. Nic nesejde na tom, Ze Uvodni véty maiji odliSny
charakter. Hledaji podobnost motiv(, které beztak €asto spocivaji na tfech nebo
Ctyfech ténech. Hledaji podobnost formy, ktera, jak od autora vime, nevypovida nic o
vnitfnich vztazich. A hledaji téz ty vnitini vztahy, jez skladateli probihaji v podvédomi

a on sam si jich nemusi byt ani védom.

DalSi z €asto probiranych témat byl ,cizacky“ vliv impresionismu v Martin dile. Bylo

to velké téma asi jen v Cechach. Jako by se jednalo o smrtelny hfich.
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Jestlize se v mé kompozici objevi lehkost, aha! to je ten viiv, jestlize barva zvuku,
tak tedy jsme u toho, jak mize byt ¢esky skladatel ,ovlivnén®, Uznate, Ze to je
viastné détinské. Ale neni uz detinské, kdyz se v kazdé skladbé hleda, jak dalece

Jjsem se ,zachranil“ od tohoto vlivu, jak jsem ztratil nebo nasel svij vyraz tim, Ze jsem
opustil nebo opoustim tyto vlivy.“*

Nastésti se v tom snad dnes uz tolik nepatlame a impresionismus uz nam nepfijde
jako povrchni zabava. Alespon to ve spoleCnosti nesleduji. Nékteré problémy
pretrvaji, co jsou Cesi Cechy. Tim myslim tfeba obecné predsudky a neschopnost

samostatného uvazovani. Ale nechci sklouzavat k obecné polemice.

Druha véta (Larghetto) ma symetrickou formuA-B-A-C-A-B-A.

Dil A nam predstavuje melodii, kterou vnimame jako jednu, ackoliv je rozdélena do
nékolika hlasu vyuzivajici komplementarniho rytmu.

Larghetto d:69 32} |, ,

4 ap  age #‘t_' bas  bebs . D e
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Clarinets in Bb
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Jassoons

42 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 150
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Dil B na chvili zastavuje neoklasické Sestnactkové hemzeni a smyc€ce ustrnou ve
statickém, ostinatnim doprovodu, davajic prostor soélové flétné. Toto nadherné sdlo je
silné impresionistické. Atmosféru tvofi barevné pozadi, volba so6lového nastroje a

hybny moment v melodii, pfipominajici flétnovou techniku pfefouknuti.
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Tato véta ma obdivuhodné velky zabér. Mizeme v ni slySet neoklasické tendence,
kouzlo lidové pisné a opravdu vyrazné impresionistické flétnové a nasledné, v dalsi
varianté, houslové solo a presto neni pochyb, Ze je to osobity Martint. Ten tomu dava

ucelenou formu, ze které nic netrci, jak tomu ob¢as byva v polystylovych skladbach.
Treti véta (Lento — Allegro) ma opét dvoudilnou formu a tihne k monotematismu.

Lkavy, imitovany motiv ve smyccich v Lentu je ze stejného tésta jako motiv

teCkovany v Allegru.
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Allegrovou hlavni melodii se rozezniva radostné finale symfonie, podtrzené tim, Ze

se téma dvakrat transponuje z As dur do F dur a D dur.

=t
mf canlabite
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Kdyz pomineme taktové Cary, do nichz se uz typicky Martinl rytmizované melodie

nevejdou, je toto slavnostni téma nekomplikované.

Navrat uvodni Casti a nasledné allegro nam prozrazuje onu dvoudilnost formy.

S témito navraty vSak Martin( pracuje velice volné.

Témér doslovné je opakovana az transponovana melodie uvedena vySe. Je reprizou

za vétou.

Bylo by Skoda tuto symfonii opomijet kvuali nazoru, ze se autor opakuje. Neumim si
dost dobfe predstavit, Ze divak odchazi znudéné z koncertu s nazorem, Ze podobnou
skladbu uz od MartinQ slySel a tato ho jiz ni¢im neoslovila. A jak by poté ve stejném

svétle dopadli jini hudebni velikani?
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7. Sesta symfonie ,,Symfonické fantazie“ (1953)

Orchestr: pikola, 3 flétny, 3 hoboje, 3 klarinety, 3 fagoty, 4 lesni rohy, 3 trubky, 3
pozouny, tuba, tympany, velky a maly buben, Cinely, triangl, tamtam, tamburina,

smyc¢cové nastroje.

Trva cca 27 minut.

7. 1. Obdobi mezi patou a Sestou symfonii

Po sepsani paté symfonie v fadé nastala Sestileta pauza. Martini se vénoval uceni
mladych skladatelll, psani pro komorni orchestry, komorni hudbé a psani sélovych
nastrojovych koncertd. Rozhodné toho nebylo malo. Hned po dokondeni symfonie
Martin( rozepisuje Toccatu e due canzoni pro Paula Sachera a Basilejsky komorni
orchestr. Prace je na Cas pferuSena zminénym zranénim hlavy. ,Jedna nepfijemna
véc je, Zze nemohu prili§ sklonit hlavu. Pdsobi mi to zavrat, ani tento dopis nepiSi bez
obtizi,“ pide 19. listopadu 1946 Safrankovi.*® Tyto problémy se s Martin od té doby

vle€ou a znacné ho zpomaluiji.

V Evropé, ve Francii a évycarsku, travi léto 1948. Leti sem kvuli zdravotnim
davodim. Dostava kontakt na Svycarského specialistu pfes typ zranéni, jaké
absolvoval. ,Mam jesté ulohu pred sebou, jeZ nezalezi v tom vratit se domu, nybrz
v tom, Ze budu dale pracovati a k tomu musi dojiti ku svému zdravi jako driv.“ (21. 6.
1948)*

S rodinou udrzuje pisemny styk, ale za svého Zivota uz se doma neobjevi, a€ to
neustale planuje a zmirniuje v dopisech a cesty do Evropy podnika. Az 20 let po smrti,
roku 1979, je jeho télo exhumovano a pfevezeno ze Svycarského Liestalu do rodné

Policky, kde je uloZen vedle své Zeny, ktera skonala roku 1978.

Cim déle je totiz odkladan navrat domdi, tim vic se dostava, jiz jako americky obéan,
v Praze do nemilosti. Netfeba snad ani pfipominat, Zze se v Cechach v Gnoru 1948
dostala k moci Komunistickd strana. V atmosféfe nasledujicich 50. let se nad
nepratelskou recenzi v Hudebnich rozhledech Bohumila Karaska jen téZko mavne

rukou.

43 Milos Safranek: Bohuslav Martind — Zivot a dilo; s. 276
44 Jaroslav Mihule: Bohuslav Martint — profil Zivota a dila; s. 143
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,V Symfonii ¢. 4 se Bohuslav Martina zfejmé citi v dneSni Americe, v zemi
nejtemnéjSi reakce a zpatecnictvi, jako doma... Tato symfonie vznikala r. 1945 a byla
dokoncena v jeho letnich mésicich, [av§ak] nic ze skute¢nych rozpor( amerického
Zivota, nic, co by obrazilo veliky boj, ktery v tu dobu bojoval nas lid tu nenajdete... Je
to hudba dokonale nezucastnéna na tom, co se ve svété déje, hudba, ktera
souhlasné s celym uménim zapadnich kapitalistickych statt obrazi jen Upadek a
marasmus méstacké spolecnosti, bezideova a samoucelna. Ve skladbé samé se to
projevuje predev§im nedostatkem Sirokych melodickych mySlenek, Martind
intelektualsky konstruuje sva témata z mozaiky pfevazné rytmickych a zvukové
barevnych napadd, obsahové naprosto prazdnych. Zviasté I. a IV. véta jsou v tomto
smyslu typické. Také jeho volna véta je abstraktni meditaci, nezucastnénou a proto
také nam malo fikajici, hudba prazdna, ochotna spiSe prijemné drazdit smysly
burZoazniho prazdného a jakychkoli opravdu velkych lidskych citi neschopného

burzoazniho obecenstva, jemuZ B. Martint svou hudbu prezentuje.“*

Paradoxem je, Ze a& je doma, podobné jako Prokofiev a Sostakovi&, oznaden za
formalistu, lidu vzdalenému, soucasné 28. kvétna 1951 v New Yorku slavi uspéch s

operou Ceského, lidového razeni na Klicperiv namét ,Veselohra na mosté“, kterou

napsal roku 1935.

7. 2. Okolnosti vzniku

Martin do programu Bostonského symfonického orchestru pisSe: , Pral jsem si
napsat néco pro Charlese Muncha. Silné na mne pusobi a mam rad jeho spontanni
pfistup k hudbé, v némz hudba volné nabyva svdj tvar a plyne svobodné, sledujic
svuj pohyb. Témér nevnimatelné zvinéni nebo zrychleni dédva melodii nahly Zivot.
Tak ve mné vznikla myS$lenka slozit pro ného symfonii, kterou jsem chtél nazvat
Jfantastickou®; zacal jsem uskutecCriovat svou myslenku velkymi prostiedky tim, Ze
Jjsem zaradil tfi klaviry do velmi velkého orchestru. To jiz bylo dosti fantastické a
béhem prace jsem se dostal dolti na zem. Shledal jsem, Ze to neni symfonie, ale
néco, o ¢em jsem mluvil dfive v souvislosti s Munchovou koncepci a dirigovanim.
Opustil jsem titul a nakonec i své tfi klaviry, jsa nahle jat strachem z téch tii velkych

nastroji na podiu. Nazval jsem tii véty ,fantaziemi®, jimiz ve skutecnosti jsou.“*®

45 Bohumil Karasek, ,,Gramofonové desky®, Hudebni rozhledy, sv. 6, bfezen 1950, s. 167-168
46 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 297
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Martint se nikdy nedrzel formy jako Sablony. Sam dodatecné pfichazi na to, ¢im ho
vabily opery a jiné jeviStni inscenace. Takova dila totiz vyzaduji notnou davku

fantazijnosti, podléhaji dramatu a tudiz jinym zakonitostem nez koncertni kusy.

Symfonické fantazie jsou dovrSenim uvolfiovani formy a jsou pravem povazovany za

jedno z nejpozoruhodnéjSich autorovych dél.

Druha a tfeti véta byla dokonCena v New Yorku 23. dubna 1953, prvni jesté

predélaval po pfiletu do Pafize (5. kvétna 1953) a skrtl ony ,désivé” tfi klaviry.

Dilo bylo premiérované 6. ledna 1955 Bostonskou filharmonii a Charlesem
Munchem, jemz bylo dedikovano (orchestru k 75. vyro€i vzniku). Martint na premiére

nebyl, protoze zlstal v Evropé. Tentokrat 2 roky a 4 mésice.

7. 3. Rozbor

Je Stésti, Ze toto dilo nelze opravdu rozebrat, protoZze by ho potom téZko nékdo dal
dohromady. Podobné jako v prazské povésti HanuSiv orloj. Fantasie Bohuslava
Martind jsou opravdu bohaté. Na jednu stranu zde nachazime to nejlepSi
z pfedchozich symfonii, na stranu druhou je svou intenzitou dilo stale nové

prekvapuijici a pfelomové.

V prvni vété fantasijni formé& poslouzily variace, podtrhujici monotematismus ke

kterému Martin( spél. Povédomé Ctyitonoveé téma se nam ale zprvu schovava.

Prvni tfi takty huCi jako v Ulu, realné zni na sobé vrstvené mihotajici se sekundy.
Solovym dvéma houslim, viole a flétham v hluboké poloze vévodi tlumené trubky.
V8echny nastroje hraji v jedné poloze v rozmezi dis' a g', tedy enharmonicky vzato

v ramci velké tercie.
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Lento (4 =44—46) clas3

pfi {poco mare.) T » r

V.1.Solo  con sord.
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V &asti Andante moderato se nam v podani sélového violoncella a nasledné tfi fléten
odhali téma stojici na tuSeném motivu, ktery uz zname ze zavéru 3. symfonie.

Zvlasté flétny maji v této poloze neobvykle temnou barvu.

Mezi chromaticky vypjatymi misty je vyraz mnohokrat zmékcen ulevnymi Juliettiny

Spoji.

Nové a nové variace nam ukazuji nevyCerpatelnost tohoto materialu v rukou mistra.

Zde vidime inverzi motivu ve violoncellech a kontrabasech.
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Navzdory lakavému vSeobecnému generalizovani, Ze tato véta stoji na Ctyftobnovém
motivu, musim napsat, Ze tomu tak zcela neni. Napadu je tu spoustu, tato ideé fix je

pouze nejnapadnéjsi a prolina se vSemi vétami.

Za povsSimnuti stoji tfeba tento skladateliv oblibeny terciovy prvek napfic
symfoniemi. V prvnim pfipadé je vpadem do probihajici melodie, v druhém je

zadatkem samotné melodie houslového sdla.
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Druha véta (Poco Allegro) ma jesté zhusténé;jsi, divocejsi uvod. Tony mezi g' a h'

v ¢irém ruchu zni snad vSechny najednou.

Poco allegro J. =84
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Podobné jako v prvni vété tfeti symfonie dostanou prostor ostinatni figurace,

tentokrat v klarinetech, v malych sekundach.

Z téchto harmonicky zamlzenych nalad se z Cista jasna vyloupne violova melodie,

kterou doprovazi stfipky z pfedchozich ostinat, Cisté tonalné.

G e e e
a7 TP 5 s
e ?b; ! I : I 7 7
f express. mollo V. |_'1|_f i g
v e T s bl
= g -

\f%.b-,./ Lar
(Ch.!

Netfeba uz zde uvadét nasledujici Juliettiny spoje, jeZz se zvroucnénim vyrazu
pfichazi.

Jelikoz je tato melodie na konci véty opakovana, mizeme diky této reprize pozorovat
jisty oblouk a prvky provedeni, jehoz naplni je podobné jako v prvni vété Ctyftonovy

motiv. Tentokrat je vSak ve své inverzi.

Asi poprvé je zminén v tématu hobojli. Je pojat volngji, nevznika nezpévna

zmens$ena tercie, ale mala.

sl r= ™

Abych uved| pfiklad, vybiram melodii natfikrat délenych violoncell.
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O rozlozeni tfeti véty nam toho hodné povi tempa jednotlivych useku. Jsou to: Lento

— Poco vivo-adagio — Piu mosso — Andante — Allegro — Allegro vivace — Lento.

Véta zaCina v Lentu, tesknou uvodni melodii v h moll. Jeji niternost a kiehkost mimo
jiné spocCiva v postaveni na kvartsextakordu, nejslabsiho obratu kvintakordu

k utvrzeni toniny.

Lento 4 =44— (48]

4 e
E ¥

Pres terciovou pfibuznost Martini moduluje z vyplynulé H dur do es moll, kde je v
partu violoncella slySet, ze nas neopousti Ctyitbnovy motiv z druhé veéty, invertovany

tentokrat pfesné (slySime zmenSenou tercii).
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Poco vivo — adagio je jen takovym hrozivym sedmitaktovym zavanem motorického
Zivého pohybu nastartovaného violami a violoncelly, obdobného jako u partu fagotu
v posledni ukazce. Kouzelné je, ze tato ¢ast, a€ neztraci tempo, spéje do celkového

pianissima, které dava prostor barevnym dievénym dechovym nastrojum.

Plocha vplyne do usazenéjSiho Andante, kdy orchestr utichne. Nastupuje klarinetové
sélo s dalSi variantou Ctyftonového motivu. Barva doprovodného unisona klarinetu a

pikoly, vzdalenych od sebe dvé oktavy, je jedinecna!
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Allegro a Allegro vivace nejsou reprizou symfonie, ale pasobi na mne jako ohlédnuti

za celou dosavadni bohatou tvorbou Martinu.

Sled rychlych triol, které si hrai navzajem pfedavaji, mizeme sledovat u skladby

vénované Washingtonu s nazvem podle americké stihacky Thunderbolt P-47 (1945),

ale i o hodné dfive, v La bagarre (1926), skladbé na pocest Lindberghova pfeletu
Atlantiku.
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Nalezneme zde oblibené chromatické postupy a melodie jako vystfizené z prvni

symfonie. Ale pfevazi originalni atmosféra fantasii.

Symfonii uzavira Lento. | zde mam urcité podezfeni, které uz asi nelze ovéfit.
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Mam asociaci na Pamatnik Lidicim (1943), kde Martinl v zavéru volné pouziva

citace ze zaCatku Beethovenovy ,Osudoveé®. To vazné zatéZkani tady! Ale chybi prvni

nota, d. Neni, jako naschval, ani v pfedchazejicim akordu.

Stoprocentné zde ale je augmentovana inverze hlavniho motivu. Jen s tou osudovou

malou tercii misto zmenSené. Té se vSak doCkame vzapéti.

Zaveér fantazii patfi hluboké katarzi. Vypovida to cosi o skladateli, Zze sebe i nas,
posluchace, v téch divokych invencich nenecha plavat, ale zvoli smirny konec. Jako
kdyz Komensky popisuje rozmanity, vSelijak pokfiveny labyrint svéta, ale nakonec
najde raj v srdci.
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Zaver
Nahlédl jsem do partitur, pfeCetl par knih, napsal tuto praci... NemuUZzu vSak Fici, Zze by
tim byl mudj pohled na dilo Bohuslava Martin néjak vyznamné pozménén. To dulezité

uz se stalo davno pfed praci, kdy jsem symfonie dychtivé poznaval poslechem.

Pokud hudba potfebuje mimo své vyznéni jesté vysvétleni, je néco v nepofadku.

Bylo pro mé nepfijemnym pfekvapenim, kdyZ jsem se docetl, samoziejmé& po zadani
prace, o skladatelové nechuti k rozboru skladeb. Uklidriuje mé to, Ze symfonie uz
jsou jednou napsané, a kdybych néco Spatné vystihl nebo néco dulezitého

opomenul, na dile to nic neméni.

v v v

~Je velmi snadné zaujmout stanovisko, ale téZsi je vécné obhajit; ne pouze frazemi,
JjeZ nakonec nic neznamenayji. Dilo je zde pfes vSechny kritiky a posudky a je zde se
vSsemi chybami a pfednostmi, je zachyceno jednou provzdy a Zadné hledisko nebo
stanovisko na ném nic nezméni. (...) V prvni radé stoji dilo a jeho pfiméa komunikace
a pak jeho vyklad, to jest komunikace o komunikaci. Prvni je jasna, prosta, pfima, ma
smysl, vnimate pocity, zkuSenosti. Druha znamena konec, nevime dobife o ¢em

mluvime.“*

Na zavér mam jednu otazku, ktera koresponduje s posledni uvedenou citaci. Je
opravdu nezbytné, aby absolventi hra¢skych obor( psali odborné Ctyficetistrankové
texty? Oni $li na Skolu, aby se zdokonalili ve hfe a tvofili. Vystupem je zcela spravné
absolventsky koncert. U budoucich absolventl bych uvital moznost vyménit psani
prace za jiny druh zkousky. Jejich vyjadfovaci prostfedky se liSi od jinych oborl, Spis
nez vytukavat pismena a pocitat znaky by mozna méli zkusit néco zkomponovat
nebo mit v repertoaru povinné soudobou skladbu. Hledét dopfedu a ne omilat staré,
jiz dobfe popsané cesty. Pokud nékdo skuteCné ma tu ambici napsat objevnou praci,

meélo by mu to byt samozifejmé umoznéno.

47 Bohuslav Martinti: Domov, hudba a svét; s. 221
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