Oponentsky posudek na diplomovou praci Gilberta Agostinha s nazvem
Nahodilost v hudbé: prehled sou¢asnych moZznosti.

G. Agostinho se v kontextu daného tématu pohybuje velmi konzistentné v
poslednich nékolika letech nejen jako skladatel, ale zaroven i jako teoretik
reflektujici historické, prakticka, konceptualni i teoretické kontexty dané
problematiky. Jeho praci povaZzuji v Sirokém studijnim kontextu za vysoce
nadpriimérnou a to nejen z hlediska obsahového, ale i metodologického a
formulacniho. Tento pro mé tézko zpochybnitelny fakt si dovoluji vytknout pred
zavorku diive, nez ddm k dispozici nékolik podnétti a doplnéni.

1/ Prvni se tyka ¢eského pojmu ,nahodilost”, ktery je v celém textu uzivan

v rizné kombinaci s dalSim pojmem - tim je ,ndhoda“. Zda se mi, Ze by v tomto
smyslu mél byt text prociStén a uzivani pojmi sjednoceno. Domnivam se, Ze
,2nahodilost” nese v sobé jistou negativni konotaci ve smyslu ,neodpovédnosti
reseni“, anebo ,laxnosti“ ¢i tak podobné - to je zcela jisté vSe jiné, nez ono

v anglictiné pouZivané ,random-ness” oznacujici zkratka ,nahodu“, nahodnost
v matematickém slova smyslu.

2/ Strana 15 - ptivabné se o vzniku aleatorni hudby vyjadruje I. Xenakis, kdyz
vypravi o tom, jak byli Stockhausen a Boulez pohorsenti jeho kritikou serialni
hudby (Krize serialni hudby, Gravesaner Blatter 1955) - vznik aleatorni hudby
vnima jako diisledek svého ¢lanku a zbésilé Boulezovy reakce. To je jen asocia¢ni
doplnéni.

3/ V metodologickém rozclenéni na Ctyti kategorie (s. 15) vnimam jednu
nerovnovahu. Zatimco tfi prvni - nahoda v notaci, interpretaci a kompozicnich
metodach - je zcela jasng, Ctvrtou kategorii nevnimam na stejné urovni. Nahoda
v pocitacové hudbé neni snad dalsi, ale je spole¢nou kategorii vSech vySe
zminénych, rliznymi zplisoby je prochazejici a propojujici.

4/ Strana 29 - dotek svéta improvizace z textu jaksi rychle vyvane, pritom se
jedna dnes o jeden z obrovsky zivych svétli soucasné hudby na mnoha trovnich.

Nestalo by zato domyslet, proc je tomu tak? Jedna se o navrat k “muzicirovani”,
nebo snad diisledek radikalniho ubytku mozZnosti koncertnich provedeni?

5/ Domnivam se, Ze by v kontextu partiturové syntézy nemél chybét autor, ktery
byl zejména v 90. letech masivnim propagatorem algoritmickych ptistupi ke
generovani instrumentalni partitury, zejména v prostredi Common Music,
bezprostiednimu piredchidci dnesnich generativnich softwarovych systému. Je
jim Svycarsky skladatel Hanspeter Kyburz.

Zda se mi také, Ze by ve vyctu pocitacovych nastroji nemél chybét pocitacovy
program Open Music, ktery vlastné dost unikatnim zplisobem kombinuje
generativni metody s koncepty real-time zvuku a partiturové syntézy propojené
s dneSnimi notaCnimi programy.



Diplomova prace G. A. obsahuje veskeré formalni naleZitosti, véetné
obdivuhodné bibliografie, ktera dokladuje diplomanttv hluboky ponor do
problematiky a jeji zevrubnou znalost.

Praci G. A. doporucuji k publikaci a zejména pak k obhajobé, navrhuji hodnoceni
A.

V Praze, 18. kvétna 2016




