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Popis prace

V tejto bakalarskej praci som sa zamerala na zivot, vyvoj, umelecku
drahu a karierny vrchol nasich vyznamnych slovenskych sopranistiek.
Snazila som sa zachytit a zaznamenat ich hudobné zadiatky, Studium
spevu, prvé dosiahnute Uspechy, zacdiatky v divadlach a na koncertnych
podiach. Zamerala som sa na dohladanie nastudovaného repertoaru
pocas ich kariéry a pokusila sa zhrnut vSetky vyznamné divadelné scény a
koncertné pddia, na ktorych pocas svojho profesného Zivota ucinkovali.
Chcela som tiez priblizit ich pohlad na vyznamnu( svetov( kariéru, ktoru
kazda z nich zazila a ich nazor na divadelny a spevacky svet.



Description of the work

In this thesis I focused on life, development, artistic career and the career
peak of our important Slovak female sopranos. I tried to capture and record their
musical beginnings, studying singing, first achievements, starting in theaters and
concert halls and stages. I focused on the finding of the studied repertoire during
their careers and attempted to summarize all the major significant theater stages
and concert platforms in the course of their professional life they performed. I
also wanted to bring their views on major global career each of them
experienced and their views on theater and the world of singing.
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1. Uvod

Ked som stdla pred vyberom témy mojej bakalarskej prace, volba
bola od zaciatku celkom jasna. Vzhladom k tomu, Ze som Slovenka a z
nasej zemi pochadza niekolko vynimocnych hlasov - je dbélezité a citim to
tak trochu ako povinnost priblizit ich Zivoty, umelecké smerovanie a
kariéru. KedZe je mojim hlasovym odborom sopran, prave tento okruh a
téma mi bola blizka a tak som sa rozhodla pisat o Slovenskych
sopranistkach. Je celkom mozné, Ze moja generacia si uz na niektoré
mena tychto svetovych umelyn ani nepaméata, alebo o nich vobec nevie. V
sUcasnosti je totiz drviva vacsina mladych ludi okluzlenad prave modernymi
vychadzajucimi hviezdami, ktoré sa predavaju a prezentuju mnohokrat len
svojou vystrednostou a imidzom. Neviem, mozno to tak bolo aj par
desatroci dozadu, no mam pocit, Zze kedysi o tom rozhodovali trosku iné
atributy. Uzndvanym sdlistom sa mohol stat len dobry muzikant s velkou
mierou talentu s ktorym ide ruka v ruke tvrdd praca na technike a
vynimoc¢na osobnost.

Talentovanych a uznavanych sopranistiek na Slovensku vyrastlo
mnoho, no ja som sa zamerala na generaciu, ktora mi je svojim prejavom,
hlasovou technikou a celkovym vyzarovanim blizka. Nestarnlice nahravky
tychto Styroch ddm mozu eSte mnoho generacii obohatit a ovplyvnit
hudobny a technicky vyvoj spevakov.

Pri Studovani materialov a pisani tejto prace som si uvedomila, ze na
zaCiatku a zrode svetovych kariér zmienenych zien stdla tvrdd a poctiva
praca. Tymto by som chcela poukazat a pripomen(t na vyrazné osobnosti
hudobného Zivota na Slovensku, ktoré odstartovali a vlastnym Usilim si

vybudovali svetovu kariéru.



2. Lucia Popp

V Zahorskej Vsi sa 12.11.1939 narodila Lucia Poppova. Jej mama bola
ucitelka a otec inzinier ekondmie, ktory poOsobil v diplomatickych sluzbach na
Ceskoslovenskom velvyslanectve v Londyne. Vdaka tomu zila rodina Poppovych
tri roky tam. Pobyt v Londyne vSak Poppovcom poznadili Zivot negativne. InZinier
Popp nemohol pdsobit vo svojej profesii a jeho dcéra nemohla Studovat
vysnivanu medicinu.

Po maturite na gymnaziu v Bratislave sa v roku 1958 prihlasila mlada Lucia
na Vysoku skolu muzickych umeni, kde spociatku Studovala herectvo. V rokoch
1962-63 stvarnila hlavnu Zensku postavu vo filme Janosik, ktory rezijne pripravil
Palo Bielik. Napriek hereckému talentu a dosiahnutym uUspechom sa rozhodla
$tudovat spev. Hrala dobre na klavir a po mame zdedila jemny a vysoko polozeny
hlas. Jej profesorka spevu Anna HrusSovska v televiznom dokumente Stretnutie s
Luciou spomina, Ze Lucia spociatku nemala velky hlas, ale jej muzikalita a
inteligencia ju zaujali natolko, Ze sa ju rozhodla ucit. Lucia rychlo napredovala a
vo Stvrtom ro¢niku VSMU (1963) Uspesne predviedla v Slovenskom narodnom
divadle brilantnd Kralovni noci v Mozartovej Carovnej flaute. Napriek

nespornému talentu vedenie SND vahalo, ¢i ma Luciu po absolvovani Skoly prijat



ako solistku, a tak sa v roku 1963 rozhodla vycestovat do Viedne a predspievat v
sldvnej Statnej opere.

Mala dvadsatstyri rokov a pred sebou cely zivot a mozno aj umelecku
kariéru, ktord ju doma necakala. Vypocul si ju Herbert von Karajan, ktory ju
okamzite prijal. V roku 1963 spievala vo Viedni Kralovnu noci v Mozartovej
Carovnej flaute a v tom istom roku zaznamenala obrovsky Uspech v tejto role i v
Salzburgu. Prvou samostatne nastudovanou postavou Lucie vo Viedni bola
Barbarina vo Figarovej svadbe a neskoér v tejto Mozartovej opere excelovala ako
Zuzanka. Po kratkom p6sobeni vo Viedni sa rozhodla odist na par rokov do Kolina
nad Rynom, aby co najrychlejSie nastudovala velké Uulohy. Kolin jej dal
maximalne moznosti. Prave tu vytvorila mnoho mozartovskych postav pod
vedenim kvalitnych dirigentov i legendarneho operného reziséra Jeana-Pierra
Ponella. Pocas desiatich rokoch pésobenia Lucie na tejto scéne sa postupne
rozbiehala aj jej svetova kariéra. V roku 1966 debutovala v londynskej Covent
Garden ako Oscar v Maskarnom bale a v roku 1967 po prvy raz ocarila divakov v
Metropolitnej opere v New Yorku ako Kralovna noci. Bola prvou slovenskou

spevackou, ktora ucinkovala na tomto javisku.

Rakuska autorka Ursula Tamussinova popisuje vo svojej knihe Luciinu
reakciu na taky obrovsky Uspech a jej koreSpondenciu s rodi¢mi:

.Bola to velkd vec - azda najvyznamnejSia v mojom opernom zivote.
Uvedomovala som si zodpovednost a naro¢nost situdcie: debut v Met - a s takou
rolou! Kvoli Chagallovi cely svet oCakaval toto predstavenie s napatim. Hladisko
Met je obrovské - tritisicSeststo miest! Moja Satfia sa podobala skér apartmanu v
noblesnom hoteli - je v nej kupelfa a klavir. V tlaci boli r6zne ndazory na
predstavenie, ale ¢o sa mnfa tyka, mézem byt spokojnd. Viete, Ze nemam vo

zvyku sa chvalit - tentoraz to bol vSak skuto¢ne mdoj velky Uspech."

Lucia pripojila k listu rodiCom aj list pre profesorku Annu HruSovsku:
»Mild AniCenka, zaiste si mysliS, Zze som na Teba zabudla - opak je vsak pravdou.
Nikdy som na Teba tak intenzivne nemyslela, ako v poslednom case, nikdy tak
nespominala na vSetky Tvoje dobré rady a navody k vysokému ,F". Teraz Ti

mdzem iba jedno povedat: oplatilo sa!®



Po Luciinom odchode z Kolina nad Rynom sa Coraz Castejsie ukazovala na
svetovych podidch. Hostovala vo Viedni, Parizi, Mildne, Mnichove, New Yorku, ale
aj Japonsku, pri¢om jej nemozno upriet prvenstvo medzi slovenskymi spevakmi,
ktori az po nej zacali prenikat do sveta vyznamnych opernych domov. Ale ani
sladva a bohatstvo ju nemohli zbavit slovanskej vricnosti a  skromnosti.
Nezmenila sa.

Jej doménou bol Mozart a Strauss. Bola p6vabnou Zerlinou v Donovi
Giovannim, Despinou v Cosi fan tutte, krehkou Paminou v Carovnej flaute, ale aj
krutou Kralovnou noci, Serviliou v Titovi, Blondou a neskér Constanzou v Unose
zo serailu, Zuzankou a Grofkou vo Figarovej svadbe. Bola Uzasnou Sophie zo
Straussovho Gavaliera s ruZou. Eterickost tejto postavy vystriedala na vrchole
zenskej a spevackej zrelosti rolou Marsalky v tej istej opere. Bola polodetskou
Zdenkou aj zrelSou Arabellou z opery Arabella od Richarda Straussa. Po roku
1980 zacala interpretovat aj mladodramaticky repertoar: spievala Tatianu v
Eugenovi Oneginovi ¢i Marenku v Predanej neveste - hoci netradicne v nemcine,
pretoze si to vyziadalo viedenské publikum.

Jej spev bol vyrazom duse. Mala nielen skvell techniku, jemny, zamatovo
znejuci sopran, ale aj fyzickd krasu, hudobnu inteligenciu a v celkovom prejave
odusevnenie, ktorym dodavala svojej osobnosti umeleckl jedinecnost - a to
ocenili aj Viedenski filharmonici, ktori jej udelili Striebornd ruzu. Bola
Kammersangerin Bavorskej a Viedenskej Statnej opery a Cestnou ¢&lenkou
Statnej opery vo Viedni.

V roku 1990 ucinkovala aj na Bratislavskych hudobnych slavnostiach, kde
zaspievala Straussove nostalgické Styri posledné piesne. Nikto netusil, Ze je to

posledné stretnutie so spevackou na domacej pbde...

16. novembra 1993 - Lucia Popp v Mnichove pred¢asne zomrela. Zakerna
choroba ju znicila tak rychlo, ze to malokto z jej ctitelov a priatelov ¢o len tusil.

Lucia o chorobe a smrti nehovorila.
V knihe Evy Malatincovej a Dory Kulovej sa o tom pise :

,Pani profesorka bola jednym z mala ludi, ktori vedeli o vaznosti zdravotného
stavu Lucie Poppovej — (Luc', ako ju doverne volala). Na jednom z jej poslednych
predstaveni Cosi fan tutte si vSimla, Ze ¢asto pokasliavala. Lucia sa staZovala, ze
je stale zahlienend, hoci je to pri speve neprekaza. Hlieny sposobovali metastazy

rozsirené v plucach. V septembri 1993 mala Lucia piesfiovy recital s americkym



klaviristom Irwinom Gageom. Cestou na podium bolo treba prekonat schodiky, po
ktorych jej pomahali dvaja zriadenci. Ku klaviru iSla sama, cely recital spievala
skvelo. Bola to jej rozlucka s Viedriou a s priatelmi. Ked sa jej pani profesorka
pytala, & méa problémy s kibmi, Lucia jej povedala celt pravdu o postupujlcej
rakovine. Metastazy =zasiahli mozgové centrd, v doOsledku c¢oho stracala
rovnovahu. Istu nadej, ale zaroven aj velké riziko, predstavoval chirurgicky
zasah. Lucia sa rozhodla pre operaciu v Mnichove. Musela podpisat reverz, Ze si
je vedoma vsSetkych rizik, spojenych s operaciou. S Annou HrusSovskou sa
rozpravali tiez o zavete. Lucia chcela Skole odkazat svoje noty a klavir Steinway.
Rovnako ako pred operaciou, tak i po nej si pani profesorka s Luciou casto
telefonovali. V novembri 1993, tesne pred Luciinymi narodeninami, ju isla Anna
navstivit do nemocnice. Lucia bola mild, veseld, vo vkusnej parochni. Zdalo sa,
Ze vSetko dobre dopadlo. Privitala Annu so slovami: ,Tak, vidis, tu som! Z klavira
nebude ni¢." Ukazala jej zahojenu ranu na hlave, z ktorej vyrastali nové cierne

vlasy. Rozlucili sa s tym, ze sa urcite uvidia. Volali si kazdy den.

V posledny den Luciinho zivota zdvihol teleféon jej manzel Peter Seifert,
ktory oznamil, ze sa jej stav velmi zhorsSil. O par hodin zavolal pani profesorke,

w1

Ze nas Lucia opustila.

Odisla jedna z nejlepSich slovenskych sopranistiek koloraturneho typu,

ktorej anjlsky hlas okuzlil kazdého posluchaca u nas i vo svete.

1 MALATINCOVA, E. KULOVA, D. : Anna Hrusovska, Bratislava, DIVADELNY USTAV, 2012, str.20
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3. Magdaléna Hajossyova

Magdaléna sa narodila 25.7.1946 v Bratislave, do rodiny Hajossyovych. Jej
rodina mala kladny vztah k hudbe. Matka a sestra spievali v spevackom zbore
Zora a otec hral na klavir. Mald Magdaléna spievala v detskom rozhlasovom
zbore. Ako $trnastro¢nd nastupila na Konzervatérium v Bratislave. Sest rokov
Studovala v triede profesorky Marie Smutnej-Vlkovej. PocCas sStudia (5.rocnik)
ziskala 2. cenu na medzinarodnej sutazi A. Dvofdka v Karlovych Varoch
"Karlovarsky podzim". Po Sestro¢nom s$tadiu ukondila konzervatorium ako
najlepsi absolvent roku a nasledne zacala Studovat Vysoku $kolu muzickych

umeni v Bratislave. Navstevovala triedu profesorky Anny HruSovské.

UZz pocas Studia spevu Ucinkovala na divadelnych doskach. V druhom
roéniku VSMU spievala v opere Erindo od J. S. Kussera, Bratislavéana z
Hamburku. V tretom rocniku stvarnila rolu Paminy z Carovnej flauty. V
nasledujucom rocniku sa predstavila ako Dvorakova Rusalka. V poslednom
ro¢niku $tidia na VSMU (1971) nastupila do Slovenského narodného divadla v
Bratislave, kde spievala do roku 1979. V tomto roku sa vydala a starala o dcéru.
Subezne od roku 1976 hostovala v Deutsche Staatsoper Berlin (Nemecka Statna
opera). V aprili 1978 prijala v NSO trvalé angazma a poésobila tam ako popredna
solistka. Kontakt s rodnou Bratislavou vsak nestratila. Od 1. 9. 1979 prijala

7



polovi¢ny Uvazok ako sélistka Slovenskej filharmodnie.

Uz ako Studentka VSMU a zadinajlica sopranistka Slovenského narodného

divadla zaujala kritikov:

,,Magdaléna Hajossyova v titulnej postave Rusalky potvrdila prirodzenu krasu

hlasu, vyborné technické vedenie a schopnost vystihn(t nalady."?

,,Nadejnd lyrickd sopranistka bratislavskej opery Magdaléna Hajéssyova sa
predstavila v arii Donny Elviry. Vystihla mozartovskl sStylovu Cistotu. Jej hlasovy
materidl je zaujimavy, navzdory lyrickému charakteru znacne Siroky, nosny a

ohybny." 3

V prvej sezéne svojho angazmd v SND (eSte ako Studentka VSMU)
nastudovala Barbarinu z Figarovej svadby W. A. Mozarta, Kate z Pucciniho
Madame Butterfly, Marenku zo Smetanovej Prodanej nevésty, ktorou zaujala

kritiku v Hudobnom zivote:

,,Hajossyovej Marenka zaujala vysokou mierou muzikality, snahou o zdravé
muzicirovanie. Intonacna a rytmicka istota boli na debut pozoruhodné.
Hajéssyova uputava aj dobrou technikou - legatové spievanie jej nerobi tazkosti,
farbu téonu ma vyrovnanu. Je to vzacny, Stylovo C(Cisty, lyricky sopran
mozartovsého ladenia, aky sme nemali od prvych sezén Anny Penaskové, pricom

technicka Uroven je uz dnes na vysSom stupni kvality."*

Dalej nastudovala Fiordiligi z Cosi fan tutte W. A. Mozarta a aj to si
zasluzilo ocenenie kritikov: ,,Magdaléna Hajéssyova sa v ulohe Fiordiligi so
svojim jasnym sopranom zapisala medzi tzv. mozartovské typy. S neobycajnou

lahkostou a pdvabom zvladla aj ndro¢né arie v druhom dejstve."®

Magdaléna Hajdéssyova uz nespievala len v Bratislave. V Narodnom divadle
v Prahe debutovala ako Dvordkova Rusalka v roku 1972. V tom istom roku
stvarnila Rusalku aj v SND v Bratislave. V roku 1973 dostala moznost

premiérovat Cikkerovu operu - Hru o ldske a smrti, kde spievala hlavnu rolu -

2 VECERNIK 31.5.1971
3 VECERNIK 29.11.1971
4 HUDOBNY ZIVOT 15.11.1971

5 PRACA 22.12.1971



Sophii De Courvoisier. Magdaléna Hajdssyova nespievala len hlavné role. Dobre
sa zhostila i mensSich Uloh (Frasquita v Carmen Georga Bizeta, Morena v
Suchorfiovom Svatoplukovi, Katka v Cikkerovom Beg Bajazidovi). V roku 1974
dostala moznost ucinkovat v Beethovenovom Fideliovi. O rok neskér stvarnila

Cialu v opere gruzinskeho autora Otara Taktakisviliho Tri Zivoty.

Stvarnenie Gounodovej Markétky si zasluzilo ohlas v tlaci: ,,U Magdalény
Hajéssyovej sme sa okrem technickej dokonalosti sklanali pred vricnym
prezitim. Nezapomenutelné zostanu pre divaka scény z tretieho obrazu, ale tiez

velky vystup Markétky vo vazeni. ®

Nasledne nastudovala Adélu v opere Pani Usvitu od slovenského skladatela
Bartolomeja Urbanca v roku 1976. V tom istom roku pracovala na Katusi, vtedy
eSte jej obor presahujlcej roli z Cikkerového Vzkriesenia. Nasledovala Mozartova

Donna Anna a Pucciniho Mimi z Bohémy.

Okrem prace na opernych postavach, ich kvalitnému technickému a
hereckému stvarneniu sa Magdaléna Hajéssyova venuje aj rozSirovaniu
koncertného repertoara. Patria sem piesne a cykly Eugena Suchona, Alexandra
Moyzesa, Dezidera KardosSa, Andreja Ocenasa, Zdenka Mikuly ¢i Milana Novaka.
Premiérovala piesne Juraja Hatrika, Juraja BenesSa, Miroslava Bazlika, Tadedasa

Salvy a iné.

Zo svetového koncertného repertoaru patria medzi jej oblibené diela W. A.
Mozarta (koncertné arie), Antonina Dvofaka, Roberta Schumanna, Johannesa

Brahmsa, Richarda Wagnera, Richarda Straussa, Albana Berga a dalSie.

Zaciatky Hajdéssyovej pOsobenia v Berline patrili nastudovaniu Gounodovej
Markétky z opery Faust a Markétka. ESte ako host nastudovala operu v nemdcine
(v NDR mala opera nazov Margarethe). Magdaléna Hajossyova ziskala za
stvarnenie tejto role svoju prva Cenu kritiky NDR (Kritike- Preis) v roku 1977. Na
tuto dvojpremiéru Gounodovej Markétky v Nemeckej Statnej opere v Berline dna
11. a 12. maja 1977 vysla tato kritika v novinach Neue Zeit: ,,A tiez Markétka
oboch premiér, Magdaléna Hajdssyova prichadza z CSSR, z bratislavské opery.
Musi sice svoju piesen o kralovi v Thule spievat pri Sijacom stroji, ale spievala to

a iné casti Gounodova diela s povabom, strieborne stihlym, svetlym a prirodzene

6 PRACA 16.4.1975



krasnym a zvucnym sopranom, s istou a iskrivou koloraturnou technikou, ale
predovsetkym s lyrickym vyrazovym gestom, ktoré vyjadruje vnutorny zZivot tejto
postavy vo vsetkych odtiefioch: detsk( radost pri Sperkovej arii, tiez Uzkost v
kostolnej a Zalarnej scéne, trpklu osamelost dievéata, ktorého spolocenska
stiesnenost a chlad zahnali do izolacie, ktord na konci cesty utrpenia vzpriamene

kraca ku gilotine. ’

Noviny Berliner Zeitung priniesli: ,,0Osliujuca sopranistka Magdaléna
Hajéssyova prejavuje ako predstavitelka titulnej role podmanujuci povab, naivitu,

vasnivost, nddherné je jej podanie $perkovej arie a balady o krélovi z Thule." 8

V roku 1977 nastudovala v nemcine Dvordkovu Rusalku a Grofku z
Figarovej svadby. Tato postava ju doprevadzala jej profesnym zivotom dlhé roky,
rovhako ako Anna a Elvira. V nasledujucom roku stvarnila Jaroslavnu z

Borodinovej opery Knieza Igor.

Vyraznou strankou Hajdéssyovej repertoaru je hlavne barokova, klasicka a
romantickd opera. Tymto dosiahla Uspech nielen v Berline, ale aj na inych
vyznamnych opernych scénach. V roku 1979 nastudovala pre berlinsku
inscenaciu Mozartove Cosi fan tutte- part Fiordiligi. V rovnakom roku ziskala
velké uznanie ako Wagnerova Eva z opery Majstri spevaci norimberski. V roku
1979 nastudovala do nemciny Mozartovu Paminu. Medzi dalSie velké party, ktoré
stvarnuje na berlinskej scéne patria- Straussova Arabella, Madeleine z hudobnej
konverzacky Capriccio od rovnakého autora, ¢i Straussova marsalka v Kavalierovi
s ruzou. V roku 1980 premierovala Hajossyova Agatu z Weberovho Carostrelca.
Jej autentické pojatie nemecké publikum prijalo. Dalej nastudovala Tatanu do
Cajkovského Evgena Onegina,¢i Elektru z malo hranej opery Idomeneo od W. A.
Mozarta. Za stvarnenie Elektry (1981) ziskala uz podruhé Cenu kritiky NDR v
roku 1981. Mozartovsky repertoar bol Hajéssyovej blizky. Do roku 1989
ucinkovala v trindastich inscenaciach Dona Giovanniho. Annu spievala aj koncertne
a Elviru nahrala pre Supraphon. Za stvarnenie Donny Anny bola spevacke
pridelend 1. maja 1988 od prezidenta CSSR Statna cena Klementa Gottwalda.
Sezénu 1987/1988 ukoncila stvarnenim Donny Anny vo viedenskej Statnej

opere.

7 NEUE ZEIT 17.5.1977 "Markétka v projekénom stane"

8 BERLINER ZEITUNG 20.5.1977 "Atraktivna aj pre oko"
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Polas svojej kariéry v Berline dostala prileZitost ako Elsa von Brabant vo
Wagnerovom Lohengrinovi (1983), Alcina od G. F. Handa (1985). Pre Kolin
nastudovala roli Vitellie z Mozartovej opery Titus (1985). K prilezitosti
znovuotvorenia zrenovovaného operného domu NSO - 15.11. 1986 Hajdéssyova
stvarnila titulnd hrdinku z Weberovej opery Euryanthe. Za titulnd postavu
Gluckovej opery Ifigénia v Aulide (1987) dostala Hajéssyova dalSiu Cenu kritiky
NDR. Pod vedenim reziséra Klause Jirgena Kirsta stvarnila hlavnu postavu vo
Verdiho Traviate (premiéra v roku 1988). V tejto opere hlavny Zensky part
osciluje medzi koloratirnou a dramatickou (Ci lyricko-dramatickou) polohou.
Ohlas na Verdiho interpretaciu bol velmi kladny. Hajossyova tak kazdého uistila o

svojich vokalnych aj hereckych predpokladoch v roli Violetty Valéry.

V Berline mala spevacka moznost hlasovej $pecializacie, ¢o jej umoznilo
uchovavat svoj sopran v dobrej technickej forme. Hlas zostaval sviezi, lahky,
pohyblivy, no pritom Hajéssyova neustale rozSirovala svoj vokalno vyrazovy

register.

Magdaléna Hajéssyova bola na opernych scénach predstavitelkou
koloraturno-lyrického az mladodramaticého oboru. Jej krasny ziarivy sopran si
zachoval prirodzent pohyblivost vdaka kvalitnym technickym zakladom a tiez
vdaka spravnemu vyberu repertodru. Postupom casu stdle viac inklinovala k

dramatickejSiemu repertoaru.

Do roku 1989 nastudovala viac ako 30 piesfovych cyklov (mnoho z nich
vySlo na gramofdénovych platniach vo vydavatelstvach Opus a Eterna), 40
opernych roli, 60 koncertnych &rii a sopranovych sél v oratériach, kantatach,

omsach a sucastnych vokalno-instrumentalnych dielach.

V sucasnej dobe posobi ako pedagdg na Akadémii muazickych umeni v Prahe.
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4. Edita Gruberova

Racianske vinohrady sa rozprestieraju na juznych svahoch Malych Karpat.
Tam sa 23. decembra 1946 Gustavovi a Etele Gruberovym narodilo ich jediné
dieta - dcéra Edita. T4 uz ako dieta pomahala rodi¢om v druzstevnych viniciach.
Casto sedavala na strome. Vzdy na tej istej vetve a odtial predvadzala ,,vysoké a
najvyssie umenie". Matkini kolegovia hovorievali, ze ju bolo pocut Siroko-daleko,

az do odlahlych vinic. °

Edita nepochadza z muzikantskej rodiny, no po mame zdedila hlas a ako
dieta rada spievala. Niel Rishoi vo svojej knihe popisuje vesell prihodu, ako mala
Edita spievala na Skolskej slavnosti. Uz od detstva mala vysoko polozeny hlas, ¢o
si neuvedomila, ked spievala pieseri bez doprovodu. Zacala spievat, no po
niekolkych taktoch zistila, Ze melddia v piesni stupa stale vyssie a vysSie a tak sa
dostala sa do neprijemnej situacie. Posluchaci sa vsak bavili. Ked melddia
pesni¢ky dosiahla vysku troj¢iarkovej oktavy, Edite nezostalo ni¢ iné, len zacat
spievat piesen eSte raz. Toto je dbkaz, ze jej danost - prirodzene vysoko

polozeny hlas a obrovsky rozsah sa ukazovala uz v detstve.

9 RISHOI,N. :Edita Gruberova Portrét, Bratislava, SLOVART, 2005, str.18
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Edita uz ako dieta spievanie milovala. Pri ceste domov uvidela plagat s
vyzvou pre mladych spevakov. Stalo tam: ,,Deti, ktoré radi spievate, prihlaste sa
do detského zboru." Vbbec nevahala. Uprosila mamu a ako trinastro¢na isla do
zboru predspievat. Bola prijatd a tak v roku 1959 zadala spievat v detskom
spevackom zbore Slovenského rozhlasu pod vedenim skladatela a dirigenta
Ondreja Francisciho. Aj to bola urcite dobra skusenost a priprava. Editin velky
talent vSak rozpoznal Dr. Julius Janko, evanielicky farar. Hral dobre na violoncelo,
klavir a mal vyborny sluch. Edita za jeho doprovodu spievala v kostole. V 9.
triede sa mala rozhodnut, ¢o dalej. DIhé rozhovory s Dr. Jankom ju doviedli k
tomu, ze by hudbu mala S$tudovat. Ked' si Janko vypocul, Zze Edita vdha medzi
zdravotnou $kolou a gymnéaziom, tak rezolUtne prikazal: ,,Ty musi$ byt opernd

spevacka".

V januari roku 1962 Edita absolvovala prijimacie skasky. Po odspievani
dvoch piesni bola prijata. Pridelili ju do triedy Marie Medveckej. V priebehu Studia
sa Gruberova dozvedela, ze na prijimackach az tak neexcelovala a jej profesorka
dostava do triedy slabsich ziakov. Uz po niekolkych hodinach spevu sa dozvedela,
ako spravne dychat a pracovat s hlasom. Vtedy si uvedomila, Ze do tej doby nié
nevedela a spievala len prirodzenym hlasom. Gruberovd nemavala dlhé hodiny.
Medvecka preferovala kratke (20 minut), ale kazdy den v tyzdni. Tento spdsob
prace Edite vyhovoval a neustdle napredovala. V zaciatkoch spievala piesfiovy
repertodr, neskor arie - s oblubou od Mozarta a svoje Studium zavrSila partom
Rosiny z opery Lazebnik sevillsky od G. Rossiniho a 6.1.1968 to predspievala v
Slovenskom narodnom divadle. Sice nebola obsadena do premiéry, ale dostala
ponuku spievat 12 repriz. Rezisér predstavenia o par tyzdriov nastipil na miesto
riaditela SND. Od tejto politickej zmeny si Gruberova vela slubovala, no ziadnu
dalSiu prilezitost nedostala. Setro¢né studium zakoncila s titulom ,,Najlepsi
absolvent roku 1968 v oborespev". Vdaka tomu mala moznost vystupit s
orchestrom, a tak 3.3.1968 spievala ariu Kralovnej noci z Carovnej flauty od W.

A. Mozarta a ZvonkovU ariu Lakmé od L. Delibese.

Gruberovej zaciatky v divadlach neboli Uplne jednoduché. Osem dni pred
planovanym odchodom do Leningradu, kde chcela Edita Studovat sa vsetko
zmenilo. Jej plany znemoznila nepriazniva politicka situacia. Edita zostala doma a
Ziadne lukrativne ponuky na angazma do divadiel neprichadzali. Tak Gruberova

prijala moznost pbsobenia v Divadle Josefa Gregora Tajovského v Banskej
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Bystrici. TUto ponuku dostala od riaditela divadla Jana Hadraby. Jej prva rola bola
Rosina, dalSia Violetta z Traviaty, 3 Zenské ulohy z Hoffmannovych poviedok,
Gilda z Rigoletta a tiez muzikdlova Eliza z My Fair Lady. Divadlo ju nesetrilo a
nezatazovalo sa vyberom - pre fnu vhodného repertoaru. V zaciatkoch sa sice
nemusela zaoberat epizddnymi postavami a vySliapavat si cesti¢ku k velkym
GUlohdm, no musela celit tomu, Ze nie kazda rola je pre jej hlasovy obor.
Napriklad v Hoffmannovych poviedkach stvarnovala okrem Olympie (koloratirny
part) aj rolu Antonie a Giulietty, ktoré su pisané pre tmavsi typ sopranu. Inde by
to bol pravdepodobne problém, no Divadlo v Banskej Bystrici je jedno z mensich.
Kapacita tu neprekracuje 500 miest a ani orchester nebol nejak zvlast pocetny.
Tak sa podla toho vyberali diela a nekladol sa déraz na to, pre aky hlasovy obor
je ¢o vhodné. To je tiez dévod, Ze mohla Gruberova spievat aj v nizsich polohach

a so zvukom nebol problém.

Na koncertom oddeleni Slovenskej filharmonie pracovala Melania
Ku$nirova, ktord bola oklzlend Gruberovej spevom a snazila sa jej pomoct.
Videla v nej velky talent a snazila sa vybavit predspievanie vo Viedni. Po ziskani
potvrdenia na vyjazd sa Edita ocitla na skiSobnom javisku Viedenskej Statnej
opery. Bol to jeden z najzdsadnejsich momentov Gruberovej kariéry. Bola si
vedoma zavaznosti tejto chvile a opatrne zacala spievat prva ariu Kralovnej noci
- O zittre nicht mein liber Sohn. Spievala druhému riaditelovi opery E. A.
Schneiderovi. Po dospievani arie zdvihol telefén a za mald chvilu prislo do
miestnosti niekolko osdb. Zaspievala este dalSiu ariu Kralovnej noci- Der Holle
Rache kocht in meinem Herzen. VSetci vSak chceli po¢ut Gruberovej hlas na
velkom javisku, ktoré bolo vtedy obsadené, a tak dostala dalSi termin na

predspievanie o tyzden neskor.

Medzi prvym a druhym predspievanim vo Viedni sa zuc¢astnila sutazi ARD v
Mnichove. Postupila do druhého kola a tam spievala ariu Der Hoélle Rache..., ako
na predspievani vo Viedni. Gruberova na ten vykon spomina s Usmevom: ,,A tam
mi to efko nevyslo". Po rokoch sa spatne zamysla a uvedomuje si, Zze sp6sob
tvorby vysokych tédnov nebol technicky. Vysky boli pre fiu kedysi stres, pretoze si
nebola nikdy istd ¢i vyjdu, ale verila tomu, ze ked to niekolkokrat vyslo, tak
Sanca tam je. Na sutazi teda neuspela a na druhé predspievanie sa vracala s
podlomenym sebavedomim. Na valkom javisku si ju vypocul aj riaditel H. Reif-

Gintl a ponukol jej trojmesac¢nu zmluvu, ktord podpisala. Jej prvé predstavenie
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vo vysnenej opere vo Viedni bolo 7.2.1970 v roli Kralovnej noci pod taktovkou F.
Pleyera. O niekolko dni sa predstavila ako Olympie z Hoffmannovych poviedok
pod vedenim O. Schenka. Spievala po boku vyznamnych osobnosti a zmluva vo
Viedni jej otvorila dvere do celého sveta. Nebolo to vSetko tak jednoduché.
Vtedajsia politickd situacia znemoznovala cesty do Viedne. V deviatom mesiaci
tehotenstva sa rozhodla, Ze opusti Bratislavu natrvalo. Tak 23.3.1971
emigrovala. Prvé roky Edita Ucinkovala v rolach Barbariny, Olympie, Modistky Ci v
Anjelskom hlase. Velmi si priala spievat ¢astejsie, no ponuky sa nehrnuli. ,,Kazdy
deri o deviatej rdno som volala na vratnicu do Statnej opery a pytala som sa
vratnika, ¢i som zapisana na nejaku skusku. Odpoved’ bola skoro vzdy rovnaka:
Nie, pre Vas ziadna skuska, slecna Gruberova!...A tak som sa celé hodiny

prechadzala pozdiZz Dunajského kanala a plakala ako dieta."

Bola to tazka situacia. Nevedela, ako sa bude jej kariéra vyvijat. Obetovala
pre nu vsetko - domov. Na dlhsi ¢as sa stala jedinou Zivitelkou rodiny. Rychlo sa
zacala udit nemecky a nastudovavat role, ktoré by mohli byt v divadle vhodné
prave pre jej hlas. Musela si zvyknut na celkom iny spoloéensky systém a ziskat
si uznanie v kolektive opery, kde tvrdy konkurencny boj neusSetril nikoho. Tieto
Uskalia zvladla aj popri starostlivosti o dve vytuzené dcéry. Definitivny zlom
nastal v roku 1973, kedy excelovala na lethom festivale v britskom Glyndebourne
s Mozartovou Kralovnou noci a o rok neskdr s rovnakym repertoarom aj na
Mozartovych slavnostiach v Salzburgu pod taktovkou samotného Herberta von
Karajana. Od polovice sedemdesiatych rokov uz Edita Gruberova zacala patrit k
najvacsim stdliciam viedenskej Statnej opery a vdetko to Usilie a tvrda praca
zrazu davalo zmyslel. Ked sa v roku 1978 objavila ako Zerbinetta v novom
nastudovani Straussovej Ariadny na Naxe, jej patnastminitova aria vyvolala taky
rozruch a nadsenie, Ze sa od vecera do rana stala opernou hviezdou a senzaciou
pre kritikov. Prave Zerbinetta jej otvorila dvere do celého sveta- do milanskej La
Scaly, Metropolitnej opery v New Yorku ¢i londynskej Covent Garden. V roku
1979 s nou dokonca vystupila aj na festivale Prazska jar vo vtedajSom
Ceskoslovensku. Povodne vizum nedostala. Az ked vedenie opery vyhlasilo, ze
inak subor nepricestuje a vznikne medzinarodny $kandal, mohla prist do Prahy,

kde sa jej dostalo rovnakych ovacii ako vtedy uz kdekolvek inde na svete.

10 RISHOI, N. : Edita Gruberova Portrét, Bratislava, SLOVART, 2005, str.47
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V osemdesiatych rokoch sa jej repertoar stale rozsSiroval. Pribudla
Mozartova Donna Anna, Constanza v Unose zo Serailu, Massenetova Manon,
Verdiho Gilda &i Violeta z La Traviaty. Odborna verejnost ocenila jej zaujem o
taliansku romantickd operu - Belliniho Normu, Donizettiho Mariu Stuartovnu a
Annu Bolenu. Po novembri 1989 sa sice Gruberova vratila aj do naseho operného
sveta, ale kOli svetovej kariére sa na javisko Slovenského narodného divadla uz
nikdy nepostavila. V sucasnosti sice Edita Gruberova vystupuje na scénach
svetovych opier menej ako kedysi, ale zaujem o nu neklesd. Rovnako ako o
nahravky jej najslavnejsich uloh, ¢i hostovania v ramci najrozli¢nejsich festivalov.
Sama vsak dava pred scénickym nastudovanim opery prednost jej koncertnému
uvedeniu. Oddvodriuje to tym, Ze do nového suboru sa musi vzdy vzit a na to jej

nestacia iba dve di tri skusky, ako byva teraz obvyklé.

Redaktorka Dasa Juhanova urobila 17.9.2013 rozhovor s Editou

Gruberovou po jej koncerte v KoSiciach:

Pred casom ste sa vyjadrili, Ze pri niektorych opernych skladbach mate

silny pocit, ako keby ich autori napisali pre vas...

Asi si to takto nahovaram, lebo viem, ze takmer kazdy skladatel mal svojich
spevakov a spevacky, pre ktorych pisal. Kto ho vie, mozno aj ja pochadzam z
tych dias... Ten pocit mam pri skladbach, ktoré dokazem idedlne adaptovat na

moj hlas - technicky, prejavom, vyrazom.

Pri ktorych skladatel'och mate tento pocit najintenzivnejsi?

Jednoznacne su to Donizetti a Bellini. Belliniho som pre seba objavila takpovediac
neskor. Jeho dlhé melddie potrebuju Specidlnu techniku. Donizetti si zas vyzaduje
pri aridch dychat po kazdych dvoch taktoch... Ale da sa to, ved v ¢ase, ked' tito

dvaja skladatelia pisali, tak to spevaci dokazali.

Mozart mozno ariu Kral'ovnej noci v Carovnej flaute napisal prave preto,

aby ste urobili kariéru...

Tato aria je nieco Specidlne. Na nej sa meria schopnost kazdej mladej spevacky,
ktord je koloratirnym sopranom. Je to vyzva. Dostat sa vysoko az po efka... Ja
som sa k tomu prebojovala uz na skole a v podstate to aj bol taky maly objav
pre samu seba, Ze to dokdazem. Od ranného detstva som vedela, Ze chcem

spievat, vyspevovala som v podstate vSade. Vtedy som citila len hlas, schopnost
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nie¢o zo seba vydat. Nerozmyslala som o vyraze. Neskor, ked som zacdala spev
$tudovat, prisla som len so svojim naturdlnym hlasom a nemala som ani $ajnu o
tom, Ze existuju nejaké spevacke techniky. Zrazu sa bolo treba ucit ako spievat,
ako dychat, ako ulozit Usta... To vSetko mi spociatku bolo velmi cudzie,
nerozumela som tomu. Hoci som uZ dokazala zaspievat KralovnlU noci aj s
efkami, stale sa mi zdalo, Zze je to vec ndhody a Ze to nie je stabilny stav.
Pochopila som, Ze s hlasom, ktory som dostala do daru, musim pracovat. Najviac

mi pomohli starsie kolegyne vo viedenskej Statnej opere.

Da sa teda povedat, Ze ked’ ste zacdali spievat, tak ste v podstate ani

nevedeli, do coho idete?

Ano. A tu nastdvaju problémy mnohych spevékov. Kazdy z nds sa narodi s
nejakym prirodzenym hlasom a zistuje, ako s nim vie narabat. Aj ja som sa
dostala k vysokym ténom, no sama som netusila, ako sa mi to podarilo. Vtedy
mdze vzniknlt situdcia, ze vds to celého popletie. Musite sa podrobit technike,
aby to celé dostalo systém. Dnes casto vidim v praxi, Zze mladi spevaci nedostanu
ten spravny technicky smer, alebo to celé nepochopia a nevedia pretavit do
praxe. A preto po urcitej dobe nastane koniec ich kariéry. Nie je prirodzené
spievat aj po Styridsiatke. Prirodzeny hlas to totiz uz viac nezvladne a operné

spievanie — to su neprirodzené pochody.
Vy sama vsak spievate nie len po Styridsiatke, ale aj po Sestdesiatke....

Naucila som sa to dobre a suverénne som spievala bez akychkolvek krachov.
Lenze pred Siestimi rokmi som prijala za svoju Uplne novu techniku, ktora sa
zasadne odlisuje od toho, ako som spievala vyse tridsat rokov. Mnohi sa ma dnes
pytaju, ako je to vlastne mozné, Ze som si hlas este stale zachovala a m6zem
spievat dalej. Za to mbze prave td zmena techniky, pri ktorej som zacala Uplne
inak dychat - napriklad pri vysokych ténoch som doteraz tlacila branicu hore,
teraz ju tlac¢im dole. Velké zmeny su aj v tom, ako nardbam so svalstvom tvare...

Podarilo sa mi cell techniku prestelovat a prave to mi dovoluje dalej spievat.
To sa zrejme podari len maloktorej spevacke...

V praxi to vidim, ze vysoké hlasy idd ¢asom nizSie. Po Kralovnej noci uz spievaj
Paminu, potom Mimi v Bohéme, lebo tie vysSky uz proste nemaju... Lenze vyska
sa nestrati, ked ju raz spevacka ma, tak ju ma. Len jej musi poskytnat

dostato¢nu technickd podporu, aby tam ostala. Ak to neovladate, hlas ide
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nizsie...
Vy ste poéas svojej kariéry mali $tastie na to, Ze ste si vedeli udrzat to

spravne smerovanie svojho hlasu?

Mne to vlastne nadiktovali moje hlasivky. Rézni dirigenti odo mna vyzadovali
véeli€o, aj vysoko dramatické role, ale mdj hlas mi vzdy povedal - toto robit
nebudes! Samozrejme, mohla by som to zaspievat, ale za aku cenu? Nechcela
som dopustit, aby td cena bola privysokad a vdaka tomu som ani nikdy sama so
sebou nezvadzala velky vnatorny boj. Dirigenti chcl ¢asto spevdka dotladit do
niecoho, ¢o mu nie je vlastné. Oni dosiahnu svoje a pramalo ich zaujima, ze vy si
kvoli tomu zruinujete hlas. M6j mozog a moje hlasivky mi vSak vzdy nakazali

drzat sa svojej linie a zachranili ma od toho.
Takze vas hlavny konzultant pocas kariéry boli vase hlasivky...

Ano a poclvala som ich bez reptania (smiech). Lakalo ma napriklad spievat
Leonoru v Trubadurovi, ved som si vravela — je tam vela koloratir, mohlo by to
byt nie€o pre mna. Potom som si vSak k tomu poriadne sadla, zistila som, ako je
to celé komponované a bolo rozhodnuté, Ze sa do toho nepustim. Hlasivky

povedali nie a ja som ich hned' posluchla.

Je vas hlas, ktory si vyzaduje celého cloveka, rozhodujucim faktorom,
ktorym sa riadite aj v inych Zivotnych situaciach?

VsSetko, Co Clovek preziva, sa odzrkadli na jeho hlase. Ked' sa stane nieco tragické
v rodine, ked’ vas nieco trapi.... Bud’ sa utiahnete do seba, alebo na druhej strane
vas fakt, ze pracujete so Zivym materidlom, so svojim telom, hlasom a hudbou,
uzdravi. Casto som to vo svojom Zivote zaZila a som za to vdaénd. Rada
Zartujem, ze som nikdy - ani v tych najtazsich chvilach - nepotrebovala vyhladat
psycholdga, lebo hudba ma vyliedila. Dostdvam mnoho listov od svojich
fanusikov v podobnom zneni, kde mi piSu, Zze im méj spev velmi pomohol, ked im

bolo tazko. To je Gzasné, to mi dokaze dodat sily.
Citite zodpovednost vodéi svojim fanisikom?

Jednoznacne! Casto aj ked sa necitim Uplne zdravd, nedokdZem predstavenie
odrieknut. Kvdli fanisikom. Ale takd som bola vzdy. Mama mi vravela, ze som do
Skoly chodila aj chora a len ked som uz lezala v horuckach, tak som ostala doma.

Pamatam si, ako sme sa pripravovali na internate pred maturitami a ja som sa
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ucila do polnoci. Zobudila som svoju spoluziacku a ta sa rozculovala, preco
nespim. Vravela som jej — ved sa pripravujeme na doleziti skusku, ¢o mas co

teraz spat? Okrikla ma, Ze nie kazdy ma takd konskd naturu ako ja (smiech).

Takze ste perfekcionistka....

Ano, a niekedy je to stragné. Donieslo mi to napriklad aj netrpezlivost. Ked'
napriklad vidim, ze nie kazdy sa snazi byt perfektny, tak ma to hneva. Hlavne
ked robime scénickl inscendciu a niekto nie je schopny ani na treti pokus urobit
to, Co sa od neho na javisku zZiada... Ja ako rezisér by som uz davno explodovala
a ¢udujem sa, ze niekto dokaze mat v takej situacii trpezlivost. Pam&tam si
jedného tenora, ktory so mnou hral v Rigolettovi a ten bol cely akysi mlandravy,
nechdapal rezisérove pokyny, nedokdzal ma ani poriadne schytit. Potom ho
nastastie vymenili. Mimochodom, za Petra Dvorského a ten ma uz na javisku

schytil jedna radost (smiech).

TakZe ako spravny perfecionista musite byt na javisku naplno hlasovo,

technicky, vyrazovo i emotivne....

Ano. Jedine tak dokdZzem dokonale reagovat. Ved vlastne ja som chcela byt
herecka, preto je pre mna popri speve doblezité aj herectvo. Len moj farar mi
povedal, Ze nie, ze musim spievat. Ale vraj sa to da skibit a budem operna

spevacka. Vtedy som nemala ani najmensiu Sajnu, €o je to opera.
Dnes to uz viete...

Nuz, za tych 45 rokov na javisku som uz kadeco zazila a mnoho uz viem,
ale doteraz sa mi stane, ze sa mi nad niektorymi poziadavkami dirigentov
¢i rezisérov rozum zastane a vtedy sa sama seba pytam, kto tu nema

sajnu...
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5. Gabriela Benackova

Gabriela Benackovd je jednou z najvynimocnejSich a svetovo
najuzndvanejsich sopranistiek. Jej hlas je jedineény a okuzlujuci. Spinal vsetky
atributy, aby stal svetovy. Prekrasna farba hlasu, obrovskd muzikalita, vyborné
frdzovanie- hudobnd predstavivost, vynimo¢na technickd zdatnost a tvorba ténu-
vdaka tomu jej lezal u nohach cely svet. Gabriela Benackova sa narodila 25. 3.
1947 v Bratislave. V rokoch 1962-1966 studovala na Konzervatériu v Bratislave v
triede Magdalény Méryovej a v roku 1966-1967 Studovala v Ziline u Tatiany
Kresakovej. Od roku 1967-1971 sStudovala na Vysokej skole muzickych umeni v
Bratislave u Anny Korinskej a Janka Blaha. Hned' po skonéeni $tdia na VSMU sa
stala sélistkou Opery Narodného divadla v Prahe. VsStko to zacalo na
medzinarodnej sutazi Antonina Dvoraka v Karlovych Varoch, kde ju pre Narodné
divadlo objavil v roku 1969 tehdajsi riaditel Premysl Koci. Uviedla sa v roku 1970
v roli Natasi vo Vojne a mieri. Vyber role bol $tastny. Velmi rychlo si ziskala
obrovsku priazen publika a uznanie odbornej verejnosti. Od roku 1970-1981
vytvorila v Prahe 12 roli. Jenlfa a Kata Kabanovd sa neskdr zaradili k jej
kmenovému repertodru, ktory ju sprevadzal pocas jej kariéry v zahranici. Medzi
dalSie bravirne svarnené role v Smetanovom divadle patrila Markétka v novom
nastudovani Fausta a Markétky v roku 1979. Pri znovuotvoreni Narodného

divadla - 18.11.1983 spievala Smetanovu Libusi. V Prahe vytvorila mnoho dalSich
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roli - Rusalku, Mimi z Bohémy, Tatianu z Eugena Onegina, Marenku z Predanej
nevesty, Natasu z Vojny a mieru, Katrenu z Krathavi, Hedviku z Certovej steny,
Katu Kabanovu, Leonoru z Fidelia, Jendfu z Jeji pastorkyne, Mimi z Bohémy,
Markétku z Fausta a Markétky, Manon Lescaut, Libusi.

Jej svetovd kariéra sa odstartovala v roku 1971, ked' zacala hostovat na
zahrani¢nych scénach - v Dublinu (1971), Reggio Emilia (1973), Parme a Boloni.
Kratko nato se stala stdlym hostom amsterdamskej Nederlandse Opera (1974-
80), mnichovskej Bayerische Staatsoper (1975-1998) a viedenskej Staatsoper
(1976-2000). Celych 35 rokov spievala na prednych svetovych opernych
scénach, k nim okrem uz menovanych patri mildanska La Scala, Rim, Benatky,
Janov, Velké divadlo v Moskve, Teatro Liceo v Barceléne, Teatro Real v Madride,
Granada, Sevilla, Teatro Colén v Buenos Aires, parizske scény Palais Garnier,
Théatre du Chéatelet a Opéra Bastille, londynska Covent Garden, Zeneva, Curych,
Kolin nad Rynom, Bonn, Hamburk, Drazdany, Stuttgart a berlinska Staatsoper i
Deutsche Oper. Vystupovala i na opernych scénach v Japonsku a Kanade.
Zvlastnu kapitolou v jej umeleckom Zivote je pdsobenie na opernych scénach v
USA - v San Francisku, Los Angeles a v Metropolitnej opere v New Yorku. Tu bola
prvou Rusalkou (1994 - 1995), na doskach ktorej stvarnila viac ako 50
predstaveni.

Na tejto prestiznej scéne spievala Jana¢kovu Katu Kabanovu a Jenufu, Dvofédkovu
Rusalku, Leonoru v Beethovenovom Fideliovi, Mimi v Pucciniho Bohéme a
Desdemonu vo Verdiho Otellovi.

Bohatou je aj koncertnd d&innost - Carnegie Hall v New Yorku, kde
mnohokrat prezentovala a popularizovala slovanski a predovsetkym cesku
hudobnu tvorbu, ¢ uz na koncertnych uvedeniach opier Jeji pastorkyna, Kata
Kabanov3, Libusa, Rusalka alebo na mnozstve samostatnych koncertov.

Spolupracovala s najvaésimi svetovymi dirigentmi ako Claudio Abbado,
Giuseppe Sinopoli, Leonard Bernstein, Zubin Mehta, Wolfgang Sawallisch, Nello
Santi, Carlo Maria Giulini, Lovro von Mataci¢, Jeffrey Tate, Christoph von
Dohnanyi, Sir Georg Solti, Sir Charles Mackerras, Luis Garcia Navarro, Nikolas
Harnoncourt, James Conlon, John Fiore, Vaclav Neumann, Jifi Kout, Georges
Pretre, James Levine, Marek Janowski a mnohi dalsi.

Pracovala s rezisérmi Walter Felsenstein, August Everding, GOtz Friedrich,

Otto Schenk, Nikolaus Lenhoff, Kurt Horres a dalsi.
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Gabriela Benackova je drzitelkou niekolkych prestiznych cien: narodna
umelkyfia (Ceskoslovensko, 1985), komornd spevacka (Rakusko, 1985 a
Nemecko, 1987 ), Cena Artura Toscaniniho, Zlatd medaila Giuseppe Verdiho,
Grammy Award (New York, 1995), Zlatd medaile a Janackova medaila za
ucinkovanie v opere Kata Kabanova. Natocila mnoho opernych kompletov, piesni
a diel Ceskej i svetovej oratérnej a kantatovej tvorby.

Patri mezi nejvyznamnéjsSie operné spevacky sucastnosti a mezi prednych

reprezentantov hudobného zZivota v 20. storodi.

Rozhovor viedla 10.3.2008 s Gabrielou Benackovou o dlhej prestavke a navrate

na divadelné dosky A. Tomaschova:

Ako dlho ste nespievali v opernej inscenacii?

Pred piatimi rokmi mi vazne ochorela mama, a kedze po tazkych operaciach nas
lekari pripravovali na to, ze ma pred sebou mozno posledny mesiac Zivota,
rozhodla som sa, ze ten ¢as chcem stravit s fiou. Vyskocila som z rozbehnutého
vlaku a hoci ma kolegovia i riaditelia opier presviedcali, aby som mame nasla
opatrovatelku, citila som, Ze po rokoch, ked sme spolu intenzivnhe neboli, pretoze
som hostovala po svete a mala svoju rodinu, chcem ostat pri nej. O to krajsie je,

Zze mama stale zije.

S akymi pocitmi ste po intenzivnej kariére, aki mate za sebou, opuastali

opernu scénu?

Spociatku so ziadnymi. Nemyslela som si, ze odchadzam, ale Ze svoje
ucinkovanie iba obmedzujem. No ako sa mamin stav postupne zlepSoval a ja som
vedela, Ze od nej na niekolko tyzdriov odist nechcem, povedala som si, ze konéim

a budem sa uz venovat len jej a svojim vnuckam.

Nebolo vam smutno za javiskami, opernymi postavami, kolegami... A
vobec vsetkym, ¢éo bolo predtym neodmyslite'nou siOéastou vasho

(profesionalneho) zivota?

Klamala by som, ak by som popierala, Ze som spociatku trosku smutila. No
satisfakciou mi bolo, Ze sa ndm podarilo predizit nasej mame Zivot. A hoci som

uz ni¢ neplanovala, po troch rokoch pauzy za mnou priSiel pan LapSansky s
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ponukou zaspievat si v Slovenskej filharménii, na pddiu ktorej som nestala 30
rokov. Jeho ponuka ma "posteklila" a stimulovala k tomu, ze som opéat zacdala
cvicit. Takze potom prisla ponuka na koncert v ramci Bratislavskych hudobnych

sldvnosti a pomali¢ky sa to opéat rozbehlo. Uvidime, ako dlho to eSte vydrzi.
Mate uz aj nejaké konkrétne ponuky a plany?

Ponuku som dostala a priznam sa, ze eSte aj chut mam. A hoci som sa pred
rokmi v Narodnom divadle v Japonsku rozllucila so svojou zivotnou postavou,
JenGfou, uz dva roky mam ponuku na Ulohu Kostelni¢ky z tej istej opery. A

pravda je taka, ze o tom uvazujem.

Pocas svojej kariéry ste stvarnili kvantum nadhernych titulnych postav.

Boli medzi nimi aj také, ktoré vas vyjadrovali?

Bezpochyby to bola Mafenka z Predanej nevesty, ktori som zacala spievat ako

23 ro¢nd. A potom uZ spominana Jendfa. TU som v&ak lepSie spievala po pdrode.
Preco?

Zrejme preto, ze som nabrala plnost materstva. Strach o dieta, o nov( rodinu
prispel k tomu, Ze som nadobudla zrelost Zeny.

Vedeli ste vzdy, Ze chcete rodinu a deti? Nebali ste sa, Zze vam bud
prekazkou v rozbiehajlucej sa kariére?

Ja by som si bola byvala priala aj viac deti, to mi vSak uz nevyslo. No

neplanovala som ani ziadnu kariéru.

Takze, to, ze ste ju urobili a Ze dnes patrite k 10-tim najlepsim

spevackam sveta, je Stastie od Boha?

Panu Bohu vdacim za talent a hlas, bez ktorého by to neSlo. No clovek by
umelecky nemohol rast, ak by nemal dostatok usilovnosti. Talent nemozno
nechat bujniet a rast ako zemiaky na poli. Ak chcete nie¢o dosiahnut, musite
preto nie¢o urobit. A eSte musite mat Stastie na toho, kto si vas vyberie na

spolupracu.

Vy ste v prazskom Narodnom divadle spievali uz pocas stidia na vysokej
Skole. Tusili ste, ked’ ste prijali ponuku na postavu Natasi do opery Vojna

a mier, ¢o sa vam tym otvara?

Absol(tne nie. Mojim planom bolo dokondit vysokl Skolu a potom, Ze sa uvidi.
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Ale Zeby mi niekto povedal, tak a teraz budes$ robit kariéru, to nie. Okrem toho,
ja som to spojenie robit kariéru neznasala. Kariéra je nieco, ¢o sa ¢loveku mdze
podarit vybudovat, ale je to velmi pominutelné a ja som to rozhodne

neplanovala.

Na svojom konte mate nadherné postavy, uGspesné roky na
najvyznamnejsich scénach. No hovori sa, ze kazda palica ma dva konce.

Museli ste teda za toto vsetko zaplatit nejaka dan?

Clovek plati za vetko. A dariou kazdej umelkyne su, bezpochyby, deti. Hoci moja
dcéra za mnou cestovala vzdy, ked mohla, jej maturitu sme spolu prezivali len po

telefone. Ja som totiz prave vtedy spievala v New Yorskej Metropolitnej opere.

Uz za totality ste spievali na vyznamnych scénach zapadného sveta.

Nikdy ste neuvazovali o emigracii?

Hoci ma to, Zze som neemigrovala, velmi brzdilo, pretoZze, ked’ ma potrebovali v
Prahe, zrusili mi kontrakty vo svete, neumoznili mi mnozstvo nahravok, na ktoré
som mala ponuky, nikdy som o emigracii neuvazovala. Mnoho vynikajucich
dirigentov to nemohlo pochopit, no mo6j otec bol advokat a sestra televizna

hlasatelka. Ak by som to bola urobila, vyhodili by ich z prace.

Patrit do desiatky najlepsich opernych spevacok, &i spievat na vsetkych
vyznamnych opernych scénach tohto sveta. To st obrovské Gspechy. €Co

vSak povazujete za svoj najvacsi zivotny Gspech vy?

Ze som dosiahla maximum toho, ¢o som dosiahnit mohla a Ze sa mi podarilo
zalozit si aj rodinu a mat dieta.

Ste teda stastny ¢lovek?

Na jednej strane ano. Ale, ako sme uz hovorili, za vSetko v Zivote c¢lovek plati.

€o pre vas v sGéasnosti hra v zZivote prim?

UZ nie som taka ctiziadostiva, pretoze uz som vsSetko zazila. To dobré i to zlé,
problémy i intrigy. Teraz je teda pre mna najdolezitejSia ta stranka zivota, ktoru
som si predtym naplno uzit nemohla. To ¢o som nemohla odovzdat svojej dcére
sa snazim odovzdavat svojim dvom vnuékdm. Aj ked nie sme denne spolu, pocit,

Zze niekoho mam, ze nieCo po mne ostane a krv ide dalej, je nadherny.
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Ako ste sa vysporiadavali s intrigami a ranami?

Tazko. Clovek si poplace do vankusa, ¢o véak velmi poméha, pretoZe rdno musite
vstat, nedat to najavo a ist dalej. Lebo ak je ¢lovek slavny, nikoho jeho problémy
nezaujimaju. VSetci vas potrebuju sviezu a ak schybite, za dverami je dalSich 20,

ktori ¢akaju na svoju Sancu.
Nie je to psychicky narocné?

Je to velmi psychicky naroc¢né. No zaroven to povazujem za najkrajSie povolanie,
pretoze muzika ma absolitne napifa. Neviem si predstavit, ze by som mala

existovat bez nej.
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6. Slovenské sopranistky

V poslednej kapitole sa snazim o celistvy zoznam nasich vyznamnych
sopranistiek. Niektoré sa presadili aj v zahranici, no dSie nemali moznost stat na
svetovych podiach a pbsobia alebo pdsobili na Slovensku. Stali sa tak sucastou

histérie slovenskej opery.

Livia Aghova

Linda Ballova

Helena Becse Szabd
Gabriela Beflackova
Jana Bernathova
Magdaléna BlahusSiakova
Dominika Doniga

Maria Elidsova

BoZzena Ferancova
Jolana Fogasova
Magdaléna Hajossyova
Eva Hornyakova

Simona Houda- Saturova
Anna HrusSovska

Elena Kittnarova

Adriana Kohutkova
Adriana Kucerova
Patricia Macak Solotrukova
Lenka Macikova

Dagmar Podkamenska- Bezacinska
Lucia Popp

Lubica Rybarska

Yvetta Tannenbergerova
Lubica Vargicova

Andrea Vizvari

Petra Zahumenska
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https://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Yvetta_Tannenbergerov%C3%A1&action=edit&redlink=1

7. Zaver

Touto pradcou som sa snazila priblizit vyrazné talenty a osobnosti
slovenskej spevackej skoly. Neni mozné a rozsah tejto prace mi ani nedovoluje
priblizit kariéru kazdej dobrej sopranistky Gcinkujlicej na opernych ¢&i koncertnych
scénach. Vybrala som si tak Styri velmi vyrazné osobnosti a hlasy pochadzajlce
zo Slovenska, ktoré pocas svojho zivota vytvorili eurépsku, ¢i svetova kariéru.
Spievali a hrali v najvyznamnejsich opernych domoch a korcentnych pddiach. V
poslednej kapitole ponukam prehlad sopranistiek posobiacich na naSich aj

zahrani¢nych scénach od minulosti az po sucastné vyrazné talenty.
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