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Abstrakt

Smyslem této prace je zmapovat vliv avantgardy, zvlasté pak surrealismu
a dadaismu na operni tvorbu Bohuslava Martind. Nejprve uvadim struény prehled
skladatelova Zivota se zamérenim na operni tvorbu a na prostredi, ve kterém tvoril.
V dalsi ¢asti se prace zabyva specifikaci obdobi avantgardy, kterd v dobé, kdy se
skladatel zacal vénovat hudebnimu divadlu, ovliviiuje jeho mysleni a nazirani na
uméleckou tvorbu. Nejrozsahlejsi casti prace je pak struény popis vSech
dokoncenych skladatelovych oper a rozbor situaci, které s avantgardou souviseji.

V zavéru najdeme hodnoceni vlivu surrealismu a dadaismu na skladatelovu tvorbu.

Kli¢ové slova: Bohuslav Martin{, avantgarda, surrealismus, dadaismus,
hudebni divadlo



Abstract

This work presents the influence of avant-garde, mainly Surrealism and
Dadaism, in operatic works of Bohuslav Martinl. First you find a brief overview of
composer’s life focused on operatic works and also on the surroundings in which he
was composing. Next part describes the period of avant-garde which has the main
impact on the composer in the period when he starts to create on the field of
musical theatre and influenced his thinking and perception at the artistic creation.
The largest part of this work is a brief description of each opera of Martind and the
analysis of the situation connected to the avant-garde. At the end you can find the

results of the impact of Surrealism and Dadaism on the composer’s creation.

Key words: Bohuslav Marting, Avant-garde, Surrealism, Dadaism,

musical theatre
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SEZNAM PRILOH

Pfiloha &. 1 - Opery Bohuslava Martini - Specifikace a datum premiéry

Pfiloha &. 2 - Struény obsah oper Bohuslava Martind



1. UVOD

Svou vyjimecnou lasku k divadlu projevoval Bohuslav MartinG uz od svého
raného détstvi, kdy ho otec - sdm nadseny amatérsky herec a divadelni ndpovéda -
braval s sebou na zkousky i na predstaveni v Policce. Hudebnimu divadlu se pak
zacal vénovat az ve chvili, kdy si byl jisty svym stylem a smérovanim. Touzil po
tom, oprostit operu od kliSé a nalézat nové vyjadrovani nejen hudebni, ale
i divadelni. PfedevSsim mél zdjem o véci nové a nevyzkousSené. Podivame-li se na
operni tvorbu Martind, zjistime, Zze vétsina z jeho oper ma né&jaky podtitul, ktery dilo
charakterizuje. Najdeme zde operu - film (77 préni), rozhlasové opery (Hlas lesa,
Veselohra na mosté), operu — balet (Divadlo za branou), operu — pastorel (Cim lidé
Ziji), ale také operu psanou pro televizi NBC (Zenitba). Z takto charakterizovaného
vyCtu témér poloviny skladatelovych oper je jisté, Ze se snazil vyuzivat vSechna
aktudlni média, kterad prindsela doba technického pokroku. Mezi dalSi inovativni
nastroje jeho tvorby patfila jazzové inspirace, antiromanticky postoj, vynikajici
smysl pro hudebni a scénicky humor, a snaha o zachyceni véci kazdodenniho
Zivota.l

V roce 1935 o sob& MartinG napsal: Nikdy jsem nebyl avantgardistou?.
Domnivdm se v8ak, a tohle miZeme povaZovat za jeden z hudebnich ptikladG
v historii, Ze pokud umélec tvori v atmosféfe urcitého obdobi, je velmi
pravdépodobné, Ze ho celkové umélecké podnebi v kazdém pripadé ovliviuje.
Predevsim presun do PariZze byl pro néj rozhodné zasadni zménou v uvazovani nejen
o hudebnich, ale i divadelnich postupech. Vlivy novych smér( a nazord v uméni se
postupné promitaji do tvorby orchestralni, ¢i komorni, ale i do tvorby jevistni.

V této praci bych se rdd zamé&fil na operni tvorbu Bohuslava Martind a na
stopy avantgardy, obzvlast surrealismu a dadaismu, které jsou v ni obsaZeny.
Z toho dlvodu zde uvadim také struény skladatelQv Zivotopis, ktery se soustiedi
pfevazné na mista jeho pobytu a na operni tvorbu. V rdmci vymezeni pojmu dale
zmifuji struénou charakteristiku obdobi avantgardy a obou zmin&nych smérd, které

podle mého nazoru skladatele ve vétSiné tvorby ovlivnily. Dalsi kapitola je

LFLEGL, Vaclav (ed.). HONZIKOVA, Jana. BREZINA, Ale$. Bohuslav Martint, Vojdk a taneénice, str. 12
2 MIHULE, J. Bohuslav Martind: profil Zivota a dila, str. 41
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chronologickym prehledem Martind operni tvorby, kde u kazdého dila uvadim
okolnosti vzniku a zaroven momenty, které by se daly spojit se surrealismem nebo
s dadaismem. Pro doplnéni ostatnich informaci o jednotlivych titulech uvadim
v prilohach podrobnéjsi indikace vztahujici se k poctu déjstvi, autorovi libreta,
obdobi komponovani dila a termin prvniho uvedeni (Pfiloha ¢. 1) a stru¢né synopse
jednotlivych oper (Priloha ¢. 2).
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2. ZIVOT BOHUSLAVA MARTINU

Bohuslav MartinG se narodil 8. prosince v roce 1890 v Poli¢ce. Prvni roky
zivota travil doma na kostelni vézi, kde nebyl mnoho v kontaktu s lidmi z venku,
a jeho jedinou zabavou byly papirovi vojacci a dvé polinka, na kterd hral jako na
housle. Tatinek mu pozdé&ji koupil skute¢né housle a s nastupem do $koly se MartinQ
zacal u svého ucitele i hudebné vzdélavat a délal velké pokroky, které mu brzy
prinesly i spoleCenské uplatnéni a uznani. Po nékolika sdlovych vystoupenich a za
podpory tridniho uditele se podarilo vybrat penize na cestu do Prahy na pfipadné
studium na Konzervatori, kde po Uspésné slozenych prijimacich zkouskach zacal
Martind v roce 1906 studovat. Studium samo moc Uspé&$né nebylo a tak se o 3 roky
pozdé&ji zapsal na skladbu. Uspéchl bohuZel nedosahl diky konzervativhim nazortim
tehdejéich pedagogl ani tam. Dne 4. 6. 1910 je propustén ,pro nenapravitelnou
nedbalost" a proto se pokousi alespon o statni zkousku, aby mohl ucit. Diky starym
sporim s tehdejsim reditelem Konzervatore je vyhozen i od statni zkousky, kterou
nakonec vykona az v roce 1912, coz mu pomohlo prestat léta valky tim, ze se vratil
do Policky a udil. Dulezitou roli v jeho Zivoté hral Stanislav Novak, se kterym se
setkal uz na Konzervatori, vzniklo mezi nimi dlouholeté pratelstvi. Novak ziskal hned
po studiich angazma v Ceské filharmonii a tento fakt mnohokrat pomohl i Martind.

Jeho skladatelské zacatky byly ovlivnény jeho mladickou melancholii a datuji
se mezi roky 1910 az 1918. V téchto ranych dilech se jedna o jisté dozvuky
romantismu, jeho inspiraci se stavaji Claude Debussy, Richard Wagner a Richard
Strauss. Martind sém v&ak prosil ¢leny rodiny v Poli¢ce, aby tyto rané skladby
nevydavaly, nebot je zpétné povazoval za nedokonalé.

Uvodni etapu tvorby mdZzeme shrnout do ti obdobi3: Martind impresionista -
kde je vidét okouzleni kfehkou krasou nastrojovych barev; Martind tradicionalista -
snazi se najit osobitéjSi projev v komorni hudbé, je zde citit velky vliv Smetany
a Dvordka; MartinG a ndrodni smér - dostdvd se do styku s narodnimi latkami,
pisné a tance. Kazda z téchto vrstev hraje v jeho tvorbé dlleZitou roli.

Rodna zemé zalala byt Martind po valce t&sna a tak se nechal v roce 1919

inspirovat zadjezdem se S. Novdkem (s Ceskou filharmonii) po Francii, Anglii

3 MIHULE, J. Bohuslav Martind: profil Zivota a dila, s. 21
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a Svycarsku (jezdil jako druhy houslista). Po navratu mél svou situaci za
bezvychodnou - jako ucitel hudby v Policce nevydélaval tolik, chtél se prestéhovat
alespon do Prahy a pokusit se ziskat pas, aby mohl znovu vycestovat. Od roku 1920
ziskdva Fadné misto jako sekundista u tfetiho pultu v Ceské filharmonii, se kterou se
ucastni nékolika zahrani¢nich turné.

Po smrti svého otce se Martind rozhodne odstéhovat do Pafize, aby nasel své
vlastni tvaréi prostfedky, které nebudou ovlivnény némeckou kulturou, jako tomu
bylo v Cechdch. Chté&l se naplno distancovat od ¢&eského maloméstactvi
a omezenosti, které byly stdle zasazovany do néjakych norem. Poznava PariZzskou
Sestku, Stravinského a zacind se soukromé ucit u Alberta Roussela. Od zacatku
svého parizského zivota az do roku 1938 se vzdy jednou ro¢né vypravi na navstévu
do Cech.

Prvnim nepopiratelné avantgardnim pocinem skladatelova zralého obdobi byla
orchestralni skladba Half-time (PoloCas) zroku 1924. Skladba byla velmi
kritizovéna, ale Martind byl ochotny si na jeji Uspéch poc¢kat. Uvedeni Half-timu na
festivalu Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu mezi ostatnimi dily vyvolalo
bouflivé reakce a skladatel byl naféen z kopirovani Stravinského Petrudky. MartinG
se z ohlasd radoval, i kdyZ v Pafizi prozival finanéné sloZité obdobi. Spolu s dalsi
symfonickou skladbou La bagarre (Vfava) z roku 1926 skoncoval s impresionismem.

Mezi roky 1926 az 1931 se u Martind mluvi o jazzovém obdobi, které je
spojeno se seznadmenim a svatbou s Charlotte Quennehen. DdleZzitym zlomem je
také kompozice prvnich tri oper: Vojak a tanecnice (1927), Slzy noze (1928) a Tri
prani aneb Vrtkavosti Zivota (1929).

Pocatkem tricatych let sili stesk po domové, ktery se promita do skladatelovy
dal$i tvorby. Jako pokracovani linie zapocaté baletem Spalicek (1932) vznikd opera
na lidové a nabozenské motivy Hry o Marii (1934). V myslence lidového divadla
pokraduje Martind kompozici dvou rozhlasovych a jedné velké opery. Hlas lesa
(1935) opét na Nezvallv text je rozhlasovou operou pro komorni orchestr.
Veselohra na mosté (1935) na text Vaclava Klimenta Klicpery, upraveny
skladatelem, je dal&i rozhlasovou operou podobnych parametri. Po ndavratu do
Francie v témze roce stale pokracuje v praci na Divadle za branou (1936), dalsi

scénickou operou, inspirovanou tentokrat stylem commedia dell’arte. Hned po jejim
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dokonceni uchvatila skladatele hra George Neveuxe, kterou sam prelozil i upravil,
a vznika tak jeho dalsi opera Julietta aneb Snar (1937). Je&té v témZe roce Martind
piSe jednoaktovou operni konverzacni komedii Dvakrat Alexandr (1937).

V roce 1938 travi po dlouhé dobé prazdniny doma. Toto byl jeho posledni
pobyt v Ceskoslovensku. Brzy po navratu do Francie dochdzi k podepsani
Mnichovské dohody a zacatkem frijna je Policka obsazena nacistickymi vojsky.

Mys&lenkou opustit Evropu se zadal Martind zabyvat aZ snad na jafe 1939.
Nakonec s Charlottou opoustéji Pafiz az v Cervnu 1940 a odjizdéji na jih do
Ranconu. Po dalSim presunu do Aix-en-Provence, se setkava i se spoustou pratel na
Utéku. Ve Svycarsku dokonce usporadali na Martind sbirku (na nejmenovaného
skladatele) a za vybrané penize mu koupili dva lodni listky z Lisabonu do Ameriky;
bylo ale jesté priliS brzy, stale neméli vyjezdni povoleni. Teprve v lednu 1941 se
manzeldm podafilo za finanéni podpory pratel odjet z Aix pres Spanélsko do
Lisabonu a jednou z poslednich lodi do Ameriky.

Rozdil mezi prichodem do Parize a do New Yorku byl velky, protoze v Americe
uz byl jako renomovany cesky skladatel a uvitalo ho i mnoho Ceskych pratel,
nicméné aklimatizace byla dlouhd a v Zivoté MartinG nastdvda méné plodné obdobi.
S Amerikou prichazela i ,americkd" hudba, jejiz monumentdlni podobu vytvoril
monolitni blok ¢ty symfonii. V roce 1943 priSel moment zklidnéni, ale pocit mirové
idyly byl vSak jen trpkym sebeklamem; nebylo mozno vymanit se z védomi, ze
pravé ve stejnou chvili prozivaji milidny lidi na svét& nejhrizné&jsi zazitky, jaké si
vibec Ize ptedstavit.

MartinG mél ve chvilich, kdy ptebyval jen v New Yorku, ¢asto skleslou naladu,
a tak v tvorbé nastdva znacna odmlka. V Cervnu 1944 prisla zprava o vylodéni
angloamerickych vojenskych jednotek v Normandii a v srpnu opét vstoupila
francouzska vojska do Parize. V Ridgefieldu v té dobé vznika velmi zajimavé literarni
dilo jako pozoruhodny doklad o ndzorech skladatelovych na Fadu problémd ¢isté
hudebnich i obecné lidskych. IV. Symfonie je symfonii radosti z konce valky. Jesté
v Americe napsal Martinl autobiografickou stat ,1938 - 1945, srde¢né poselstvi
Ceskym prateldm, pIné viry v rychly a radostny ndvrat. Sd&m mél ale i podle
korespondence strach z toho, jak bude doma prijat. V zari 1945 prisla zprava

z Prazské Konzervatore, ze by jeho nastup uvitali, ale diky slozité povalecné situaci
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a nasledné reformé hudebniho skolstvi (vznik Akademie muzickych uméni), nakonec
prichdzi z Prahy pozvani vyucovat v tomto nové vzniklém Ustavu az v listopadu.
Charlotta se rozhodla odjet do Pafize za rodinou a Martini pfijima na léto znovu
nabidku vyucovat v Berkshire, kde si béhem pobytu zplsobi nepé&kny Uraz paddem
z balkonu na beton - rozrazil si lebecni kost a zlomil nékolik zeber. Zac¢atkem roku
1946 zac&ina skladatelova posledni tviréi etapa.

Nasledujicich pét let po Urazu vyrazn& zpomalilo skladatellv celkovy Zivotni
rytmus. Cesta zpét do Evropy byla pfi jeho slozité rekonvalescenci nemyslitelna.
Komponoval zatim jen kratké skladby, protoze ho brzy zmahala Unava z prace. Na
jare roku 1947 presvéddi skladatel svou zenu, aby se vydala do Prahy, kde byla
nakonec &estnym hostem na Prazském jaru, a on sdm z{stavad v Americe.

Léto 1948 se Martind zcela nahle rozhoduje stravit v Evropé a na doporuceni
pritele navstévovat fyzioterapeuta. Navrat do Prahy zatim nechystda, zadné zpravy
ohledné jeho prace neprichazeji, prijal tedy misto na univerzité v Princetonu. Obavy
se nakonec vyplnily, aniz ktomu dal sebemensi podnét, zacal byt v tisku
pronasledovdn rozmanitymi vypady, které myslenku na navrat domi na dlouhou
dobu vyloucily.

Nasledujiciho léta roku 1949 pobyvaji s manzelkou opét v Evropé — Charlotte
v laznich v Saint-Tropez a MartinQ v Savojsku. Dojmy z pobytu v Evropé byly ze
vSech téch zmén rozpacité.

K Sedesatinam obdrzel gratulace z celého svéta, nejdrazsi mu byly vSak ty
z domova. Zivotni jubileum prinasi skladateli obdobi nové tvardi aktivity. I kdyz
z domova stale chodi kritické c¢lanky na jeho osobu, v Americe dochazi k vysoce
oceniovanému provedeni Veselohry na mosté a vzapéti prisla inspirujici zakazka na
malou televizni operu. Tak vznikd Zenitba (1952), kterou ale jesté pocatkem roku
predchdzi jind pastordini opera — Cim lidé Ziji (1952). Tim se Martini po dlouhych
patnacti letech vraci ke svému oblibenému zanru.

Martind se rozhodl vratit s manzelkou do Evropy v poloving kvétna 1953.
Guggenheimova nadace mu poskytla rocni stipendium a tak se prestéhovali do
dvoupokojového bytu v Pafizi. Nakonec tam zUstali aZ do podzimu 1955. Pfed
navratem do PariZze se jesté zastavi v Holandsku a poté se presouvaji do Nizzy, kde

zacCinad pripravovat novou operu na text G. Neveuxe Zaloba proti neznamému
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(1953), prace vsak skoncila jen fragmentem; stejné tak ztroskotd i dalSi operni
koncepce podle Dostojevského Bésd (1953). Nakonec v Unoru nasledujiciho roku
zacinad pracovat na Mirandoliné (1954), kterd méla svétovou premiéru v Praze, az
roku 1959 ve Smetanové divadle, ovéem bez skladatele. Martind se stale touZil
podivat domU, ale mél v této dob& uz americky pas, ktery mu nedovoloval navstivit
jedinou zemi, kterou by vidél ze vSeho nejradéji.

Dalsi letni prézdniny tradvi manzelé v Itdlii a ve Svycarsku. V Nizze se musi
prestéhovat na jiné misto, kde jsou nakonec manzelé spokojeni. Na podzim roku
1955 se op&t manzelé vraceji do New Yorku, protoze MartinG prijal nabidku
z Filadelfie nastoupit zde na ucitelské misto. Na tomto postu mél vsak velké
administrativni neshody a brzy se rozhodl na spolupraci rezignovat. Nakonec bydleli
manzelé v New Yorku v hotelu, ale touha vratit se do Evropy byla stale silnéjsi.
Jesté v New Yorku podnikd MartinG kroky, aby na chystanou operu - Recké pasije -
ziskal podporu z Guggenheimovy nadace, coz se mu nakonec podari a zaroven také
prijima misto na Americké akademii v Rimé.

V kvétnu 1956 opoustéji manzelé naposledy Spojené staty a vydavaji se do
Svycarska, kde se chce Martind rychle vrétit k praci na Reckych pasijich. Po
mnohych navstévach koncertd svych dél se v zafi setkdvd v Zenevé s Nikosem
Kazantzakisem, se kterym pracuje na textu pasiji. V fijnu se pak stéhuji za praci do
Rima.

Pocatkem roku 1957 byl s prvni verzi Pasiji hotov. Nasledujiciho roku se opét
chysta odjet domd, ale diky celkovému vyostieni politické situace by jeho pfijezd -
jako amerického obé&ana, navic zndmého skladatele — mohl zpdsobit vic problém,
nez radosti, a proto od své myslenky opét ustupuje. Aby si ,odpocinul* od prace na
Reckych pasijich, komponuje jednoaktovou operu Ariadna (1958).

V roce 1958 se stale vraci k praci na Reckych pasijich, ale zastihne ho
bolestnd zprava o smrti jeho bratra v Policce. Na podzim se také vyrazné zhorSuje
jeho zdravotni stav a v listopadu podstupuje v Basileji operaci zaludeénich viedd.
V lednu 1959 pak dokoncuje Recké pasije a odjizdi na premiéru Julietty do
Wiesbadenu. Predstaveni mélo velky Gspéch, i kdyZ MartinG sdm inscenaci nad$eny
nebyl. Pozd&ji musi ze zdravotnich ddvodd prerusit pobyt v Nizze a presouva se do

nemocnice v Liestalu, kde lékafi zjisti rGst zhoubného nadoru, ktery neumé&ji
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zastavit. Koncem cervna v nemocnici vyhovuji jeho prani a nechavaji ho odjet na
milovany Schonenberg, odkud se zhruba po tydnu musi vratit do nemocnice
v Liestalu, kde nakonec v patek 28. srpna 1959 umird. Pochovan byl
v Schonenbergu na okraji lesa ve volné prirodé*.

V roce 1979, u prilezitosti dvacatého vyroci skladatelova umrti, byly jeho
ostatky exhumovany a prevezeny do Policky, kde byly uloZeny vedle ostatkl

manzelky Charlotty, ktera zemrela v roce 1978°.

4 MIHULE, J. Bohuslav Martini: profil Zivota a dila
5 FLEGL, Véaclav (ed.). HONZIKOVA, Jana. BREZINA, Ales. Bohuslav Marting, Vojdk a tanecnice, s. 11

17



3. AVANTGARDA

V prekladu z francouzstiny znamend vyraz avantgarda ,pfedvoj", plvodné
spojovany se skupinou prichdzejici pred armdadou, ale mlZeme v ném vidét
i takovou prvni vlastovku, kterd predznamenavala prichod néceho nového.

Stejné jako v kazdém historicko-kulturnim obdobi dochazi ve spolec¢nosti na
konci kazdé etapy k vnitfnimu pnuti, zacind byt zacatkem 20. stoleti prezity
i romantismus a je zfejmé, Ze musi pfijit néco nového. Dé&je se tak v dlsledku zmén
ve spolecnosti, souvisejicich s velmi rychlym technickym pokrokem, ktery celkové
zvedd tempo tehdejsi doby, a také v dlsledku Prvni svétové valky. Dochazi k rozvoji
riznych védeckych oborl. Diky rozkvétu lékafské védy a psychologie, padaji rizna
spoleCenska tabu a méni se tak celkovy uhel pohledu na uméni.

Poc¢atkem rdznych hnuti avantgardy byl tzv. Futuristicky manifest, ktery vysel
20. 2. 1909 na titulni strané parizského listu Le Figaro®. Jeho autorem byl Filippo
Tomasso Marinetti (1876-1944), ktery zakladnimi mysSlenkami futurismu startuje
obdobi, kdy je treba zniCit vSe staré, aby mohlo byt uvolnéno misto novému,
vyprovokovat méstackou spole¢nost, aby zavrhla dosavadni vnimani hodnot
a principl umélecké tvorby, ale i vnimani a plsobeni uméni.

Na futurismus navazuji dalsi vétve avantgardy - abstraktivismus, dadaismus,
surrealismus, expresionismus, kubismus a dalSi jejich odnoze, které se v urcitych

aspektech projevuji az dodnes.

3.1. SURREALISMUS

Termin surrealismus - v prekladu z francouzstiny ,nadrealismus", poprvé
pouzil Guillaume Apollinaire (1880-1918), ktery se stykal s mnoha avantgardisty,
v souvislosti se svou divadelni hrou Prsy Tirésiovy (Les Mamelles de Tirésias). Hlavni
postavou surrealistického hnuti vsak byl André Breton (1896-1966), ktery byl
znaéné& ovlivnén Sigmundem Freudem (1956-1939), prikopnikem psychoanalyzy.
Breton mluvil ve svém Surrealistickém manifestu (1924) o surrealismu jako o:

.Cistém psychickém automatismu, jimz se ma verbalné, pisemné ¢i jinymi

& HAVLIK, J. Pocdtky hudebni avantgardy 20. stoleti
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prostredky vyjadrit skutecny proces mysleni. Diktat mysleni bez jakékoli rozumové
kontroly a mimo veskeré estetické ¢i moralni ohledy." Zdrojem pravdy je ro néj
dusSevni nevédomi.” VSechno souvisejici se sny a s podvédomim je pro tento smér
dilezité. Imaginaci, kterou rozvijel romantismus, rozviji toto obdobi aZ do krajnosti.
Byla vyzdvihovana zvlastnost snu, jeho hravost vyvolavajici obraznost na zakladé
asociace. Jako pozoruhodny pozlstatek antiky se také objevuje pohled do
budoucnosti - véstecky sen, ktery prichazi z romantismu. MySlenka tedy byva

povysovana nad realitu.®

3.2. DADAISMUS

Zatimco kulturni svét stale trpél valeénym utlumem, odehravala se rada
revolt proti tradici, napomahajicich zlomit nadvladu realismu a obratit pozornost
k novym formam. V roce 1916 vznikd ve Svycarsku hnuti nejextrémnéjéi - Dada,
které ,bylo zaloZzeno na ddsledném skepticismu ke svétu, ktery dokdzal rozpoutat
svétovou valku. Ponévadz pravym stavem svéta se zdalo byt Silenstvi, snaZili se
dadaisté ve svych akcich nahradit logiku a rozum vykalkulovanym blaznovstvim
a ve svém uméni jednotu, kompozici a harmonii nahradit nesouladem a chaosem.
Uvadéli fadu programd, které se skladaly z recitaci ,nahodilych" (kde slova byla
usporddana v nahodilém pofadku) & ,zvukovych" (bezeslovnych) bdsni, z tancd,
vytvarnych objektd a kratkych her. Nékolik akci Easto probihalo soucasné. Kdyz se
valka blizila ke konci, dadaisté se rozesli. Néjaky Cas kvetlo jejich hnuti v Némecku,
ale nejvétsi podporu nalezli v Parizi. Kolem roku 1920 zacalo vsak hnuti upadat
vsude a zahy zmizelo uplné.*"

Ribemont-Dessaignes (1884-1974) charakterizoval dadaismus takto: ,Dada
kasle na uméni a déla je. Pliva do vzduchu a to, co vam padne do oka, je uméni.%"

Vyraz da-da mlze byt z francouzstiny. Jde o détsky vyraz pro houpaciho
koné, nebo také konicka - ve smyslu zdliby. Ale je také mozné, ze vzhledem

k recesistickym hFi¢kdm dadaistl neznamena vibec nic.

7 BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla, s. 586 - 587

8 VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (eds.). HesldF ceské avantgardy, s. 306
® BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla, s. 586

10 MIHULE, J. Bohuslav Martindi: profil Zivota a dila, s. 53
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4. OPERY BOHUSLAVA MARTINU

Ve chvili, kdy si je Martind jisty svou uméleckou vizi, rozhodne se pustit také
do hudebniho divadla. Da se frict, ze jeho cilem bylo zbavit operu zbytecnych
psychologickych Uvah a orientovat se pouze v ramci hudebni logiky. Snazil se také
o zaplnéni mezer v ¢eské kultufe, a proto hledal nové cesty a zplsoby vyjadreni.
Diky tomu jsou dila Martint tak rdznoroda. Jeho operni tvorba je rozdé&lena do dvou
obdobi. Prvni je zdsadné ovlivnéno jeho pobytem v Parizi a to mezi lety 1926 -
1937. Druhé obdobi pokracuje po delsi pauze v letech 1951 - 1959 v americkém

exilu a po navratu do Evropy?!.

4.1. Vojak a tanecnice

Pokud bychom méli hledat ke kazdé MartinQ opefe néjaky privlastek, k jeho
prvnimu pokusu bychom mohli pripsat opera - revue. Né&jakou chvili trvalo, nez
nadel vhodnou latku ke zhudebnéni. MartinG plvodné uvaZoval o zhudebnéni
Jirdskovy Lucerny, ale dostalo se mu zamitavé reakce. NelUspésné se pokousel také
oslovit Maurice Maeterlincka ohledné jeho basné Modry ptak. V roce 1920 ziskal
povoleni pouzit text Jana Havlasy Okno do mlhy, ale seriézni zajem projevil az
0 Zeyerovu komedii Stara historie v roce 1922. Podle literatury existuji v souvislosti
hledani libreta také zpravy o kontaktech s Karlem Capkem. 12 Jesté v roce 1923
uvazoval o pohadce Ztraceny ostrov. Zhruba v té dobé se seznamil s libretistou J. L.
Budinem (vl. jm. Jan Léwenbach), ktery mu nejprve nabidl kabaretni jednoaktovku
Kdo je vrah, ale po radé domluv se nakonec dohodli na Upravé Plautovy komedie
Lisdk Pseudolus. Martini zacal na dile pracovat v &ervenci 1926 v Poli¢ce
a pokracoval i v Parizi az do nasledujiciho roku. Hudebné se v tomto dile a jesté
v nékolika nasledujicich primo projevuje inspirace jazzem. Premiéra Vojdka
a tanecnice se uskutecnila 5. kvétna 1928 v Brné.

V tomto témé&F muzikadlovém dile miZeme nalézt hned nékolik postupq,

o kterych se da fici, ze vychazeji z dadaismu. Patri mezi né zpivajici mésic, lucerny,

1 MIHULE, J. Bohuslav Martini: profil Zivota a dila
12 FLEGL, Véaclav (ed.). HONZIKOVA, Jana. BREZINA, Ale$. Bohuslav Martinti, Vojdk a tanecnice, s. 20-21
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dukaty, socha, dale prostfedi Bambulovy tancirny s charlestonem a s postavou
¢ernosky swingujici za doprovodu perkusi (pocta Josephine Baker). Zvlastni
symbolisticky moment je v intermezzu, kde je v partiture popsana akce, kdy samou
laskou vzplane srdce a objevi se hasi¢sky sbor, aby jej uhasil. Do hry také vstupuji
rozlicné postavy - kromé zaramovani pribéhu principem ,divadla na divadle“, coz
evidentn& Martin{ fascinovalo a pouZil podobné situace i v dalich dilech - vystupuji
zde rezisér, napovéda a divadelni kritik. Jako dalSi komentatori déje se objevuji také
Plautus, Molier a Cato, tancici menuet, a celou situaci narusuje také feministicka
uklize¢ka, ktera pod revolu¢nim heslem ,Pry¢ s otroctvim zen!!3" strhne na svou
stranu vSechny tanecnice z Bambulovy tancirny. Celd komedie jakoby vrsila
v gradujici dynamice jednu absurdni situaci na druhou za pouziti v té dobé v opere

nebyvalych prostfedkd.

4.2. Slzy noze

V této surrealistické hfi¢ce se Martinl osobitym zplsobem vysmiva tradicim
némecké romantické opery, jeji ,citové estetice" a ,psychologizovani®. V obdobi,
kdy toto dilo vzniklo, je patrné skladatelovo okouzleni dadaismem. Je obdivuhodné,
Ze se mu podarilo pouhé cCtyfi roky po prichodu do Parize ziskat jako libretistu
Georgese Ribemont-Dessaignese, ktery patfil mezi nejvyznamnéjsi parizské
dadaisty. Opera vznikla na namét jeho stejnojmenné divadelni hry a byla ptvodné
urcena pro festival v Baden-Badenu v roce 1928. Komise festivalu ale povaZovala
text za nepfipustny a uvedeni odmitla. Navrhla Martini Uéast jinou skladbou.
Scénického uvedeni se skladatel nedoZil, nebot k nému do$lo az v roce 1969
v Brné.!*

Dilo presné vystihuje AleS Brezina v textové knize k CD: ,V dile jsou pouzity
prvky jako rozdvojeni osobnosti, brechtovské déleni na ,recené" a ,predvadéné",
zamérné vystrihani se psychologismu, stfidani zpévu s mluvenym slovem, uZiti

akordeonu a Zanrova pestrost hudby, podminéna vzdy jevistni situaci*>".

13 FLEGL, Vaclav (ed.). HONZIKOVA, Jana. BREZINA, Ale$. Bohuslav Martinii, Vojdk a tanecnice
14 MARTINU, Bohuslav. Sizy noZe, Hlas lesa [zvukovy zdznam na CD]. Praha: Supraphon, 1999, s. 33-34
15 MARTINU, Bohuslav. Slzy noZe, Hlas lesa [zvukovy zaznam na CD]. Praha: Supraphon, 1999, s. 34

21



Absurdnim situacim vévodi obésSenec visici v prostoru, kterému se nikdo
nedivi, zpupna dcera Eleonora, ktera si vzdy chtéla vzit obéSence, témér kabaretni
¢islo matky, hystericky zachvat Eleonory, ktery nikdo neresi. V pravou chvili vSak
vstupuje do hry Satan, ktery odda Eleonoru s obéSencem, ona je ale brzy zklamana
jeho bezcitnosti. Satan poridi Eleonorfe milence - ¢ernocha na kole, ktery se pak
proméni v Satana a odejde s Eleonofinou matkou. Eleonora se zabije a vidime tanec
dvou pard Zenskych nohou s hlavou Eleonory. Matka podezird ob&&ence z vrazdy,
ale obésenec obzivne - je to znovu Satan, ktery dceru vzkfisi. Satan nakonec zmizi
a zanecha matku s dcerou jejich osudu. V tomto pribéhu takrka bez pravidel, se
objevuje mnoho sexudlnich symbold. Mluvi se zde o majaku, v jednom ¢isle se
rozebiraji protiklady kulatosti a Spicatosti a dokonce se zmifiuje i oblibend kralovska
hra bilboquet, kde je symbolika vice nez vymluvna.

Jevistni realizace dila vyzaduje velkou fantazii a nalezeni klice k zobrazeni

smyslU jednotlivych situaci.

4.3. Tri prani aneb Vrtkavosti zivota

MartinQ zacal s filmem spolupracovat uz v roce 1922, kdy slozil prvni hudbu
k némému filmu Slovacké tance a obyceje. S podobnymi zakazkami se setkal jesté
nékolikrat, az mu v roce 1928 Georges Ribemont-Dessaignes poslal scénar k opere
Tri prani aneb Vrtkavosti zivota. Skladateli se text libil a zacal ihned premyslet
o néjakém modernim pristupu. Diky své zkuSenosti s filmem, ktery se mu podarilo
zapojit uz do jednoho ze svych baletd (Natdé&i se, 1927), rozhodl se, Ze dadaistickou
pohadku zardmuje filmovym natacenim. Premiéra byla planovana do Berlina na rok
1933, ale diky politické a financni situaci ve svété k ni opét za zivota skladatele
nedoslo. Poprvé byla provedena az v roce 1971 v Brné'®, S Ribemont-Dessaignesem
planoval Martind jesté operu Tyden dobrocinnosti, ale nikdy nebyla dokoné&ena.

Ve Trech pranich se opét jedna o jakysi pribéh v pribéhu. Skutecnost se
prolind s filmovym natacenim. Kde jsou hranice reality a filmové pohadky je
postupné znovu velkou otdzkou. Opét se jednda v podstaté o muzikalovou

podivanou. V prib&hu dvou jednani se natadi film a ukazky z n&j se pak promitaji za

16 MIKULASKOVA, Eva (ed.). Bohuslav Martinti (1890-1959), TFi pfdni, aneb, Vrtkavosti Zivota
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zvuku hudby v jednani tretim. Znovu se zde vyskytuje mnoho hudebnich Ccisel
inspirovanych jazzem, tradi¢né zpiva c¢ernoska, vidime kouzla, a dokonce pansky
kvartet, ktery zpivéd svij hit nejen ve filmu. Zajimavé je také srovnani chovani

postav v civilnim zivoté a ve filmovych rolich.

4.4. Hry o Marii

Po tfech operdch, které jsou svymi tématy vice kosmopolitni, se Martint vraci
ke svym kofenlm a stejné jako ve Spalicku (1932) ¢erpa i v dal$im dile z ¢eského
lidového citéni. Hry o Marii jsou novodobou variantou stfedovékych mirdkld,
v kombinaci opery, baletu a oratoria. Na textech spolupracoval Martind
s Vitézslavem Nezvalem, Vilémem Zavadou a Juliem Zeyerem. Zajem o uvedeni dila
meéla Praha i Brno. K premiéram doslo s ro¢nim odstupem - zacatkem roku 1935
v Brné a také v unoru, ale o rok pozdéji v Praze. Opera se sklada ze ctyr casti:
I. Panny moudré a panny posetilé - Nezvalovo prebasnéni jedné z nejstarSich
liturgickych her ze 12. stoleti; II. Mariken z Nimegue - vlamsky mirakl z konce
15. stoleti na text Henri Ghéona prelozeny Vilémem Zavadou; III. Narozeni Pané -
kratkd predehra na motivy lidové poezie, pro kterou text upravil sam skladatel;
IV. Sestra Paskalina — ptedlohou je opét stfedovéky mirakl - kde MartinG vychazel
z textu Julia Zeyera. Obé uvedeni méla velky Uspéch a jesté v témze roce byla
Martin( za toto dilo udélena statni cena'’.

Na dile je neobvykld uz samotna kombinace dramatickych situaci v ryze
opernich ¢astech (Mariken z Nimégue a Sestra Paskalina), které mohou samostatné
fungovat i jako jednoaktovky, a na strané& druhé - oratorni zplUsob vypravéni
v dalSich dvou castech (Panny moudré a panny posetilé, Narozeni Pané). Také
pouziti baletu neni ve velkych scénach, ale i kdyz ma samostatné vystupy, napr. boj
dabla o dusi Mariken nebo tanec démona v posledni ¢asti, vzdy posouva déj dale, je
jeho soucasti. Indikace k baletnim situacim jsou presné umistény v partiture
v podobé jasnych popist akci véetné toho, co maji vyjadiovat.

Neda se tedy primo Fici, Ze jde o dilo avantgardni, jde spiSe o otazku pohledu.

Zdanlivou stati¢nost vsech ctyr ¢asti vyvazuje obrovska vnitfni dynamika, ktera by

7 MIHULE, J. Bohuslav Martindi: profil Zivota a dila
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se dala jesté podporit napriklad surrealistickou atmosférou oratornich ¢asti, coz by

jen posililo kontrast mezi svétskymi a duchovnimi momenty.

4.5. Hlas lesa

Martind fascinovala véechna novd média, a proto v roce 1935 pfistoupil na
objednavku z rozhlasu a napsal pro néj svou prvni rozhlasovou operu. Hlas lesa je
mnohem melodictéjsi a vzhledem k tomu, ze skladatel uvazuje o modelu ,lidového
divadla“, miZeme zde sly$et také motivy z lidovych pisni. Kromé& toho, Ze tato opera
patfi k nejhranéjSim rozhlasovym operdm, autor uz rovnou premyslel i o jejim
jevistnim ztvarnéni. Libreto na objednavku napsal Vitézslav Nezval a diky
skladatelové spokojenosti neslo o jedinou spolupraci. Rozhlasova premiéra byla
v roce 1935 v Praze a k prvnimu jevistnimu provedeni doslo také v Praze, v roce
196018,

Na celém pribéhu je pozoruhodna absence prfimého déjového obsahu, vse je
vypravéno jasnym sledem poetickych obrazl, které davaji na zakladé jasnych indicii
prostor posluchacové fantazii. Diky tomu, ze Nezval patfil k nasim nejvyznamnéjsSim
surrealistickym basnikim, je vde zahaleno jakymsi snovym oparem, ze kterého
ob&as vyhlédne néco, co poslucha¢i pomuZe v orientaci patficnym smérem. Dilem
provazi recitator, ktery vzdy potrebnou atmosféru v textu predlozi, coz je jasny
odkaz na lidové divadlo. Podivhym momentem je prevleceni nevésty za loupeznika

a z rozhodnuti losu na ni vyjde zabiti jejiho Zenicha.

4.6. Veselohra na mosteé

V ramci série oper s myslenkou na ,lidové divadlo" vznika hned po Hlasu lesa
v roce 1935 dalsi rozhlasova opera Veselohra na mosté, za pouziti textu Vaclava
Klimenta Klicpery, upraveného skladatelem. Samotny text i po drobnych Upravach
dokaze posluchace rozesmat. Premiérové bylo dilo vysildno v rozhlase v Praze

v roce 1937. Poprvé na jevisti se pak objevilo v Ostravé v roce 1948. Opera slavila

18 MIHULE, J. Bohuslav Martindi: profil Zivota a dila
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velky Uspéch, ktery korunovalo uvedeni v Americe v roce 1951, po kterém bylo dilo
ocenéno jako ,opera roku®, coZ udélalo Martini velkou radost.

Jednou z vyhod rozhlasového formatu opery bylo, ze skladatel chtél ponechat
predstavu o scéné na jevisti na posluchacové fantazii. Jaroslav Mihule cituje ve své
knize z Martinl korespondence: ,..Uprava pro rozhlas miZe =z této vyborné
veselohry znovu mnoho ziskat. Vyloucenim faktické scény a prenechani fantazii
posluchace predstaviti si hru je vdécnou ulohou pro rozhlas, jenz takto zvysuje
intenzitu provozované hry, tak i pozornosti a jakési spolucinnosti posluchace, a jez
zde tvori takrka dilko nové a zachovava pritom cennou hru, jeZz skoro vymizela
z repertoaru.*>"

Je zvlastni, jak mUZe vyznit témér sto let stary text s hudbou Martini aZ
dadaisticky. Absurdni situace, kdy se postavy sejdou na mosté a diky vale¢cnému
konfliktu nemdZe zadna z nich ani prejit, ani se vratit, je navic korunovand naivni
hadankou, kterd vlastné nema Fedeni. Hudebni slozka pusobi velmi hravé, nékdy az
komicky ilustrativné. Je plnd bubnovani, troubeni a stfileni z kanond, takZe valka
pUsobi velmi autenticky, ale diky tomuto vyuziti hudebnich ndstroji zarovef

odlehcené.

4.7. Divadlo za branou

ZavrSenim série smérujici k lidovému divadlu je Divadlo za branou,
s podtitulem opera - balet, inspirovana tradici commedia dell’arte. PGvodné chtél
Martind na textu opét spolupracovat s Nezvalem, ale nakonec napsal mluvené texty
Leo Straus. Prvni déjstvi pojal skladatel jako balet o Sesti scéndch, opirajici se
v postavach a v grotesknich zapletkach o slavny fond Jeana Gasparda Debureau -
o klasickou sestavu zanrovych postav (Colombina, Harlekyn, Pierot). V jednani
druhém a tretim je tento pantomimicky namét prenesen do Ceského prostredi, kde
na malém namésticku mistni ochotnici rozvadéji nacrtnuty déjovy model. Skladatel

na dile pracoval témér rok, premiéru mélo v Brné, roku 19362°.

9 MIHULE, J. Bohuslav Martini: profil Zivota a dila, s. 82
20 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila
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S d&jem skladatel zachazi v podstaté dadaistickym zptsobem. Martind o tom
sam v roce 1936 napsal: ,Ani syZet ani déj nerozhoduje, neni ddleZity. Je to jen
jakasi smés rlznych scén a situaci.?™ Jakoby se, stejné jako avantgardisté,
neustale priblizoval k interaktivnimu objektu, ktery nema byt jen mrtvym solitérem,
ale ma naopak primét divaka k premysleni a ke spolupraci, k rozvijeni jeho fantazie.

Opét se nejedna o zadné psychologizovani, dilo ma divaka pobavit.

4.8. Julietta

Hned po dokonéeni Divadla za branou uchvétila Martini hra George Neveuxe,
kterou sam prelozil a upravil, a tak vznika v roce 1937 jeho dalSi opera Julietta aneb
Snér. Dilo ma podtitul opera - sen. Operu napsal Martinl velmi rychle a na jare
v roce jejiho vzniku ji zadal k uvedeni v Narodnim divadle v Praze, kde méla
nasledujiciho roku, tedy v roce 1938 premiéru. Byl to obrovsky umélecky triumf
a toto dilo bylo aZ do konce Zivota Martind zifejmé& nejblizsi, protoze se k nému
neustale vracel. Naposledy jesté v roce své smrti, kdy zacal pripravovat francouzsky
preklad libreta??.

Uz sama predloha k dilu je pfiznané surrealisticka. Hlavni hrdina se ocita
v podivném méstecku, kde si nikdo nic nepamatuje, lidé si kupuji vzpominky a mezi
zvlastni sestavou obyvatel vznika spousta bizarnich situaci. Nakonec zjistime, Ze to
véechno byl jen sen, zakoupeny v Cestovni kancelafi snd. V roce 1947 Martinl sam
k pribéhu napsal: ,Cela hra je zoufalym bojem o hledani néeho stabilniho, o co by
se c¢lovék mohl opfit: o konkrétnost, o pamét, o védomi, které je kazdym
okamzikem podlamovano, prevadéno do tragickych situaci, v nichz Michel bojuje
o udrZeni své stability, o udrZeni svého zdravého rozumu. Podlehne-li, z(stane
v tomto svété bez paméti, bez ¢asu, navzdy.?® V ptib&hu si nemiZe byt nikdo Gplné
jisty, co je pravda a co je sen. Martinl vtahuje divdky do d&je a nuti je v8echno
prozit. Objevuje se zde mnoho symboll, které se ovéem daji také vykladdat rdznym
zplsobem - lod, rozcesti ¢tyF cest, hadad-véstec, ktery vyklddd pouze minulost,

protoze budoucnost nikoho nezajima, a mnoho dalSich. Titulni postava Julietty je

21 HAVLIKOVA, Helena. Opery Bohuslava Martini
22 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila
3 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila, s. 90
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zobrazenim jakési osudové zeny, ktera se objevuje ve snech vSem, ktefi sni.
Zamilovany Michel Fesi, jestli se probudi, anebo zlistane na hranici bdéni, aby mohl
byt se svou milou, ¢imz se vzda navratu do vsedniho Zivota.

Podle mého nazoru je tato opera oteviena ¢emukoliv, naprosto vychazi vstric
divdkové fantazii. Je tedy dlleZité neomezovat pfili§ konkrétnostmi, ale najit

vyrazovy slovnik, ktery mtzZe divaka navigovat k vlastnim predstavam.

4.9. Dvakrat Alexandr

Pdvodné byla tato kratkd opera - buffa komponovdna pro mezinarodni
vystavu Expo 1937. Libretistou byl André Wurmser, ktery vzpominal, Ze po ném
MartinG chtél: ,..aby v tom kuse zpivala bud’ kotka nebo néjakd rostlina. Kraticky
text, ktery jsem mu mohl nabidnout, nechaval mluvit jen zaramovany portrét.
Spokojil se s tim."* Jedna se v podstaté o jedinou operu, kterd nema s ¢eskym
divadlem nic spole¢ného. Martind bohuzel nestihl operu dokoncit véas. PFi plvodné
planované prilezitosti zaznéla jeho jind skladba a premiéra se za jeho Zivota
neuskutecnila. K prvnimu provedeni doslo az v roce 1964, a to nejprve v Manheimu
a v témze roce pak i v Brné?>,

I o téhle opere se da fici, Ze ma pevné surrealistické zaklady. Objevuje se zde
mluvici Portrét, jako komentator celého déje, ktery je zastancem tradi¢nich hodnot
manzelstvi; vidime také velkou scénu zlého snu manzelky s hfiSnymi myslenkami,
kde ji strasi démoni v podobé vousatych déti s plnovousem jejiho manzela;
a dokonce se vtextu mluvi i o psychoanalyze, kterd byla pro surrealismus
signifikantni. Znovu se dostdvame do situace, Ze neni zcela jasné, kde jsou hranice
snu, a Ci ten sen doopravdy je. Pritomnost dadaismu by se dala vycist z uzivani
béznych frazi na mistech, kde jde o néco docela jiného, ale i z v podstaté banalni
hlavni zapletky celého pribéhu, kde si manzel necha oholit plnovous (ktery Portrétu
zUstava), aby vyzkou$el vérnost své Zeny. Mizeme také na piikladu manZzelky

Armandy vidét, co se stane, kdyz odhodime predsudky a podlehneme vlastnim

24 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila, s. 95
25 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila
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touham, které se neslucuji s méstanskou moralkou. Jakoby se Armanda nevratila ze

svého snu, podobné jako Michel v Julietté.
4.10. €Cim lidé ziji

K operni tvorbé se Martinl vraci aZz po dlouhych patnéacti letech, kdy stéle Zije
v americkém exilu. V roce 1951 byla v Americe provedena Veselohra na mosté
a méla takovy Uspéch, Ze byla o rok pozdéji odménéna prestizni cenou. I kdyz
zpravy z domova nebyly dobré, tahle udalost pfiméla Martinl k navratu k opefe.
Vybral si Tolstého povidku, na jejiz motivy vznikla opera Cim lidé Ziji (1952). Dilo
ma v sob& kouzlo &eskych vanoc a Martind ji dal podtitul opera - pastorel. Jeho
pranim bylo, aby se toto dilo hrdlo tradicné na vanoce v jeho rodné zemi. V roce
1954 byla opera uvedena v newyorské televizi, ve scénickém provedeni v roce 1955
tamtéZ a do Cech se dostala az v roce 1964, kdy byla uvedena v Plzni.26

U tohoto dila se patrné o avantgardnich znacich mluvit neda. Vanocni
atmosféra pribéhu, ktera je podporena i hudebni slozkou, vzdalené pripomina Hry
0 Marii a mUZzeme také zaregistrovat nékolik symbold, které ovéem pochazeji uz od

Tolstého.
4.11. Zenitba

Ve stejném roce, kdy vznikd opera - pastorel Cim lidé Ziji, pise opét ve velmi
rychlém pracovnim tempu Martind dal$i dilo uréené pro televizi, a to Zenitbu
(1952), podle Gogolovy v té dobé témér sto let staré slavné divadelni hry. Televizni
premiéra se odehrdla ve stejném roce jako u predchoziho dila, tedy roku 1953
a prvni scénické uvedeni bylo k vidéni téhoz roku v Hamburku. V Cechéch se opera
objevila az v roce 1960 v Brné.?’

Ve srovnani se symfonickou tvorbou byla odborniky hudebni strénka Zenitby
kritizovéna za svUj aZ provokuijici primitivismus, coz by mohlo byt také povazovano

za dadaisticky vystFelek. Zajimavé ale je, jakym zplsobem Martind zmé&nil Gogolovu

26 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila
27 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila

28



predlohu. Na zavér opakuje v opere témér totoznou situaci, jako jsme vidéli na
zacCatku. Tento fakt by se mohl vylozit tak, ze je mozné, Ze cely pribéh, ktery jsme
vidéli, se hlavnimu hrdinovi jen zdal. V tomto pripadé bychom se opét vraceli
k surrealismu. To by vysvétlovalo, pro¢ se tato opera tak vyrazné liSi od ostatnich
svym pristupem k vypravéni pribéhu. VSechno je az pfriliS jasné a konkrétni.
Domnivam se, Ze zde by stélo za to vyzkouset k dilu jiny, nez prvoplanovy pristup.
J. Mihule tuto zvlastnost oddvodfiuje tim, Zze si Martind musel byt v&dom, Ze pise
zdbavu pro Siroké masy a tak nechtél nic zbytecné komplikovat. Ale mozna si
opravdu nechal pooteviend zadni vratka k tomu, aby byla moznost vidét celé dilo

jesté jinak.

4.12. Mirandolina

Po dvou nelspésnych pokusech pfi vybéru libreta se nakonec Martind v roce
1953 pousti do opery Mirandolina (1954). Predlohou mu tentokrat je Goldoniho text,
ktery upravuje v originalnim jazyce. Premiéra byla provedena v roce 1959 v Praze,
ale skladatel se ji nezucastnil.?®

V pripadé této opery bychom stopy avantgardy hledali také jen velmi tézko.
Jedna se o tradi¢ni komedii, ktera vychazi z Goldoniho doby.

4.13. Ariadna

Témér pétiletou praci na Reckych pasijich preru$uje MartinG praci na
jednoaktovém surrealistickém dramatu Ariadna (1958). Divadelni hra George
Neveuxe Theseova pout ho natolik zaujala, Ze si sdm upravil plvodni text do
podoby libreta a velmi rychle slozil kratkou operu. Nikdy ji vSak neslysel, poprvé
byla uvedena aZ v roce 1961 v Gelsenkirchenu, v Cechéach pak v roce 1962 v Brné.?

Theseus pri setkani s Minotaurem v ném poznava své druhé ja, které musi
porazit, aby zvitézil. Minotaurus se objevuje jen v noci. Ariadna je do Minotaura

zamilovanda, ale nikdy ho nevidéla. Zamiluje se také do Thesea, ale ten ji, kdyz

28 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila
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zabije Minotaura, opousti. Tohle vSechno jsou momenty hodné psychoanalyzy, ktera
je jednim z kli¢d k surrealismu. Navic hudebn& zde Martini ¢&erpd z barokniho
formatu, kdy napfriklad kazda ze tfi scén je oddélena svou malou symfonii. Opét zde
tedy nachazime stopy neutuchajici hravosti skladatelovy, kterd mu vydrzela az do

pozdniho véku.
4.14. Recké pasije

Plvodné zaujal Martind roman Nikose Kazantzakise nazvany Alexis Zorbas,
ale kdyz se v Antibach oba umélci koncem zari roku 1954 poprvé setkali, zda se, ze
to byl sdm Kazantzakis, ktery nabidl skladateli ke zhudebnéni svij novy roman
Kristus znovu ukfiZovany. MartinG ptib&h, kde vybrani vesni¢ané zaénou své
pasijové role Zzit ve svych Zivotech, zaujal a zacal na dile pracovat. Praci na libretu
spisovatel sledoval a pfi cetnych navstévach do ni jisté téz sam zasahoval
a odvracel skladatele od prevahy fikce, kterou byly zpravidla prostoupeny jeho
dosavadni scénické naméty. Vznika tak v péti letech lyrické drama, v némz je
naléhava socidlni a narodni angazovanost tésné spojena s mysteriéznim namétem
pasijovych her Recké pasije (1959). Kzantzakis se posledni verze libreta nedozil,
stejné jako se Martind nedoZil premiéry, ktera slavila velky Gspéch.3°

Zvlastnosti je, Ze opera vznikd ve dvou zcela odliSnych verzich. Na prvni
z nich Martind pracuje mezi lety 1954 - 1957. Operu cht&ji ve svétové premiéie
uvést v Curychu, ale i Karajan ve Vidni. Nakonec padne volba na Londyn, tam se ale
nakonec rozhodnou, Ze operu neuvedou. Martind se nevzdavd a provadi neustale
dalSi Upravy, az mezi roky 1958 - 1959 znovu rozebere originalni rukopis prvni
verze a pro druhou verzi pouzije ptiblizné jen 30% materidlu z verze plQvodni, jinak
vSe predéla. Existuji tedy dvé rozdilné verze - tzv. Londynska, kterd méla premiéru
pro revizi véech materidld Ale$em Bfezinou aZ v roce 1999 v Bregenzu; a tzv.
Curysska, obecné bézné hrand, kterad byla poprvé uvedena v roce 1961 v Curychu.
V Cechach byla opera poprvé uvedena v roce 1962 v Brné v ¢eském prekladu

Curysské verze.3!

30 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila
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Prvni verze opery je mnohem clenitéjsi a rozmanitéjsi, podle mého nazoru je
spiSe soustfedéna na mnoho malych situaci, diky kterym se déj skladd dohromady.
Vystupuje v ni také postava komentatora, ktery urychluje udalosti. V obou verzich
pak nachazime specifické snové pasaze hlavni postavy, které rozbijeji pevnou
realitu pfibéhu.
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5. ZAVER

Podivdme-li se na opery Bohuslava Martin{ avantgardni optikou, mtZeme fici,
Zze témeér v kazdé z nich najdeme néjakou stopu surrealismu a dadaismu. Vyjimkou
by snad mohly byt opery Cim lidé Zijji, Zenitba a Mirandolina. Jsem ale presvédéen,
Zze pokud si bude rezisér védom okolnosti a doby, ve které dila vznikala, je mozné
interpretovat i tato dila z avantgardniho hlediska. Jak uz jsem zminil, v pfripadé
Zenitby mUze byt cely pfib&h jen snem hlavniho hrdiny - MartinG na rozdil od
Gogola opakuje ¢ast uvodni scény, coz je totozny postup, jako v Julietté. V pripadé
dalSich dvou spornych tituld by se nabizelo spie dadaistické hledisko, ale to by bylo
pfedmétem hlubiho zkoumani. Rozhodn& se domnivam, Zze Martind operni dilo je
skute¢né avantgardou poznamenané. Vezmeme-li v Uvahu i jeho povéstny smysl
pro humor, jisté by bylo mozné vidét vSechna jeho operni dila v jesté zabavnéjsSim
svétle, nez se na prvni pohled jevi. Dulezité je také to, ze MartinG myslel v prvni
fadé na to, aby pobavil divédka - at uz ,veselymi kousky" nebo zamyslenim.

Vysvétleni, pro¢ o sob& Martind tvrdil, Ze nikdy nebyl avantgardistou, je
mozné s prihlédnutim k faktu, Zze se sdm nikdy neohlizel zpét na to, co udélal, a
vzdy se snazil jit kupredu a hledat néco nového. Velmi pravdépodobné tedy na své
pociny z dvacatych a tficatych let zapomnél, aby se mohl vénovat vécem, které mél

pred sebou.
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7. PRILOHY

Piiloha ¢.1 — Opery Bohuslava Martinl — Specifikace a datum premiéry32

NAZzEV POCET TEXT PREMIERA POZNAMKA
DEJSTVI

Vojak a J.L. Budin 1926-27, 5.5.1928,
tanecnice Policka, Pafriz Brno
Slzy noze 1 G.Ribemont- | 1928, Pafriz 22.10.1969,
Dessaignes Brno
TFi prani 3 G. 1928-29, Pafiz | 16.6. 1971,
aneb Ribemont- Brno
Vrtkavosti Dessaignes
Zivota
Hry o Marii 4 V. Nezval, 1933-34, Pariz | 23.2.1935,
H. Ghéon, Brno
B. Martind,
J. Zeyer
Hlas lesa 1 V. Nezval 1935, Pariz 6.10.1935, 1960,
Praha, Praha
Rozhlas (scénicky)
Veselohra 1 B. Martinu 1935, Pariz 18.3.1937, 9.1.1948,
na mosté Praha, Ostrava
Rozhlas (scénicky)
Divadlo za 3 B. Martinﬁ, 1935-36, Pariz | 20.9.1936,
branou L. Straus Brno
Julietta 3 B. Martind | 1936-37, Pafiz | 16.3.1938,
Praha
Dvakrat 1 A. Wurmser | 1937, Pariz 10.2.1964,
Alexandr Mannheim
Cim lidé ziji 1 B. MartinQ 1951-52, New | 20.5.1953, 1955, New
York New York, TV | York
(scénicky)
Zenitba 2 B. Martini | 1952, New 7.2.1953, 1953,
York New York, Hamburk
NBC TV (scénicky)
Mirandolina 3 B. Martini | 1953-54, 17.5.1959,
Nizza Praha
Ariadna 1 B. Martind 1958, 2.3.1961,
Schénenberg Gelsenkirchen

32 Sedou barvou jsou oznaceny jevistni premiéry, které byly provedeny a7 posmrtné
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Recké B. MartinG | 1954-57, 20.7.1999,
pasije (1) Nizza, New Bregenz
York,
Schénenberg,
Rim
Recké B. MartinG | 1957-59, 9.6.1961,
pasije (2) Schénenberg, | Curych
Nizza
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Pfiloha ¢.2 — Struény obsah oper Bohuslava Martind

Vojak a tanecnice

Kalidorus se dozvi, ze jeho mila, tanecnice Fenicie, ma byt prodana. Harpax,
spartsky vojak, uz dokonce na ni uzavrel smlouvu a zaplatil zalohu. Pomoci ma
Kalidorovi jeho bystry sluha Pseudolus. Ten skutecné dokaze opatrit potifebny
obnos, aby mohla byt Fenicie vykoupena, a obratnymi machinacemi nakonec
dosahne nejen toho, Ze se milenci nemusi rozloucit, ale dockaji se s pomoci lisédka

Pseudola i souhlasu rodi¢d k sriatku33.

Slzy noze

Na scénu prichazi Eleonora se svou matkou a zdali sem doléha selankovity
hlas tahaci harmoniky, okouzlujici obé prichozi. Vtom si vsak Eleonora povsimne, zZe
nad nimi visi obésenec! Rézem se do ného zamiluje. Matka v ném rozpozna souseda
Saturna a rozmlouva dcefi jeji volbu. At si radéji vezme pana Satana, po némz Sili
vsechny Zeny. Eleonora odmita, chce svého obésence: ,On se mi libi, jsem do né&j
blazen!™ Provda se za ného, leC Zenich neobzivne. Zklamana flirtuje s ¢ernochem,
projizdéjicim okolo na bicyklu, aby prfiméla nebohého Saturna k zZarlivosti, a tim
k néjaké znamce Zivota. Marné - a kdyZ navic pozna, Ze v Cernochovi je skryt
inkognito pan Satan, spacha sebevrazdu. Ale tu obzivne Saturnus, jenz dokaze
pfimét  k zivotu i Eleonoru. Té je souzeno  zjistit, Ze  vlastné
i v panu Saturnovi je obsaZen - pan Satan, ujistujici, Ze byl, je a zlstane vZdycky

ten druhy3*.

Tri prani aneb Vrtkavosti Zivota

Ve filmovém ateliéru vrcholi pfipravy a rezisér dava pokyn k nataceni: ,Pan
v lese potkal vilu, pfrived! ji domd manZelce a vila je vyzvala, aby vyslovili tfi pfani.
Chtéji zbohatnout, a tak odjedou na zlaty ostrov. VSude samé zlato, prsi i zlaty dést.
Lod’ ztéZkne a zacne se potapét. Tu si muz uvédomi omyl a vyslovi préni, aby jeho
Zena omladla. Stane se, jenZe Zena mu odejde s mladikem. Z{dstdvd tedy sam

a preje si, aby i on byl milovan, ale nanestésti pribéhne osklivé kulhavé dévce

33 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila, s. 52
34 MIHULE, J. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila, s. 53
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a vrhne se mu kolem krku. Je zarliva a panovita a za hadky ho udefi do hlavy.
Hrdina umird narikaje, Ze ,zivot je tézka véc".
Slavi se dokonceni filmu. A peripetie milostnych vztah( z pohddky dostavaji

podobu skutecénosti: ,,Ach, jak tézké je zit." (citace podle B. Martin)3®

Hry o Marii

Sbor a archandél Gabriel zvéstuji pannam prichod nebeského Zenicha.
Moudré panny neusnou a budou uvedeny do kralovstvi nebeského. Panny posetilé
usnou, a dvere budou pred nimi zavreny.

Krasna, avsak nivni venkovanka Mariken zbloudi v osidlech mésta, jehoz
vyklady a prepych ji poblouznily. Zabloudi a rouhajic se pfivola ku pomoci nejen
Boha, ale i dabla. Zjevi se dabel a s nim po boku prochazi svétem cestou necestou
jako nastroj zlé moci. V jednom viamském méstecku zhlédne hru o Maskaronovi
(advocatus diaboli) a Panné Marii. Uchvacena nekonecnou milosrdnosti BozZi dava se
na pokani. I kdyz jeji télo bude zahubeno, jeji duse uz dablu nepatri. Bude spasena.

Nasleduje kratké pastorale na motivy moravské lidové balady o Narozeni
Pané.

Sestra Paskalina, divka, jez opustila klaster pro svétskou lasku, proziva
strastiplné osudy. Ve chvili, kdy se chce vratit k Cistému Zivotu, zavrazdi dabel
jejiho milence a z ¢inu obvini Paskalinu. Svétska spravedInost ji posle na hranici, ale
Panna Maria, ktera mezitim nepoznana konala za ni sluzbu v klastere, ji zachrani

z plamend.?®

Hlas lesa

NesStastnd divka je v temném hvozdu uloupena loupeznikem, ktery si ji
privede jako svou kofist k taborovému ohni. Zahy je prohrana v kartach. Novy
majitel uréi “zbozi" na prodej staré Senkyrce a na rozloucenou ji da dobrou radu:
,28dnd baba mladou divku nesnese - sle¢no - zakuklete se!" Mezitim se vsak
senkyrce ma dostat jesté jiného potéseni: jini loupeznici ulovili v lese myslivecka.

Neukaze se prilis galantné; misto Zivota po boku staré senkyrky voli radéji smrt. Los

35 HAVLIKOVA, Helena. Opery Bohuslava Martind, oddil T¥i pfani aneb Vrtkavosti Zivota
36 MIHULE, J. Bohuslav Martina: profil Zivota a dila, s. 78-79

40



rozhodne, kdo bude katem. Myslivce ma popravit nepravy, zakukleny loupeznik,
jimz neni nikdo jiny, nez mysliveckova mila! A tak zatim co loupeznici usedaji ke
svému ocku, kon&i kdesi v lese objetim milencG pribéh ldsky ztracené a znovu

nalezené.?”

Veselohra na mosté

Na protéjSich stranach reky stoji proti sobé vojska a jedinou spojnici je most.
,Pratelska" a ,nepratelska" strédz most z obou stran prisné strezi a nesmlouvavé dba
predpisd, aniZz ji znepokoji bezduchost vojenské byrokracie, kdyZ pridvodni listy
opravnuji pouze ke vstupu na most - nikoli dal ani zpét. A tak jsou na mosté
postupné uvéznéni slicna Popelka a chmelar Bedrorni. Ten vzapéti projevi Cily zajem
o Popeléiny pldvaby, ovsem jen do chvile, neZ se pfifiti jeji Zarlivy a ustarany
snoubenec. Nenecha si nic vysvétlit a zklaman proradnosti Zen se odhodlava ukoncit
Zivot. Na mosté se ocitne i Bedroriova manzelka, ktera resi problém ,nevéry"
s pravou Zenskou raznosti. Do salvy vycitek a nesvard, ale i vojenskych kuli
a granatd vstupuje i roztrZity pan ulitel - povzneseny nad ,nicotnosti* tohoto svéta,
nebot je hlubokomysiné soustfedény na hadanku o jelenovi v obore.

Vse se v dobré obrati: oba pary se usmifi, bitva skoncila vitézné a konecné se

i pan ucitel docka rFeseni své hadanky.38

Divadlo za branou

Colombina je zamilovana do Harlekyna a Pierot Zarli. Z tohoto jednovétého
nadhozeni tloh a zapletky se vyviji fada scének, jeZ konci tim, Ze Pierot stastnéjsiho
soka zastreli. Zucastnénych osob tim radikalné ubyde, ale v comedii dell’arte to neni
na zadvadu: hra jde dal — neboZtik vstane se zemé a radostné si vezme Colombinu

za zenu.?®
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Julietta

Parizsky obchodniéek s knihami, citlivy, néZny a hluboce senzitivni Michel je
opojen divCi pisni a jeho touha dostava podobu Zeny - Julietty. Pri své ,cesté" za
zvukovym obrazem vabivé Zenské krasy se ocita v podivném mésté. Na prvni
pohled se zda normalni, ukazuje se vsak, Zze zivot v ném je podivny, nezachytitelné
a neocekdvané proménlivy, nebot v ném chybi kategorie ¢asu a s nim logické
pri¢innosti a lidské paméti. Michel se stretava s lidmi, které nezajima, co se stane
v pfistim okamziku, stejné jako nevédi, co pravé prozZili - a prece touzi po
vzpominkach alespon tim, Ze si priviastiiuji vzpominky jinych. Michel se dostava do
situaci zahadnych, smésnych i tragickych, neustale hleda svou Juliettu, kterou
nachazi, aby mu znovu unikala a znovu jej vabila. A zoufaly Michel se ocita stejné

jako na pocatku v podivném mésté... na jemné hranici skutecnosti a snu.?°

Dvakrat Alexandr

Pafizsky méstak Alexandr nosi plnovous. Je stastny, jeho Zena Armanda také.
Na sténé visi Alexandrdv portrét - vousaty a vérny. Ale hle, hlavou Alexandrovou
projde posetila myslenka: vyzkouset vérnost své Zeny. Hladce oholen se vydava za
sarmantniho bratrance z Ameriky. Armanda jeho prihlednou hru pfijima. A ukazuje
se, Ze bezvousy milenec ma vétsi uspéch nez vousaty manzel, coz portrét stejné
jako sluzka komentuji s nelibosti - ostatné ani Armandin nocni sen neni
z nejklidnéjsich.

Je rano. Alexandr se chova jako manzel a zarli. Armanda ve hre pokraluje -

a tentokrat s nenucenou koketerii prijima dvoreni dosud odmitaného milence.*

Cim lidé ziji

Sevce Martina Avdéjice netrdpi zdaleka tolik chudoba jako pocit Zivotni
prazdnoty a bezutésné opusténosti. Na pokraji zoufalstvi se ze svého smutného
udélu vyznava jedinému pfiteli - moudrému starému rolnikovi. Ten jej nabada
k pokore a radi mu, aby pilné Cetl bibli - tak najde klid a Stésti. Martin uposlechne

a najednou se mu zda, Ze slysi hlas Hospodina: ,Zitra k tobé prijdu".
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Druhy den Martin netrpélivé vyhlizi, kdy prijde Pan. V radostném ocekavani
pozve starého vyslouzilce na sklenicku caje, obdaruje Zebracku s ditétem a uprosi
prodavacku, aby prominula rozpustilému klukovi, ze ji vzal jablka. Nastal vecer, ale
Hospodin nepfisel. Martin otevrel bibli a nahle jej uchvatil hfejivy pocit Stésti, nebot’
poznal, ze Spasitel byl pritomen v onéch prostych lidech, jimZz pomohl nezistnou

laskou.*?

Zenitba

Sluha oznamuje svému panovi, dvornimu radovi Podkolesinovi, ze krejci
Lpravé déla dirky" na svatebni frak. Podkolesin se totiz odhodlal rozrusit stereotyp
staromladeneckého nicnedélani a postrkovan ve své vahavosti mnohomluvnou
dohazovackou i pritelem Kockarevem se dostavi na namluvy. Potencionalni nevésta
je vsak ze sriatku i z nenadalého vpadu hned celé Ctverice svérdznych ndpadnikd
jesté zoufalejsi a bezradnéjsi nez dvorni rada. KocCkarev obratnou manipulaci
konkurenty odstrani, dokonce priméje Podkolesina k prislibu okamzitého snatku.
Nevésta se obléka a Podkolesin se ocita prilis blizko osudnému cinu a v posledni
chvilce prece jenom radé&ji prcha oknem.

Unaven nasel Podkolesin opét pohodli své lenosky a jen téZzkopadné uvazujici

sluha nejapné pripomene dositym oblekem Podkolesinovi jeho “dobrodruZstvi"43.

Mirandolina

Pdvabné a zaroveri vtipné a chytré hostinské Mirandoliné muzi jen téZko
odolavaji. Vytrvale o ni usiluje zchudly markyz, ktery chce ziskat jeji prizen titulem,
zatimco bohaty hrabé to zkousSi nakladnymi dary. Ve skrytu - alespori prozatim ji
miluje i ¢&iSnik Fabrizio. Pouze jediny z muZzd v Mirandolininé hostinci - rytif
Rippafratta - zdstdvd k pfednostem majitelky zcela neteény. A nejen to - jako
zaprisahly odpdrce Zen ma pro Mirandolinu jen pohrdani a hrubé nezdvofilosti. Pro
Mirandolinu je to povel k utoku: zamilované slechtice prenecha dvéma podnikavym
hereckam a sama se plné vénuje polapeni antifeministy do siti jeho vlastni

domyslivosti. Schvali jeho ,zasadovy" postoj k Zzenam a vyjadruje mu obdiv velikou
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Usluznosti a vlidnosti. Utok na rytifovu jesitnost md rychly vyvoj - Rippafratta
beznadéjné pada do nastrah zmitan laskou a Zarlivosti. Lécka vrcholi, kdyz
Mirandolina strhne rytife k vasnivému milostnému vyznani pfed celym hostincem.
Mirandolina triumfuje, obelstény Rippafratta zufi a chce se bit. S rozvahou zasahuje

Fabrizio, a to je chvile, kdy jej Mirandolina mizZe prohlasit za svého vyvoleného.**

Ariadna

Theseus priplouva se svymi druhy na Knossos, aby zabil Minotaura. Setkava
se s Ariadnou. Bubenik ohlasuje jejich svatbu. Theseus pro lasku k Ariadné
zapomina na svoji povinnost.

Jeho druhové jsou nespokojeni a v souboji s Minotaurem jeden z nich umira.
Minotaurus nebojuje svou ohyzdnosti Ci fyzickou silou. Jeho zbrani je lidska psychika
- slabina kazdého &lovéka - nebot na sebe bere podobu svého protivnika. , A kdo
troufal by si zabit sam sebe?" Theseus se odhodla a zabiji s Minotaurem svou lasku
k Ariadné. Odjizdi stastny?

Ariadnino lamento je naplnéno smutkem, nebot kazdé louceni je bolesti duse.
Ale je vném i radost, vzdyt ji bylo dopfdano poznat absolutni lasku. I Ariadna

odchazi... smifena.*®

Recké pasije

Knéz Grigoris shromazdi starsi obce Lykovrisi a vybira mezi vesnicany Krista
a apostoly pro pasijové hry. Hluboky mir, v némz vesnicka pohodiné zZila a tucnéla,
byl véak v tu chvili rozrusen nahlym otfesem. Tak jako prst boZi, Zadajici dikaz viry,
vstoupili na naves uprchlici zpustosené vesnice, prosici o azyl. S hnévem byli
odmitnuti a donuceni hledat utulek na skalnatych horach. Ale za odchazejicimi,
vedenymi v uzkostech plamennym duchem otce Fotise, jejich nepremoZzitelného
knéze a vddce, jdou srdce nové vyvolenych svatych. Den po dni dosavadni Zivoty
téchto muzi postupné mizi; sila jejich viry a jejich role v pfistich pasijich zacina
pretvaret jejich duse do nové zralosti. Manolios, pastyF a snilek, proziva strasny boj

0 zpodobeni Krista. Naivni vesely hokynar zapomina na sva drobna zlodéjstvi,
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chlipna vdova Katefina, Marie Magdaléna, plati draze za svou novou viru a divoky
Jidas dovrsi svij osud.

Poznavame kazdého muze a Zenu v zahybech jejich dusi, vzdy Zivelné Zivouci
a vybuchujici vasnivou energii, aby dosli k viastnim cildm. Pozndvame s nimi
radostné teplo léta a urody, divoké milostné spojeni Nikolia s Lenii, zoufaly boj mezi
uprchliky a vesni¢any a tragickou smrt Manolia, pastyre - Krista. (B. Martind,
1956)46
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