Oponentsky posudek na bakalarskou praci Lubora Cukra

a) Rezie opery Boh. Martinti Dvakrat Alexandr

Lubor Cukr se pfi scénickém ztvarnéni neomezil na pouhou realizaci
scénickych poznamek uvedenych v libretu, ale vytvofil velmi osobitou a
originalni inscenaci, pfiCemz plné respektoval charakter dila. Projevil se
téZz jako dobry scénograf, pfiCemz scéna nebyla pouhou dekoraci, ale
byla vtipné a funkéné vyuzivana. Rezisér prokazal i velmi dobrou praci
se svétlem.

Z jednani pévcu bylo zfejmé presné rezijni vedeni. Nepochybné reZisér
dokazal pévce o své koncepci presvédcCit, protoze své postavy vytvareli
se zjevnou radosti a chuti. Dobra byla i prace s mluvenym slovem, které
Gasto Cini pévcum potize.

Povazuji za zbyteCné se o této Casti prace Lubora Cukra vice
rozepisovat. Omezim se na konstatovani, Ze vznikla originalni
inscenace, ktera nasi fakultu na verejnosti velmi dobfe reprezentuje.

Tuto ¢ast diplomové prace hodnotim pismenem ,A".

b) Pisemna prace na téma Surrealismus a dadaismus v operach
Bohuslava Martint

V pisemné Casti své bakalarské prace Lubor Cukr bohuzel uz tak
uspésny nebyl. Prace obsahuje fadu chyb, nepfesnosti i omylu.

Na str. 16 zminuje pisatel okolnosti premiéry Julietty ve Wiesbadenu v
roce 1959 a piSe: ,MartinG sam inscenaci nadSeny nebyl". Milos
Safranek ve své knize DIVADLO BOHUSLAVA MARTINU pfitom na str.
279 cituje z korespondence Bohuslava Martinua: ,,...bylo to néco zcela
jiného, nez jsem ja ocekaval v domnéni, Ze uvidim rekapitulaci z
Prahy....Ted je z toho drama, a sice na nlz, napéti je uzasné a drzi po
celé tfi akty.... Je to zkratka uplny Kafka, priserné désivy a fascinujici.
Delali to velmi dobre....... Je to ovSem podivna historie, jak se ta muzika
I na tuto koncepci hodi a priléha... Byl to velmi krasny vecCer. Ostatné je
Skoda, Ze s Safrankovou knihou pisatel nepracoval (neni uvedena



v seznamu literatury). Jisté by v ni nalezl mnoho informaci, které ve své
praci mohl pouzit.

Ve struéném Zivotopise Bohuslava Martini na str. 17 piSe Cukr o
,milovaném Schonenbergu® a Liestalu, aniz by zminil rodinu
Sacherovych, na jejiz pozvani tam Martini pobyval a ktera hrala v jeho
Zivoté vyznamnou roli. Pominout v zZivotopisnych udajich o skladateli
tento vztah povazuji za vaznou chybu.

Na str. 18 Lubor Cukr piSe: ,Stejné jako v kazdém historicko-kulturnim
obdobi dochazi ve spolecnosti na konci kazdé etapy k vnitrnimu pnuti,
zaCina byt zaCatkem 20. stoleti preZity i romantismus a je ziejmé, Ze
musi prijit néco jiného®. Véta neni dobfe stylisticky formulovana,
spravné by méla podle mého soudu znit takto: ,Stejné jako v kazdem
historicko-kulturnim obdobi, kdy dochazi ve spole¢nosti na konci kazdé
etapy k vnitfnimu pnuti, zacCina byt zaCatkem 20. stoleti preZity i
romantismus a je zfejmé, Ze musi pfijit néco jiného“. Mozna se jedna o
pouhou pisafskou chybu. Nicméné je tfeba vznést vyhrady zejména vU i
obsahu, protoze romantismus byl prezity uz v konci 19. stoleti, kdy se
rodi nové umélecké sméry: v 1885 je zvefejnén Manifest symbolismu,
v roce 1892 uvadi Maurice Maeterlinck svoji hru Pélleas a Mélisanda, o
realismu a naturalismu nemluvé.

Nepfesnost nalezneme i na str. 22: ,....MartinG planoval jesté operu
Tyden dobrocCinnosti, ale nikdy nebyla dokonéena“. Spravné by mélo byt
uvedeno: ,....Martin( planoval jesté operu Tyden dobrocinnosti, ale nikdy
Ji nedokoncil®. Skicu k této opefe totiz dokoncCil Milan Kanak a v roce
2003 ji premiéroval v divadle v Ceskych Bud&jovicich, v roce 2009 byla
pod jeho taktovkou dokonce nahrana v produkci Arco diva v Ceském
rozhlase v Plzni. Tato nahravka tedy samozfejmé chybi i ve vyCtu
zvukovych zaznamu oper BM, uvedenych na konci prace.

Na str. 23 se dolteme, ze ,na textech spolupracoval Martini s
Vitézslavem Nezvalem, Vilémem Zavadou a Juliem Zeyerem®. To by asi
bylo velmi obtizné proveditelné, protoze basnik Julius Zeyer zemfrel
vroce 1901. O nékolik fadek nize Cukr spravné piSe, ze ,Martinu
vychazel z textu Julia Zeyera®“.



Na str. 27 pisatel uvadi o opefe Alexander bis toto: ,Jedna se v podstaté
0 jedinou operu, ktera nema s ¢eskym divadlem nic spolecného.” S tim
Ize t&Zko souhlasit. Opery Cim lidé Ziji a Zenitba vznikly v New Yorku na
anglicky text, pavodni libreto Ariadny je ve francouzstiné a premiéra se
konala v Gelsenkirchen, Recké pasije vznikly podle francouzské
predlohy na text anglicky a premiéra se konala v Curychu.

V praci nelze prehlédnout i dalSi stylistické a gramatické chyby, z nichz
zmifuji vétu na str. 14: ,Ve Svycarsku dokonce usporédali na Martinii
sbirku a za vybrané penize mu koupili dva lodni listky z Lisabonu do
Ameriky, bylo ale jesté prilis brzy, stale neméli vyjezdni povoleni.“

Ve formalné dokonalé praci by se také nemélo stat, ze se na str. 13
docteme, Ze skladatel pracoval ,,... opét na Nezvaliyv text..“, aniz by dfive
o skladatelové spolupraci s Vitézslavem Nezvalem padla né&jaka zminka.
Podobné na str. 15: ,,...Martin( prijima na léto znovu nabidku vyucovat
v Berkshine® pfiemzZ o jeho pedagogické Cinnosti v tomto mésté ¢teme
poprvé. K temto chybam pravdépodobné doslo mechanickym opsanim
textu z odborné literatury.

Bez komentafe ponechavam autorem uvadéné udaje na str. 29 a 30, kde
piSe o premiérach v Cechach v Brné.

Vv s

zaverech, ke kterym pisatel dochazi na konci své prace. Na str. 32 0
operach BM piSe, ,Ze témér v kazdé z nich najdeme néjakou stopu
surrealismu a dadaismu, vyjimkou by snad mohly byt opery Cim lidé Ziji,
Zenitba a Mirandolina.“ Tuto tezi nelze pfijmout. Blize pravdé by bylo,
kdyby prvni Cast této véty znéla takto: temér v kazde z nich najdeme
néjakou stopu surrealismu nebo dadaismu. Operou, kterd obsahuje
prvky obou uvedenych uméleckych smérd, je podle mého nazoru pouze
opera Dvakrat Alexandr, ve které dadaistické principy predstavuje
zpivajici obraz, surrealistické sen Armandy. Slzy noze, Tfi prfani a Hlas
lesa jsou podle mého soudu Cisté dada-opery (ostatné autorem libret
dvou z nich je ideolog dadaismu Georges Ribemont-Dessaignes). Blizko
k dada ma i Veselohra na mosté. Nedomnivam se vsak, ze lze v téchto
operach nalézt néjaké motivy podvédomi, které — jak Cukr spravné uvadi
na str. 19 — je podstatou surrealistické estetiky. Operami s vyraznymi
prvky surrealismu jsou bezesporu Julietta a Ariadna, kde vSak naopak



nenachazim zadné dadaistické prvky. Hry o Marii vnimam jako moralitu,
ve které dada ani surrealismus nenachazim. Zbyvaji Recké pasije, ve
kterych je sice scéna Manoliova snu, ktera vS8ak nema Zadnou konotaci k
podvédomi, je to sled realistickych obrazl, ve kterych vystupuji postavy

opery.

Cukr zavérem pise: ,...jisté by bylo mozné vidét vsechna jeho operni dila
v jeSté zabavnéjSim svétle, nez se na prvni pohled jevi....... Martint
myslel v prvni radé na to, aby pobavil divaka.“ Tyto teze je podle mého
soudu tfeba zasadné odmitnout. Martint, zejména ve svych vrcholnych
dilech, za které povazuji Ariadnu a Recké pasije, o Zadné pobaveni
divaka neusiloval a zabavného je v nich pramalo. Martini rozhodné
nemyslel v prvni radé na to, aby pobavil divaka. Byl to velmi seridozni
umeélec, ktery slozité hledal vlastni umelecky vyraz. Byl nepochybné
Clovékem velkého rozhledu a duSevni hloubky, Sirokého vzdélani,
s pevné ukotvenymi etickymi a moralnimi postoji. Redukovat tvurci
aktivity Bohuslava MartinG v oblasti opery na snahu skladatele pobavit
divaka povazuji za zcela nepfipadné.

Pisemnou Cast diplomové prace hodnotim pismenem ,B*.

V Praze dne 19. 5. 2016
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