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ABSTRAKT

Diplomova prace popisuje projekt Expérience Grand-Guignol, jehoz soucasti
byl vyzkum materidlu parizského divadla Grand-Guignol (1897 - 1963)
a absolventska inscenace v Divadle DISK, kterd predstavovala Cctyfi hry
z repertoaru tohoto slavného divadla hrlizy, zasazené do rémce strasidelného
domu.

Divadlo Grand-Guignol zaZivalo svou nejslavnéjsi éru na pocatku dvacatého
stoleti. Jeho texty Cerpaly z aktualnich témat své doby a inscenace odhalovaly
pudové mechanismy lidského jednani. Soucasti u¢inku Grand-Guignolu na divaky
byl opravdovy pocit hriizy. Pramenil pry &asto z toho, Ze divaci propadli divadelni
iluzi a zaménovali déni na jevisti za realitu. Projekt Expérience Grand-Guignol se
prakticky zabyval moznymi pfistupy k historické latce Grand-Guignolu v dne3nim
kontextu. Zkoumal limity Zanru a inscenacni postupy, které jsou vyhodné pro
plsobeni Grand-Guignolu dnes.

Prace je rozdélena na tfi Casti. V prvni je predstaven fenomén divadla Grand-
Guignol, jeho struénd historie a teorie Zzanru &erpand z dostupnych pramend.
Druha cast je vénovana detailnimu popisu prfiprav a realizace projektu. Jsou
predstaveny Cctyri uvadéné inscenace i vytvarné-déjovy ramec, do které jsou
zasazeny. V posledni ¢asti se naléza Uvaha nad strachem jako soucasti Ucinku
divadelniho predstaveni, shrnuti postfehd o inscenovani Grand-Guignolu, které

se vyjevily na zakladé praktického vyzkumu, a zhodnoceni projektu.



ABSTRACT

This Master Thesis describes the Expérience Grand-Guignol project, consisting
on the one hand of research of the texts preserved in the Parisian Theatre
Grand-Guignol (1897 — 1963) and on the other hand of a graduation
performance in Theatre DISK which staged four plays from the repertory of this
famous theatre of horrors situated in a spooky house.

The Grand-Guignol theatre experienced its most glorious era in the beginning
of the 20" century. The written texts were inspired by everyday topics of that
time and the shows unveiled instinctive mechanisms of human behavior. The
actual feeling of terror was part of the effect of the Grand-Guignol shows on the
audiences. It was supposedly often caused by the fact that the spectators were
taken by the theatre illusion and therefore confused the acting on stage with
reality. The Expérience Grand-Guignol project explored in practice various
approaches to the historical material of Grand-Guignol placed in a contemporary
context. It examined limits of the genre and methods of staging favorable to the
Grand-Guignol experience today.

The thesis is structured in three parts. The first part presents the Grand-
Guignol theatre phenomenon, its history and theory compiled from accessible
literature. The second part is dedicated to a detailed preparation and realization
of the project. It presents four performed shows, including the overall set design
and storyline, which provides the frame for the cycle. The last part presents a
short reflection on fear as an effect of a theatre performance, a summary of

observations from the practical examination, and an evaluation of project.
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Uvod a metodologie prace

Expérience Grand-Guignol byla tfeti absolventskou inscenaci studentd katedry
¢inoherniho divadla absolvujicich v roce 2014 v ro¢niku pod vedenim MgA.
Jaroslavy Siktancové, doc. Jana Handila a MgA. Juraje Deaka. Vychazela z latky
slavného pafizského divadla hrizy, Grand-Guignolu (1897—1965). Inscenace
meéla premiéru 25. ledna 2014 v Divadle DISK. Pro studenty herectvi a dalsi
participujici tvlrce se prace na projektu stala naplni na témér gest mésicl, nebot
zkouseni probihalo ve vice fazich, pro autorku a dramaturgyni projektu na dobu
mnohem del$i, nebot jeho pfiprava zahrnovala studium plvodniho francouzského
materialu, vybér inscenovanych her, ale i jejich preklad do ceského jazyka,
a teprve poté dalsSi dramaturgické ukony souvisejici jiz pfimo s praci na konkrétni
inscenaci.

Hlavnim reZisérem Expérience Grand-Guignol byl Petr Hasek, umélecky Séf
souboru Geisslers Hofcomoedianten a v soucasné dobé i umélecky Séf Malého
divadla v Ceskych Budé&jovicich. Dramaturgyni projektu a &astecné
i koordinatorkou ¢i produkéni silou jsem byla ja. Na realizaci projektu Expérience
Grand-Guignol se oviem celkové podilelo pres Ctyficet osob: Ctyfi reziséri, tfi
dramaturgové, dva scénografové, dva kostymni vytvarnici, pohybova spolupréace,
sedmnact hercd — absolventsky ro¢nik herectvi KCD a sedm hostl ze tfetiho
a druhého roéniku, skladatel, zvukafi, nékolik osvétlovaél, pét produkénich
(vetné stadZistd), nékolik technikd, grafik a pochopitelné pedagogové jakozto
konzultanti projektu.! V inscenac¢nim tymu se setkali studenti s nedavnymi
absolventy i s profesionaly s dlouhou nebo delsi divadelni praxi a méli tak
jedine¢nou moZnost k rozvijeni spoluprace v 3iroké a rliznorodé skupiné tvirca.

Realizace projektu byla po vsSech strankach velmi narocna, casove,
organizac¢né, produkéné, finan¢né, technicky i umélecky, nebot jeho vystupem
nebyla jedna, ale Ctyri kratké inscenace a zastresujici ramec, vSe uvadéno jako
jedno predstaveni.

Cil projektu, kromé vytvoreni absolventské inscenace, zahrnoval také
praktické provéreni materidlu a zanru Grand-Guignolu, prozkoumani jeho mezi
a moznosti inscenovani v soucasnosti. Reflexe inscenace Expérience Grand-
Guignol je proto v podstaté soucasti vystupu projektu. Predkladana diplomova
prace si bere za cil predstavit projekt Expérience Grand-Guignol a podat jeho

reflexi od pripravnych fazi az po realizaci a zkuSenost z repriz inscenace. Jejim

1 Seznam inscenacniho tymu a daldich spolupracovnik( podava pftiloha &.1.



prinosem je tedy zhodnoceni moznosti zkoumaného zanru v soucasnosti
a vytyéeni zasadnich otdzek & pozadavkd, které tato dnes jiz historicka latka
poklada svym inscenatorim. Jednim z dil¢ich cild projektu i této prace je dale
hledani odpovédi na otadzku, zda vibec miZe dnes fungovat strach jako soucast
divadelni zkuSenosti a v jakych podobach.

Diplomova prace navazuje na mou bakalarskou praci Le théatre du Grand-
Guignol, fenomén divadla a jeho dramaturgie z roku 2012. Bakalarska prace
predstavila historii divadla Grand-Guignol a shrnula v literature dostupné
informace o jeho Zanru. Dale predstavila synopse padesatipéti
grandguignolovskych her, které sesbirala francouzska teatrolozka Agnés Pierron
a vydalo nakladatelstvi Robert Laffont v Parizi roku 1995. Bakalarska prace byla
prvni ucelenéjsi studii, ktera se v Ceském prostredi vénovala divadlu Grand-
Guignol.

Diplomova prace nejprve predstavi fenomén divadla Grand-Guignol
v historicko-teoretickém Gvodu, ktery je rozsSifenim historicko-teoretické casti
prace bakalarské. Ve druhé kapitole se bude vénovat popisu projektu Expérience
Grand-Guignol. Nejprve predstavi pripravné faze projektu, nasledné jeho
jednotlivé casti, pokusi se kriticky zhodnotit jeho vysledky a nakonec shrnout
postrehy o inscenovani tohoto zanru, které se diky jeho praktickému zkoumani

vyjevily. Na zavér se pokusi zhodnotit celkovy prinos projektu.



1. Historie a teorie Grand-Guignolu?

Grand-Guignol je nazev dnes jiZz neexistujiciho pafizského divadla hrdzy
a zaroven i zanru, ktery toto divadlo péstovalo. Predstavujeme-li tedy historii
a teorii Grand-Guignolu, mame na mysli historii divadla Grand-Guignol a teorii
Zanru. V této kapitole budeme vychazet predevSim z dostupnych odbornych
materiald a dobovych svédectvi. Zakladni citovanou publikaci na téma divadlo
Grand-Guignol bude sbornik Agnes Pierron, ktery kromé studie o Grand-Guignolu
obsahuje padesidt pé&t pulvodnich grandguignolovskych her. Pierron
nashromazdila svédectvi pamétnik(i a zprostfedkovava téz poznatky, které ve
své publikaci o divadle Grand-Guignol ze tricatych let dvacatého stoleti
zaznamenal Camillo-Antona Traversi. DalSimi zdroji jsou ¢lanky vénované Grand-
Guignolu ve francouzskeé literarni revue Europe z listopadu a prosince roku 1998

a Clanky ci publikace, které souviseji s SirSim kontextem tématu.

1.1. Divadelni a dobovy kontext zrozeni Grand-Guignolu

Grand-Guignol, divadlo hriz Krasného obdobi3, se zrodilo v éfe divadelniho
boomu konce 19. stoleti, ktery ve Francii, potazmo v Pafizi, pral vzniku
rlznorodych malych divadel. ,Kolem roku 1870 méla Pafiz &tyficet divadel
avroce 1900 asi sto, a to nepoditdme rlzné kabarety, café-concerts a jiné
podniky, které vétSinou rychle vznikaly a stejné zanikaly" (Hyvnar 1996, 19).
Tento divadelni boom nepfimo inicioval dekret, kterym Napoleon III. roku 1864
povolil hrat divadlo mimo Comédie Francaise a Odéon. Odstartovalo se tak
hledani moderniho divadla, otevfela cesta divadelnim experimentim jen t&Zko
myslitelnym v podminkach kamennych divadel na jedné strané a divadlu
bulvarnimu, na zabavu orientovanému, na strané druhé.

Tvirci moderniho divadla reaguji predevéim na povrchnost obsahl
predklddaného uméni i zplsobu podani. Cht&ji se zbavit krdsné, ale prazdné
deklamace, hrat divadlo o souc¢asném Zzivoté. ,,Dobfe napsana hra“ a melodrama
zobrazuji stale ty samé, dokola se opakujici konflikty, na mile vzdalené
opravdovému Zzivotu. Naturalistické divadlo se pokousi zobrazit opravdovy ,,vysek
zivota“ — ,une tranche de vie“. V roce 1887 zaklada André Antoine Théatre Libre.

Repertoar divadla je smiSeny — Antoine predevsSim hleda novy rezijni pristup.

2 Volné podle Kebrtova 2012, s. 12 — 25
3 Belle époque, obdobi evropskych dé&jin mezi lety 1890 a 1914; Grand-Guignol, divadlo
hriz Kréasného obdobi je zarover podtitul, ktery nese sbornik Agnés Pierron.
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Jeho divadlo vSak naturalismu buduje pozice a provéruje jeho meze: Antoine
zhasina v hledisti po vzoru Wagnera, hledd soucasné autory, uvadi poprvé ve
Francii Ibsena, pokusi se o dokonale realistické dekorace v inscenaci Incresovych
Reznik§ (rozvési na jevisté opravdové kusy masa). Hraje o tématech, kterd byla
dosud tabuizovana — napriklad téma prostituce.

VU&¢ naturalismu se vymezuje proud symbolistického divadla. Paul Fort
se v Théatre d”Art (zal. 1890) pokousi o syntézu umeéni a stylizované divadlo.
Herci ve Fortové divadle ,monoténné prednaseli text a jejich gesta byla pomala“
(Hyvnar 1996, 58). Fort se pokousel propojit slovo, zvuk, barvu, vini — zkratka
vSechny slozky jevisté — v harmonii v duchu tzv. corréspondances (znamych
napr. z Rimbaudovy basné Samohlasky) — ke kaZzdé samohlasce se vaze barva,
viné a ton.

Na Théatre d” Art navazuje Théatre d” Oeuvre Lugného-Poea. Aurélien Lugné-
Poe zacinal jako symbolista, inscenoval Ibsena a Maeterlincka a v roce 1896 byla
pravé v jeho divadle uvedena premiéra Jarryho Krale Ubu. Hra vyvolala skandal,
ale zaroven predznamenala pozdéjsi vyvoj divadelnich avantgard.

Pro celistvy dobovy divadelni kontext bychom neméli zapomenout ani na
mnozstvi kabaretnich scén, které se tésily velké oblibé — v roce 1881 byl zaloZzen
slavny podnik Chat Noir, vroce 1889 Moulin Rouge. V café-concerts —
v kavarnach s hudebnim programem — se zpivaly morytaty a kuplety.

Nové smeéry si vytvorily své publikum. Stejni divaci ale cCasto jeden den
navstivili Théatre Libre a druhy den Comédie Francgaise. Naturalismus ani
symbolismus nenaplnily vSechny jejich potreby. O tom svédci fakt, jaky uUspéch
vyvolalo uvedeni Rostandova Cyrana v prosinci roku 1897 v Théatre de la Porte-
Saint-Martin.

V dobé, kdy vznika Grand-Guignol, ma francouzské divadlo prakticky za sebou
prvni fazi hledani novych smérd a principd. Vedle sebe tu existuje proud klasicky,
experimentalni i bulvarni. Zadny z nich nebyl pro vznik a formovani Grand-
Guignolu zanedbatelny. Grand-Guignol jako by si z kazdého vzal dil a po svém
pretvoril v originalni syntézu.

Stejné, jako je jen tézko myslitelné uvazovat o Grand-Guignolu bez tehdejsiho
divadelniho kontextu, neni mozné o ném premyslet ani bez SirSiho kontextu
sociokulturniho. Konec devatenactého stoleti se stale nesl ve znameni
hospodarsko-technického pokroku. Na jedné strané tu byl ¢im dal tim mocnéjsi
Clovék, jehoz zivot a praci postupné usnadniovaly vynalezy vseho druhu,
praktické i senzacni az fantaskni: dynamit, dynamo, prvni elektrarna,
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vzducholod, Ziletky, kombajn, kulomet, velocipéd... V roce 1895 predstavili bratfi
Lumiérové svij kinematograf a vynalezem nad$eny Georges Méliés vzapéti zacal
prozkouméavat jeho mozZnosti. Rozvijela se medicina — v osmdesatych
a devadesatych letech byly napfiklad vynalezeny vakciny proti vztekling, moru,
tyfu nebo cholefe. (S vyzkumem [ékd se ale objevily také drogy.) Do popredi
zajmu a vyzkumu se dostala lidskd duSe a jeji poruchy, zkoumaly se stavy
védomi, podvédomi (Freud zformuloval svou teorii psychoanalyzy). Vznikl novy
védecky obor: psychiatrie. Na druhé strané tu byl rozsifujici se ateismus,
duchovni neukotvenost, zmatenost a hrozba pramenici ze zneuZiti novych
vynalez{. V atmosféfe konce stoleti se tak stfetdvaly dvé protichldné tendence —
,Opojeni hospodarsko-technickym pokrokem a védeckym experimentem Slo ruku
Vv ruce s pocitem nejistoty, skepse a osaméni Clovéka, ktery byl zbaven tradicni
metafyziky naboZenstvi a podkopaval si izaklady tradicniho humanistického
smysleni“ (Hyvnar 1996, 14).

V tomto kontextu tedy vznika Grand-Guignol. Byl plodem své doby, skvéle
nacasovana odpovéd na soudobou poptavku spolecnosti Zijici v relativnim
blahobytu a touzici po vzruseni. Byl aktualni svymi tématy, zpodobrioval aktualni
spoleCnost a jeji strachy. Ukazoval odvracenou stranu védeckého pokroku,
zpochybnoval moralni jistoty a v sebevédomém Cclovéku prelomu stoleti

obnazoval neovladatelnou pudovost, ktera v pripadé ohrozeni vitézi nad lidskosti.

1.2. Grand-Guignol: definice, nazev, zalozeni

Grand-Guignol bylo divadlo na pomezi uméleckého a bulvarniho proudu, které
se v obdobi od roku 1897 do roku 1962 soustfedilo na inscenovani hororovych
(hrlzostrasnych) a komedidlnich her. Bylo vibec prvnim divadlem s timto
zameérenim a také jedinym, které obhajilo svoji existenci po tak dlouhou dobu.
Zanr uvadény v divadle Grand-Guignol postupné prejal jméno divadla a proto
dnes Grand-Guignol oznacuje nejen divadelni scénu, ale i tento specificky zanr.
V ramci jednoho vecCera v Grand-Guignolu shlédli divaci nékolik kratkych
predstaveni (vétSinou pét az Sest), pricemz se stfidaly komedie a dramata.
Grand-Guignol sliboval vyhrocené emoce (jak na jevisti, tak v hledisti)
a nevsedni divadelni i nedivadelni zazitky.

Divadlo Grand-Guignol se usidlilo na konci potemnélé, slepé ulicky Impasse
Chaptal, ani ne pét minut chlize a ptece stranou od Place Pigalle a Boulevardu de

Clichy s kabarety jako je Moulin rouge, pod Montmartrem, v prostredi tanecnic,



prostitutek, umélcd a spodiny. Pro mnohé divaky nezvyklé tomuto prostiedi byl
uz samotny prichod k divadlu zastréenou, Spatné osvétlenou ulickou zazitkem.

Sal divadla byl vybudovan v odsvécené kapli se zachovalou kazatelnou
a baldachynem s vyfezavanymi andéli¢ky. Byl asi pro dvé sté divakd, sto dvacet
se jich veslo do parteru a zbytek do 16Zi, z nichZ nékteré byly husté zamFizované,
aby z venku nebylo vidét dovnitf. Zamfrizované |6ze nebyly specialitou Grand-
Guignolu, nachazely se v této dobé i v jinych divadlech, Grand-Guignol bylo ale
posledni divadlo, které je zachovavalo i pozdéji. Jevisté bylo malé (méfilo sedm
krat sedm metrQ), blizko divdkd, neskryvalo 2a4dné slozité masinérie a zakulisni
prostory byly takrka nevybavené. Celkové umisténi i charakter prostoru divadla
jist& samy o sob& umocriovaly plsobivost grandguignolovské produkce.

Divadlo bylo zaloZzeno 13. dubna 1897. Nazev Grand-Guignol mu dal jeho
zakladatel, Oscar Métérnier (1859 — 1913). Odkaz ke Guignolu, KaSparku, je
ponékud zavadéjici. Grand-Guignol nikdy nebylo loutkové divadlo. Souvislost
mezi témito dvéma fenomény miZeme spatfovat zejména v tom, Ze oba
projevuji silnou zalibu v morbidnostech a Ze oba svym zplsobem vyristaji
z poutového prostfedi.# Ovéem Zanrové se rlzni. Grand-Guignol nelze definovat
jako ,rakvickarnu® s zivymi herci namisto loutek. Sam Métérnier se pak ke
Guignolu odvolaval ideové: Kasparek napravoval holi soudy ¢etnik(, ktefi re&i
konflikty ve jménu zakona, ten je ovSem casto odliSny od spravedinosti; byl
mluvcéim lidu své socialni vrstvy — nevzdélané spodiny. Tento Kasparek vyrostl,
usadil se na Montmartru a je pripraven rafinovanéji bojovat proti autoritam —
jakymi je napriklad cenzura. V zemi odvolavajici se na heslo ,Volnost, rovnost,
bratrstvi® musi zlstat absolutni svoboda uméni a nikdo si nesmi dovolit ji
omezovat. (Volné podle Métérniera in Pierron 1995, 1305-1306) Uz tedy
samotny nazev divadla v sobé spojuje jisté vzletné cile a spodni proudy
pudovosti a morbidity. Tato dvojlomnost je charakteristicka pro celé formovani

divadla Grand-Guignol i jeho Zanru.

1.3. Strucna historie Grand-Guignolu

Kdyz Oscar Métérnier v roce 1897 divadlo zakladal, chtél stvorit tribunu
naturalismu. Métérnier drive spolupracoval s André Antoinem a napsal nékolik
her, které Antoine uvedl v Théatre Libre. Byly to tzv. ,comédies rosses” — ,,drsné

hry* — ,kratké dramatické hry, které nahlizeji Zivot parizské spodiny“. (Hand,

4 Zde mame na mysli pfedevsim tematickou souvislost mezi zanrem Grand-Guignolu
a morytaty.



Wilson, 2002, 3) Nameéty casto cerpaly z Cernych kronik a zobrazovaly Zivot
obycejnych lidi v duchu naturalistického ,tranche de vie“ — vyseku Zivota.
Antoine predpovidal zanru, kterému se Métérnier vénoval, kratkou budoucnost.
Spolupréaci s nim rozvazal a Métérnier si zaloZzil vlastni divadlo. Jenomze to, co se
v jeho divadle za&alo rozvijet, se postupné vzdalovalo naturalistickym postupim.
Z naturalistické inspirace nakonec zlstal onen model veéera sestavajici
z nékolika bodl programu (ovéem uZ rozsifeni o uvadéni komedii bylo novum,
jehoZ inspiraci mdZeme hledat spiSe v kabaretu) a nékolik ,comédies rosses" na
repertoaru.

Oscar Métérnier byl zaméstnan jako asistent na policejnim komisarstvi.
Zucastnoval se rady vysSetrovani a byl to on, kdo travil s odsouzenci posledni
chvile pred popravou a privadél je ke gilotiné. Drsné situace, které pfi svém
povolani bézné zazival, na n&j véak neplsobily traumatizujicim G¢inkem, naopak,
byl jimi fascinovan. ,Jakmile priSel hovor na parizskou galérku, mravy
velkomé&stskych zlo¢incld a jejich druzek, na prapodivné a hrlizostradné nefesti,
bylo jasné, Ze tudy prosel Métérnier," (Pierron 1995, V) cituje Pierron svédectvi
Métérnierovych soucasnikl. Byl prosluly svymi anekdotami a historkami
z podsvéti, které vypravél nejen v soukromi, ale i na verejnosti, v podstaté jako
souCast programu: ,Nez se zvedla opona, prichazel cely v cerném
nasledovan dvéma bodyguardy a vypravél divdkim — v obzvldété piigernych
detailech — o hrlzostradném zlo¢inu, ktery byl préavé spachan.“ (Pierron 1995,
VI1). Takovy vystup svou podstatou pripomina kabaret, ktery Oscar Métérnier
miloval. Jeho Grand-Guignol musel byt logicky ovlivnén produkci $antand
a kabaretl, kde se odhalovala krasna téla taneénic, i morytaty, které znély
v café-concerts. Vedla k nému minimalné stejnd a tak trochu zvrhld zaliba
v morbidnostech, na kterou jsme uz narazili pri vykladu o nazvu divadla.

Oscar Métérnier ridil divadlo Grand-Guignol pouze dva roky. Od fijna 1899°
prevzal vedeni Max Maurey. Byl to ptivodné inZenyr, ktery zaéal psat pro divadlo:
vénoval se libretdm operet, revue, pantomimé& ¢& baletdm a jeho dila byla
uvadéna v Comédie Francaise, v Odeonu, Ci v Théatre Antoine a dalSich. Byl to
pravé Maurey, kdo ,,udé&lal z Divadla Grand-Guignol divadlo hrlizy“ (Pierron 1995,
VII). Z experimentdlniho naturalistického divadla se rozhodl udélat divadlo
popularni. (Hand, Wilson 2002, 12) ,Rozpoznal potencidlni Uspéch divadla

a rozvinul ho od imitace Théatre Libre ve vlastni, jedinecny, Uspésny a nakonec

5 Pierron uvadi, Ze Métérnier predava divadlo jiz v roce 1898, v kalendafi predstaveni se
vSak jeho jméno jako jméno feditele objevuje az v Fijnu 1899.
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legendarni fenomén a zanr.“(Hand, Wilson 2002, 5) Vychazi timto vstric dobové
oblib& ,krvak(", podobné jako pozd&ji v roce 1911 uginil filmovy rezisér
Feuillade, kdyZ natocil pét filmG podle romani o Fantomasovi Pierra Souvestra
a Marcela Allaina.

Max Maurey se vrhl do feditelovani Grand-Guignolu s obrovskou vervou.
Kromé toho, ze v divadle reziroval a psal ¢i upravoval hry, soustredil se i na jeho
marketing. Nékolika Sikovnymi tahy udélal svému divadlu takovou reklamu, ze se
do néj zacaly hrnout Siroké vrstvy publika. Kazdy byl zvédavy, zda legenda,
kterou Maurey divadlo opredl, je pravdiva.

Maurey napriklad angazoval lékare, ktery mél za ukol pecovat o divaky,
kterym by se pfi predstaveni délalo Spatné. Tento krok dostatecné zviditelnil, aby
kazdy, kdo do Grand-Guignolu pljde, v&dél, Ze toto je divadlo, ve kterém bude
potfebovat |ékare. V tisku se zaroven zacaly objevovat kreslené anekdoty
z Grand-Guignolu. Na jednom z obrazki mdéZeme vidét omdlelou damu, kterou
kFisi néjaky muz. Muz rika: ,Copak tu neni sluzebni lIékar?". A reditel Maurey mu
odpovida: ,Ale pane, ten omdlel, stejné jako vsSichni ostatni." Damy pry v Grand-
Guignolu skute¢né omdlévaly, téZko rict, zda jesté pred rozsifrenim legendy, nebo
az v jejim dusledku... Zkratka: Maurey ,presvédcil své publikum a nékteré kritiky
a komentatory, Ze Grand-Guignol je divadlem fyzického nasili, kde krev tece
proudem“ (Hand, Wilson 2002, 12). Povedlo se mu vytvorit mytus, ktery se sam
zacal naplriiovat.

Kromé legendy o extrémni hrlzostradnosti produkce vsadil Maurey na dalsi
marketingové lakadlo: erotiku. Svédc¢i o tom zejména dochované plakaty ke
grandguignolovskym inscenacim. Uz za Maureyovy doby se totiz pouzivalo jak
pouhych pisemnych upoutavek, tak i velmi expresivnich kreseb zobrazujicich akt
vrazdy. Idedlné se na obrazcich objevuji zeny (vrazdéné) v erotickych polohach.
(Cim pozdé&jsi je inscenace, tim je Zenské télo odhalené&jsi.)

Zatimco mytus o krvi byl pouze polopravdou, nebot dle sv&dectvi herci nikdy
neteklo na divadle ani tolik krve, kolik by ji bylo v realné situaci, s erotikou
nezlstalo u slibd, alespof na tehdejsi méfitka, pochopitelné. (Grand-Guignol bylo
dokonce prvni divadlo ve Francii, kde se hralo s Uplnou nahotou herecky — bylo
to ale az v samém zavéru existence divadla, v inscenaci Les Coupeurs des tétes
— Stinaci hlav, v roce 1962.) Pierron dokonce piSe, Ze Grand-Guignol bylo
erotické divadlo pod roudkou hrlzostragnosti. (Pierron 1995, XI.) Spojenim hrlzy
a erotiky kazdopadné Maurey docilil kyzeného cile: divadlo Grand-Guignol se
stalo vyhledavanou atrakci a pritahovalo publikum vSech spoleCenskych vrstev.
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Nebyla to ale pouze reklama a atraktivni dramaturgie, co divaky do Grand-
Guignolu ptivéddélo. Grand-Guignol totiz provadél svij Zzanr s virtuozitou, jakou
jinde nebyli schopni zopakovat.

UZ samotné usporadani vecera bylo vzdy velmi propracované. Pfripomenme si,
Ze se uvadélo vzdy vice kratkych her, komedie a dramata. To bylo velmi efektivni
jak pro dramaturgii vecera, nebot si tvirci programu mohli pohrat s kontrasty
a peclivé budovat jeho gradaci, tak i pro pristupnost grand-guignolovské formy.
Nesmime totiz zapominat, Ze divak prelomu stoleti a jesté dlouho poté bral
hororovou produkci Grand-Guignolu vazné a se stejnou vaznosti byla dramata
také inscenovana. Po chvilich napéti a vyhrocenych emoci tak komedie
poskytovala vitané uvolnéni, které podnitilo chut ke sledovani dalSiho bodu
programu.

Efektivni dramaturgie pak byla podporena vyjimecnymi divadelnimi kvalitami.
Vyzdvihuje je napriklad Vaclav Tille ve svych vzpominkach na dvoji navstévu
Grand-Guignolu v letech 1910 a 1913: ,Dramaticka ucinnost nespociva v téch —
jisté Casto nasilnych — senzacich a frivolitach, ale v dokonalé stavbé her." (Tille
1917, 135) A dale chvali napriklad hereckou praci: ,Herecka technika nejevi ani
stopy deklamace konservatore a nepodoba se nijak Sablonovitému naturalismu
Comédie francaise. Projevuje naopak hluboké a Usilné studium Zivota, neznatelny
témér, ale novy styl gest i rythmu slova, novou mimiku tvare a nové studium
vzajemnych vztahl figur na jevisti. Jen jedno prejali tito herci ze staré tradice
francouzského divadla: prisnou praci, dokonalost do vSech podrobnosti, pfesnost
vyrazu, rozhodnou bezpecnost a Ucelnost kazdého hnuti, kazdého prizvuku na
jevisti.“(Tille 1917, 136) Nasledné Tille dovava, Ze tento novy styl ,je zarukou
nového rozkvétu hereckého uméni Francie." Z takovych reflexi vyvozujeme, ze
Grand-Guignol musel byt, alespori ve stézejni ére ,Belle époque" divadlem
opravdu na drovni.

S prvni svétovou valkou predava Max Maurey divadlo dalsimu rediteli. Maurey
skldda funkci, nebot nevéfi, ze je mozné udrzet divadlo hrizy ve vale¢né dobé.
Vedeni se ujima Camille Choisy. A teprve za jeho feditelstvi proziva Divadlo
Grand-Guignol zlaty vék popularity.

Oproti Maureymu, ktery se soustredil hlavné na text, vénuje Choisy vétsi
pozornost rezii. Tim se posouva i podoba Zanru. V roce 1917 angazuje Choisy

mladou Paulu Maxu, kterd se stane hvézdou Grand-Guignolu. Jejim hereckym
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partnerem se stane L. Paulais®. Za touto dvojici a za proslulou podivanou se do
divadla tdhnou davy divakl pafizskych i zahrani¢nich. Grand-Guignol jiz neni
divadlem nizéi tfidy (listek do Grand-Guignolu tou dobou stoji az 40 frankQ), je
oblibenym zabavnim podnikem bohaté vrstvy a jeji prostredi také nejcastéji
zpodobnuje. Presto Ize predpokladat, ze se od ostatniho bulvarniho divadla stéle
odliuje nadprimérnymi kvalitami. Zanr obecné se libi také surrealistim, jak
otom svéd¢i André Breton v Nadje, kde haji inscenaci Les Détraquées
(Pomatené).

Soubor Grand-Guignolu se vtomto obdobi vydal na domaci i nékolik
zahranic¢nich turné — po Jizni a Severni Americe, po Evropé (v roce 1925 byli
dokonce v Ceskoslovensku). Vétsich ohlast se v$ak dockali pouze v Anglii, kde
bylo podle vzoru Grand-Guignolu zalozeno i samostatné divadlo.’

V roce 1928 se stava k nevlli osazenstva divadla feditelem Jack Jouvin. Nebyl
zirejmé Spatnym reditelem, ale Traversi i Paula Maxa se shoduji na tom, Ze jeho
chybou byly pfriliSné ambice — chtél toho prilis délat sdm — od psani her pres
vedeni divadla az po reZii. V jeho pojeti Grand-Guignolu stoupa vyznam
psychologizace (Volné podle Pierron 1995, VIII, 1394). Jouvin provedl mimo jiné
netakticky krok tim, Ze rozvazal smlouvu s Paulou Maxou. Vadilo mu pry, Ze na
sebe strhava priliSnou pozornost.

Jouvin v Grand-Guignolu konci v roce 1938. Po Jouvinovi se reditelé stridali
casto a prestoze Grand-Guignol fungoval jesté pres 20 let (do roku 1962), bylo
jasné, Ze svou zlatou éru ma za sebou.

Priciny zaniku Grand-Guignolu tkvély zrejmé v celkovém vyvoji spolecnosti
a v tom, jak na n&j autofi textd a inscenaci reagovali. Mladsi texty uvedené ve
sborniku Agnés Pierron jsou delSi a rozvolnénéjsi nez starsi. Upustily tedy od
zasadniho  pozadavku  kratkosti a koncentrovanosti (vice o  téchto
charakteristikach zanru nize.) Vypovédni hodnotu ma i fakt, ze ve sborniku jsou
otisknuty pouze Ctyri hry z doby po roce 1930 (z celkového poctu padesati péti),
priCemz Pierron vybirala texty zejména podle reprezentativnosti zanru a divacké

uspésnosti.

6 Je zajimavé, ze nikde neni uvedeno vlastni jméno tohoto herce. Maxa o ném hovofi
jako o Georgesovi, v obsazeni her je ovSem uvadeén s inicialou L.

7 Little Theatre, fungovalo dvé sezdny, jiz pfedtim probéhly pokusy uvést nékteré hry
Andrého de Lorde, ale uvadéni grandguignolovskych her podiéhalo v Anglii cenzure.
(podle Pierron 1995, LV-LVI)
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Dale muselo byt stale narocnéjsi inscenovat Grand-Guignol se snahou
o hrlzostragné plsobeni na divdka. Autofi na to zfejmé& reagovali snahou posilit
ho mnozZstvim obsaZzeného nasili. Takova ztrata miry musela vést k degradaci
Grovné Zanru a k nechténé komicnosti. To ale uz nebyl plvodni Grand-Guignol.
,Zanr zac¢ne upadat, kdyz se stane parodii sebe sama. Ve hrach Jeana Aragnyho
&i Charlese Mérého je takovy nadbytek hrizostrasnych prvkl, ze jim jiz
nevérime. Pred druhou svétovou valkou zanr ztraci rovnovahu, strhavan svymi
vlastnimi vystrelky.“ (Pierron 1995, XXXIII)

Jako dalsi pri¢inu zaniku divadla uvadi Pierron sociokulturni zmény po druhé
svétové valce. Poté, co lidé poznali hrizy valky s koncentraénimi tabory, ptsobily
grandguignolovské hry na divadle smésné a détinsky (Podle Nin in Pierron 1995,
XXXI111). Divadlo Grand-Guignol uz tedy nejspis nebylo schopné vytvorit horor,
ktery by désil. Zanr hororu celkové ale z obliby nevysel, jak dokazuje film.
Ostatné nejslavnéjsi horory Alfreda Hitchcocka, které mohou nékterymi scénami
Grand-Guignol pripominat, byly natodeny pravé v dobé, kdy Grand-Guginol
nenavratné koncil.

Po roce 1962 probé&hlo ve Francii nékolik pokust o obnoveni Grand-Guignolu.
Bylo to v letech 1974, 1980 a 1986. Prvni obnoveni mélo nazev Grand-Guignol se
vraci. Projekt zinicioval Christian Freshner a prizval k nému reziséra Gérarda
Croce. Vychazelo se z tematickych principl plvodniho Grand-Guignolu, ale
pridavaly se nové prvky. ,Hostesky nahore bez, hlavy koulejici se po kolenou
divdkd, hektolitry krve“... (Pierron 1995, LVIII) Vysledkem byla inscenace
.prechazejici ke konci v revue“ a ,kylovitd nadprodukce hrizy“ (Pierron 1995,
LVIII).

Druhy projekt v rezii Jacquese Valoise obnovoval tfi klasickd dila Grand-
Guignolu, Un crime dans une maison des fous (Z/ocin v blazinci), Le Baiser dans
la nuit (Polibek ve tmé) a Le Cerceuil de chair (Rakev z masa). Projekt skoncil
neuspéchem.

V roce 1986 Slo pouze o uvedeni jedné hry Jeana Aragnyho v rdmci programu
Un soir au Grand-Guignol. Hru si vybral herec Sylvain Solustri pro specialni
efekty.

Pozdéji se grandguignolovskému repertoaru vénovalo napfiklad EXIT Theatre
v San Franciscu. A studiu Grand-Guignolu se teoreticky i prakticky vénuji na
University of Glamorgan, kde pdsobi i autofi bristké publikace o Grand-Guignolu

Grand-Guignol — The French Theatre of Horror.
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Ojedinéle se nadale sem tam objevi inscenace, vychazejici z odkazu divadla
Grand-Guignol. Cast tvir¢iho tymu projektu Expérience Grand-Guignol méla
moznost navstivit v prosinci roku 2013 takovou inscenaci v Parizi, v Théatre
Darius Milhaud. Slo o inscenace dvou grandguignolovskych textd: L~ homme qui
a tué la mort (Muz, ktery zabil smrt) a La veuve (Gilotina). (Vice o této
zkuSenosti v posledni kapitole.)

Odkazy ke Grand-Guignolu se také objevuji ve filmech. Kratky dokument
o divadle Grand-Guignol je uveden jako bonusovy material na DVD filmu
Sweeney Todd reziséra Tima Burtona. Pfimo do londynského Grand-Guignolu
umistili ¢ast d&je tvirci seridlu Penny Dreadfull.

Studium Grand-Guignolu je odkazano na omezené mnozstvi pramenﬂ
a praktické studijni projekty. Kdyz totiz divadlo zaniklo, byla budova prestavéna
a pritom byla znic¢ena i zde ulozena divadelni dokumentace. V budové nyni sidli
International Visual Theatre, které se soustfedi na divadlo pro neslysici
a v nékterych projektech castecné odkaz Grand-Guignolu pripomina. Grand-
Guignol, ktery byl po radu let fenoménem a atrakci Pafize vsak zmizel

z povédomi vefejnosti i divadelnikd.

1.4. Grand-Guignol jako zanr

Hovofime-li o Zzanru Grand-Guignolu, mame tim na mysli zejména
grandguignolovské drama. Nez se mu ale budeme vénovat, priblizime kratce
grandguignolovské komedie. Ty kladou diraz na &ilené zamotanou a gradujici
zapletku, v jejimz vrcholném viru prichazi postavy takrka o rozum, nez se situace
rozuzli — pokud ovSem neni zavérem hry situace komicky bezvychodna, kterd
predjima dalsi a dalsi peripetie.

Pro blizsi predstavu uvedeme strucny popis tfi vybranych her. Aprés coup...
ou tics! (Potom, neboli tiky) René Bertona rozviji spletity pripad manzelské
nevéry. Manzelé pozvou pratele, také manzelsky par, na navstévu. Panové
a dadmy jsou si navzajem nevérni, coz by se byvalo dalo utajit, kdyby panové po
soulozZi netrpéli zvlastnimi tiky. Oba muzi nejdrive maji za to, Ze ten druhy svedl
priSerné osklivou sluzku, a situaci se naramné bavi. Nez vejde do sal6nu sluha,
téz se zvlastnim tikem. A tak, zatimco jeden pan kokta, druhému se tfese noha
a sluha stéka, vychazi najevo, kdo co s kym mél.

V Les opérations du professeur Verdier (Operace profesora Verdiera) od Elie
de Bassana sledujeme pomateného chirurga, ktery nemdzZe najit své operaéni
klesticky. Poté, co vydési tfi své pacienty, ktefi ndhodou prijdou na kontrolu,
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pokusy dostat se jim znovu do bficha, nebot je pfesvédcen, ze do nékterého
z nich musel klesticky omylem pri operaci zasit, docili toho, aby v nemocnici
znovu operovali deset jeho dalSich pacientd. Ve chvili, kdy mu z nemocnice
telefonuji, ze nic nenalezli, naléza klesticky sam profesor. V cukrence...

A konecné treti priklad: hra Isolons-nous, Gustave (lzolujme se, Gustave) od
André Mouézy-Eona je komedie o tom, k ¢emu je zena schopna donutit manzela,
kdyZ se boji, a jak toho naopak mize manzel vyuzit. Ze strachu pfed boufkou
Germaine priméje svou sluzku k tomu, aby si lehla k ni a k jejimu manZelovi do
postele. Sluzka totiz vlastni Ucinny amulet proti bource, od kterého se nechce
odloucit ani na krok. A amulet nefunguje, pokud ten, koho ma chranit, nema
Cisté svédomi. A tak, zatimco nad domem zufi bourka, v posteli se priznava
sluzebnd, Ze své pany Sidi, a Germaine na sebe pomalu prozrazuje, Ze byla
manzelovi nevérna. Nez vSak dojde k Uuplnému doznani, je po boufce a manzel uz
ji Zzddnym zplsobem nedokaZe pfinutit, aby ve zpovédi pokracovala.

Komedie sice zpravidla reflektovaly podobna témata jako dramata, ale neSlo
o hororové komedie v dneSnim slova smyslu. Stejné jako grandguignolovska
dramata byly kratké, ale jinak vyrazné nevybocovaly z tehdejs$i produkce

salénnich komedii autord, jako byl Georges Feydeau atp.

Grandguignolovské drama je podobné situacni jako situacni komedie. Jenze
nema rozesmat, ale vydésit. Snoubi v sobé pouceni melodramem a ,dobre
napsanou hrou". Je to kratké, koncentrované, hrlzostrasné, vzrudujici (at uz
eroticky nebo v SirSim slova smyslu) realistické drama budujici totalni iluzi.
Ubéznikem tohoto dramatu byvé zpravidla nasilny &in, ktery je trikové dokonale
proveden. Rozsah inscenovaného textu C¢inil primérné kolem dvaceti stran
dialogu, starsi texty byvaly kratSi, mladi naopak delsi.

Délka dramatu nebyla zvolena primarné proto, aby bylo mozné uvadét vice
kusG b&hem jednoho veéera. V kratkosti formy spocivala podstatnd &ast jeho
G¢inku. Max Maurey, ktery peclivé bdél nad kvalitou uvaddénych textd,
komentoval otazku délky her takto: ,,Pokud jde o drama, plati, Zze téma, které by
pojednané v péti aktech vedlo ke vzniku nudné a zdlouhavé hry, dokaze, kdyz je
zkoncentrované do jednoho aZ dvou aktl, naplnit dilo drsné a pUsobivé pravé

svou prostotou.“ (Pierron 1995, XII) Pro svou kratkost a koncentrovanost byla
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grandguignolovska dramata nazyvana ,les comprimées de terreur”, neboli
,koncentrat hrizy"8

Z dnesniho hlediska je nasnadé otazku délky téchto dramat podrobit kritice.
PfestoZe tvlrci Grand-Guignolu vyzdvihovali jejich stru¢nost a kratkost, jsou to
pochopitelné kvality relativni a hodnocené v dobovém kontextu. V kontextu
soucasném pusobi grandguignolovskd dramata mnohdy rozvlaéné&. Nicméné pod
nanosem slov byva zpravidla jasna pecliva dramatickd stavba a v porovnani
s dobovym Uzem a navic s francouzskou, na slovo orientovanou dramatikou, je
mozné pUvodnim tvrzenim pfitakat. O textech Grand-Guignolu bude pojednano
v dalSich kapitolach, shrnuti soucasného pohledu na grandguignolovsky text

uvedeme ve treti kapitole.

1.5. Herectvi a rezie

Pierron shrnuje ve své stati, e ,divadlo hrlzy spo¢ivd v rytmu.“ (Pierron
1995, XV) A tento rytmus musel byt zakotven uz v textu. Ty nejlepsi
grandguignolovské texty uz samy o sobé predjimaly rezii a budovaly hru pauz,
které stupriovaly napéti, a akce, kterd pUsobi jako $ok. Jejich hlavni kvalitou byla
pecliva a ucinna gradace a efektni vrchol. Grandguignolovska inscenace pak byla
jako hodinovy strojecek, kde vsSechna kolecka museji do sebe presné zapadat,
aby se napéti udrzelo a hra nebyla oslabena. Pro inscenacni postupy z toho
vyplyva, Ze rezie se musela velmi soustredit na timing situaci.

Rytmus, presny, ani ne podehrany, ani ne prehravany vyraz, a dokonalé
provedeni trik( — to byl zplsob, jak uchvatit divdka a nedovolit mu vybudovat si
vU¢i déni na jevisti odstup. Predvadény dé&j musel byt uvéfitelny a nikdy, za
7adnou cenu, nesmél plsobit komicky. Sebemensi stopa parodie, jak mame
tendenci chapat horor na divadle dnes, nebyla pro tehdejSi uchopeni Zanru
myslitelna. V tomto sméru byl Grand-Guignol velmi krehky. Stacilo sebemensi
zavahani, aby se zdéseni proménilo v posméch. ,Herci museji opanovat kazdé
své gesto, aby neptesahli rampu, a doporuéuje se jim, aby se vibec nedivali do
salu: okamzité by pUsobili jako amatéfi hrajici v salédnni estradé&." (Pierron 1995,
XII) Pravé v tom, Ze soubor Grand-Guignolu doved! udrzet hru v roviné, ktera

nahanéla hrdzu, spocivalo jeho mistrovstvi.

8 \ pfesném prekladu ,pilulky hrizy", ten ovéem neodkazuje ke komprimaci.
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Jesté uvedeme nékolik dalSich poznamek k rezii a herectvi Grand-Guignolu.
Informaci o nich neni v publikacich, o které se tato prace opird, mnoho. Zrejmé
se jich ani mnoho nedochovalo. Nékteré principy je mozné pozorovat z filmovych
zdznam(, ty jsou ale pozdni a tak nevystihuji Grand-Guignol v jeho prvnich
obdobich, navic se zda, Ze jsou ptizplsobené nataceni na kameru. Velmi vzacna
a cenna je proto reflexe, kterou podava opét Vaclav Tille ve svych Divadelnich
vzpominkach. Pochazi z dob, kdy bylo divadlo pravdépodobné umélecky nejvic na
vrcholu, tedy z obdobi pred prvni svétovou valkou. Dovolime si ji citovat ponékud
obsirné&ji: ,... Grand-Guignol reprezentuje v Parizi nejvétsi uchylku od tradi¢niho
stylu, udrZzovaného v nejprisnéjSi podobé v Comédie frangaise. A prece jeho
zdanlivy naturalismus, jevici se jak ve vyb&ru her, tak ve zplsobu scénického
podani i kone¢né v mimické i slovni reprodukci, neni nez obdobou staré divadelni
tradice. Uchyluje se od ni ovéem tim, Ze chce pUsobit bezprostiedn& na naladu
divaka, zaujmout jeho smysly tak, aby se divak vzil do ného jako do skutecnosti.
[...] Prostredky, kterymi Maurey dosahuje svého Ucelu, jsou tytéz, jako u starého
podani francouzské scény: styl, pfesnost, dlslednost. [...] Bezprostfedniho dojmu
dociluje rezie jen UZasné obratnym téZzenim z velmi jednoduchych scénickych
prostfedkl, a pak dokonalou hrou ensemblu. I tato hra sama jak v mimice, tak
v prednesu prekroCuje znacné meze vytyCené pozadavky klasického podani
francouzského divadla. [...] Stylizuje znacné jak mimicky, tak slovni rytmus
a prizvuk, trebaze, umérné obsahu svych her, tézi mnohem bohatéji z forem
denniho Zivota. Redlny, bezprostfedni dojem vyvolava ne imitaci skutecnosti, ale
opét znamenité vypozorovanymi detaily, virtuézni souhrou, ktera vystihuje svymi
prostredky velmi zivé vniterny vztah mezi osobami na jevisti.“ (Tille, 1917, 135,
136)

Snaha o realistické plsobeni predstavovaného déje tedy jen mylné vede
k predstavé Grand-Guignolu jako realistického divadla. Ve skutecnosti Slo
o stylizované divadlo, které vSak dovedlo budovat dojem skutecnosti
a pfirozenosti. Dochované fotografie herct v akci mnohdy pfipominaji stylizaci az
expresionistickou a herectvi Grand-Guignolu muselo nachazet sty¢né body
i s herectvim némych filmd. Rozpinalo se tedy mezi stylizaci a pfesnym fyzickym
napodobovanim urditych stavl (naptiklad projevd konkrétnich nemoci).

Dale se o herectvi a reZii dozviddme zejména ze svédectvi Pauly Maxy
a kritik(. Vétsinou se vaZou az k obdobi, kdy Grand-Guignol vedl Camille Choisy.
Vime, Ze Grand-Guignol byl vzdy divadlem zakladajicim se na textu a divadlem
peclivé nazkousenym. Improvizace méla své misto pouze v urcité fazi zkouseni.
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Pro herectvi bylo typické pomalé tempo a pauzy. ,,Opravdova psychologie tohoto
divadla [...], to je oCekavani toho, co se stane, nikoliv naplnéna akce.“ (Maxa in
Pierron 1995, 1382) Rychlé tempo bylo vhodné pro komedii, ale v dramatu by
mohlo zplsobovat komické momenty. NejdlleZit&j&i mista — respektive
nejefektnéjsi — byla jesté vice zpomalena — aby nechala divéka dostatecné pocitit
vrcholové napéti.

Herecka Paula Maxa byla nazyvana Sarah Bernhardtovou slepé ulicky Chaptal
a Cast slavy Grand-Guignolu patrila pravé ji. Paula Maxa prisSla do Grand-
Guignolu v roce 1917 jako nezkuSena mlada herecka a béhem par let se stala
absolutni hvézdou. Byla prosluld svym hrdelnim kfikem a hysterickymi scénami —
evidentné skvéle provedenymi. Pierron cituje vyrok kritika Noziéra, ktery o ni
fika: ,Ani v téch nejnasilnéjSich dramatech ulicky Chaptal ji nikdy nestacilo délat
grimasy a kricet. Jeji oblicej ndm prozrazuje pocity, které ji otfasaji, emoce,
které ji muci. Ale zmény jejich rysd jsou uréeny intenzitou vnitfni. Nikdy z ni neni
citit snaha o prehnanou vnéjskovou mimiku“. (Pierron 1995, XLIV) Paula Maxa
hrala v Grand-Guignolu za Camilla Choisyho, Jacka Jouvina (s prestavkou)
a vracela se do néj i v pozdéjsich dobach. Védélo se, ze Grand-Guignol milovala.
Sama popisuje zvlastni stav, ktery pocitovala, kdyz ve$la na jevisté Grand-
Guignolu: ,Okamzité jsem se zmocnila salu. Od prichodu na scénu se mezi
divaky a mnou vytvorilo tajné spojeni. Bylo mezi nami fluidum. Jak to? Zahada.
Hrala jsem ve vSech divadlech Parize. Nikdy jsem toto necitila. Bylo to pro mé
naprosté opojeni. Davala jsem se cela publiku, jako se dava Zena milenci.
Bezpochyby proto a navzdory vsem zajimavym nabidkdm rlznych teditelstvi
véetné reditelstvi Odéonu, kde jsem hrdla Racinovy tragédky, jsem se vzdy
vracela ke své plvodni lasce. Klasika bledla vedle mych roli!* (Maxa in Pierron
1995, 1388) Maxa se ve svych vzpominkach snazi upozorfiovat na vysokou
aroven divadla a fika dokonce: ,Grand-Guignol tak, jak jsem ho poznala ja, byl
divadlem uméni. 'Zvraceného‘, samozrejmé, ale neexistuje snad tisic forem
umeni?“(Pierron 1995, 1393).

Grand-Guignol privadi na jevisté dosud nepfiliS zobrazované jevy — napriklad
nasili. Mohlo by se zdat, Ze Grand-Guignol se zbytecné vyZival v morbidnostech
a nasili naduzival. Nebylo to pravidlem. Nasilny akt je vrcholem
grandguignolovského dramatu. Ale z otisténych textd jen zlomek obsahuje scény
extrémné krvavé avrazda se mnohdy i v Grand-Guignolu odehravala mimo
jevisté. Vétsinou bylo dlleZit&jsi budovani napéti pred tim, nez k nasilnému ¢&inu
doslo. Pokud vSak byly nasili ¢i konkrétné vrazdy predvadény pfimo na jevisti,
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dbalo se na jejich precizni a strhujici provedeni. | z toho tézila velka sldva Grand-
Guignolu. Jeho tvdrci byli presvédéeni, ze je predstaveni opravdu U¢inné teprve
tehdy, kdyz divdak zaménuje fikci s realitou. Tohoto Uclinku dosahovali
propracovanymi triky, které za zlaté éry divadla vymyslel herec a scénograf Paul
Ratineau. Nepredstavujme si ovSem zadny systém podobny barokni masinérii.
Plsobivost trikl tkvéla &asto v jejich jednoduchosti a dale pochopitelné v tom, Ze
tehdejsi divak si uplné neumél predstavit, jak trik funguje. Pouzivaly se
jednoduché nastroje, jako jsou zasouvaci noze, az po umélé gilotiny, pod jejichz
ostfim se herec vcéas vymeénil za figurinu, aby mohlo dojit k setnuti hlavy.
Dllezitd byla v takovych pripadech prace s vedenim, & spie odvadé&nim
pozornosti divaka. Jeden herec zkratka upoutal svym jednanim pozornost divakd
tak, aby jiny mohl nepozorované provést trik ¢i potrebné pripravy k triku.

O tom, jaké dalsi triky bylo mozné na jevisti divadla Grand-Guignol spatfit,
svéddi dalsi vypovéd. Paula Maxa, ktera byla oznacCovana za nejcastéji vrazdénou
Zenu na svété, byla béhem predstaveni: ,zastfelena puskou, revolverem,
skalpovana, uskrcena, bylo ji rozparano bficho, byla znasilnéna, popravena pod
gilotinou, obésena, rozltvrcena, upalena, rozifezana skalpely, rozfezdana na
devadesat tfi kouskd neviditelnou 3panélskou dykou, udtknuta &korpiénem,
otravena arzénem, sezrana pumou, uskrcena perlovym nahrdelnikem, zbi¢ovana,
uspana kytici r0zi, polibena malomocnym, nepoéitaje velmi zvlastni
metamorfozu: dvé sté vecerl po sobé& se na jevisti rozkladala prfed divaky, ktefi
by nedali sv4 mista za zadné zlato Ameriky. Operace trvala dvé minuty, béhem
nichz se mlada zena ménila kousek po kousku na ohavnou mrtvolu.“ (Pierron
1995, XLII). To vSe muselo byt perfektné technicky provedené. Zminénou
proménu Vv rozkladajici se mrtvolu popisuje i Maxa: ,Sikovné umistény maly
projektor na mé nejdrive promital temné skvrny, které se kreslily kolem mych
oci, na krku a prsou. Tato drobna prace trvala dost dlouho, doprovazela jsem ji
vyktiky hrlzy, pak jsem se nahnula, pFedstirajic, e se kroutim bolesti,
a s hrozivym narkem jsem si obratné na télo nandala zelenou masku. Zvedla

jsem se a byla jsem v rozkladu.“ (Pierron 1995, 1388)

1.6. Témata Grand-Guignolu

Sila Grand-Guignolu pramenila také z aktudlnosti jeho témat, alespon do
urdité doby. ,Kratké kusy od mnohych a vynikajicich autorl, jichz ma do set
k dispozici, [...] jsou veselé i tragické scény z vSedniho Zivota, dramatizované

udalosti soucasné, problémy zajimajici pravé denni tisk, ale pres tuto aktualnost,
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kterd vabi vnéjsimi prostredky pozornost verejnosti, je cil hry zpravidla hlubsi,
déj je vyhrocen ve vselidské téma, obnazené, presné a jasné analyzované, a pfi
tom podavané nékdy az s naivni prostotou.“ (Tille 1917, 136) Takto se Tille
vyjadifuje k tématdim Grand-Guignolu pFmo vprostfed ,Krasného obdobi«.
.Prestoze Grand-Guignol presahuje Siroce limity tohoto obdobi, jeho témata se
nastoluji pravé v prvnim desetileti stoleti.“ (Pierron 1995, XVII)

.Grand-Guignol netéZi ze starych zdroji hrlzy predkd: hrizy ze strasidel,
upirll, z dabla. Zadna fantasticka zvifata, 2a4dnd monstra. [...] Velkym objevem
doby bylo, Ze zridy nejsou mimo nas, ale v nas.“ (Pierron 1995, XVII) A tak
témata vychazeji z Clovéka a jeho kazdodenniho Zivota. Désivé neni to, co se
mazZe stat kvali paranormalnim jevim, ale to, co mize udélat jakykoliv oby&ejny
¢lovék ve vyhrocené situaci.

Kromé& ojedinélych nédmétd Ize vysledovat v produkci uréité ndmétové i
tematické okruhy. VétsSinou se vSak navzajem prostupuji a tak je ponékud slozité
je rozdélit do presnych kategorii.

Dramata se napriklad casto vénovala pomsté a jejimu vykonu. Ve hre Le
baiser dans la nuit (Polibek ve tmé) od Maurice Levela sledujeme vitriolem
znetvoreného muze, kterak ceka na vysledky soudu se svou byvalou pfritelkyni
Jeanne, kterd mu postizeni ze Zarlivosti zpUsobila. Henri si preje, aby byla
Jeanne sprosténa viny, ale pouze proto, aby sdm mohl vykonat svou pomstu.
Kdyz za nim po procesu divka prijde a prosi ho o odpusténi, Henri ji nemilosrdné
vrhne do tvare pripraveny vitriol. Vitriol byl v osmdesatych letech devatenactého
stoleti oblibenym nastrojem pomsty zhrzenych Zen. Nékteri divaci jisté jesté méli
tyto kauzy v paméti. Navic to byl pro Grand-Guignol vyhodny namét — herci diky
nému mohli ohromit divaky tim, Ze v nékolika vtefindch proménili svij zdravy
oblicej ve tvar poleptanou kyselinou — muselo jit o velmi efektni trik. Podobna
dramata mohla byt inspirovana cernymi kronikami stejné tak jako dramata
o zlocinech pro penize.

Zdrojem hrlizy byly také exotické kultury. Napiiklad Cifané byli v Grand-
Guignolu predstavovani jako nejukrutnéjsi nasilnici. Ve hre Le Jardin des suplices
(Zahrada utrpeni) Pierra Chaina a André de Lorda se hrdinové pribéhu dostanou
jako navstévnici do cinské zahrady, kde jsou muceni odsouzenci na smrt.
Nestastny zvrat situace vede k tomu, Ze se v ni brzy ocitnou jako obéti.
V inscenaci tohoto textu bylo na jeviéti predvadéno stahovani z kliZze. Z predstav
o cinské krutosti vychazi také hra L™ alouette sanglante (Zkrvaveny skrivan),
které bude vénovana pozornost v dalSich ¢astech prace.
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Hry, kde dojde k tragédii na zakladé osudového omylu, tvori dalsi tematickou
skupinu. Napriklad ve hfe La mort qui passe ou dans |"ombre (Smrtelny omyl
aneb ve stinu) José Germaina manzelé chtéji zabit a oloupit bohatého kupce,
kterého ubytuji na noc v synové loZnici. Kupec si v8ak kvili horku lehne na pddu
a nic netusici syn, ktery se v noci nec¢ekané vratil domQ a ulehl do své postele, je
omylem zabit misto néj. Tragicky omyl je odhalen ve chvili, kdy manzelé zjisti,
Ze ze stropu pod synovym pokojem prosakuje krev, zatimco bohaty kupec
prichdzi po dobrém spanku do mistnosti.

DalSim hojné opakovanym tématem byly sexudlni perverze, nebo spise
sadismus. Tento okruh se vyjimecné formuje pozdéji nez ostatni témata. Dvacata
léta totiz objevila dilo markyze de Sade a v Grand-Guignolu, prekypujicim
erotikou, takové téma pochopitelné rezonovalo. Pfikladem tohoto okruhu mize
byt hra Les Détraquées (Pomatené), ve které reditelka a ucitelka, obé sexualni
deviantky, umuci divku z internatu. Divaci béhem predstaveni nesledovali muceni
primo na jevisti, ale v zavéru jim byla odhalena zohavena mrtvola.

Obavy dale pusobila nadkaza nelégitelnymi chorobami. Ackoli vakcinu proti
vztekliné vynalezl Louis Pasteur uz v poloviné osmdesatych let devatenactého
stoleti, byla epidemie tohoto viru stale plsobivym tématem. Pfikladem takové
hry bude dilo Devant la mort (Tvari v tvar smrti), které se budeme vénovat
v dalsi ¢asti prace.

Tvirce Grand-Guignolu i divaky fascinovalo téma stavu mysli mimo védomi.
Dramata z této rfady se zabyvala hypndzou, konkrétné jejim zneuzitim, di
jednanim pod vlivem drog, zejména opiatl. Typickym ptikladem je hra L™ Atroce
volupté (Ukrutna rozkos), které se opét budeme vénovat v dalSich ¢astech prace.

Vyjimecné se objevuji i hry s nadprirozenou tematikou. Vétsinou jde o pomstu
duchl zavrazdénych obéti, dost casto ve spojitosti s predchozim tématem
hypnézy. V jiném pripadé, ve hfe L”homme qui a vu le Diable (MuZz, ktery spatfil
dabla) od Gastona Lerouxe, jde o mysticky zazitek v osamélém domé
v hlubokych horach, kde jeden z ¢leni zbloudilé lovecké vypravy v noci vyvola
dabla a nasledné se mu omylem splini jeho nejtajnéjsi prani — zabije jiného clena
vypravy, na kterého zarli. Nadprirozené jevy v grandguignolovskych dramatech
Ize vétSinou vysvétlit jako dlsledek hypnézy, souhru ndhod <& naprosto
pragmaticky — je tomu tak i v tomto konkrétnim piipadé. Dabel se totiz zjevil
v zrcadle a byl vlastné odrazem muze, ktery ho vyvolal. A ono dabelské zlo bylo

skryté, nenavistné prani. K vrazdé pak doslo omylem. Lovec vystrelil z legrace
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z pusky, o které byl presvédceny, Ze neni nabitd. Nevédél, ze jeho sluha ji chvili
predtim nabil.

Rodici se obor psychiatrie byl doslova Zivhou pldou Grand-Guignolu. Ndméty
se pohybuji od li¢eni zlo¢inG spachanych pomatenymi osobami po téma krutého
zachazeni s pacienty psychiatrickych léceben a neetické lécebné metody.
Relativizuje se také, kdo je vlastné Sileny, zda nemocny, Ci ten, kdo je schopen
kvGli vyzkumu jednat proti zakladnim moralnim pravidldm. Piikladem hry
z tohoto okruhu mizZe byt Un crime dans la maison des fous (Zlo&in v blazinci)
André de Lorda a Alfreda Bineta. Mladé divce v psychiatrické lé¢ebné vyhrozuji
nasilim tfi pomatené baby, které vsichni ostatni povazuji za neskodné. Kdyz
divka li¢i 1ékari, jak ji vyhrozuji a co ji délaji, oznaci Iékar jeji vypoveéd za projev
daldich bludd a navzdory tomu, Ze je vylééena, ji nepusti domQ. Jesté té noci
baby vypichaji divce oci a je patrné, Ze divka jejich radéni neprezije.

Nékteré hry z tohoto okruhu uz vlastné patfi do skupiny dalSich dramat, tak
hojnych, ze lIze Fici, ze tvofi samotny subzanr Grand-Guignolu. Jedna se
o lékarské drama. Navazuje na objevy a vyzkumy mediciny z druhé poloviny
devatenactého stoleti az po svou soucasnost. V centru zajmu jsou predevsim
otazky lékarské etiky a prekracovani moralnich hranic pfi vyzkumu. Zapletky se
todi kolem zneuzivani lékafské moci, pokusl na lidech, pokusl s oZivovanim
mrtvych, zneuziti 1ékQ, lékafské nedbalosti. V L™ Horrible expérience (Hrozivy
pokus) André de Lorda a Alfreda Bineta vyviji lékar resuscitacni pristroj. Jeho
dcera zahyne pri autonehodé a lékar, prestoze vi, ze k smrti doslo pred pfilis
dlouhou dobou, nez aby bylo mozné divku resuscitovat, pokusi se ji prece jen
ozivit. Elektricky vyboj véak zplsobi v mrtvém téle kie¢ a divéina seviena paze
|ékare uskrti.

Témata Grand-Guignolu byla velmi rlznoroda. Hry véak mély vétsinou jedno
spolecné. Zpravidla zpodobnovaly cosi jako princip antické hybris a nasledné

pad, nebo chceme-li: zlocin a trest.

1.7. Autori Grand-Guignolu

Grand-Guignol si uz za Maureyho plsobeni vybudoval svij okruh dramatikd,
mezi pravidelné uvadéné autory patfili: Maurice Level, Charles Méré, Jean
Aragny, Pierre Chaine, Henri Bauche, André Mouézy-Eon a pfedevsim André de
Lorde. Text byl pro inscenaci zasadnim vychodiskem. Maurey texty sam
predélaval, ¢ nutil autory k predélavani, pokud nevyhovovaly prisnym
podminkdm Zanru. | za Choisyho byly texty na vysoké drovni.
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Jako v bulvarnim divadle nemély hry vétSinou jednoho, ale spiSe dva a nékdy
i tfi autory. Nékdy byl druhym autorem l|ékar, ktery mél za ukol hlidat ve hre
technické detaily. Castym spolupracovnikem Andrého de Lorda byl Alfred Binet,
predni psycholog ptelomu stoleti, ktery se naptiklad jako prvni v&noval testim
inteligence.

Grand-Guignol za dobu svého Sedesati pétiletého fungovani uvedl na stovky
her, na kterych se podilelo nepo¢itané autord. (Vzhledem ke zni¢enym archiviim
Ize presny pocet opravdu stézi dohledat.) Jisté je, ze psat pro Grand-Guignol byla
prestizni zalezitost. Svéddi o tom i fakt, Zze mezi autory se obcas objevovala
i jména znadmych literdtd, ktefi zatouzili po tom, zkusit tuto pfitaZlivou formu;

mezi nimi napriklad Henri René Lenormand ¢i Gaston Leroux.
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2. Projekt Expérience Grand-Guignol

Navrh uskutecnit projekt, ktery by se prakticky vénoval latce divadla Grand-
Guignol, byl jiz soucasti mé bakalarské prace. Predstavoval vSak pouze velmi
stru¢né zamysleni nad tim, kudy by se mohl projekt ubirat a které texty by stalo
za to inscenovat. Vytvofit =z nasbiraného materidlu o Grand-Guignolu
absolventskou inscenaci vze$lo nakonec z popudu pedagogt a z dlouhych diskusi
vdech studentl reZie a dramaturgie ro¢niku nad dramaturgickym planem nasi
sezony v Divadle DISK.

V této kapitole se pokusim co mozno chronologicky popsat, jak probihaly
jednotlivé faze projektu. Rozdélim je pro lepsi orientaci na faze pripravné, ty
budou zahrnovat viechny kroky aZ po ustanoveni konkrétnich inscenaénich tymd
vénujicim se konkrétnim textim. Druhd faze, pocinajici tim, Ze jednotlivi
inscenatofi ,berou do ruky svij text a pracuji na jeho inscenaci“, bude popisovat
jiz konkrétni nakladani s grandguignolovskym materidlem — predstavime si
jednotlivé inscenacni koncepce, pokusime se reflektovat jejich vysledek. Dale
predstavime ramec celé inscenace a omezeni inscenacni i technicka, ktera

s sebou prinesla celkova koncepce Expérience Grand-Guignol.

2.1. Pripravné faze

Pfipravné faze zahrnovaly vybér textl, preklad, formovani inscenaéniho tymu
a vytyéeni cild projektu. Zahrneme do nich také podobu propagace, nebot ta
Gzce souvisi s cili projektu a je vlastné pripravnou fazi pro divaky, nebot vytvari

jejich ocekavani.
2.1.1. Vybér textd

Vybér textl byl vibec prvnim tkolem, na kterém jsem jako dramaturg zacala
pracovat. Otazkou bylo, zda do vybéru zahrnovat dramata i komedie, aby byla
dodrZzena kontrastni dramaturgie velera, a také, kolik textd ma byt vybrano.
Kdybychom chtéli sledovat presné model plvodniho Grand-Guignolu, pak
bychom museli vybrat pét az Sest her a stfidat Zanry. Vzhledem k vyse
popsanym vlastnostem komedii se vyjevilo jako zajimavéjsi zamérit se pouze na
dramata. Sest bodl programu se jevilo pfece jen jako pocet nerealizovatelny
a zbyte¢né vysoky. Rozhodli jsme se tedy plvodné pro pét her. Ctyfi mély byt

v v . e V. s O 74 7 v . v 7 .
svereny divadelnim reziserum a z pate mel vzniknout némy film.
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Vybirala jsem z padesati péti her obsaZzenych ve sborniku nakladatelstvi
Robert Laffont z roku 1995. KIli¢ k prvnimu predvybéru byl znacné Siroky.
Postupovala jsem od textd, které mé oslovily jiz pti prvnim &teni b&hem pfipravy
bakalarské prace. Podle synopsi jsem si vytipovavala dalsi, které mi tolik
neutkvély v paméti. Snazila jsem se také postihnout tematickou Skalu Grand-
Guignolu. Roli hrdly pochopitelné i praktické otazky a proto jsem
uprednostiovala kratSi texty s mensim obsazenim. Konecny klic byl ale
predevSim divadelni. Snazila jsem se vybrat takové hry, které obsahovaly
nejsilnéjsi dramatické situace a nejvice gradovaly.

V této fazi jsem sestavila portfolium osmi her, které jsem predstavila
spoluzdkim. Sest her jsem nakonec UpIné & Castecné prelozila, byly to Tvari
v tvar smrti (Devant la mort), Noc v krémé (Une nuit au bouge), Zkrvaveny
skrfivan (L™ alouette sanglante), Ukrutna rozko$ (L”atroce volupté), Zlocin
v blazinci (Un crime dans la maison des fous) a Polibek ve tmé (Le baiser dans la
nuit). Prvni tfi byly pravé pro zminéné kvality jasnymi favority a reziséfi si je
rozebrali bez slozitych diskusi. Zloc¢in v blazinci byl zamyslen jako material pro
némy film a ¢tvrta hra se tedy méla vybirat mezi Ukrutnou rozkosi a Polibkem ve
tmé. Stavbou si byly velmi podobné — rozvleklejsi prvni déjstvi a rychlejsi déjstvi
druhé. Také obé pojednavaji o pomsté. Polibek ve tmé obsahuje sice typicky
motiv znetvoreni vitriolem, ale jinak nedoplfoval jiz vybrané texty o zadné dalsi
tematické roviny. Nakonec jsme se proto rozhodli pro Ukrutnou rozkos, ktera
zpracovava jiny typicky grandguignolovsky motiv, hypnézu, a obohacuje vybér
textd o hru s nadpfirozenem. Od realizace némého filmu jsme nakonec ustoupili
(viz koncepce projektu), bohuzel nam tak vypadlo téma Silenstvi a prostredi
psychiatrické |é¢ebny pro Grand-Guignol naprosto stézejni.

Prestoze cCtyri finalné vybrané hry nepokryvaji celou tematickou Sifi Grand-
Guignolu, jsou i tak reprezentativnim vzorkem Zzanru. Spolecné maji to, Zze
nepredstavuji zadné jeho extrémni vystrelky a nejsou ani zalozeny na efektnich
tricich, naopak stavi svij ucinek pfedevdim na divadelnich kvalitaich a zdaly se
mit i v dnesni dobé slusny inscenacni potencial. Mimochodem, zcela nahodou
meély tfi z téchto her v Grand-Guignolu premiéru ne dlouho po sobé — v letech
1919 — 1920, nejstar$i mezi nimi je Zkrvaveny skfivan z roku 1911. O Upravach

textl budeme psat v dalsich kapitolach.
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2.1.2. Formovani tvirciho tymu

Tvaréi tym Expérience Grand-Guignol sestaval ze ¢&tyf inscenadnich tymd.
Z ¢asovych moznosti, ale i kvdli zdruce rozmanitosti vzniklych malych inscenaci,
jsme se rozhodli oslovit na kazdou hru jiného reZiséra. Hledali jsme predevsim
mezi nedavnymi absolventy rezie. V prvni fazi formovani tymu jsme védéli, Zze na
projektu se bude podilet studentka rezie Zuzana Burianova a studentka
dramaturgie Tereza Verecka, obé z absolventského rocniku. Latka Grand-
Guignolu oslovila také v predeslém roce absolvujiciho reziséra Ivo Kristiana
Kubéka, ktery nakonec do projektu vesel i s dramaturgyni Marii Novakovou (oba
jsou vUd&imi osobnostmi souboru Tygr v tisni). Zbyvalo najit dalsi dva reZiséry.
Obeslano bylo asi deset vytipovanych rezisérl a reZisérek. Diky tomu pfibyla do
tymu rezisérka Ewa Zembok, ktera v sou¢asné dobé& plsobi ve Stradnickém
divadle. Posledni, kdo po rtznych peripetiich domluv a posunu terminu premiéry
nabidku prijal, byl Petr HaSek. Nakonec se tedy ustanovily tyto rezijné
dramaturgické dvojice: Zuzana Burianova a Tereza Vereckad, Ewa Zembok
a Tereza Vereckda, Ivo Kristian Kubak a Marie Novakova a nakonec Petr HaSek
a Helena Kebrtova.

Scénografii inscenace se zabyval Jan Tereba, student scénografie, se kterym
nas rocnik jiz dlouhodobé spolupracoval na klauzurnich pracich i pfi prvni
absolventské inscenaci. Jan Tereba si ke spolupraci prizval dalsi studentku
scénografie, Marianu Kucharovou. Kostymy vytvarely Anna Hruskova a Paulina
Bockova, studentky kostymniho vytvarnictvi, a Ivo Kristian Kubak prizval ke
spolupréci na své inscenaci kostymni vytvarnici Janu Prekovou.

Pro zvukovy plan inscenace jsme oslovili skladatele, ktery vystupuje pod
pseudonymem Myko. ZkuSenost jsme s nim ziskali pri zkouseni jedné
z bakalarskych inscenaci.

Herecké obsazeni mélo vychazet primarné z absolventského roé¢niku studentl
¢inoherniho herectvi. Ctyfi vybrané texty v kombinaci s celkovou koncepci oviem
kladly na obsazeni pomérné& naroéné pozadavky. V plvodnich verzich her
vystupovalo 23 postav, z toho 16 muzl a 7 Zen. V absolventském hereckém
roéniku bylo 10 hercll, 5 muz{, 5 Zen. Preferovana varianta byla, aby herci hrali
jen v jedné malé inscenaci. Reseni tedy spocivalo ve dvou krocich — upravit hry
na nizSi pocet postav a pribrat k projektu hostujici herce. K absolventskému

vvvvv

druhého. V mensich rolich ramce se objevila i scénografka a skladatel.
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Takto sestaveny tym se jiz mohl vrhnout do tvorby koncepci dil¢ich inscenaci,

ale i do pripravy celkové koncepce.

2.1.3. Cile projektu

Zasadnim krokem pro formulaci projektu bylo stanoveni jeho cile a volba
inscenac¢niho pristupu. Disponovali jsme v podstaté historickym materidlem,
materialem, ktery ani v divadelnim prostredi nebyl prilis znamy. Jak jiz bylo
re¢eno, o Grand-Guignolu existuji v Ceské divadelni literature jen kusé zminky.
Mé prvni Gvahy proto vedly k tomu, ze by projekt mél predevsim predstavit
fenomén Grand-Guignolu. Poskytnout jeho co nejreprezentativnéjsi priklad.

Nemélo jit pfimo o pokus o rekonstrukci. Pfes veskeré nadsSeni z materialu
bylo pfi kritickém pohledu jasné, Ze ne vSe, co v Grand-Guignolu fungovalo
kdysi, mGze fungovat dnes. Ale nemélo jit ani o pfili§nou aktualizaci materialu
a libovolné nakladani s nim. Pokusila jsem se tedy stanovit cile projektu ve
smyslu provéfeni plvodniho materidlu v dnednich podminkach. Chtéla jsem,
abychom wvysli ze vSeho, co o Grand-Guignolu vime, prozkoumali dostupny
material - dochované fotografie, vypovédi o inscenacnich postupech... V planu
také bylo, Ze herci projdou systematickym pohybovym Skolenim k osvojeni si
trikG. Na zaklad® tohoto zkoumani pak mély byt vytvofeny inscenace, které
nakladaji s materidlem Grand-Guignolu co nejvice v jeho plvodnich intencich,
bez parodovani, se snahou o nejintenzivnéjsi G¢inek hrizostrasnosti.

K tédmto cilim, sméFujicim predevéim k vyzkumu Grand-Guignolu, bylo tfeba
pripojit jesté cile divadelni, které by smérovaly k tomu, co chceme, aby divaci
diky predstaveni prozili. Tento cil se formuloval soucasné s celkovou koncepci
(viz nize): chtéli jsme vytvorit zazitkovy vecer, ktery si hraje se strachem
v riznych podobach, ve kterém maji divaci moznost vychutnat si atmosféru
hrizy ijeji grotesknost. Chtéli jsme se pokusit o to, aby se i dne3ni divAci
v divadle bali, Ci alespon znejistéli.

Grandguignolovsky model stridani komedii a dramat mél nahradit model
stfidani skupinovych a individudlnich zazitkd, zprostfedkovavanych malymi
inscenacemi a ramcem celé inscenace. Malé inscenace meély prisnéji vychazet
z postupl a cild pGvodniho Grand-Guignolu a vtahovat divaky do dé&je, rdmec
pak mél byt zaméren vice na hru se strachem a strasenim a pfrijiman
s odstupem.

Pro inscendtory bylo naplnéni tohoto cile Ukolem, se kterym se malo kdy

potkaji, a pravé to bylo pro né lakavé. ,Hrat si se strachem byla vyzva mnohem
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vétsi, nez kratké dobové texty pracujici s napétim a strachem parodovat. Tim by
se spise poprel cely fenomén Grand-Guignolu," vyjadril se k tomuto tématu Petr
HaSek.

Vyzkumny a divadelni cil inscenace v sobé nakonec shrnuje i nazev celého
projektu: Expérience Grand-Guignol, ktery spojuje vyznamy slova ve
francouzstiné a anglicting, oba srozumitelné i ¢eskému publiku. ,Expérience* jako
experiment, pokus a ,experience” jako z&Zitek. V souladu s cili projektu byla
i jeho propagace, konkrétné grafické materidly a trailer, o kterych pojedname

v dalSi podkapitole.

2.1.4. Propagace

,CtyFi hry z repertodru pafizského divadla Grand-Guignol, ¢tyfi reziséfi, Ctyfi
scény, simultdnni hrani a individudlni zazitky. Divadlo hrizy ovlddne DISK.
Najdéte si svou vlastni cestu predstavenim. Budete se bat?" To byla anotace,
kterou jsme se snazili naldkat divaky vyzdvizenim nejzasadnéjsSich specifik
inscenace. K propagaci dale slouzily grafické materialy a trailer.

Trailer® pro nas natocila filmova spole¢nost Popojedem v rezii Jana Chramosty.
Stfihové zdabéry aranzovanych scén z jednotlivych malych inscenaci jsou
dopln&ny ramcem, ktery s humorem a nadsazkou predstavuje reakce divakd na
sledované predstaveni. Zvelicenda gesta, uleky a vytvarna stylizace do obdobi
dvacatych let jsou doplnény hudbou — nejprve uvolnénym jazzem a pak
dramatickou hudbou s kadenci. Pres zabéry je pouzity filtr, ktery vytvari dojem
starého filmu (zrnéni).

Doprovodné propagaéni materidly v grafickém designu Mat&je RUGzicky
vychazely z vizudlu plvodnich plakdtd Grand-Guignolu a pretvafely ho do
originalniho, jednotného a Cistého stylu. Pro inscenaci vznikly specidlni
pohlednice, pozvanky, program, na jehoZ jedné strané byl plakat a velky banner
do vylohy kavarny DISK. Vyjevy na grafikach byly koncipovany ve smyslu
postupného odhalovani: Ctyfi varianty pohlednice, které jsme do obéhu vypustili
jako prvni, ukazovaly zdéseny oblicej, banner, ktery byl vyvésen nasledng,
ukazoval jeden ze zdé&Senych obli¢eji a stin zrldy, kterd je zdrojem hrizy.
Kone&né plakat ukazal cely vyjev, obli¢ej, stin i zridu — polozvife-polo¢lovéka,
ovéem zezadu, protoZe skryté probouzi fantazii a G¢inkuje mnohdy pUsobivé&ji

nez odkryté.

° https://www.youtube.com/watch?v=R-w8-wbUm3A
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Propagacni materidly a trailer predstavovaly Expérience Grand-Guignol jako
inscenaci se specifickou retro atmosférou. Slibovaly neobvykly divadelni zazitek
a poukazovaly na zdbavnost a strasidelnost s nadsazkou. Predpokladali jsme, Ze
takovy styl prezentace potencialni divaky zaujme i mezi mnoZstvim jinych
propaga¢nich materiadld v kavarnach a stojanech s programy divadelnich scén.
Pfes zjevnou kvalitu a promyslenou koncepci propagaénich materiald se bohuzel
nepodarilo tento potencidl vyuzit. Mame za to, Ze o projektu se dozvédél

zejména jen Uzky okruh divakl Divadla DISK.

2.2. Realizace

Nyni se zamérime na jednotlivé hry a predstavime jejich inscenacni koncepce
a inscenacni tymy. Nasledné se pokusime posoudit jednotlivé inscenace a vyvodit

limity jejich realizace, které postupy se ukazaly ucinné a které naopak.

2.2.1. Ukrutna rozkos

Ukrutnad rozko$§ autorl Georgese Neveuxe a Maxe Maureye méla v Grand-
Guignolu premiéru 14. brezna 1919. V ramci Expérience Grand-Guignol byl
sestaven tento tym: reZie: Petr HaSek, dramaturgie: Helena Kebrtova,
Scénografie: Mariana Kucharovda, Kostymy: Anna Hruskova. Hrali: Profesor
Ternier — Petr Smid'°, Djana — lva Holubovéa, Robert, jeji milenec — Vojtéch

Bartos.

Popis a strucny rozbor textu

Dvouaktova hra Ukrutna rozko$ spojuje v sobé oblibend témata Grand-
Guignolu: sexualni perverze, hypndézu &i zneuziti hypndzy a krutost exotickych
kultur. Vystupuje v ni sedm postav, mezi nimi dvé hlavni a jedna nehybna.
Pribéh je vybudovan na klasickém syzetu ,,Kdo s ¢im zachazi, tim také schazi.“

Indické krasavici Djané ochrnul manzel, pan de Sombreuse. Dvojice
samolibych |ékafl se dohaduje nad pfi¢inami ochrnuti, zatimco Djana se stéle
vyptava, zda existuje Sance na manzelovo uzdraveni. Lékari jsou presvédceni, ze
prisli na stopu jeho zahadného postizeni — shleddvaji pripad podobny
autosugestivnim paralyzam, které jsou si schopni privodit nékteri indicti fakifi.
Ubezpeduji pladici zenu, Ze manzela vylééi pomoci hypndzy, nebot se jim jiz pred
chvili podafilo pfimét ho k pohybu. Djana se horlivé doZaduje detaild. Do konce

Iékarské konzultace prichazi mlady muz, Robert. Djana jej predstavuje jako

10 Host — student 3. roéniku herectvi KCD
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pritele svého manZela. Hned po odchodu doktord vSak zjistime, Ze jde o jejiho
milence. Kdyz se ocithnou o samoté, zacne Djana pomalu prozrazovat Robertovi
pravé pri¢iny de Sombreusova ochrnuti. Byla to ona, kdo manzela zhypnotizoval,
a to tak, aby vnimal vSe, co se kolem déje, ale nebyl schopen zadného pohybu.
Aby jen jeho oci dokazaly vyjadrovat jeho stav a pocity. Vysvétluje Robertovi, ze
to udélala proto, aby se pred manzelovymi zraky mohla milovat s nim
a pozorovat pfitom manzelovo utrpeni. Je to jako obét bohu rozkose, kruta slast
vedouci k extazi. Robert tomu nechce vérit. Chce odejit, Sokovan Djaninou
krutosti. Djana ho v8ak zastavi. V tu chvili je ochrnuty de Sombreuse prinesen
personalem do mistnosti. Djana posle vSechny pryC a pak predstavuje manzelovi
svého milence. Manzelovy reakce se zracli v jeho ocich. Prvni déjstvi konci
Djaninymi slovy: , Podivej, ty jeho odi! Ty jeho oci!™

V druhém déjstvi se dozviddme, ze de Sombreuse zemrel. Djana trpi pocity
svirani krku, ale bez viditelné priCiny. Netrpélivé olekava prichod Roberta. Ten
nakonec prichazi cely vydéSeny a znechuceny. Skrz Robertovo vycitavé
i sebezpytujici liceni se dozviddme, co se v noci stalo. Jak se milovali a jak se de
Sombreuse nahle vztycil a upadl mrtev. Djana je ¢im dal tim vice vystrasena
sviranim krku. Tvrdi Robertovi, Zze mrtvy manzel po ni vztahl ruce a od té chvile
ji to 3krti. A vypravi mu o tom, Ze v Indii se vé&fi, ze duch zemtelého muize
vstoupit do jiné osoby, ovladnout ji a jednat za ni. Robert ji vSak prestava
poslouchat. Je zaujat jakymsi stinem v pokoji s mrtvym. Jde za nim, a kdyzZ se
vrati, pomalu se priblizuje k Djané s napfazenyma rukama, az ji uskrti. Poté se

probere jako ze sna.

Tento text podava priklad, jakym Grand-Guignol pracuje s nadpfirozenymi
motivy. Duchové zemrelych obéti jsou, jak jiz bylo receno, prakticky jedinou
formou nadpfirozena v Grand-Guignolu. OvSem tito duchové se presné jako
v této hfe objevuji v kombinaci s hypndzou. MlZeme text vylozit tak, Ze do
Roberta opravdu vstoupil duch de Sombreuse a pomstil se vrazedkyni. Druha
moznost je, ze jesté pred smrti de Sombreuse zhypnotizoval Roberta — motiv
pohledu oci je v textu velmi akcentovan — a ten pak pouze naplnil vsugerovany
ukol.

V prvnim déjstvi jakoby si autor nemohl vybrat, zda se chce soustredit pravé
na dramatickou situaci, nebo vykreslovat satiricky obraz Iékard. A tak je Djanina
snaha zjistit, co vsSe l|ékari odhalili, a zaroven se neprozradit, narusovana
dlouhymi monology a dialogy |ékard, ktefi si libuji ve slozitych formulacich,
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adoruji sami sebe, jeden se vlichocuje do prizné druhého a nezapominaji si za
své sluzby dat radné zaplatit. V prvnim déjstvi je navic tfeba vysvétlit pfrilis
mnoho fakt: plvod hlavni hrdinky, jeji minulost, jeji perverzni sklony a zaliby,
podstatu manzelova postizeni... Obecnym nedostatkem hry je prevaha popisu,
mluveni a vypravéni nad jednanim.

Druhé déjstvi je koncentrovanéjsi, avsak opét rozmélfované licenim toho, co
autor neztvarnil pfimo, tedy de Sombreusovy smrti v okamziku, kdy se pred nim
Djana s Robertem miluji. Zde vlastné narazil na meze vlastniho tématu. Nemél
k dispozici jiné nez realistické Feseni situace a to si nemohl dovolit ani v ramci
doby, ani v rdmci zanru & vkusu. Pokud chtél vyli¢it de Sombreuslv skon v jeho
plné brutalité, musel se uchylit k vypravéni.

Navzdory nedostatkiim je hra atraktivni a reprezentativni svym tématem. Pfes
mensi dramati¢énost ma pdsobivou atmosféru. Navic predstavuje Zenu jako
védomou pachatelku nasili, nikoliv jako obét donucenou jednat nasilné ve
vyhrocené situaci, jako je tomu napriklad v Noci v krémé. A pravé tim dobre

doplfiuje ostatni tfi vybrané texty.
Uprava textu a koncepce

Uprava textu Ukrutné rozko3e se soustfedila jak na praktické, tak umélecké
cile. Pfedné bylo tfeba upravit hru pouze pro tfi herce. Z plQvodnich sedmi postav
tedy zbyly pouze tfi (profesor Ternier, Djana a Robert), nebot v této formé
nebylo myslitelné, aby jeden herec ztvarnil vice postav. Toto omezeni zaroven
sledovalo posileni dramatické situace.

V prvnim dé&jstvi jsme se vzdali dialogu obou lékafl a tim i celé satirické
roviny. Namisto obecné vypovédi o Iékarich jsme se pak soustredili na postavu
profesora Terniera jako na individualni charakter a jeho motivace. V druhém
déjstvi jsme vyrazné zkratili dvodni c¢ast. Presli jsme rovnou k mistu, kde si
Djana stéZuje na svirani krku. Lékar nahradil vSechny vedlejsi postavy a jeho
pritomnost v zavéru déje vnesla do hry nové moznosti interpretace (viz nize).

Text, se kterym jsme zadali zkou$et, byl zkrécen vice jak o tfetinu, jak kvali
koncentrovanosti, tak kvQli &asovému limitu. B&hem zkouseni jsme jesté
odstranili cely jeden vystup pojednadvajici o Djaniné minulosti, seznameni
manzell a jejich majetkovych pomérech, nebot pFilis brzdil vyvoj situace a déje.
Presto se nam zcela nepodafilo zbavit text prebytku slov.

Scéna predstavovala salének, ¢i spiSe budodrek v domacnosti de

Sombreusovych. Scénografka Mariana Kucharova v zakladu vychazela ze
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scénické poznamky plvodni hry: ,Scéna pfedstavuje salén v orientalnim stylu.
Na zdech tézké a tmavé tapisérie. Vlevo hluboky vyklenek, socha Budhy
rozprahuje paze pod zelenou svickou. Svétlo je rozptylené a nejasné. Dekorace
jsou stejné po obé déjstvi.“

Nas box se nachazel vlevo od bocniho, pro Expérience Grand-Guignol hlavniho
vstupu do salu. Z vnéjsku meél tvar obdélnika a jeho stény tvorily vysoké
paravany. Uvnitf byla, ve stejné vySce jako horni okraj paravant, zavéSena
ovalna kovova konstrukce, na které visely koberce a latky tvofrici stény vnitrniho
hraciho prostoru. Mezi koberci z druhé strany a paravany vznikla uli¢ka, kterou
mohli prochazet herci. Ovalny prostor uvniti vytvoril malicky salonek, v jehoz
prostfredku se nachazelo cosi jako sofa — molitanovy, cervenym sametem
potazeny kruhovy ,bobik“. Nad nim visel na tahu veliky mnohoramenny svicen,
kterym bylo moZné pohybovat nahoru a dold. Kobercové sté&ny byly navic
zdvojeny poloprihlednym igelitem, ktery odkazoval k dojmu sterility,
nemocnicniho prostredi, ale i urcité perverze. Jelikoz se v naSem ovalu nachazel
sloup, chtéli jsme ho nejprve vyuzit misto sochy Budhy jako jakysi totem.
Nakonec jsme ho ale nijak nepojednali a pfijali jsme ho priznané jako soucast
prostoru Divadla DISK. Tento saldnek byl zaroven jevistém i hledistém. Divaci
byli rozmisténi na zemi na koberci a herci hrali mezi nimi, na sofa uprostred a na
malém prostoru vyhrazeném jen pro né.

Pro kostymy, ale ¢astecné i pro herectvi nam byl inspiraci film noir. Kostymni
vytvarnice Anna HruSkova oblékla hlavni hrdinku do luxusniho Sedého
saténového Zupanku s pérovym limcem, Zupanek byl na pomezi domaciho odévu
a spoleenskych $atd a ukryval pod sebou &erny korzet. Na nohou méla Djana
vzorované cerné puncochace a zlaté lodicky. Robert mél elegantni Sedy oblek
a klobouk. Profesor Ternier byl v bilém lékarském obleceni, pres které si naviékl
igelitovou zastéru, na rukou mél gumové lékarské rukavice (zastéru a rukavice si
hned po prichodu na scénu, tedy poté, co dokondcil Iékarskou prohlidku, odlozil).

Zasadni posun mezi plvodni hrou a interpretaci nasi Gpravy se udal v postavé
profesora Terniera. Posilili jsme jeho vyznam. Prestal byt nevinnou smésnou
figurkou, ktera nahodou témér odhalila pravdu, ale jinak neméla na vyvoj déje
zadny dalsi vliv. Naopak, chtéli jsme, aby se stal aktivnim pélem trojuhelniku
postav. Aby byl podezrely. Vyvolat dojem, zda to neni pravé on, kdo v domé
zplQsobil nesdtésti. Zbavili jsme ho naivity a vidéli v ném nebezpeéného
protihréce, ktery bystfe vnimd situaci. Zlstala mu uré¢itd mira samolibosti, ale
jeho jednani se zacililo smérem k Djané, kterou by rad svedl. Tak jsme nahradili
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plvodni motivace, soustiedici se na Iékaiské cile a vedouci jen k narcistnim
monologdm.

Profesora Terniera pojal Petr Smid jako vyraznou figuru, jejiz vnitini
deformace se projevuje i navenek v drzeni téla a gestech — typicky pro néj byl
krivy postoj, kulhani a pohyb rukou.

Djana méla plsobit jako presvéddivé starostlivd, vyd&Send a milujici
manzelka. Chtéli jsme, aby vypadala jako obét, nestastnd zena, kterou se
profesor snazi zneuzit. Tento dojem mély jen v zachvévech nabouravat urcité
momenty, kde jakoby Djana na chvili ztratila kontrolu nad svou mysli. Jeji ulek
zUstal uvnitf, ale navenek se projevil zkratem v lustru, ktery jako by byl na jeji
mysl napojen. Na profesorovo jednani reagovala Djana submisivné, zaroven si
s nim ale pohravala a svadéla ho. Mé&lo zlstat nejasné, zda bezdé&ky ¢&i cilenéd.
Chtéli jsme, aby jeji odhaleni bylo pro divaky prekvapivé. V druhém déjstvi jsme
chtéli postavit do kontrastu jeji zdéSeni a pretrvavajici vzrudeni z krutosti. Djana
nelitovala svého ¢&inu, pouze se bala o sv{j Zivot.

Robert byl kontrastem k témto postavam se zkazenou dusi — nevinny mladik,
ktery podléha Djané z upfimného citu, postaveny pred volbu, ve které si sam
sebe znechuti, zklame se v sobé, vydési se. Laska Ci spiSe spoluvina a tudiz pocit
odpovédnosti za Djanin stav ho pfivedou zpét na misto ¢inu a tam se, nestastné,
stane nastrojem pomsty. Erotické napéti mezi Djanou a lékafem napomohlo
posilit situaci jeho prvniho pfichodu na scénu. V pdvodnim textu $lo o to, ze
nesmi byt prozrazeno, Ze Robert je Djanin milenec. Zde se k tomuto faktu pridalo
jesté pnuti vzniklé okamzité mezi obéma muzi. Lékar a milenec se stali soky,
|ékar tim, ktery prozatim musel ustoupit.

Nase interpretace smérovala k dvojznacnému rozuzleni déje. Nechali jsme
Terniera, aby jesté vice nez v plvodni verzi rozvijel motiv hypndzy, a to svym
vlastnim jednanim. Profesor mél kapesni hodinky na retizku a pohraval si s nimi
jiz v prvnim déjstvi. A to tak, ze byly opét dvé moznosti vykladu — bud’ kyvanim
hodinkami pouze demonstruje téma hypndzy, nebo se v tu chvili opravdu snazi
Djanu zhypnotizovat. Djana na tyto pohyby reagovala pomalymi kroky
k profesorovi, jako by byla lehce omamena. V druhém déjstvi je Ternier pritomen
za scénou (vime, Zze je nékde v byté). A je fyzicky pritomen Uplnému zavéru
inscenace. Kdyz Djana ustupuje pred Robertem, chytad se zdi a bezdéky strhava
igelity, do kterych se nakonec zamota. Posledni strzeny igelit odhali postavu
profesora Terniera, ktery odtamtud cely vyjev sleduje. KdyZz Robert Djanu uskrti
a zvedne hlavu, setka se s profesorovym pohledem. Profesor stoji nad mrtvolou
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a v ruce drzi opét svoje hodinky. Byl to snad on, kdo Roberta zhypnotizoval, kdyz
odeSel do mistnosti s mrtvym? Nabizi se tedy moznost, Ze ne de Sombreuse, at
uz skrze hypndzu &i ducha, ale Ternier je ten, kdo zpUsobil smrt Djany.

Dominantnim inscenacnim principem, jak jiz bylo naznaceno v predchozim
popisu, bylo neustalé znejistovani, budovani dojmu a vzapéti jeho popfeni —
tvorba slepych uliCcek a neustdld prace s dvojznacnosti situace. Prvni objeveni
Roberta je napfiklad schvalné v kontrastu s jeho povahou. Robert pusobi
podezrele, dominantné a vyhruzné, jako by se on sam néjak podilel na de
Sombreusové paralyze. Vzapéti vsak zjistime, Ze toto jednani bylo vymotivované
zarlivosti a nedlvérou v podivhého |ékafe. Nebo na za&atku druhého dé&jstvi
vbéhne na scénu vydésena Djana a couva pred neviditelnym nebezpecim. Par
vterin po ni vyjde profesor Ternier s kapesnikem v ruce. Djana dal couva, Ternier
ji dojde a nasilim ji pfitiskne kapesnik na Usta se slovy: ,Uklidnéte se, madam.“
Neslo tedy o snahu Djané ublizit, ale pomoci ji, a pdvodcem jejiho zd&&eni, jak se
ukéze dal, nebyl Ternier, ale pocit svirani krku.

DalSim principem bylo budovani atmosféry ohrozeni, které vychazelo zejména
z dispozic divadelniho prostoru. Divak mél byt znejistovan tim, co vidi, i tim, co
nevidi, co se déje za nim. Herci mohli vyjit z ulicky na scénu na ¢tyrech mistech,
postavy se tak zjevovaly z ni¢eho nic pfimo za zady divakd. V druhém dé&jstvi se
spole¢né s tématem duchd sem tam pohnuly za divaky stény, a kdyz do uli¢ky
zasSel Robert, ozvaly se kroky na druhé strané, nez kudy zasel. Nasledné se
ozyval hluk kolem dokola, a kdyz utichl, opét nebylo jasné, kudy Robert vejde
zpét.

Jesté dva momenty prekvapeni pro divaky souvisely primo se scénografii. Jak
uZ bylo zminéno, lustr nad sofa byl jakoby napojen na mysl Djany. Pfed koncem
prvniho déjstvi Djana povali na sofa Roberta, sedi obkro€mo na ném a s hlavou
vzhlru pronese vétu: ,Z kaZdého je tfeba vysat vse, co vede k potéseni a slasti.“
V tu chvili lustr pada — Djana ho ,shazuje svou vali* a na posledni chvili strhava
Roberta na stranu. Druhy moment prekvapeni ¢i leknuti prichazi vzapéti, je to
v obrazu souloZe, ktery si popiseme zvIast.

Rozhodli jsme se dovést obraz, kde se Djana s Robertem miluji pred zraky
ochrnutého manzela k vrcholu — Djaninu orgasmu a de Sombreusové smrti.
Realistické reseni nam pripadalo nevhodné, nabizelo se feSeni mimo scénu
a nebo fredeni obrazné. Posledni vyhrdlo, byt bylo vlastné krokem stranou
z divadelniho jazyka inscenace. Poté, co spadl lustr, je tma. Djana pfrinuti
Roberta, aby neodchazel, zaroven oslovuje i svého manzela, takze je patrné, ze
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je scéné pritomen. Djana mluvi ¢im dal tim vzrusenéji. Tmu prerusi probliknuti
lustru — zjistime, Ze se Djana nachazi na akrobatickych Salach, které se ve tmé
spustily doll, ve vysce asi tfi metrd. Pfi daldim probliknuti lustru se Djana hlavou
dold sveze a? k zemi, té&sné vedle divdkd sedicich u vychodu z ovalu. Je to
okamzik vrcholu milovani i smrti.

Tim se vlastné dostdvame k pojeti manzZela, pana de Sombreuse. Jak ztvarnit
Zivou mrtvolu, u niz se jedina aktivita projevuje v ocich? Dospéli jsme k nazoru,
7e hrat s jeho fyzickou pFitomnosti, at uz by ho ztvarrioval herec i figurina, byt
napriklad schovana v polopropustnych igelitech, by inscenaci oslabovalo
nechténou smeésnosti. De Sombreuse byl prfitomen v prostoru ve zvukovém
planu. Po celé prvni déjstvi se na scéné ozyvalo dychani a pipani EKG. Dech se
zintenziviioval béhem obrazu souloze, az se zastavil, a pfistroj vydal dlouhy tén
signalizujici smrt. De Sombreuse byl jakoby v prostoru za koberci — tedy do jeho
pokoje vedly vychody ze sal6nu.

Celkové jsme se pfi inscenovani snazili vychazet co nejvice z plvodniho
Grand-Guignolu, vyhnout se aktualizacim, poruSovani Zzanru komickymi

momenty, ale naopak v pomalém tempu budovat napéti.

Limity realizace

Reflexe této inscenace se rlUznily jedté vice, nez reflexe celého projektu.
Vyslechli jsme si hodnoceni ve smyslu ,to mé& tolik nebavilo® & ,toto vibec
nefunguje“, ale prisli i divaci, pro které Ukrutnd rozko$ patfila k nejvétSim
z4zitkdm veclera. Ocefiovali intimni prostor, atmosféru a dokonce se néktefi
i trochu bali. Mame-li se pokusit vyvodit urcité zobecrujici hodnoceni, pak
bohuzel vychazi, Ze tato inscenace patfila k méné plsobivym ¢astem Expérience
Grand-Guignol.

Kriticky je treba pfiznat, Zze ne vse vyslo tak, jak jsme planovali. Nebo Ize
napsat, Ze ne vzdy to vyslo tak, jak jsme planovali. Diky tomu, Ze se inscenace
hrala trikrat po sobé&, méli jsme moznost pozorovat jeji promény béhem vecera.
Stavalo se, Ze uroven jednotlivych predstaveni byla diametralné odlisSna, Casto
bez zjevnych pfFicin.

V roviné textové plsobilo potize mnoZstvi slov. Pocit, Ze se ,ptili§ mluvi®, byl
jasnym indikatorem, ze predstaveni nefunguje tak, jak ma. Herci méli tézkou
Ulohu naplnit slovni jednani tam, kde napéti vyrlstalo vice z atmosféry

a stupnujici se zvrhlosti nez z dramatické situace, ktera byla pod textem jako
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jakési podhoubi, ale nebyla jeho motorem. Stacilo mali¢ko povolit télesné napéti,
malicko podehrat vyraz a budované napéti se porusilo.

Kromé slov bylo také narocné herecky naplnit pomalé tempo inscenace.
Pfedstaveni bylo obcas malo dynamické az rozvleklé. Druhé déjstvi, kde je
tempo rychlejsi a déj naléhavéjsi, vychazelo zpravidla lIépe nez to prvni.

Ne véem divakdm také byly jasné nékteré souvislosti. Ve zvukovém podkresu,
na ktery si néktefi divaci casem zvykli jako na ,ticho", mohl napriklad zanikat de
Sombreusdv dech a pipani. Né&ktefi divaci zvuky vnimali, ale nespojili si je
s ochrnutym manzelem. Bez vjemu pritomnosti manzela byla oslabena
pflsobivost i srozumitelnost inscenace.

Malo kdy také byla jasna spojitost mezi Djaninou mysli a lustrem. Divaci si
jejich souvislost uvédomili ¢asto az na Uplném konci, pri skrceni Djany, kdy lustr
zaCne pohasinat, az zhasne stejné jako Djanin ZzZivot. Bez pochopeni této
provazanosti vyznival pad lustru jen jako samoucelnd efektni schvalnost bez
logické motivace. Nékdy také v otazce lustru selhala technika — bylo velmi
naro¢né koordinovat svételné efekty s déjem — osvétlova¢ do hraciho prostoru
nevidél a Fidil se podle zvuku, ktery mél snimany do sluchatek.

Vyporadavali jsme se také s moznostmi hlasitosti. Snazili jsme se respektovat
ostatni simultanni predstaveni a nerusit je. Herci pro nékteré divaky mluvili na
hranici nebo i za hranici slySitelnosti.

Kone¢né je tfeba zminit vné&jsi, ale velmi dilezity faktor, ktery ovliviioval
kvalitu predstaveni. I pres snizenou divackou kapacitu se muselo do naseho
salonku vejit stale ptilis mnoho lidi. Poéitali jsme plvodné s tim, Ze divaci budou
v celém prostoru a ze Cast z nich bude stat a ¢ast sedét na zemi. Jenomze divaci
si sedali az na vyjimky vSichni a tim zabirali mnohem vice mista. Zaroven se
ukazalo, ze v nékterych scénach (napriklad v té s padajicim lustrem) potrebovali
mit herci volné misto, kde se mohou pohybovat. A tak jsme museli prostor pro
divaky jesté omezit. Vysledkem bylo, ze se divaci museli pFiliS mackat, coz
v kombinaci se sezenim na zemi bylo velmi nepohodIiné. Mnohym z nich pak tato
nekomfortnost branila ve vnimani predstaveni a pohyb hercd mezi nimi na né
nakonec mohl plsobit spise jako minus neZ jako plus inscenace. Hercim se zase
mezi divaky tézko hrélo, protoze jim jednoduse prekazeli a museli se soustredit
na priliS mnoho véci nesouvisejicich s tkoly hereckymi. KdyZ se tento problém
vyjevil, neméli jsme uz moznost ho vyresit.

Navzdory nedostatkim, které nesly nékteré reprizy, bychom neradi
odsuzovali inscenaci jako takovou. Jsme presvédceni, ze uplatfiované postupy
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inscenace obhdjila. V pfiznivych podminkach neverejnych generalnich zkousek
plUsobila presné& ona znejistujici atmosféra ohroZeni, o kterou jsme usilovali,
jednani bylo napln&né a blizkost hercl v intimnim prostfedi vedla k neobvyklému
zazitku. Takto byla inscenace schopna zaplsobit i b&hem repriz. PFi¢iny jejiho
slabsiho hodnoceni Ize, myslim, shrnout do tii bodd: inscenaéni postupy kladly
vysoké naroky na herce a bylo slozité opakované stoprocentné naplnit formu,
forma sama o sob& byla poutava spie pro Uzky okruh divak{, hraci prostor byl
nekomfortni a odpojoval pozornost divdka od predstaveni. Pro celkovy pfistup
k zanru tato inscenace odhalila, e je mozné, aby fungovaly nékteré puvodni
postupy Grand-Guignolu, ale je to velmi naroc¢né a ne vzZdy se to setkava
s odezvou.

Protoze hodnoceni vlastni inscenace nemlze byt plné objektivni, prikladame
komentar, kterym shrnula uskali inscenace Ukrutna rozko$ Barbora Etlikova
v recenci casopisu Hybris: ,...Takovy zazitek je vsak pFistupny pouze tém
senzitivnéj$im divakdm. Raciondlnéji zaloZeny ¢lovék ze svého vnimani tézko
vytésni realisticky raz replik, ktery zapricCiriuje, ze stylizace predstaveni snadno
zanikne a naopak v plné sile vyjde najevo, jak banalni pribéh je tu viastné
predkladan. Herci sice projev svych postav lehce nadsazuji, ale v podstaté je
ztvarnuji realisticky. (...) To, co se mezi postavami odehrava, je velmi
nepravdépodobné, coz vyzZaduje bud” mnohem vétsi stylizaci promluv, anebo
funkcni pouziti nadhledu herce nad postavou. Jelikoz se inscenatori nerozhodli
ani pro jednu z moznosti, vzniklo nebezpeci, Ze divak nebude schopen Ci ochoten
pristoupit na komunikacni kdd, ktery inscenace nabizi. To je vsak spise otazka
miry. Inscenaci zbyte¢né ubird na sile, Ze se tvircim nepodarilo komunikaéni
kdd rozvinout dostatecné ddsledné a sebrat divakovi falesné zdachytné body,
které jej svadéji k tomu, aby inscenaci vnimal jako klasickou Ccinoherni
interpretaci. Pritom na Ukrutnou rozkos je potreba nahlizet pravé prostrednictvim
vytvarného komunikacniho kddu, vnimat atmosféru prostoru a byt citlivy
k herectvi, které se vyjadruje pomoci pfiznakd. Jinak smysl pfedstaveni zanikne.*
(Etlikova in Hybris 2014.19, 15)

2.2.2. Noc v krémeé

Jednoaktové hry Noc v krémé od Charlese Mérého, kterd méla v Grand-
Guignolu premiéru 22. listopadu 1919, se ujala rezisérka Ewa Zembok
a inscenovala ji s dramaturgyni Terezou Vereckou. Scénografii vytvofila Mariana

Kucharfova, kostymy Anna Hruskova. Obsazeni: Attalonga — Marek MikulaSek,
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vévodkyné — Josefina Voverkova, ciSnik — Jacob Erftemeijert?, zloCinci — Adam

Ernest??, Vit Rolec¢ek®3, Wiliam Valerian4.

Popis a strucny rozbor textu

Hra rozviji jednoduchou zapletku. Princ Attalonga se vsadi se svou milenkou,
vévodkyni z Martigny, ze ji po opefe dovede na nejnebezpecnéjsi misto Parize,
.k Bonardelovi®, a Ze se vévodkyné bude bat. TésSi se, ze ze situace vytézi
uspokojeni svych perverznich choutek — nejvice ho totiz vzruSuje milovani
v hrlize. JenomZe celd situace se nakonec obrati proti nému. Kon¢&i jako obét
vlastnich osidel.

Zvukova atmosféra navodi prostredi obdvaného hostince. Na scéné je pokoj
v patfe, ktery popisuje poznamka: ,rozpdrany divan, postel, stdl pokryty
spinavym ubrusem, zamastény pradelnik. Vzadu okno, vpravo vepredu dvere. Na
stole rozsvicena lampa se stinidlem.*

Do tohoto prostredi vejdou milenci. Attalonga je spokojen, ze vyhral sazku,
jenomze vévodkyné odmita priznat ¢i dat najevo, Ze se boji. A tak se ji Attalonga
snazi vystrasit — nejprve jen posiluje atmosféru prostfedi — otevie okno, venku
prSi, je ponuro, do pokojiku zaznivaji zvuky z lokalu, Attalonga vypravi
strasidelné historky o misté, kde se nachazeji. Vévodkyné bojuje se zachvévy
strachu, ale stdle to nechce pfiznat. Ani pfes leknuti, které ji zplsobi pFichozi
¢isnik. Attalonga u néj objedna Sampanské, ale vévodkyné chce odejit. Jenomze
Attalonga ji nechce pustit. Pfitvrdi hru. Zac¢ne vévodkyni znejistovat reémi
o sob&. O tom, jak je divé&fivd, Ze jde s nékym, koho zna teprve dvacet dni, na
tak nebezpecné misto. Co kdyz neni princem, ale pouze se za né&j vydavaz
Znejisténi stupfiuje, Attalonga s ¢ignikem vypravéji pribéh krasné Emilie, kterd
doplatila na divéfivost a kterou v tomto pokojiku ubili k smrti a vyhodili oknem
do reky. Attalonga tvrdi, ze byl u toho. Poté se na vévodkyni vrhne, predstira, ze
ji chce oloupit o Sperky, a zaroven touZi vyuzit toho, Ze se konecné boji. Smyka ji
po mistnosti a ona nakonec, vydésenda, témér ztraci védomi. V tom ale pfrijde
¢isnik upozornit prince, ze opili vrahové z krémy se chystaji za nimi nahoru.
Attalonga se snazi primét vévodkyni, aby se vzchopila. Pfiznava, ze vSechny jeho
Fe¢i byly jen hrou, zplsobem, jak ji vydé&sit. Vévodkyné& uz ale zcela pozbyla

smysll. V tom se zespoda ozve hluk. N&kdo jde nahoru. Attalonga zdvihne nGz,

11 Host ze tfetiho roéniku herectvi KCD
12 Host ze druhého ro¢niku herectvi KCD
13 Host ze druhého roéniku herectvi KCD
14 Host ze tfetiho roéniku herectvi KCD
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ktery tam nechal CiSnik, kdyZ oteviral Sampanské, coz vévodkyni vydési jesté vic.
Attalonga nakonec vzda pokusy o obranu a chce, aby uprchli oknem. Tahne
k nému vévodkyni proti jeji vili a ta, pfesvédéena, Ze ji chce vyhodit oknem do
Feky, jako kdysi mrtvolu krasné Emilie, se v nestieZeny okamzik chopi noZe
a Attalongu bodne do zad. Hned na to vyrazi dvere pokoje tfi rabiati. Obhlizeji
situaci, mrtvolu a roztfesenou vévodkyni, kterd stoji nad ni. Nakonec prosacuji
mrtvého Attalongu. Dil z penéz, které u néj najdou, daji vévodkyni a poslou ji

pry¢ do noci.

Noc v krémé byla nejkratSi a nejkoncentrovanéjsi vybranou hrou (rozsah
Ceského prekladu byl asi 14 stran). Je jednim z nejtypic¢t&jdich pFikladi Grand-
Guignolu z hlediska prace s napétim a uvolnénim — viz situace, kdy vévodkyné
s princem hledi z okna: rozviji se atmosféra, pomalu vzristd napéti, vévodkyné
se postupné rozechviva strachem, soustfedime se na detail — a v tom vejde
¢isnik. Vévodkyné se lekne a je to misto, které se nabizi, aby se leknul i divak.
Uvolni se tim atmosféra a ostrym stfihem se pasivni stupniovani napéti zlomi
v jednani. Postavy zanou aktivné fesit, zda zUstanou, ¢&i odejdou.

Cela hra je vystavéna na opakovani tohoto principu. Nejde zde prakticky o nic
vic neZ o prelévani energii ve smyslu akce a reakce. Attalongovy monology ci
situace, ve kterych na vévodkyni plsobi strach, buduji atmosféru napéti a aktivni
jednani ji uvoliuje a zaroven vzdy vygraduje o stupen vys. Noc v krémé je velmi
jasnym prikladem tvrzeni, ze Grand-Guignol spociva v rytmu.

Akce a reakce musi byt ovdem variabilni, aby vyvoj hry zlstal poutavy.
U Grand-Guignolu vime, 7e vrchol hry bude spojen s nasilnym &inem. Mizeme
Casto i predvidat, co se stane. Pfekvapivé tedy nemusi a nékdy ani nemdze byt
to, co se stane, ale jak se k tomu dojde, jak se to stane. Attalonga zkou$i riizné
taktiky, jak vystrasit vévodkyni, stejné tak taktizuje vévodkyné, aby se
z neprijemné situace vymanila. Nez ji strach zacne ovladat a jeji pokusy jsou ¢im
dal tim nejistéjsi. Obé postavy musi vsak strategie svého jednani neustale
vyvijet, nemohou nabidnout dvakrat to samé.

Hra je v podstaté demonstraci definice strachu, kterou vyslovuje Attalonga ve
své replice: ,UZ jste nékdy méla strach, vévodkyné? Ale strach! Opravdovy
strach. Demonio! Je to jako kdyby kolem nas krouZila horda duchd, zlych duchd,
krouzi a z niCeho nic na nas zautoli! Staci, kdyz se jediny z nich zachyti
drapkem! A zrodi se obsedantni fixni idea. Strach pomalicku prosakuje do Zil,
naseptava, je proradny! Neviditelné ruce nam sevrou krk a dusi nds. (Pauza,
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usmeéje se.) To je strach." Text hry tak explicitné vyjadruje, co postupné proziva
dramaticka postava vévodkyné a zaroven shrnuje jedno z témat hry, potazmo
Grand-Guignolu.

Noc v krémé je nejsilnéji dobové zakotvena hra z celého vybéru. Pozorovat je
to mozné jiz v jazykové roviné. Lexikum obsahuje vyrazy, které se dnes
historismem je dnes napfiklad uz samotné slovo ,kréma"“ v nazvu. Autor také
jazykové odliSil mluvu spodiny od mluvy vévodkyné a prince. Hlavni postavy se
vyjadruji neutralnim hovorovym spisovnym jazykem, jehoz styl priznakovy sam
0 sobé neni. V jejich pripadé je dobové urcujici spise jejich socidlni postaveni
a jiz zminéné lexikum. Ale promluvy ostatnich postav jsou psany nespisovnou
francouzstinou s prvky argotu. Nespisovné formy jazyka, které se vyviji a méni
mnohem rychleji nez kodifikovany normativni jazyk, jen st&Zi mohou pUsobit
neutralné. Jejich podoba souvisi s dobou, ve které se uzivaly.

Kvdli nespisovnym replikdm byla tato hra také naro¢néjéi na preklad, nebot
preklad nespisovné reci vyzaduje obecné mnohem vétsSi znalosti jazyka nez
preklad fedi spisovné, natoZ jde-li o starsi text. Vyznamy nékterych vyrazd Sly
jen slozité vyhledat. Pro jejich nahrazeni jsem volila spiSe neutralnéjsi ceské
ekvivalenty, tedy obecnou c¢estinu. Argotu je v ¢eském prekladu pouzito mnohem
méné neZ v plvodnim textu. Barvitost a jadrnost plvodni Fe&i ustoupila
pozadavklm srozumitelnosti.

Celkoveé jsem pri prekladu postupovala se snahou priblizit jazyk hry soucasné
cestiné, nebo spiSe oslabovat v ném archaické prvky. Nesnazila jsem se ovSem
primo o prevedeni do jazyka soucasného. Pri takové snaze bychom narazili na
nutnost resit, jak se vyporadat s lexikalnimi historismy. Museli bychom prevést
nejen jazyk, ale vSecky redlie do soucasnosti. Ale s jistou archaicnosti je spojen
i G¢inek ¢&i dokonce plvab textu a nemélo by smysl jej vytrhavat ze svého
kontextu. Tento postup jsem ostatné uplathovala pri prekladu vSech vybranych
her.

Noc v krémé je hra, ktera nezapre své stafi. Jeji téma je ale nadcasové. Spise
nez aktudlni je archetypalni. Attalonga tolikrat pouZije lez, ze pravdé poté
vévodkyné jiz nevéri. I zakladni situace hry je predstavitelnd v dnesnich
podminkadch — mlada Zena, ktera je pod zaminkou hry vylakana muzem, jehoZz
v podstaté neznda, na odlehlé, nebezpeéné misto, se snazi uniknout z pasti, nebot

si prestane byt jista, Ze jde o hru.
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Uprava a inscenacni koncepce

Uprava hry vyrazné nezasahuje do plvodni podoby textu a zachovava
i plvodni pocet postav. Dramaturgyné Tereza Vereckd dialogy zestruénila, misty
napomohla vétsi plynulosti a prirozenosti textu a hru zkratila o jednu tretinu.
Textové pasaze odehravajici se pouze ve zvukovém planu (tedy promluvy opilct
za scénou), které vytvarely atmosféru krémy, byly vyskrtnuty a nahrazeny
jinymi, zvukovymi a vizualnimi prostfedky (viz nize). Inscenatorky se dale
zbavily pasazi, ve kterych Attalonga strasi vévodkyni licenim pochmurné
atmosféry onoho odlehlého mista. Kola¢ky — & suSenky — z plvodni hry, byly
nahrazeny Ustficemi, které nabizely moZnosti pro plsobivé&jsi akci.

Scénografie vychazela z omezenych dispozic scény, ktera se nachazela pod
konstrukci velké elevace a k ni pfidanym praktikdblim na vysokych nohéch.
Elevace a desky praktikabld tvofily strop scény, ktery se po jednotlivych stupnich
elevace dozadu snizoval. Na rozhrani praktikabll a prvniho stupné elevace se
vytvofilo asi pll metru vysoké okno, kterym bylo vidét dale do salu. Na scénu se
prichazelo po schlidcich vedoucich z elevace a divaci sedé&li na schodech, kterymi
se obvykle vchéazi do salu Divadla DISK.

Na misto pokoje v patfe zvolili inscenatofi suterén. Prostor pomalovany
gernymi tagy pUsobil jako squat ve sklep&. Tento dojem podporovaly molitany ve
snizujici se casti scény, a zvukovy plan (viz nize). Na scéné u stropu byly
pripraveny femeny pro privazani rukou. Mezi nékterymi tyCemi konstrukce byly
natazeny vykryty, za kterymi se postavy mohly castecné schovat. Jinak byl
prostor prazdny, az na jidelni vozik s Ustficemi, ktery zde mél pfipraveny cisnik.

Podlaha a stény byly natfeny UV barvou, kterd méla v zavéru inscenace
odhalit pod UV svétlem odhalit dalSi skryté napisy.

Promluvy za scénou, kterymi v plvodnim textu autofi evokovali prostiedi
krémy, nahradili inscenatofi obrazem a zvukem. Skrz suterénni okno bylo vidét
nohy kolem obchazejicich rabiatl a ti ob&as, pro divaky, atakovali prostor ze
shora, vyklanéli se nad scénu, nez se v zavéru do prostoru spustili Uplné.
Zvukovy plan vychazel z kombinace celkové nahravky a zvukli odpadnich trubek
a vody.

Prostiedi, ve kterém se ocitly postavy této hry, plsobilo spide soucasné nez
dobové. LiSilo se tak od vSech ostatnich prostredi malych inscenaci Expérience
Grand-Guignol, které byly zasazeny do prostredi bez ¢asového urceni. Kostymy
byly naproti tomu historizujici. Vévodkyné byla obleCena do tmavé modrych

plesovych $atl s odnimatelnym stojacim limcem. Pod &aty, které ji Attalonga
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svlékl, méla ¢ernou spodnicku. Princ mél frak, bilou kosili, Salu pripominajici fizi
a pod kosili bily natélnik, do kterého se vysvlékl ve chvili, kdy predstiral, Ze neni
princem. Cidnik byl pojaty jako bizarni figura z podsvéti, pres kosili bez rukavl
meél upnutou vesticku, na zapéstich pouze manzety, kazdé oko jiné barvy a na
rukach dlouhé (nalepovaci) nehty. Rabiati byli kazdy trochu jiny, jejich kostymy
se méné drzely dobového stylu — k rGznym kalhotdm mél jeden dlouhy &erny
kabat, druhy bily natélnik, treti kratkou bundicku, kosili a k tomu velikou jizvu na
tvari. Soucasti kostyml Vévodkyné a prince byla jesté plySovd zvitatka.
Vévodkyné meéla ve vlasech zapletenou opicku a Attalonga mél plast s hlavou
ledniho medvéda a na ruce manaska, také ledniho medvéda.

Klicovym slovem inscenacni koncepce byla hra. Hra, ktera umoznuje svobodné
zakouset predstavy. Ma sva pravidla, ale ne vsichni zicastnéni je mohou chapat
stejné. Prekroceni pravidel, moment, kdy aktéfi zapomenou, Ze jde o hru, a tedy
i prekroceni hranic hry bylo jednim z témat inscenace. Attalonga s Vévodkyni
Lucienne méli byt jako déti, které si hraji, ale jejich hra uvolnila prlichod
sadistickym pudtm. Zvrhld hra milencl je projevem ptesycenosti bohaté vrstvy,
kterd ma vSe, na co si vzpomene, a tak pro svou zabavu hleda stale extrémnéjsi
kratochvile. Pritom jejich predstavy o této hre jsou znacné détinské a naivni.
Neuv&domuiji si disledky, které takovd hra miZe mit. To mé&l podtrhnout i fakt,
Zze do krémy prichazeji postavy po karnevalu, s plySovymi zviratky, délaji na sebe
zviteci zvuky a chovaji se naprosto neadekvatné vG¢i prostfedi, ve kterém se
ocitaji.

Vévodkyné i princ se vstupem do prostoru krémy bavi. Vévodkyné se sice
vyjadiuje s odporem k pobudim, které v krémé potkali, ale v jejim jednani neni
stopa obav. V hnusném, ulepeném prostoru se nastavuje Attalongovi a provokuje
ho k sexualnim hratkam. Jeji perverzni choutky by uspokojilo to, Ze jsou
s milencem v takovémto prostiedi. Attalonga vSak chce zajit mnohem dal. Uz
prvni projev jeho Uchylnosti, kdy ji misto polibeni zacne olizovat, se vévodkyni
nelibi. Hra ji pfestane bavit a chce jit domU. Attalonga uZ ji ale nepusti a &m dal
tim vice povoluje uzdu svym sadistickym sklonim. Nejde zde ani tolik o stradeni
jako o tyréani.

Tvarci se pokusili rozvinout pointu hry. Zatimco v pdvodnim textu vévodkyné
poté, co do pokoje vnikli oni rabiati a rozdélili se sni o lup, ,odchazi
tumpachova, bankovky krecovité svira v dlani,* v inscenaci odchazi klidna,
s gracii. Zlodinci ji predtim pomohou do stfevicl a ¢idnik ji poda ruku, aby se ji
lépe stoupalo do schodd. Dramaturgyné vysvétlovala toto jednani tak, Ze
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vévodkyné na konci projde proménou a v podstaté se stava jednou z postav
podsvéti. Rezisérka nebyla ani proti vykladu, ktery by na zakladé vévodkynina
odchodu vyvozoval, ze vévodkyné byla se zlodinci z krémy smluvena, ackoli
takova interpretace nebyla zadmérna. Moment vrazdy a zlomu v postavé
vévodkyné byl podporen svételné. Ve chvili, kdy vévodkyné Attalongu probodla,
rozsvitilo se ultrafialové svétlo, které zobrazovalo vse bilé, ale také rtzné fleky
na téle, zplsobené otirdnim se o specialni UV barvu. Vysledkem byl dojem vét&i
upatlanosti, Spinavosti.

Dulezitym inscenacnim principem bylo narudovani osobniho prostoru. Nejen
postav mezi sebou, ale i divaka. Nejvyraznéji se to projevovalo na cisSnikovi,
ktery se vzdy zjevoval z niCeho nic v tésné blizkosti vévodkyné, doslova
vyplouval ze zakrytl. Z vnéjSku atakovali prostor rabiati z krémy. Jejich ptichod
do pokoje se rozehraval jiz od zacatku. Sahali ze shora do prostoru, svésovali
nohy pres praktikdbly a natahovali se nad divaky, na které vrhali uprené
pohledy. Po odchodu vévodkyng, tedy na uUplném konci, se ciSnik vzdy pomalu
priblizil k jednomu z divakl a poseptal mu do ucha, aby odegel. I ostatni zlo&inci

vyznamné pozorovali divaky, jako by je chtéli také prosacovat.

Limity realizace

Inscenace Noc Vv krémé se pokusila velmi peclivé pracovat s nasilim
a vyvolavat tak nepfijemné pocity divakd. Zda se ale, Ze prostfedky, kterymi se
tvdrci snazili naplnit 2anr, se v zavéru minuly tim pravym Uéinkem. Téma celé
hry je strach a to, jak strach vznika. V plvodnim textu je budovan skrz straseni,
které ve vévodkyni postupné vzbuzuje nejistotu a v zavéru paralyzujici hrizu.
Toto straseni je mozna ze zacatku lehce naivni, ale presné tak je zfrejmé treba
k nému pfistupovat. Neni nic neuvéfitelného na tom, Ze plvodné hloupé
strasidelné reci za¢nou nékoho zneklidfovat. Na toto zneklidnéni je potreba se
zamérit a stupnovat ho. V inscenaci bylo straseni a budovani strachu nahrazeno
v pripadé Attalongy perverznim jednanim a nasledné brutalitou a u vévodkyné
spiSe odporem k Attalongové jednani. Pravy strach se u postavy vévodkyné
nedostavil. Divaci prihlizeli jejimu tyrani a utrpeni namisto rostouci nejistoté. A to
oslabilo i celkovou gradaci predstaveni. Pritom v predloze je brutalni jednani
Attalongy az zavrSenim predchozich rafinovanych strategii, jak vévodkyni
vystrasSit. Nejde mu primdrné o nasili, ale o strach. Attalonga v inscenaci
prekrocil hranice hry mnohem drive nez v tomto bodé a nebylo poté prilis uz kam

gradovat. Zarover bylo jeho jednani motivovdno neustdle a prizraéné jeho
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perverzni uUchylkou. V momenté, kdy prohlasuje, ze neni princem, ale Luigim,
vlastné zlo¢incem, neni zména jeho motivace prilis uvéritelna. Divak nepfistoupi
na to, Ze cilem celého Attalongova jednani bylo oloupit a zabit vévodkyni a celou
fazi hry vlastné jen predstiral. Attalonga zUstal pFili§ prdhledny.

Problematické bylo nékdy i provedeni vrazdy. Vévodkyné probodla Attalongovi
zada trikovym zasouvacim nozem. BohuZel to, Ze je ndZ uzplsobeny k triku, bylo
oblas pro divaky viditelné. Na druhou stranu vibec nevadilo, ?e se tvdrci
nakonec rozhodli, Zze Attalongovi nebude ze zad téci krev. Krev v podstaté
nahradila svételna zména (UV svétlo), ktera zcela proménila atmosféru prostoru.

Vinscenaci také velmi dobrfe fungovala postava CciSnika. Byla ztvarnéna
s adekvatni mirou stylizace, ktera vyjadrovala nadhled postavy nad situaci, az
Ihostejnost, a to jak klidnym, uvolnénym tempem pohybu, tak i intonaci.

Kdyz rezisérka s odstupem casu hodnotila vysledek inscenace, uvazovala nad
tim, ze by byvalo bylo dobré vice uzavrit prostor, tedy protahnout praktikably az
nad hlavy divdkl, aby z prostoru nebylo Uniku a pQsobil stisné&né&ji, porusit
hranici mezi jevistém a hledistém - tedy soustredit se vice na budovani

atmosféry.

2.2.3. Tvari v tvar smrti

Dvouaktova hra Alfreda Savoira a Léopolda Marchanda méla v Grand-Guignolu
premiéru 7. listopadu 1920. V ramci projektu Expérience Grand-Guignol ji
rezirovala Zuzana Burianova, dramaturgovala Tereza Verecka, scénu navrhl Jan
Tereba a kostymy Paulina Bockova. Hrali: Jean — Michal Necpal, Eva — Marie

Radova, doktor Plassant — Michal Balcar, Gildas — Tomas Havlinek1>.

Popis a strucny rozbor textu

Tvari v tvar smrti v sobé spojuje témata pomsty a obavané nakazy vzteklinou.
Déj hry je zasazen do Afriky, do hor Atlas, odriznutych od civilizace, kde zije
skupina Francouzl. Odehrava se v malém loveckém pavilonku na mytiné
uprostied lesQ, ktery si mlady muZ Jean pronajal na léto pod zdminkou, Ze zde
bude lovit divokou zvér. Ve skuteCnosti ale prijel za svoji milenkou Evou,
manzelkou mistniho lékare.

V kraji zufi epidemie vztekliny, a proto se vybijeji psi. | lovecti psi Jeana
museji byt zastreleni. Sluha Gildas je z toho tak rozmrzen, Ze si fekne o volno.

Chystad se odjet do mésta, kdyz pribéhne Eva, celd vydésena, ze byla po cesté

15 Host — student tFetiho roéniku herectvi KCD
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nékym nebo nécim sledovana. Nikde ale neni zadné viditelné nebezpedi a tak
sluha odchazi na nékolik dni.

Eva zanicené vyprdvi Jeanovi o vztekling a pfiderném pribé&hu této choroby.
Najednou se ozve Sramot. Za dvermi stoji doktor Plassant, Evin manzel. Eva se
schova do loznice a Jean pozve doktora dal. Ve velmi dvojzna¢ném, napjatém
a na oko pratelském dialogu povéruje Plassant Jeana vzkazem pro svou zenu —
kdyby ji Jean nahodou potkal — at se vrati dom{ a radé&ji nevychazi, psi ze jsou
ted’ zli a potmésili. Na odchodu si doktor jesté vzpomene, Ze by si rad prohlédi
Jeanovu loznici, protoze by nasledujici rok chtél vyuzit pavilon on. Jean rychle
hled4 vymluvu a do loZnice ho nepusti.

Po Plassantové odchodu posila Jean Evu domd. Ta se v3ak nechce podtizovat
manzelové vili. Svéfuje se Jeanovi, jak moc svého muZe nenavidi. V objeti
nakonec oba usnou, zmameni vini miméz. Kdyz milenci spi, vejde znovu
Plassant. Nahne se nad né a odchazi. Tak konci prvni déjstvi.

Po probuzeni je obéma tézko, citi se, jako by byli nemocni. Eva se vyleka, ze
je velmi pozdé& a chce bé&Zet domu. Jenze dvefe nejdou oteviit, okenice jsou
pevné zaviené a zamceny jsou i dvere do loznice. Z nich po chvili vychazi
Plassant se zbrani v ruce. Sdéluje milenclim, Ze spali dva dny. Ze bé&hem toho
priSel, a jak je vidél k sobé pfritulené, bodl jednoho z nich jehlou infikovanou
vzteklinou. UZ si nepamatuje koho z nich. NemuZe je pustit ven, protoZe jsou
nebezpeéni. Virus uz pry musel zadit plsobit. S tim Plassant odchazi a opét
zamykda dvefe do loZnice. Jean a Eva zUstdvaji sami v zamé&ené mistnosti, bez
vody, pozdé&ji i bez svétla, jen oni dva a jeden nQz.

Milenci se zacnou navzajem zkoumat, kdo z nich projevuje znamky nemoci.
Zacnou se osocCovat, ze nakazeny je ten druhy. Snazi se uklidnit, ale hadka se na
misto toho stupnuje. Nakonec to vypada, Ze nakazend je Eva. Chce Jeana
obejmout, aby ve svém zoufalém stavu nebyla sama. Ale ten se ji boji. Utika
pred ni tmou. Eva ho dostihne a povési se mu na krk, Jean se ji snazi setrast
a nakonec ji bodne. Eva umira.

V tu chvili vychazi Plassant a obvifluje Jeana z vrazdy. Prozradi mu, Ze
nakazeny nebyl nikdo. Pitva to prokaze, ale doktor je schopen dodat Jeanovi
dikaz hned — sehne se ke své mrtvé manzelce a polibi ji na Usta.

Tvari v tvar smrti je rozhodné jeden z nejlepsich textd otist&nych ve sborniku
her Grand-Guignolu. Mezi jeho vyrazné kvality patfi dokonald kompozice —
pfesnd, postupnd gradace, pfiméifend délka vystupl, dramati¢nost kazdého
obrazu, jasné vystavéné figury, ale i promyslenéjsi hra jazykovych metafor. Obé
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déjstvi jsou vyrovnana. V grandguignolovskych hrach bylo casto prvni déjstvi
pomalejsi, méné dramatické, rozvleklejsi a plné informaci. Pripravovalo divaka na
déjstvi druhé, které uz v rychlejSim spadu spélo k vrcholu — jako jsme to mohli
pozorovat v pripadé Ukrutné rozkose. U nékterych her by se dokonce dalo fict, ze
prvni dé&jstvi je dlouhou expozici k d&jstvi druhému. Zde se vdak autorim
povedlo vSechny potrebné informace zahrnout do dramatickych situaci a tak
dialogy nejsou pouhou konverzaci, ale slovem se zde opravdu jedna.

Brutalni zalatek, zabijeni psQ, je vybornou expozici tématu vztekliny.
Spolecnost je ve stavu paniky. V rdmci prevence a bezpecnosti lidé upoustéji od
rozumného uvaZovani nebo jednaji proti své vili. Ale neni to jen tlak vyhlasek,
co nuti Jeana, aby prikazal svému sluhovi pobit psy. Z dialogu citime, Ze existuje
jesté jiny dlvod, pro¢ sdhnout k tomuto radikdlnimu tedeni. Posetily a nezdravy
dlvod, jak se vzapéti ukdZe s pfichodem Evy. Vzdyt Eva Fika: ,Kdybys je nedal

A\Y

zabit, uz bych nepfisla." Gildas dobfe znad tento ddvod, a proto je o to vic
znechuceny.

V dialogu po odchodu Gildase se v ramci milenecké hadky dozvidame, jak
zavazna je v mistnich podminkach nakaza vzteklinou. Tomu, kdo onemocni, zde
neni pomoci. Tuto informaci budeme potrebovat v druhém déjstvi hry. Zde se
také poprvé rozehrava metaforicka paralela mezi ¢lovékem a zviretem, potazmo
psem. ,,Clovék sédm se musi mit na pozoru, branit se proti viastnimu bratrovi,
ktery je clovékem mozZna uz jenom podle vzhledu, ale uvniti uz skryva zvireci

n

dusi, ktera se z niceho nic zakousne, “ rikd Eva. A nedlouho na to dodava, ze
u nich doma je jeden pes. Mysli tim svého manzela, ale Jean to nepochopi, na
rozdil od bystrého Plassanta v dalSim vystupu.

Navstéva doktora Plassanta v loveckém pavilonku je brilantnim vystupem,
ktery je postaven na dvojsmysiném jednani Evina manzela. Kazda veéta, kterou
|ékar fekne, se zatina do mysli pristizeného milence, Plassant vyzvida, obhlizi
terén, a pritom nerekne nic tak, aby potvrdil, Ze o nevére své manzelky vi.
Plassant nachytava Jeana kazdym slovem a ten se musi vyvarovat tomu, aby
reagoval na Plassantovy provokace ofenzivné. V jednom momenté vSak sam
sebe chyti do pasti, aniz by o tom védél — kdyz rekne Plassantovi, Zze oni sami
prece doma maji psa. V tu chvili Plassant reaguje otazkou: ,Kdo vam to rekl?
Moje zena?" Jean nemdiZe, neZ prisvéd¢it, netude vlibec, o co se jedna. Plassant
vSak dobre vi, ze ten pes patfil jemu. Pfipomene, Ze kazdy clovék se podoba
zviteti, a jesté nechd vzkazat Evé, aby se vratila domd za svym pejskem.
Stejného psa ma na mysli, kdyz rika, ze psi jsou ted' zli a potmésili.
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Po odchodu doktora se Jeana zmocni strach. Tusi v jeho jednani vyhruzku, ale
Eva to odmita. Tim se zpeceti jejich osud — Plassantovo varovani béhem
navstévy byla posledni $ance, kterou milencim dal, aby se zachranili. Milenci
nasledné usnou hlubokym spankem. Je to omamnou vini mimdz, které Jean do
pavilonku poftidil kvili Ev&, nebo snad za to mize Plassant a je to soucast jeho
planu pomsty?

Paralela ¢lovéka a zvifete se objasni v druném dé&jstvi. Clovék neni podobny
zvireti ani tak fyzicky, jako spiS jednanim v ohrozeni Zivota. Plassant poStve
milence proti sobé strachem, ktery maji najednou jeden z druhého. Eva, ktera
celou dobu plsobila jako sebestfednd hysterka, se alespofi pokoudi situaci
uklidnit. Jean je v8ak strzen strachem, ktery v ném rostl uz od odchodu
Plassanta, a chce se zachranit za kazdou cenu. Zachrana holého zZivota se stava
prioritou a vitézi nad humannim jednanim, dokonce i nad laskou. V tom spociva
nad¢asova sila této hry. Neni potfeba zadnych efektl, realistickych provedeni
vrazd, jsou tu pouze dva lidé, kteri se milovali, a ti najednou stoji proti sobé
V zapase na Zivot a na smrt.

Tvari v tvar smrti demonstruje jednu ze zakladnich myslenek Grand-Guignolu
— nejvétsi nebezpedi je skryto v Clovéku, nikoliv mimo né&j. Postavy se snazi
zabranit vnéjsimu ohrozeni, které predstavuje nakaza vzteklinou, ve skutecnosti
vSak doplati na své vlastni pudové jednani, které byvaly mohly pri zachovani
rozumného uvazovani ovlivnit.

Budovani vnéjsiho ohrozeni je v textu vénovany pomérné znacny prostor. Je
v ném kladen dlraz na zdvaznost ndkazy. Dnesni divdk ma nevyhodu v tom, Ze
nevi, jak se vzteklina projevuje a co zpﬁsobuje. ~Pokud vzteklina propukne, neni
nemocnému pomoci ani dnes — ,,pfi intenzivni pé&i mdze onemocnéni prejit do
kédmatu, konciciho rovnéz smrti“ (Bene$ 2009, 163). Vzteklina se projevuje
Gzkostlivymi, depresivnimi a podrazdénymi stavy, objevuji se zachvaty
halucinaci, hyperaktivity a zmatenosti. NakaZeny trpi hydrofobii (nemdize pit
a reaguje podrazdé&né tifeba i na zvuk vody) kvdli kife¢im polykacich svald, tyto
projevy jsou doprovazeny slinénim a pocenim. Vzteklina vede k postupnému
zastaveni funkci centralniho nervového systému. (Volné podle Benes 2009, 163
a Bednar, Frankova, Schindler, Soucek, Vavra 1996, 457)“(Kebrtova 2012, 49)
Smrt zplsobend vzteklinou je spojena s opravdu velkym utrpenim. Proto zde
nejde jen o strach ze smrti, ale i z konkrétniho zpdsobu smrti.

Zvlastni je, Ze autofi Grand-Guignolu dbali vétSinou na presnost projevi
lékarskych diagndz, ale ve hre Tvari v tvar smrti se priznaky, které zacne
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pocitovat Eva, neshoduji s pravymi pfiznaky vztekliny. Eva ma napfiklad zizen —
ale jak bylo zminéno, nakazeny clovék ma fébii z vody. Autori kupodivu nevyuzili
pomérné efektnich pfiznakl a naopak, v zasadni, zlomové situaci hry, zvolili
i tehdy snad ponékud naivni dikaz Eviny nakazy. V kritické chvili Eva zakfi&i:
-Pomoc!“ A ve scénické poznamce stoji: ,Jeji vykrfik se najednou zméni
v chraptivé chrceni, jakoby zastékani.“ — ,UzZ je to tady,“ reaguje Eva. Toto misto
Ize povazovat za kdmen Grazu celé hry a je nutné se s nim pfi inscenovani

vyporadat.
Uprava textu a inscenacni koncepce

PFi Upravé textu nebylo nutné zadnych radikélnich zmén. Skrty se soustredily
predevSim na zkraceni hry na domluvenou délku. Monolog Evy, ve kterém
popisuje setkani s ¢lovékem nakazenym vzteklinou, jsem na zadost inscenatorek
pfepsala tak, aby seznamoval s prlvodnimi jevy viru. Dale doslo jiz jen
k nékolika kosmetickym Upravam, které resily pfiliS krkolomné, le¢ z originalu
vychazejici formulace. Text byl ponechan v hovorové spisovné reci, az na nékolik
mist, kde tvircim pFipadalo ptfirozendjsi pouZit jazyk nespisovny.

Scénu tvoril interiér stfedového boxu. Byla to kostka tvorenad z kovové
konstrukce a prken, kterd k sobé nepfiléhala, takze mezi nimi byly Skviry.
Vytvoril se tak prostor, z néhoz sice po uzavreni nebylo Uniku, ale zaroven
neposkytoval dostatecnou ochranu pred pripadnym ohroZzenim z vnéjsku. To byla
velka vyhoda, z které tézila atmosféra scény. Inscenatorky chtély vytvorit svét,
ktery je sam sebou ohroZzenim — a toto ohroZeni zde platilo jak pro postavy, tak
pro divaky.

Uvnitf boxu byly pfi dvou jeho sténach lavice k sezeni (za lavicemi bylo jesté
misto k stani) a u nich byly na tycich rozmistény pravé i kasirované lebky zvirat
a vycpaniny. Divak si tak mohl pfipadat jako jedna z loveckych trofeji. Ve stropé
pavilonku, ktery tento box predstavoval, byl otvor na stfechu, ze kterého byl
spustén provazovy zebrik. Horni prostor funkéné nahrazoval loznici. Na zemi na
scéné byla velika chlupata deka shrnuta do kouta misto kanape a karafa s vodou.
Plvodné inscenatofi zamyséleli zpfitomnit fyzicky i kvétiny — mimozy, na které je
v textu kladen pomérné velky ddraz.

Kostymy evokovaly médu mezivale¢nych let. Eva méla vicevrstvé bézové Saty,
které umoznovaly proménu v jednovrstvé, pod kterymi prosvitaly podvazky, do
pavilonku pribéhla v klobouku s Sirokou krempou, 3$atkem na vlasech

a slunecnich brylich. Jean byl obleen do cernych kalhot a cerné, rozepnuté
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kosile, pod kterou byly vidét popruhy pro revolver. Gildas mél pfes sv{j kostym
(kalhoty, koSile, vesta) zkrvavenou reznickou zastéru a v rukou psi obojky
s voditky. Plassant mél svétlé kalhoty se Slemi, bilou kosSili, klobouk a bryle se
silnymi obrouckami. Kromé Plassanta mély vSechny tfi ostatni postavy silné
liceni.

K osvétleni se vyuzivaly zejména tfi zdroje — prostda zarovka zavésena
vprostied pavilonku, reflektor pred vchodem do boxu, ktery ostrym svétlem mifil
dovnitf a evokoval slunecni zar, kdyz se otevrely dvere, a vnéjsi svétla, jejichz
ucinek byl zalozen na prosvécovani boxu skvirami mezi prkny. V eroticky ladéné
scéné pred zavérem prvniho déjstvi osvétlily prostor reflektory s ¢ervenymi filtry
umisténé téz z vnéjsku.

Rezisérka s dramaturgyni vytvorily koncepci, ktera pocitala, podobné jako dvé
predchozi popisované malé inscenace, s dvojim plsobenim na divaka — skrz
predvadény déj, ale i skrz primy atak divaka, se kterym pak pracovaly mnohem
vice, nez tomu bylo v inscenacich ostatnich. Zejména Marie Radova vstupovala
do komunikace s divaky, specifické vtom, Z7e Slo v podstaté o vyvolani
oCekavani, ze ke komunikaci dojde, ale nakonec k primé komunikaci nedoslo.
Chovala se k divakiim jako k vybaveni prostoru, odkladdala si na né& klobouk,
bryle, Sla si mezi né pro masku zvirete, pfi pohybu ve tmé se jich pridrzovala.

Ackoli hra jako jedind z vybéru primarné neobsahovala motivy erotické,
inscenatorky se s nimi rozhodly pracovat a postavily na sexualni Uchylce zéaklad
vztahu Jeana a Evy. V obraze na konci prvniho déjstvi se Jean s Evou chystaji
k milostnému aktu, Eva ma na hlavé nasazenou zvireci masku a Jean ji priklada
hlaven revolveru k zatylku. Jean s Evou nejsou do sebe jen zamilovani, ale
spojuje je také konkrétni zaliba v perverznich, animalnich sexualnich praktikach
a vzrudeni z nebezpedi. Mizeme to pozorovat i v dalSich obrazech. Eva sice
pribéhne do pavilonku vystrasena, ale velmi zahy, kdyz se citi v bezpeci, se
zagne vyZzivat ve stradidelném li¢eni pFiznakd vztekliny.

Stézejni se pro celou inscenaci ukazalo pojeti doktora Plassanta. Inscenatorky
si kladly otdzky, zda mda byt sebev&domy a plsobit nebezpeéné, ¢&i spise
nepribojny, smésny, do jaké miry jsou jeho repliky zamé&rné zacilené na
znejistovani Jeana, zda ma jeho navstéva vzbudit pfedtuchu nebezpedi, & zda
méa byt Plassantlv ¢&in pfekvapenim. Rozhodly se pro variantu, ve které Plassant
plsobi co nejvic mirng, nesméle a lehce roztrzité, aby pak podtrhly jeho
proménu, Ci spiSe proménu toho, jak jej divak vnima, ve chvili, kdy na oba
milence namiri zbran a stane se nebezpecnym. Jeho roztrzitost a dobromysinost
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je hra, ale pod ni se skryva chladné jednani, které si Ize vykladat i jako projev
Silenstvi.

Otazku, zda milence uspal Plassant, ¢i zda se opravdu chytily do vlastni pasti
a omamila je viiné mimdz, roziedily inscenatorky ve prospéch cilené otravy. KdyZ
se Jean s Evou chystaji oddat svym perverznim zdalibdm, zacne se do prostoru
pomalu napoustét kour. Kdyz milenci usnou, vejde Plassant v plynové masce.

ReZie pracovala s detaily. Tvlrci hledali, co o sobé& prozradi postava pravé
detailem a gestem. Napfriklad Jean na zacatku scény ji jablko, zatimco sluha se
zlobi, ze musel zabit psy, Plassant zakryje spici Evé odhalené stehno, kdyz
dokazuje Jeanovi, Zze Eva byla zdrava, namisto polibeni ji prstem otfe dasné
a prst nasledné olizne.

Tviréi tym pomérné dikladné zkoumal postupy, jak ztvarnit tuto hru
v intencich plvodniho Grand-Guignolu. B&hem zkoudeni se jim ale vyjevilo
mnoho situaci s komickym potencidlem. Zaroven narazili na problém
s uvéfitelnosti déje. Zacali pocitovat potfebu odstupu od véazného ztvarnéni
a vytézit i objeveny komicky potencial. Rozhodli se, ze jejich inscenace se
nebude pokouset o vazné minény horor, ale ze zvoli spiSe pristup hry na horor,
v jejimz ramci budou pracovat s momenty odstupu od budovaného napéti.

Tento princip se projevil jiz ve fyzické podobé postav, a to ve vySe zminéném
vyrazném liceni: Cerné kruhy pod oc¢ima u Jeana, ¢erné kruhy kolem celych oci
u Gildase, vyrazné ocni stiny u Evy. Dale ho naplfiovalo obcasné zapojeni
zveliCenych gest i intonace parodujici strasidelnou dikci. Vice o tomto principu

pojedname nize.
Limity realizace

Inscenace Tvari v tvar smrti byla obecné velmi dobre pfijimana. Vdécila za to
jak kvalitnimu grandguignolovskému textu, tak rezijnimu a hereckému ztvarnéni.
Inscenace méla potencial strhnout divaka, vtahnout ho do déje a manipulovat
s jeho vnimanim. Také atmosféra prostoru nahravala pocitu znejisténi. V tom
divaka udrzovala jak herecka akce zamérena na néj ve vybranych momentech
(namifeni noze, fyzicky kontakt — viz vyse), tak samo umisténi mezi vycpaninami
Ci Skviry ve zdech za zady, skrz které mohli stojici divaci vnimat pohyby ve
venkovnim prostoru. Efektni uc¢inek mély i dva momenty leknuti — kdyZ Plassant
zaboucha na prkna za zady divak( ponofenych do dé&je a kdyz vystteli ve chvili,

kdy se chce Jean za nim vysSplhat nahoru po provazovém Zzebfiku. Lze shrnout, Ze
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inscenace Tvar v tvar smrti dokazala asi nejvice ze v3ech malych inscenaci
vytéZit z blizkosti divaka.

Menéi G¢inek, neZ se kterym tvlrci pocitali, méla scéna ve tmé&, kdy Eva hleda
Jeana a saha pritom na divaky. Pri zkouskach na zkusebné se darilo budovat
mnohem vétsi pocit Uzkosti, protoze bylo mozné vnimat scénu pouze sluchem
a pripadné diky dotekim. V sdle, kvili osvétleni ostatnich prostor, nikdy nebyla
takova tma, aby herce nebylo vidét, a to plsobivost znaéné snizovalo.

Slabsim momentem inscenace byla situace, kterou jsme popsali v rozboru
textu — chvile, kdy se postavy utvrdi v tom, Ze vzteklinou je nakaZena Eva.
Inscenatorky nechtély, aby hlas Evy napodoboval psi stékot. Uz v textu jsme
nahradily ono ,pomoc!", které se mélo zvirecimu zvuku podobat, za ,nekfic!".
Eva tak dala najevo, Ze ji drazdi hlasité zvuky. ZUstalo vSak stale ponékud
nejasné, proC na zakladé toho postavy dosly k osudovému Gsudku.

Dalsi nastrahy kladla Uspésnosti jednotlivych predstaveni technika. Ve chvilich,
kdy nebyly svételné zmény Ci kourostroj synchronizované s déjem, bylo velmi
naroc¢né ustat situaci ¢ vibec uskutednit nékteré akce. Takto citlivé misto bylo
napriklad ve chvili pred soulozi, kdyz si Eva nandala masku zvirete, klekla si na
prikryvku, Jean ji zezadu objal a prilozil ji revolver k hlavé, mélo se zhasnout
svétlo a milenci mohli opustit tuto pozici. Ve chvili, kdy svétlo nezhaslo, méli na
vybranou, zda v pozici vydrzi, dokud svétlo nezhasne, nebo si lehnou za svétla.
Obé moznosti ovsem ubiraly situaci na efektu.

Na zapojeni prvkd budujicich odstup od védZného pojeti panuji rGzné nazory.
S rezisérem projektu jsme se shodli na tom, Zze pravé tyto momenty nam
pfipadaly rusivé, nebot shodily velmi dobfe vybudované a fungujici napéti, byly
podle nadeho soudu nadbyteéné. Velka gesta a intonace na nas pusobily ptepjaté
a neadekvatné vQ¢i malému hracimu prostoru. Pravdépodobné& by mnohem vice

fungovala v prostoru vétsim.

2.2.4. Zkrvaveny skrivan

Dvouaktova hra Zkrvaveny skrivan Charlese Garina méla v Grand-Guignolu
premiéru v prosinci roku 1911. Je signifikantni dobovym pohledem na asijské
kultury a kromé toho zpracovava opét oblibené téma pomsty. V rdmci Expérience
Grand-Guignol se ji ujal tento tym: rezie — Ivo Kristian Kubak, dramaturgie —
Marie Novakova, scénografie — Jan Tereba, kostymy — Jana Prekova a Paulina

Bockova.
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Popis a strucny rozbor textu

Hra se odehrava na cinském venkové, v domé bohatého obchodnika s klenoty,
pana Li. Pan Li je va&nivym chovatelem cvi¢enych skfivankl, a protoZe se svou
manzelkou dosud nema déti a dennodenné ji vytyka neplodnost, oblibil si svého
soucasného, velmi ucenlivého ptacka vice nez ji.

V den velké soutéZe skfivanl musi pan Li odjet na obchodni cestu za
mistokralem. Pfed odjezdem ho navstivi jeho soused Cang, ktery na né&j velmi
7arli. R&d by uspél v soutéZi se svym ptakem, ale skfivan pana Li je lepsi. Cang
vyzvida, kdy pan Li odjizdi, a tvari se velmi zarmoucené z toho, Ze Li nebude
soutézit.

Nez pan Li odjede, klade na srdce své manzelce, aby se dobre starala o jeho
skfivana. Pfedev$im jej nesmi za zadnych okolnosti pustit z klece, nebot cvi¢eny
ptak posloucha pouze jeho. Pani Li by ho nedokazala privolat zpét.

Sotva je pan Li pry¢, prichazi znovu Cang. Podnécuje Zarlivost, kterou chova
pani Li k ptackovi, a vnukne ji myslenku, aby se ona sama zucastnila soutéze.
Slibi, Zze ji nauci spravné povely. A tak Isti dosahne toho, Ze pani Li otevre klec
a skfivan nenavratné uleti. Pani Li a jeji matka, pani Wang, mu zloreci a slibuji
mu, Ze panu Li vie prozradi. Cang ovéem dobie znd nendvist, kterou vici nému
pan Li chova. Upozorni Zzeny na to, ze kdyz priznaji, co se doopravdy stalo, bude
manzel soudit, Ze se s nim spolCily, a kruté je potresta. Poradi pani Li, at fekne,
Zze ptacka v noci ukradl zlodéj. Prvni déjstvi konéi bédovanim zen v zlovéstné
predtuse.

Ve druhém déjstvi je Cang znovu na navsétévé u pana Li, ktery se jiz vratil
a dal si souseda zavolat. Cang je nervézni, protoZe Li neustdle krouzi kolem
tématu svého skfivana. Li Canga zdrZzuje od odchodu a ¢im dal tim vice ho mudi
svymi fe€mi. Li¢i mu a ukazuje, co by udélal tomu, kdo skfivana udajné ukradl.
Nakonec mu prozradi, Ze by ho bez milosti zabil. Cang oponuje, Ze to neni dobry
napad, protoZe v takovém pfipadé by to byla vraZda beze svédki a Li by nemohl
dokdzat, co se stalo. Pan Li ma vSak vse pripravené. Chvili poté, co Cangovi
prozradi, ze trest by mél svédky, prijdou Wang a jeho zena, rodi¢e pani Li.
Obchodnik Li znovu zatladi na Canga a tentokrat z néj vynuti opravdové pfiznani.
Kdyz se Cang ptiznd a Wangovi slibi, e jeho priznéni dosvéddi, Li nemilosrdné
vbodne Cangovi dyku do krku.

Pani Wang se poté strachuje o svou dceru, protoZe Li jim prozradil, ze z Zeny

vynutil pravdu nasilim, nebot nevéfil jejim 1zim. Matka chce dceru vidét. Pan Li
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odhaluje klec po svém skfivanovi. V ni se namisto ptaka houpe ufiznuta hlava

pani Li.

Hra je napsana velmi stylizovanym jazykem, ktery napodobuje formy, obraty
a metaforiku ¢&inské poezie. Pro komunikaci obou sousedl jsou typické
hyperzdvorilé floskule, které kontrastuji s pravou motivaci jednani postav
a zejména v pripadé pana Li maji poukazovat na protiklad uhlazeného
a vytribeného vystupovani a orientalni krutosti. Stylizovany jazyk je vyzvou
inscenatordm i hercdim a vyZzaduje odpovidajici propojeni se stylizaci celkovou.

Schéma pribéhu je vybudovano na archetypalnim motivu zdkazu a jeho
porusSeni. Napadné se podoba ve Francii oblibené pohadce o Modrovousovi, ktery
pred svym odjezdem nabadd manzelku, aby za Zadnou cenu nechodila do
zakazané komnaty, od které ji ovSsem dava klic. Kdyz Modrovous zjisti, Zze jeho
Zena zakaz porusila, chce ji srazit hlavu. Na rozdil od pani Li se v pohéadce
manzelce podafri zachranit se.

Ustfednim motivem hry je skfivan, respektive klec se skfivanem, kterd — dle
scénickych poznamek — visi v mistnosti. V obou déjstvich je prikryta plachetkou.
Fyzickou pritomnost skfivana je nutné inscenacné vyresSit pouze v jediny
moment, a to kdyz pani Li otevre klec a ptak uleti.

Hra ma opét pomalejsi prvni déjstvi a intenzivni, rytmicky vyrazné déjstvi
druhé. Pres vysokou stylizaci jazyka, kdy se pro vyjadreni jednoduché myslenky
pouzije slozita konstrukce mnoha slov, nedochazi k rozmélnéni dramatické
situace. Naopak, kontrast mezi stylem jazyka a jednanim postav posiluje napéti.
Dialog sousedl v druhém dé&jstvi je strhujici hrou dominance a rafinovaného
vyslechu na strané pana Li a nejistoty, zdéSeni a snahy zachranit se na strané
pana Canga. Stadvd se nasilnym mnohem dfive, nez dojde v dé&ji k nasili
opravdovému, fyzickému.

Vyjimkou v kontextu grandguignolovskych dramat je urcita potencialné
komicka rovina, kterou do hry vnaSi postava Tatouze, neohrabaného, lidového
sluhy. Z dneéni perspektivy obsahuje text vice potencidlné komickych motiva,
které vdak plvodné& komicky efekt mit nemély. V tom hraje roli i pfeklad do
cestiny, v némz se nelze ubranit banalnim asociacim, které vzbuzuje Ustfedni
motiv ptaka. Dvojsmysinost interpretace podtrhuje to, ze péce o skfivana
opravdu nahrazuje skutedny sexudlni Zivot manzelG a Ze pochybeni pani Li je

mozné vnimat symbolicky jako nevéru.
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Uprava a inscenacni koncepce

Uprava textu se sousttedila na bézné krty zestruéniujici dialogy. Prvni Gprava
pocitala i se sluhou Tatouzem, kterého mél hrat Marek Mikulasek. Inscenatori
vdak byli nuceni postavu vyskrtnout z provoznich divod( celé inscenace
Expérience Grand-Guignol.

K zdsadnimu posunu se inscendtori odhodlali v otdzce Zzanru. Kdyby se
pokouseli inscenovat hru jako grandguignolovské drama, museli by Celit otazce,
jak se vyrovnat s motivy, které by ve vazné interpretaci pusobily smé&sné.
Rozhodli se nakonec inscenovat tento text jako komedii.

Scénu pro inscenaci Zkrvaveny skrivan tvorila vnéjsi strana stfedového boxu,
tedy scény Tvari v tvar smrti. Castenym rozevienim stén vznikl prichozi
pavilonek, obchod s klenoty pana Li. Pfed nim byla postavena vyvySena mola do
tvaru U, takZze mezi moly a pavilonkem vznikl jakysi ,bazének®. V zavéru prekryl
stény pavilonku igelitovy zavés s orientalni malbou, ktery plnil jak funkci
uzavreni vychodu, tak zaroven chranil drevény box pred znecisténim umélou
krvi.

Zakladni otazku, tedy jak nalozit s Ustfednim objektem hry, skfivanem a jeho
kleci, vyresili inscenatori takto: cely prostor je skfivanova voliéra a postavy se
nachazeji na jejim dné&. Dominance skfivana, kterd se objevuje jiz v plvodnim
textu, je tak v inscenaci hyperbolizovana. Skfivanovi se podfizuje cely prostor.
Sam se ale projevuje pouze sekundarnimi znaky, vykaly (bily jogurt) a pericky,
které dopadaji na scénu ze shora v prihodnych okamzicich, a zvukem — Sustotem
kridel a Stébetanim, ktery reaguje na zvyseni hlasu.

Svét, ktery inscenace vytvari, je zaloZzen na bizarnosti, vysSinutosti, Gchylnosti.
Plati v n&m vlastni, tvlrci vymyé&lené zakony a ritudly, které jsou inspirovany
¢inskymi obrady a spolec¢enskymi zvyklostmi. Je to napfiklad ritual na uvitanou
a na rozlouCenou, ktery praktikuji muzi s operenymi holemi. Inscenatofi je
nazvali ,gongcongy". Tyto ritudly jsou povinné, nelze se jim vyhnout bez toho,
aby se jednani postavy stalo podezrelé — toho také vyuziva Li, kdyZ v druhém
déjstvi zdrzuje souseda Canga od odchodu. Vy3e postaveni muze se pozna podle
velikosti gongcongu. Liho goncong je zaroven ukazatelem svrchovanosti,
hudebnim néastrojem i smrtici zbrani.

SpoleCenska pravidla tohoto svéta urcuji Zendm vyhradné podrizené
postaveni. Zeny se naptiklad smé&ji pohybovat pouze v prostoru mezi moly, mola

jsou totiz urdena pro obfadnou komunikaci muzi. Kdyz pani Li ponoukana
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sousedem Cangem na molo vystoupi, porudi jen timto drobnym aktem prisna
spolecenska narizeni.

Pravidla se odrazeji dale ve stylizaci pohybu, kterd vychazi z ¢inského divadla,
ale je tematizovana. Zeny délaji pouze malické krdc¢ky. Kdyz nechodi, zlstavaji
ve strnulé rovné pdéze s rukama sepjatyma na prsou. Této stylizaci odpovida
i jejich kostym. Maji velmi Uzké, sviravé Saty, jako by byly obleceny v kuklach.
Pani Wang, predstavitelka starsi, konzervativni generace, ma Sedou Upletovou
kombinézu, jeden kus od hlavy k pat&. Z gatQ ji koukd pouze obli¢ej a ruce od
zapésti — ani predlokti nevysouva z odévu. Rozkrok kombinézy je nizky,
podporuje nepohyblivost, stejné jako boty na velmi vysokém podpatku,
pripominajici davny cinsky zvyk mrzaceni zenskych chodidel, aby byla co
nejmensi. Kostym pani Li odpovida tradiénim poZadavkim tohoto fiktivniho svéta
na Zensky odév, ale je moderni a luxusni. Ma& dvé& vrstvy, spodni, zaFivé rdzovy,
jakoby bondazovy dil, a vrchni svétlou, prihlednou, svirajici kombinézu. Na
diamantové lesklych lodickach pani Li jsou jesté vyssi podpatky, nez ma jeji
matka. Inscenatofi kostymem i pohybovou stylizaci posilili téma spolecenského
postaveni Zen, jejich diskriminace a podrizenost pronikla do fyzické podoby
postav.

I pohyb muzi je stylizovany a sméfuje k sodnosti a strnulosti. V&tsina jejich
dialogl se odehrdva v nehybnosti, frontdlné smérem k divakim. Cim vice vsak
graduje napéti a déj se blizi k vrcholu, tim vice i fyzické jednani upousti od
prisnych pravidel.

Bizarnosti a vysSinutosti s odkazy na cinské prostredi odpovidaly i muzské
kostymy. Tvorilo je mnoho vrstev posesivanych k sobé, kontrastnich v barvach
i materidlech. Muzi méli kalhoty a dlouhy, prepasany kabatec, ktery tvoril
suknici (u Li-ho del$i nez u Canga). Na hlaviach méli vicebarevné paruky pdsobici
dojmem spojeni ¢inského a punkového stylu.

DlleZitou roli vinscenaci hrala také zvracenad erotika. Li chova vztah ke
skiivanovi vztah jako k milence a v podobném duchu, kdyZ pfijde Cang svadét
pani Li k vypusténi ptaka, je jeho jednani pojaté jako svadéni sexualni. Takovy
podtext ma i ¢ast ritudlu s holemi.

Jelikoz cely prostor, jak jiz bylo feceno, tvorila ptaci klec, museli inscenatofri
vytesit jinak nez v plvodnim textu odhaleni vrazdy pani Li. Tedy misto jeji hlavy
houpajici se v kleci spustili z tahl celou umuéenou mrtvolu pani Li. Jeji manzel si

z ni udélal ,nového skrivanka".
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Tym Zkrvaveného skfivana se také nejodvaznéji pustil do realizace vrazdy
souseda Canga. V plivodnim planu bylo, Ze se zpod lavky vykutali jeho ufiznuta
hlava. Od toho nakonec upustili. Oviem z mista, kam se svalilo Cangovo
nehybné télo, tryskala mohutnym proudem krev.

Komika inscenace téZila ze zvracenych grotesknich momentl a zcizovacich
efektl. Postava sluhy Tatouze se méla inspirovat v komedii dell arte. Obfadné
reci byly obcCas preruseny zcizenim do bezprostredni prirozené mluvy i télesného
uvolnéni. Groteskn& pak pUsobilo nasili, zejména namitené vic&i pani Wang.
Stejné tak pUlsobily i momenty, kdy na jeviété dopadaly ptadi vykaly, vét&inou

primo na protestujici pani Wang.

Limity realizace

Divacka reflexe inscenace Zkrvaveny skfivan se opét riznila. Pomé&rné &asto ji
divaci hodnotili jako nejlepsi Cast vecera, ale stejné tak jsme se setkavali
s vypovédmi, které vyrazné preferovaly predchozi tfi kratSi inscenace. Rozdilnost
reflexe neni ndhodna. Prvni tfi inscenace byly pomérné kompaktni, Ctvrta k nim
plUsobila kontrastn&. Zatimco prvni tfi se snazily vypofadat se s materidlem co
nejvice v duchu plvodniho Grand-Guignolu, ¢&tvrta si razila vlastni cestu
a pracovala od zacatku a cilené s postupy, kterym se Grand-Guignol vyhybal:
s komikou a zcizovanim. Zkrvaveny skrivan byl hororovou groteskou. Byl také
jedinou vyrazné stylizovanou inscenaci Expérience Grand-Guignol. K stylizaci
logicky vedla spojitost s ¢inskym prostredim a orientdlnim divadlem. V tomto
pripadé se ale tviréimu tymu podafilo tuto stylizaci opodstatnit nejen z hlediska
téchto souvislosti. (Zejména stylizovany pohyb Zen vychazel z tématu jejich
socialni diskriminace.)

Grand-Guignol si pres posun do grotesky zachoval urcité svébytné znaky.
Kombinace strasidelnosti a komic¢nosti vyZadovala zvlastni nakladani s komikou.
V zasadé lze Fici, ze komické prvky fungovaly ve prospéch inscenace tam, kde
posilovaly vysinutost svéta a jeho pravidel. U¢inek pak nebyl primarné komicky,
ale tézil z reflexe zvracené komicnosti. Nejproblematictéjsi v tomto ohledu byla
zfejmé postava pani Wang, kterd se stala ,otloukdnkem" celé spolec¢nosti. Byla
neustale ponizovana, zesmeésnovana, meéla nejnekomfortnéjsSi kostym, byla
vystavovana slovnim i fyzickym, ndsilnym Gtokim a pfitom sama o sob& svym
vzhledem, vystupovdnim a pohybem pulsobila smé&sné&. Smysluplnost ¢&i efekt
pojeti této postavy byly oslabeny v pripadé, ze jeji vyvoj béhem predstaveni

nedovedl divaka k obraceni perspektivy vnimani, k pochopeni toho, co timto
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ztvarnénim pani Wang tematizuje, pokud tedy zdstala pouhou ponékud
neohrabanou komickou figurou. Na druhou stranu je otazka, zda méla tato
postava pro budovani hlubsich konotaci dostatek prostoru, nebot méla velmi
malo replik i moznosti vyjadreni.

Zkrvaveny skrivan byla jedind inscenace, kterd se Casové nepodfizovala
ostatnim castem, tedy pro ni neplatil dvacetiminutovy limit. Jeji délka se
pohybovala kolem triceti minut. Stylizované jazykové konstrukce byly nachylné
k vyprazdnéni obsahu. Vyzadovaly naprostou suverenitu projevu a mnozstvi slov
kladlo vysoké naroky na udrzovani dramatického napéti. Pokud tedy predstaveni
nebylo plné v kondici, pUdsobilo ob&as zdlouhavé. Domnivdm se, Ze ve
dvacetiminutovém formatu by byly vyznamy i napéti snadnéji udrzitelné a veétsi
struénost by posilila rytmus i pdsobivost inscenace.

Jak bylo zminéno vysSe, tym Zkrvaveného skrivana se nejodvaznéji pustil do
provedeni vrazd. Krev v mocnych proudech tryskajici na stény pavilonku po
utnuti Cangovy hlavy priblizovala inscenaci poetice ,béckovych" hororovych
filmd. To ovdem pomérné zdafile korespondovalo s poetikou zvracenosti celé
inscenace. Potize vdak c&asto plsobilo technické provedeni tohoto efektu.
Nejbizarnéjsi byla situace, kdy z kanystru pod molem zacala misto umélé krve
stfikat zelend tekutina — zrejmé vlivem jakési chemické reakce, ktera vsSak
zUstala naprosto zahadnou.

Zkrvaveny skfivan neodpovidal zcela spoleénym vyty&enym cildm inscenace
Expérience Grand-Guignol, jakozto groteskni komedie se pohyboval viastné na
hrané parodie Grand-Guignolu, na druhou stranu nabizel ukazku odlisného
uchopeni grandguignolovské latky, kterému nelze upfit plsobivost. Ukazal
moznosti posunu zanru i to, Ze takovy posun mize byt divacky vdé&ény.
Inscenace méla potencial byt vrcholem vecera a splnila naroky, které na ni kladlo

zarazeni do findle Expérience Grand-Guignol.

2.2.5. Ramec inscenace

Popsali jsme ctyri malé inscenace, které byly uvadény v ramci celovecerniho
predstaveni. Tyto vSak nefungovaly pouze samostatné, ale jako Casti vétsSiho
celku. Proto se nyni budeme vénovat ramci, do kterého byly jednotlivé dily

zasazeny.
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Popis prostoru a inscenacni koncepce celku

Koncepci inscenace jsme tvofili rezisér a dramaturg spolecné se scénografy
Janem Terebou a Marianou Kuchafovou. Hledali jsme zplsob, jak pojmout cely
program vecera, propojit jednotlivé jeho slozky, jak dodat sledu nékolika
kratkych her jesté dalsi rozmér. Tak vznikl déjovy a prostorovy ramec, ktery do
velké miry zavisel na vytvarném feSeni a nemohl by tudiz vzniknout bez uzké
spoluprace se scénografy.

Rozhodli jsme se zavést divaky do jakéhosi strasidelného domu, kde, kromé
zhlédnuti ¢tyrech mensich predstaveni mohou zazit jesté i individudlni zazitky.
Scénografové navrhli velmi narocné, ale efektivni a funkéni rozdéleni prostoru
Divadla DISK, ve kterém meéla kazda hra svou vlastni scénu. Vznikly tfi malé
,boxy" a jedna vétsi scéna s elevaci. (Podobu jednotlivych scén jsme jiz popsali
u jednotlivych inscenaci.) Kromé& box{ byly v prostoru rozmistény jesté dievéné
bedny - wvytvarné instalace a skrySe na zvukovou techniku, a pytle
s ,mrtvolami®. Jeden blok elevace o rozmérech 2x3 metry byl v levém zadnim
rohu prisunut ke zdi a tvoril vyvySené podium pro zvukare, ktery vsSak byl
zaroven postavou z ramce. Pod touto elevaci vznikla opét pro potreby ramce
experimentalni laboratof, do niz mohli divaci nahlizet mali¢kymi prizory — jako
klicovou dirkou. Scénografie vnéjsku, tedy onoho strasidelného domu, vychazela
z ,estetiky rubu®. VyuZivala vnéjéi strany boxU a neupravované prostory salu.
Plsobila syrové, podobné jako prostfedi v docich, ale nesnaZila se pUsobit
iluzivné.

Toto prostorové reseni umoznilo hrat simultanné tri mald predstaveni, kazdé
pro mensi pocet divakd, a &tvrté pro vdechny najednou. Prvni tfi hry se tedy
opakovaly trikrat po sobé&, aby se v boxech vystfidali vsSichni divaci.
V prestavkach mezi jednotlivymi predstavenimi mohli divaci objevovat prostor,
setkavat se individualné s postavami a pozorovat, co se kolem déje. Od némého
filmu jsme nakonec upustili ve prospé&ch dé&ni o pauzach. Byl pozlstatkem
prvotnich pldnl a zafazovat ho do plani novych by pfineslo vice komplikaci nez
uzitku. Nebylo technicky mozné vytvorit paty prostor pro film a nakonec jsme
usoudili, Ze ani nechceme michat druhy uméni.

Veskeré déni a instalace mimo Ctyri malé inscenace tvofilo ramec Expérience
Grand-Guignol. Jeho zdkladem byl onen stradidelny dim, ve kterém se
vynofovaly postavy z jednotlivych inscenaci. V ném bylo mozné na zakladé
individualniho pozorovani vysledovat paty pribéh, ktery nevychazel z jedné

konkrétni hry Grand-Guignolu, ale byl grandguignolovskymi pfibéhy inspirovany.
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Ramec inscenace si se strasidelnosti hral. Mél jinou atmosféru nez vlozené
inscenace. Byl zaloZen na individualnich vjemech a mohl divakovi poskytnout jak
intenzivnéjsi osobni zazitek, tak i odlehceni. Stridani predstaveni a prestavek
nahrazovalo v naSem pojeti grandguignolovsky model stfidani komedii a dramat.

Dé&jovy rémec mél svij vyvoj a svUj Fad. Postavy z her se pohybovaly
prostorem, ¢ mély svd mista, na kterych plsobily. A jejich jednani se vyvijelo
v téchto fazich: v prvni pouze dotvarely atmosféru potemnélého DISKu svou
statickou pFitomnosti — to bylo na zalatku, pfi pfichodu divak(. V druhé fazi,
tedy v prvni prestavce mezi predstavenimi, se postavy rozzily, kazdad méla svou
c¢innost, ale nezapojovala do ni divaky. Ve treti fazi, ve druhé prestavce, postavy
vstupovaly do interakce s divaky. Ve ctvrté fazi, ve treti prestavce, postavy
s divaky manipulovaly. Vyvoj tohoto ramce jsme si pojmenovali jako postupujici
vliv diktatury. Zacinal zdanlivé nevyznamnymi detaily a koncil ovladnutim celého
prostoru. Na zacatku nebylo tuSit vyznam scén, déni postupné gradovalo,
posledni prestavka jiz byla na hrané mezi hrou s divaky a varovanim, hlubsim

vyusténim déje ramce.
Déj ramce a chod predstaveni

Nyni si shrime cestu divaka predstavenim.

Zacatek: Divak stoji frontu na vstup do salu. (Vstupuje se bo¢nim vchodem
od toalet.) Profesor Ternier zinscenace Ukrutna rozko$ provadi ,lékarskou
prohlidku® a rozdéluje divdkim barevné ndramky. (Vznikaji tak tfi skupiny
divakl, které budou nasledné spole¢né organizovany.) Divadk vchazi do
potemnélého salu. Nékteré postavy jsou rozmistény v prostoru jako instalace. T¥i
postavy (Pani Wang, Gildas a Cignik) drZi v ruce barevné lampiony a navadi
k sobé& lidi se stejnou barvou naramku. Usazuji je do boxid. Kdyz jsou divaci
usazeni, ozvou se tfi vystrely (Gildas z inscenace Tvari v tvar smrti zastrelil psy)
a zacina prvni kolo predstaveni.

Prestavka 1: S koncem prvniho predstaveni jsou divaci vybidnuti, aby odesli
z boxUd. Vychazeji do prostoru. U ovalného boxu stoji Robert Cernay a holi se
britvou. V jednom z balkonk{ DISKu je nainstalovan invalidni vozik, ktery sebou
obCas cuka (odkaz k paralyzovanému manzelovi indické krasavice Djany
z Ukrutné rozkose). V daldim se pani Li pokou&i otéhotnét za pomoci rliznych
zafikadel a lidovych receptl. Pfed sebou ma rozloZené ingredience pro pfipravu
lektvarl a amuletl a sesit s ndvody, kterymi si divdk mize listovat. Na elevaci si

pan Li chysta Cinské nudle z ne priliS vabnych ingredienci. Kolem se perou rabiati
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z krémy o Attalongova plySového medvidka. Prostorem prochazi podezrela divka,
kterd postupné jevi priznaky vztekliny, sleduje ji Doktor Plassant, ktery ji
nasledné zadusi polstarem. Mrtvé télo je odtazeno k laboratofi. V laboratofi je
mozné vidét lavory s krvi a predmeéty, které prfipominaji organy. Za posuvnymi
vraty vedle laboratore, ktera si divaci mohou otevrit, je schovan zivy pokusny
exemplar jakési zridy. Nad laboratofi stoji postava v barevné paruce — podobné,
jakou poté budou mit muzi ve Zkrvaveném skrivanovi. Je to Cinsky diktator. Kdyz
jsou boxy pripraveny na dal&i predstaveni, postavy ve funkci uvadé&dd rozsviti
lampiony a usazuji divaky. Po tfech vystrelech zacina druhé kolo.

Prestavka 2: Divaci vychazeji. Robert Cernay prosi o pomoc s holenim, kdyz
se divak odhodla prilozit mu britvu ke krku, sehraje, Ze byl porezan. Pani Li
oslovuje kolemjdouci a Zada si od nich vlas panny a podobné artefakty. Pan Li se
snazi primét divaky, aby ochutnali jeho nudle. Rabiati si vytipovavaji divaka,
kterého obkli¢uji, zazenou ho do uUzké ulicky vedle elevace a pro ty, co prihlizeli
obkliCovani, sehraji, Ze divaka okradli a zkopali. Eva bloudi prostorem a vyklada
hrizostradné historky. Jean stfili do stropu, ze kterého padaji krysy. Profesor
Ternier predivd zaduSenou divku v podobnou zrldu, jakou chova v kleci za
laboratofi. Po uvedeni box( do plvodnich stavl jsou divaci opét usazeni dovnit
a odehraje se treti kolo. Startuji ho jak jinak nez tfi vystrely.

Prestavka 3: Treti prestavka jiz neumoznuje volny pohyb po prostoru. Po
skonceni predstaveni se zhasne, jako by vypadl proud. Ozve se siréna a nasledné
hlas diktatora, ktery v reci plné floskuli pripominajicich totalitni proslovy, zacina
organizovat Fizenou evakuaci. B&hem toho do prostorl zaéinaji vnikat postavy
z inscenaci. Jsou pretvorené na zridy, které vyrabé&l Ternier. Osvétluji prostor
pouze lampiony a vyvadéji divdky z box{ podle pofadi dle ,vyuZitelnosti® pro
totalni nasazeni. Nejdrive jdou muzi do triceti let, pak muzi do Sedesati let, poté
Zzeny do Sedesati let a nakonec déti, seniofi ,a ostatni“. Kdyz vsichni divaci sedi
na elevaci, probiha prostorem vydéseny Ternier. Balkonem vyjde na chodbu,
odkud nasledné zazni vystrel. Zacina se posledni predstaveni.

Zakonceni: Divaci odchazeji ze salu. U dvefri pred Satnami lezi mrtvy profesor
Ternier s prostrelenou hlavou. Na sobé ma cedulku psanou roztfesenym pismem,
ktera hlasi: ,Prijdte zas."

Béhem ramce se tedy poskladal paty pribéh vecera. Maly, tragicky pribéh
doktora, ktery diky svym védeckym objevim a pokusim stvofil armadu zrtd

a dopomohl tak k moci diktatorovi. Tento pribéh tvofil jakousi ,nepovinnou"
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nadstavbu inscenace. Pro jeho detailni vysledovani byla nutnda prima aktivita

divaka.
Mimoumélecké otazky koncepce a jejich reseni

Celkova koncepce nastolila nékolik problému, které se vedle t&ch uméleckych
staly naprosto stézejnimi pro realizaci inscenace. Byly to zejména otazky
synchronizace simultanniho déni. Jak docilit toho, aby se jednotlivd predstaveni
uvadéna najednou ve trech boxech nerusila? Jak zaridit, aby byly vSechny tfi
simultanni inscenace stejné dlouhé a vzdy koncily ve stejnou chvili? Jak svitit
a zvulit ve tfech prostorech najednou? Jak a zda vlbec organizovat a rozdélovat
divaky? Jak vibec tuto inscenaci provozovat vzhledem k technické i organizaéni
naroc¢nosti?

Problém s délkou tfech simultdnnich inscenaci se kupodivu vyresil velmi
hladce. Domluvili jsme se na limitu dvaceti minut a to se viem tfem tymim
podafilo naplnit. Byt byla nékdy predstaveni o néco kratsi & del$i, nedochazelo
k citeln&j§im rozdildm v délce predstaveni. Konec kazdého predstaveni byl
inscenovan tak, aby na sebe jednotlivé scény mohly pockat a divaci z boxG byl
vypusténi nardz. Herci poznali podle zvukovych indikatorl, v jaké fazi se
nachazeji ostatni predstaveni. Kdyz byla vSechna skoncena, vybidly divaky
k odchodu a zménil se i celkovy zvuk a svétlo.

Vice starosti jsme méli se vzajemnym ruSenim se simultanné hranych
predstaveni. Chtéli jsme ze zvukd, které doléhaji z jednoho prostoru do druhého
udélat prednost. To, co na sebe inscenace diky sem tam vycnivajici replice Ci
hluku prozrazovaly, dotvarelo atmosféru predstaveni a vzbuzovalo ocekavani,
jaké budou dalSi Casti vecCera. Bohuzel se nam se soucinnosti tfi predstaveni
nepodarilo pracovat cilené&ji a vice prokomponovat jednotlivé ¢asti navzajem.

Na druhou stranu bylo tfeba zamezit, aby zvuk z vedlejsi scény branil vnimani
predstaveni dalSiho. Proto jsme se rozhodli vytvofit v celém prostoru stalou
zvukovou clonu. Nazyvaly jsme ji ,tichem", protoze tvorila zvukovy zaklad, ke
kterému se pak primichavaly zvuky patfici jednotlivym inscenacim.

Technické aspekty Expérience Grand-Guignol se zahy ukazaly stejné
vyznamné jako ty umélecké. Prvni stavba vSech dekoraci, svétel a zvukového
aparatu trvala asi jedenact hodin, coz bylo pro provoz absolbentské inscenace
naprosto nemyslitelné. Postupem &asu se stavba zkratila, presto zlstala velmi
komplikujicim faktorem provozu. Proto jsme museli pFizplsobit systém

reprizovani. Expérience Grand-Guignol jsme uvadéli idedlné vice dni po sobé
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a pokud to nebylo mozné, tak alespon ve dvou reprizach denné. I z tohoto
dlvodu bylo nutné dodrzet, aby kazdy herec hral jen v jedné inscenaci.
Nepodarilo se to pouze v pripadé Vojtécha Bartose, ktery hral jak v Ukrutné
rozkosi, tak ve Zkrvaveném skrivanovi.

Svétla a zvuk obsluhovali béhem predstaveni tfi technici. Jeden, v roli
¢inského diktatora, mél na starosti zvuky v ,,ovalu® a v ,kostce". Z kabiny pak za
pomoci mikrofonQ, které snimaly z prostorl zvuk (a v pfipadé Noci v krémé i za
pomoci kamery), zajistoval jeden osvétlovaé svétla v ,ovalu® a v ,kostce",
pricemz mu do kazdého sluchatka Sly zvuky z jiného prostoru, a druhy se staral
o svétlo i o zvuk zaroven ve scéné pod elevaci. Neni divu, ze pfi predstavenich
dochazelo k technickym nepresnostem. Naopak je s podivem, Ze se toto
rozdéleni techniky vibec podafilo zrealizovat.

Redeni organizace divdkd bylo popsdno v kapitole vénované chodu
predstaveni. Plvodné jsme divaky vibec organizovat nechtéli. Mé&li si vybirat
samostatng, kam pljdou v ramci jednotlivych kol. ProtoZe ale mély prostory
omezenou kapacitu (coz se odrazilo i na celkové kapacité divakl, kterd musela
byt sniZzena na sedmdesat na predstaveni), mohlo by se stat, Ze by se nékteri
divaci na nékteré predstaveni vibec nedostali. Proto jsme je nakonec rozdélili do

skupin podle barev a urcovali, kam se ma ktera skupina vydat.

Iluze a antiiluze prostredi

Kdyz jsme vymysleli, jak ma vypadat na$ stradidelny dim, nebo respektive
strasidelny sal, uvazovali jsme nad mirou iluzivnosti jeho ztvarnéni. Prakticky
bylo nemozné predélat sal DISKu na iluzivni prostredi, kde by divaci prestali
vnimat, Ze jde o divadelni sal. Bylo jasné, ze prostor a déni v ném budou divaci
vnimat s odstupem. Kdyby se Expérience Grand-Guignol inscenovala v jiném,
nedivadelnim prostoru, napriklad v opusténém domé, otevielo by to nové
moznosti praci s atmosférou, kterd by mohla vice pocitat s readlnymi pocity
strachu ¢& alespoft znejisténi ze strany divakd. Toho bychom byvali mohli
dostupnymi prostifedky docilit jen stézi. Proto jsme zvolili variantu, ktera
priznava, 7e jsme v divadle. Ale v divadle, které je naprosto netradi¢né
usporadano, kde divaci nevédi, co je Ceka, kde jsou prekvapovani, kde mohou
neustale néco objevovat. Slo vétsinou o hru se strachem, ktery bavi. Tato hra
oCekava od divaka jistou otevienost, zvédavost. Védomi, ze déni neni realné,

nemusi branit zazitku. Vzdyt ani navstévnik vstupujici do strasidelného zamku
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neotekavd, Ze bude svédkem redlnych hrlizostradnych situaci a Ze zaZije redlné
prozitky strachu.

Z neiluzivniho prostoru vchazeli divaci do boxu, které uz byly detailn&ji
scénograficky pojaty. Jako by se stridaly dva kontrastujici svéty. Touto
perspektivou méla byt predstaveni vnimana. Divaci méli moznost ponofit se do
iluze a zase se z ni vynofit. Proto jsme pfi stanovovani cill tolik Ipé&li na tom, aby
jednotliva predstaveni byla pojata ne jako parodie, ale s co nejvétSim respektem
k zanru. Vétsi nadhled, ¢i protipdl k tomuto pristupu pak mély vytvaret viemy
zprostfedkované praveé anti-iluzivnim prostredim salu.

Je otadzkou, zda neiluzivni prostfedi rdmce umoznovalo vytvorit iluzi
v jednotlivych scénach. Ani v jedné inscenaci neSlo o to, aby divaci vnimali hru
jako realitu. Slo spide o snahu strhnout divdky, aby spoluproZivali dé&j

s postavami a aby je pohltila atmosféra jednotlivych prostord.
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3. Shrnuti a dilci zavéry o pristupu k Zanru Grand-
Guignolu

V nasledujici ¢asti se pokusime shrnout problémy a poznatky, které se vyjevily
na zakladé zkouseni a hrani Expérience Grand-Guignol. Nejprve se zamyslime
obecné nad otdzkou Grand-Guignolu a strachu jako ucinku divadelniho
predstaveni. Nasledné uvedeme nékteré konkrétni postfehy o Grand-Guignolu
a snaze o jeho funkéni inscenovani. Na zavér pripojime Uvahu nad tim, proc¢ nebo
zda je smysluplné dnes inscenovat Grand-Guignol, a na co by bylo dobré se

zamérit pri realizaci pripadného dalSiho grandguignolovského projektu.

3.1. Grand-Guignol a Gcinek strachu

Grand-Guignol bylo divadlo hriizy a erotiky. Jeho cilem byl komplexni G&inek
na divaky, ktery kromé uméleckého =zazitku zahrnoval i prozitek vzruseni
a hrlzy. Pokud bylo na polatku dvacatého stoleti v divadle opravdu mozné
dosahnout Ucinku autentického strachu, vdécil za to Grand-Guignol jak soudobé
divacké zkudenosti, tak i inscenaénim postupim, které pravé a jediné v tomto
divadle dokazali vybrousit do dokonalosti. Stejného Ucinku, jako méla
predstaveni Grand-Guignolu v jeho nejslavnéjsi ére, lze v dneSnim kontextu
docilit jen stézi. Mnohem ucinnéjsi nez divadlo je v tomto sméru film.

Otdzka strachu jako ucinku divadelniho predstaveni Grand-Guignolu v dnesni
dobé je komplikovand. KFizi se v ni totiz dvé rlzné problematiky: problematika
strachu jako ucCinku divadelniho predstaveni a problematika Grand-Guignolu
v souc¢asném kontextu.

Autenticky strach jakozto UcCinek divadelniho predstaveni v divadelnim
prostoru je se soucasnou zkudenosti divak( témé&F utopii. Divak stéZi prestane
vnimat, ze je v bezpedi divadla, a bude si udrzovat od predstavovaného déje
vzdy urcity odstup. Pokud bychom chtéli, aby se divaci bali, museli bychom
zfejmé dokazat vybudovat divadelnimi prostfedky absolutni iluzi, Ze jiz nejde
o hru, ale o realitu, jako kdysi v divadle Grand-Guignol. Je otazkou, zda by
takovy ukol bylo mozné naplnit pfi zachovani uméleckych kvalit.

Druhou moZnosti je zapojit do celkového G&inku ptedstaveni i pfimé plsobeni
na divaky — strasit je. | zde bychom k vyvolani opravdové hrlizy museli zfejmé
prekrocit hranice hry. Jako napriklad ve Spojenych statech americkych, kde se

od devadesatych let rozviji cely primysl zamé&feny na uméle vyvolany proZitek
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strachu. Existuje zde kolem dvou tisic podnik(, které nabizeji svym
navstévniklm extrémni hrdzostradné zaZitky. K inscenovani situaci, jsou
vyuzivany hollywoodské efekty ale irediné nasili vidi navstévnikim. Extrémni
zazitky jsou zde zplsobovany prekradovanim hranic hry a zfejmé& i ocekavani
navstévnikd. Zde ale jiz nejde o divadlo, jehoZ souéasti je i zaZzitek umélecky.

Dalsi moznosti, jak podporit prozitek strachu, je inscenovat horor
v nedivadelnim prostoru. Prostfedi v kombinaci s predstavovanym dé&jem muze
pak byt natolik sugestivni, Ze se divaci zac¢nou iracionalné bat.

V divadelnim prostoru je vyvolani autentického strachu u divakd vyjimeénym
ukazem. Béhem reprizovani Expérience Grand-Guignol jsme zazili jednu extrémni
situaci, kdy predstaveni vyvolalo dokonce hystericky zachvat. Stalo se to
v pfipadé sleény, kterd se opozdila za svou skupinkou a zUstala na za&atku
jednoho kola predstaveni v prostoru mimo boxy. Nevédéla, kam ma jit, a kdyz ji
herci, ktefi se chystali na vystup, chtéli pomoct, vydésené pred nimi utikala. Po
predstaveni jest& plakala a popisovala svij zaZitek tak, Ze diky atmosfére, kterou
navodilo predchozi predstaveni, byla rozrusend. Kdyz se najednou ocitla
v potemnélém prostoru sama a kolem se pohybovali herci, nebyla schopna je
vnimat jako herce, ale vnimala jako realné postavy, které predstavovali. Kdyz se
tedy konkrétné Michal Balcar (doktor Plassant) vydal smérem k ni, aby ji poradil,
dostala strach a v panice pred nim utikala. Cim vic se ji pak snazil dohnat, tim
vic se bala. Za tento zazitek ale vdéci divacka spiSe své senzitivité nez inscenaci.

Pred inscenovanim Grand-Guignolu je nutné si polozit otazku, zda ma byt
ucinek strachu opravdu cilem inscenace. Pokud by to tak bylo, stavi to
inscenatory pred jeden z nejnaro&néjsich ukold, jaky si lze v ramci divadla
predstavit. I pri vynalozeni maxima sil podstupuji veliké riziko neldspéchu.

Prozitek strachu ale i v plvodnim divadle Grand-Guignol tvofil jen jednu
sou¢ast komplexniho U&inku pFedstaveni. Jeho ostatni slozky jsou stejné dilezité
a prilisné Ip&ni na vyvolani strachu je mizZe oslabovat. Také je nutné si stanovit,
co je to ten strach, ktery ma spoluutvaret UcCinek predstaveni. Pro celkové
uchopeni zanru je vyhodné&jsi, kdyZ? se nesnazime o autentickou hrzu, o které
jsme psali vySe. Strachem mdZeme oznacit spiSe pocit vzrudeni, rozechvéni,

nejistoty, napéti — tedy emoci, kterd je, na rozdil od autentické hrlzy — prijemna.

16 \VétsSinou jde o tzv. hororové hotely, napriklad Blumhouse v Los Angeles.
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A Uspéchem inscenace pak je, kdyz se ji podafi udrzet divaka v napéti. Prozitek
autentického strachu k tomu neni zapotrebi.

Tato definice umoznuje pojmout praci se strachem jako hru, coz otevirad
inscenacnimu uchopeni SirSi moznosti. Kone¢né umozniuje i volnéjsi pristup
k celému Zanru, v podstaté ne hru pouze se strachem, ale hru s celym Zanrem.

Hrou byla i cela forma inscenace Expérience Grand-Guignol — hrou na
stradidelny ddim. Vé&ta v anotaci, kterd poklada otazku: ,Budete se bat?“, pak
byla vyzvou ke hre. Takova hra vyzaduje urcitou dusevni aktivitu, ktera zacina
otevienosti vi¢&i nasledujicim podnétim. V ptipadé Expérience Grand-Guignol se
od divaka pozadovala i jista mira zvédavosti a samostatnosti. Pasivni divak, ktery
oCekaval, Ze mu bude strach naservirovan bez vlastniho vkladu byl
pravdépodobné zklaman.

Nyni pristupme ke druhé otazce — k problematice Grand-Guignolu v dnesnim
kontextu. Kdybychom meéli moznost navstivit predstaveni divadla Grand-Guignol
na pocatku dvacatého stoleti, pravdépodobné bychom nesdileli zazitek
soudobych divadkd. Nejen, e by dnesni divak nebyl vystrasen, ale ani by se
nebavil. Mozna nejsou na viné ani tak prostredky, jakymi byl zanr kdysi
inscenovan, jako spiSe jeho texty. Jak bylo zminéno v Gvodni historicko-
teoretické kapitole, grandguignolovska dramata byla cenéna pro své kompozicni
kvality, kratkost, kondenzovanost a aktualnost. Praktickd zkuSenost
s grandguignolovskym textem ukazala, ze ani po vyrazném kraceni (o tretinu Ci
0 polovinu textu) se misty neodstranil dojem nadbytku slov a rozvieklosti.
Mnohem vyznamnéjéi problém vnimani grandguignolovskych textl v dnedni dobé
je ale to, ze jiz nejsou aktudlni. Presnéji receno, urcité archetypalni situace
a pudové jednani, které Grand-Guignol zobrazuje, jsou nadCasové, neaktualni je
zplsob pojedndni témat v textech. Ty uZ samy o sob& mnohdy vyznivaji naivné
a smésné. Tak, jak jsou napsany, je jen stézi prevedeme do jiného kontextu, nez
je ten jejich archaicky stylizovany. Bylo by to, jako bychom chtéli pretocit ,film
pro pamétniky" do jiného Zanru. Pokud je chceme inscenovat, musime k nim
pristupovat s védomim jejich dobové zakotvenosti. Musime hledat vhodnou
stylizaci, kterd bude s textem v souladu. Zarovef je vyhodné do textl vyraznéji
zasahnout a zvolit takové Upravy, které odstrani jevy, které by dnes branily
pUsobivosti textu a vedly k smé&&nosti.

Je také mozné vzit smé&&nost textu do hry a inscenovat plvodni drama jako
hororovou komedii, jako tomu bylo v pfipadé inscenace Zkrvaveny skrivan. Je
zde vSak nebezpeci, Ze inscenacni pfistup sklouzne k parodii Zanru. To je
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samozrejmé také moznost, jak inscenovat Grand-Guignol, ale priliSny odstup
k predvadénému ubird Grand-Guignolu pravé onu specifickou kvalitu, kterou je

mezi jinymi zanry vyjimecny, moznost hry se strachem.

3.2. Dalsi postrehy o zanru

V této podkapitole se pokusime shrnout dalsi postfehy o Grand-Guignolu, jak
se vyjevily na zdkladé praktického vyzkumu. Chapeme zde Grand-Guignol jako
zanr, ktery si hraje se strachem a pokousi o zabavny prozitek napéti, vzruseni,

nejistoty, atd. (viz vyse).
Rytmus inscenace

Zkusenost s inscenovanim Grand-Guignolu potvrdila, co bylo predmétem
popisu zanru Vv historicko-teoretické Gvodni kapitole. Rytmus je pro
grandguignolovské inscenace naprosto zasadni. Grand-Guignol je situacni zanr
podobné jako situa¢ni komedie. Vyzaduje naprostou presnost nacasovani
a v ném spociva velkd mira acinku. Chyby v rytmu mohou tedy velmi vyrazné

ovlivnit kvalitu konkrétniho predstaveni.

Stylizace

Grand-Guignol je zanr stylizovany. DalSim klicem k Uspéchu inscenace je
nalezeni vhodné miry a zplsobu stylizace. Ta &astedné vychazi z temporytmu.
Temporytmus a stylizace spoleéné udrzuji napéti. Coolness scénovani se muze
ocitnout v rozporu s zanrem, byt na prvni pohled existuje mezi témito zanry
spojitost, protoZze se oba zabyvaji nasilim.

Neni prili§ efektni uchopit grand-guignolovské texty civilné a realisticky.
Pfiklad toho vidéla &ast tviréiho tymu v Pafizi v Théatre Darius Milhaud, kde
v roce 2013 uvedla divadelni spole¢nost Kimé pod rezijnim vedenim Daniela
Duboise dvé hry z repertoaru divadla Grand-Guignol a to drama Muz, ktery zabil
smrt’” a komedii Gilotina'®. PFedvadé&né inscenace pusobily jako divadelné
nepoucené pokusy o ¢inohru bez jakékoliv inscenacni koncepce, ve kterych hralo
hlavni roli civiln& pronaené slovo a snad snaha o napodobu pdvodniho vizualu
téchto inscenaci, jak jej predstavuji dobové plakaty divadla Grand-Guignol. Texty
neproSly Zadnou upravou, byly inscenovany v plném rozsahu, coZ v kombinaci

s absenci rezie vedlo k otfresnému a neunosné dlouhému zazitku. Prestoze Slo

17 L”homme, qui a tué la mort, premiéra v Grand-Guignolu roku 1928
18 La veuve, premiéra v Grand-Guignolu v roce 1906
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o inscenace profesionalniho souboru, rovnaly se svou Urovni prvnim pokustim

nezkuSenych amatérd. Naprostd civilnost projevu na tom méla svij velky podil.
Nasili

Napéti je pri predstaveni mnohem dulezit&jsi neZ ndsili. Je tfeba budovat
predevSim to, co nasilnému aktu predchazi. Jeho vlastni provedeni musi byt
pFesné, pokud se to nedafi, je lepsi se mu vyhnout. Cim je nékdy skryt&jsi, tim

vice funguje. Je lepdi nechat pracovat fantazii divaki spiSe neZ se snaZit

realisticky predvést vrazdu.

Atmosféra, nejistota a strach

Vysledné inscenace ukazaly, ze pfi inscenovani Grand-Guignolu je vyhodné
budovat atmosféru a to jak prostfedky divadelnimi, tak nedivadelnimi —
pUsobenim na smysly divakd, na jejich osobni pocity a proZitky.

Divaci pocitovali lehké vzruseni az nejistotu ve chvilich, kdy nevédéli, co je
c¢eka. Toto znejisténi jsme se snazili podporit pravé tim, ze jsme se zamérovali
na posileni individudlnich viemu divakG. Divak, ktery jde predstavenim sam, je
citlivdjéi, nez divak, ktery je ve dvojici & skupin&. Rozd&lovani divakd u vstupu
do salu proto nemélo jen prakticky cil vytvofit tfi pocetné vyrovnané skupiny, ale
také rozdélit od sebe skupinky a pary v zadjmu jejich osobnich vijema.

PFi budovani osobni nejistoty byla efektni také interakce herct s divaky b&hem
prestavek. Neni to vétSinou primo strach, ale spiSe stud, co vede k tomu, Ze se
divdkim do interakce pfili§ nechce vstupovat. V kazdém pfipadé uz to je
znejisténi. Stav, kdy se nesmély divak rozhodne prekonat hranici studu a do
interakce vstoupit, je také spojen s pocitem vzruSeni a vede k zazitku. Za
nejucinnéjsi akci rdmce z hlediska vyvolani strachu mdZeme povazovat obkli¢eni
divaka rabiaty z krémy a jeho zavleCeni za elevaci. Divaci to pochopitelné
vétsinou brali jako hru, presto bylo zajimavé sledovat, jak se rozhoduji, zda na ni
pristoupi, nebo se z obkliCeni pokusi dostat.

Byt je to bandlni, cestu k emocim divaka otevird také kazdé Gspésné vylekani,
treba jen zabouchani ve chvili soustfedéného ticha. Stejné tak za vhodnych
podminek fungovalo vin&ni kobercd a prochdzeni postav za zady divakd

v Ukrutné rozkosi.
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Komika

Prace s komikou je oZzehavy prvek. Neznamena to, Ze musi v Grand-Guignolu
chybét vtip. Ale komika pouzitd na nespravném misté nebo samoucelné rusi
napéti. MGze v8ak fungovat v kontrastu k hrizostradnému a posilovat jeho

ucinek, pokud se dafi prepinat stfihy mezi komickym a hrizostrasnym.

Motivace dramatické postavy

PFi zkou$eni Grand-Guignolu jsme narazili na to, Ze je &asto dulezit&jsi
a uziteCnéjsi soustredit se spiSe na to, jak ma jednani postavy v danou chvili
plUsobit na divaky neZ na jeho pravé motivace. Zuzana Burianova vzpominala na
to, jak vznikaly vystupy doktora Plassanta. Soubor vlastnosti a motivaci, ktery
utvarel dramatickou postavu doktora, v situaci ve vysledku herce matl
a znemoznoval mu pojmout vystup tak, aby dosahl chténého cile. Toho se
rezisérka s hercem nakonec dobrali az diky Uplné opacnym a faleSnym motivacim
a vlastnostem, neZ jaké si vytycili plvodné. Udinek Grand-Guignolu je &asto

zalozen na vodéni divaka slepymi ulickami, hrou s dvojsmysly a nejistotou.

Bod zlomu

Grand-Guignolovské texty a i jejich inscenace maji dvé faze. V prvni se
buduje napéti, je volnéjsi. V ni si inscenatori mohou dovolit rozehravat situace ve
vétSich detailech a v pomalém tempu. Pak prichazi bod zlomu. Bod, od kterého je
treba mirit pfimo k vyvrcholeni inscenace, kterym byva vrazda. Od tohoto bodu
je forma extrémné citliva na poruseni napéti, na temporytmické chyby, nebo
vibec jakékoliv chyby — napfiklad ptefeknuti herce by v takovou chvili naprosto
zrusilo Gc¢inek situace. Neni zde jiz pfili§ mista na detaily. Uvoln&ni mize prijit az
po vrazdé ve formé epilogu, ktery miZe jesté obohatit inscenaci o prekvapivou
pointu.

Dil¢i body zlomu se tykaji postav. Jde o strfih mezi tim, kdy postava vede
divaky ¢i ostatni dramatické postavy po faleSné stopé a kdy najednou prestane

predstirat.

Uvéritelnost a odstup

Otazka odstupu od predvadéného je pomérné problematickd. Na jednu stranu
je urcity odstup obsazen jiz ve stylizovaném jazyce inscenaci, divak také
predvadéné s odstupem vnima. Ale na druhou stranu, Grand-Guignol nejvic

funguje, kdyz se podari vtahnout divdaka do déje. Proto je potreba nakladat
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s védomym budovanim odstupu v ramci inscenace velmi opatrné. Jde o to, ze
i kdyZz pouzijeme zcizovaci efekt, méli bychom se zase byt schopni vratit do hry,
ktera je uvéritelna. Uvéritelnd ne ve smyslu zamény s realitou, ale v souladu
s kédem inscenace, vi¢i kterému nemd divdk potifebu se vymezovat. Nékolik
prikladd: v inscenaci Zkrvaveny skfivan neplsobi rusivé, kdyz se komunikace
v oficidlnich floskulich zcizi na vtefinku do civilniho az familidrniho dialogu a vrati
se zpét do stylizované formy. Za to vadi, kdyZ se vraZednou zbrani stane hdl.
Kdyz se postavy ke svym ritudlnim holim nechovaly jako k nebezpecnému
predmétu, nedavalo smysl, ze se jim ufizne hlava. V jiném Zanru by to za
urCitych okolnosti klidné bylo mozné. V inscenaci Vald3tejn od Geisslers
Hofcomoedianten jsou titulni postava a jeho poboc¢nik probodnuti kusem
drevéného ramu obrazu. Vrah vezme ram, rozlomi ho, a vylomeny kus zasune
priznané za téla obéti. Ti si oba sahnou na prsa, rozlomi kapsli s krvi a otoci se
Celem k divakdm s krvavou skvrnou na hrudniku. Antiiluzivni zplsob provedeni
vrazdy vlbec nerusi jeji G¢inek, nikdo se nad jeji neuvéfitelnosti nepozastavuje,
a pritom ani neni tfeba chovat se k onomu kusu ramu predem jako ke zbrani.
Cel& akce zapada totiz do stylizovaného kédu inscenace.

Ve scénografii Ize i v Grand-Guignolu pracovat s naznakem. Jde o to, aby
vytvorené prostredi bylo v souladu s kontextem déje. Ve Zkrvaveném skrivanovi
nevadilo, Ze vétsinu scény tvofila mola z holych praktikabld, tedy dost antiiluzivni
prvek, ani Ze pavilonek nebyl pojednany v Cinském stylu. Stacilo, ze v tomto
prostoru existovaly postavy a jednanim ho konkretizovaly. Naopak v pripadé Noci
v krémé bylo prostredi, které evokovalo spiSe soucasnost, v rozporu s postavami,

které do néj vesly. V tomto sméru byla uvéritelnost nabourana.

3.3. Prinos Grand-Guignolu

Grand-Guignol byl ve své dobé zZanr na pomezi bulvarniho divadla, poklesly
zanr, ktery se vsSak vyznacoval vyraznymi uméleckymi kvalitami. Vysoce
hodnocena byla ale i jeho schopnost reflektovat lidské jednani a aktualni
spole¢enskou problematiku. V dnesni dob& mlze byt jeho pozice vnimana jinak,
s vyraznym posunem Kk pfifazeni mezi zanry bulvarniho divadla. Hlavnim cilem
Grand-Guignolu je prece zabava, i kdyZ specifického typu. A¢koli mdZe mit stdle
schopnost odhalovat v pravdé hrizostrasné mechanismy lidského jednani a zlo
skryté v nitru Clovéka, prece jen se na Grand-Guignol divaci nevydaji za
poucenim, ale za zazitkem. V kontextu bulvarniho divadla je pak Grand-Guignol
vitanym Zanrem, ktery rozSifuje pestrost nabidky zabavy, je ojedinély
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a netradi¢ni svym zamérenim na strach a pudovost. Je ovSsem vystaven
nebezpedi, ze se z néj stane zabava hloupd. Ze bude laciné parodovan nebo
jednoduse, ze se jeho inscenace nevydari. Praktickd zkusSenost ukazala, jak
naro¢né je, o tento zanr se pokouset, a jak je vysledek krehky a trpi kazdou
nepfesnosti. Domnivdm se, Ze opravdu zdafila inscenace Grand-Guignolu muze
prekrocCit i dnes Skatulku bulvarniho divadla, alespon tedy ceského bulvarniho
divadla. Nebot jeji zdafilost tkvi také ve vy$e popsanych prostredcich: ve vhodné

stylizaci a jeji mife, ukaznénosti, presnosti — a tim tvori i uméleckou vypoveéd.

3.4. Prinos Expérience Grand-Guignol

Setkani s zanrem Grand-Guignolu bylo pro absolventsky ro¢nik i dal&i tvirce
inscenace Expérience Grand-Guignol obrovskou a nedocenitelnou zku3enosti. Ani
pfi inscenovani situacnich komedii jsme se nesetkali s takovou mirou omezeni
a zanrovych urceni, které je tfeba naplfiovat. I pro herce Slo o velmi narocné
ukoly, se kterymi se dosud nekonfrontovali.

Expérience Grand-Guignol nam pomohla zorientovat se v tom, jaké jsou
mozné pristupy k Zanru Grand-Guignolu. JelikoZz to byl material neprobadany,
zacinali jsme pri jeho zkoumani od nuly. Teprve na jeho konci jsme zacali tusit,
co zanr vyzaduje. Proto by samozrejmé bylo nejlepsi, kdyby se cely projekt mohl
stavét teprve po této fazi dikladného prozkoumani a ziskani zkudenosti.

Dle nageho ndzoru inscenace splnila svij cil, i kdyZ ne vée dopadlo tak, jak
jsme si predstavovali. Presto Ize snad Fici, ze byla komplexni zazitkovou
inscenaci, kterd ukdzala vice pohledl na latku divadla hrizy. Oproti pldvodnimu
Grand-Guignolu, ktery sliboval autentickou hrzu, nabidla jiné hodnoty — aktivni
cestu individudlnich zaZitkQ, jedinedny, netradi¢ni a funkéni format a hru se
strachem, kterd alespori u ur¢ité skupiny divakld vedla k znejisténi & strachu.

Pfekvapenim a zaroveri Usp&chem pro nds bylo, e se vibec cely koncept
uvedl do chodu, Ze bylo mozné hrat predstaveni simultanné, ze fungovalo po
provozni i technické strance. Kdyby byvalo bylo vice Casu, urcité bychom chtéli
pracovat na souhre simultannich predstaveni. Znamenalo by to navzajem se vice
prizpUsobit, nachazet spole¢né body, které se daji propojit, a celkové pracovat
vice tymové. Jednotlivé inscenace totiz vznikaly oddé&lené. Kazdy tviréi tym si
resil své a nenachazeli jsme priliS ¢asu ke spole¢nym diskusim. Mozna, ze pro
zvolené simultanni hrani by bylo vyhodnéjsi, kdyby vSechny inscenace reziroval

jeden rezisér — bylo by snazSi podrizovat jednotlivosti celku. Rozhodné ale
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nelituji toho, Ze se vybranych textd chopily rlzné tymy. Pro prozkoumani
materidlu a pristupu k nému to urcité bylo pfinosnéjsi.

Dale bych uvazovala o tom, zda a jak navadét divaky k tomu, aby béhem
prestavek prozkoumavali prostor. Napfiklad divaci imerzni inscenace Golem
dostavali pred predstavenim instrukce, jak se maji v prostoru VILY Stvanice
chovat. My jsme v pripadé Expérience Grand-Guignol méli za to, ze divaci se
budou ridit prikladem téch, ktefi korzuji prostorem a objevuji ho. Nechtéli jsme
vydavat instrukce. Divaci mohli zkusit cokoliv, to mélo byt soucasti dobrodruzstvi
vecera. Pri nékterych predstavenich se vSak stavalo, ze prostor prozkoumavalo
jen nékolik osamocenych divak( a ostatni ocekdvali za¢atek daldiho kola na
elevaci, prestoze vidéli, ze se v celém prostoru kolem nich néco déje. Tito divaci
byli ochuzeni o dalSi rozmér inscenace, ackoli — zfejmeé o né&j ani nestali.

Kdybych se méla vénovat Grand-Guignolu v praxi znovu, zvolila bych uz
rozhodné variantu spoluprace s jednim rezisérem. Byl by to opét Petr Hasek,
nebot jsme se diky absolventské inscenaci navzajem objevili a rozvinuli jsme
kontinualni spolupréaci jak v souboru Geisslers Hofcomoedianten, jehoZz jsem se
stala kmenovou dramaturgyni, tak v Malém divadle v Ceskych Budé&jovicich.
Zajimalo by mé, jak bychom s materidlem nalozili v ramci jedné poetiky, ale
pfitom pfi uplatnéni rdznych pfistupt. Bavilo by mé& zkusit si zanr opét s co
nejvétsi snahou o strasidelny ucinek, ale nasledné i svétsi hravosti
a odlehcenosti. Nechtéla bych se ale poustét do parodie. Také by mé zajimalo, co
by se s zanrem stalo, kdybychom na né&j uplatnili postupy, které pouzivame
u Geisslers Hofcomoedianten. Tvorba tohoto souboru spociva v transpozici ci
volné adaptaci baroknich literarnich, hudebnich a divadelnich predloh. Diky stari
plvodnich dé&l mdme moznost nakladdat s nimi velmi volné&. Volime proto &m dal
tim vice autorsky pfistup, pro ktery je predloha odrazovym mustkem pro nové,
zivé a aktualni dilo, které se vsak snaZi respektovat povahu dila plvodniho.
Kombinuje se v ném plvodni text s textem zcela novym, autorskym, jehoz
nékteré casti Casto vznikaji az na zakladé potreb, které se vyjevuji béhem

zkousSeni.
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Zaver

Predstavili jsme projekt Expérience Grand-Guignol. Jeho pfinos je mozné
rozdélit do tfi bodd. Zaprvé — projekt predstavil v praxi fenomén paftizského
divadla Grand-Guignol, ktery byl v ¢eském divadelnim kontextu opomijen, Ci
dokonce pozapomenut. V tomto sméru se projektu bohuzel nedostalo vétsi
pozornosti ze strany divadelni kritiky.®

Zadruhé — diky projektu byl prozkouman a provéren zanr Grand-Guignolu
a mozné pristupy k jeho uchopeni. Grand-Guignol je dobové zakotveny Zanr,
ktery vyzaduje pristup respektujici tuto danost. Je to Zanr stylizovany, zalozeny
na temporytmu, budovani napéti, atmosféry a uvéfitelnosti déje. Uspéch
grandguignolovského predstaveni nemusi dnes zalezet na vyvolani autentického
strachu. Dostateénym G&inkem muZe byt zdbava pramenici ze vzrueni, napéti
a znejistovani divaka. Lze toho dosahnout spiSe hrou se strachem neZ snahou
o opravdovy proZitek hrlzy. Pfi inscenovani Grand-Guignolu je vyhodné plsobit
na divaka nejen skrze predvadény déj, ale také primo na jeho smysly
a individualni vjemy. Expérience Grand-Guignol ukazala, Zze je mozné se pfi
inscenovani odchylit od plvodnich postupl Grand-Guignolu a cilené pracovat
s dostupem k predstavované latce. V tom pfipadé jiz ale mize dochazet
k zanrovému posunu. Urcitou formu odstupu ovSem buduje jiz primérené zvolena
stylizace hereckého projevu. Grand-Guignol dnes je nejplsobivéjsi, pokud se
stylizace doka&ze udrzet v roviné hravosti, aniz by vSak sklouzla k hrubé parodii
zanru.

Zatfeti je zde pfinos, ktery mélo setkdni se stimto Zanrem pro tvirce
Expérience Grand-Guignol. Pfi tvorbé inscenace bylo nutno vzit v potaz radu
vnéjdich omezeni a zaroveri vyhovét naprosto specifickym pozadavkim Zanru.
Kladl velké naroky jak na inscenatory, tak na herce — zejména na presnost jejich
projevu a na schopnost opakovat své vykony pfi ¢etném reprizovani.

Jak bylo v této praci jiz zminéno, Expérience Grand-Guignol byl projekt, ktery
by se dal jen téZko realizovat v podminkach profesionalniho divadla, zejména
kvali technickym a provoznim aspektim. Celému tymu a zvlasté t&m, ktefi po
ném méli teprve do praxe vstoupit, prinesla prace na takto velkém, netradi¢nim

a narocném projektu obrovské mnozZstvi zkuSenosti, které mohou dale

19 Jedina podrobna recenze vysla v ¢asopisu Hybris 2014.19, stru¢né reflexi inscenaci

podrobila Jana Soprova v amatérské scéné 2014/1.
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zhodnocovat. | v tomto sméru mame za to, Ze projekt prekrocil béZzné parametry

absolventské incenace.
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Trailer:
Graficky design:

Svétla:

Zvuk:

Jan Chramosta a
Popojedem
Maté&j Razicka

Simon Kodi
Pavel Moc
Jifi Hajdyla

Jan Vesely
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Priloha 2: Fotodokumentace?°

Obrazek 1: Tvari v tvar smrti

Obrazek 2: Ukrutna rozkos

20 Fotografie ze zkouSek a predstaveni pofridil Michal Hancovsky.




Obrazek 3: Noc v krémé

Obrazek 4: Zkrvaveny skFivan




Obrazek 5: Prestavka — Pan Li pfipravuje nudle
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Priloha 3: Preklad — Ukrutna rozkos

Georges Neveux a Max Maurey
Osoby:

Djana

Zdravotni sestra

Jeanne (sluzka)

Robert (milenec)
Profesor Ternier

Doktor Brémond

De Sombreuse (manzel)

1. DEJSTVI

Scéna predstavuje salon v orientalnim stylu. Na zdech tézké a tmavé tapisérie. Vlevo hluboky
wklenek, socha Budhy rozprahuje paze pod zelenou svickou. Svétlo je rozptylené a nejasné.

Dekorace jsou stejné po obé dejstvi.

Scéna 1.

Djana, zdravotni sestra

Djana: Tak co? uz skon¢ili?

Sestra: Hned, madam... Panové pfijdou.

Djana: Co hledate?

Sestra: Eter... N&kde tady ta lahvi¢ka byla...
Djana: Tady!

Sestra: D¢kuju, madam.

Djana: Povézte mi... Je to beznad&jné?

Sestra: Ale ne... No tak! Panové vam to vysvétli...
Djana: Uz jsou tam tak dlouho! To neni dobré znameni.
Sestra: Naopak!

Djana: To je hrozné jen tak ¢ekat. Jak je mu?
Sestra: Porad stejné.

Djana: M¢l1 bolesti?

Sestra: Viibec ne.

Djana: A ten éter?

Sestra: To je pro doktora Bremonda, aby si umyl ruce...



Djana:

Scéna 2.
Djana, sama
Djana:

Pauza

Scéna 3.

Ahal

To jsou muka! Hodinu... UZ jsou tam zavieni celou hodinu!

Djana, profesor, doktor, sestra

Vejde profesor Ternier nasledovan doktorem Brémondem, ktery si osousi ruce. Poda rucnik

sestre.

Djana:
Brémond:

Sestra odejde.

Djana:
Ternier:

Brémond:

Djana:

Ternier:

Brémond:
Ternier:
Brémond:
Ternier:
Djana:

Ternier:

Brémond:

(Roztresend emoct.)

(K sestre.) Zustante u nemocného.

Doktore, ja snad zeSilim!

Uklidnéte se, madam.

Ano, madam, muj skvély kolega je nastésti stejného ndzoru jako ja, nic neni

Ztraceno.

(Stastna.) Opravdu, doktore?

Piesné tak, madam, a 1é¢ba, kterou muj skvély kolega naordinoval vaSemu

manzelovi, je dokonala. Ostatn¢, ja diirazné prohlasuji, ze neni mozné
poskytnout nékomu péci chytteji, nez to udélal doktor Brémond.
Mistte, takova slova od vas, to je pro mé to nejdrazsi povzbuzeni.
Dluzim vam tuto upiimnost, drahy pfiteli.

Na takovy projev divery, mistfe, nikdy nezapomenu.

To je jen upfimny projev pramenici z mého naprostého uznani.

A milj manzel?

Uz to bude, madam. Vas§ manzel piedstavuje jeden z nejzvlastnéjSich

pripadi, jaky jsem kdy v pribéhu své kariéry, a ze je dlouha, studoval!...

Dospéli jsme s doktorem Brémondem ke shodnému zavéru: Pan de
Sombreuse je postizen autosugesci zptisobujici ochrnuti... Jste stejného
nazoru, vid’'te?

Naprosto, mistie.
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Ternier:

Brémond:

Ternier:

Brémond:

Ternier:

Djana:

Ternier:

Djana:

Ternier:

Brémond:

Djana:

Ternier:

Djana:

Brémond:

Ternier:

Brémond:

Ternier:
Djana:

Ternier:

Vyborné! A podle mé to ochrnuti, které postihlo naseho pacienta, je dano
intraneur6znim vlivem.
Presné.
V tomto piipad¢ je zvlastni a zarovei priikaznd anemie centrifugnich nerva
michy, zatimco srde¢ni nervy vykazuji excesivni drazdivost.
To jste vypozoroval?
Naprosto jiste.
Doktore, odpust’te mi, ale nerozumim dobte vaSim vykladim. Chtéla bych
hlavné veédét, jestli mlij ubohy manzel, ktery lezi tam vedle a uz deset dni se
ani nepohnul, musi Zit uz navzdy v téchto mukach, nebo jestli naopak mohu
doufat...
Vydrzte, madam, hned se k tomu dostanu. Myslim si, stejn¢ jako Brémond,
ze nervovy systém vaSeho manZela neni sam o sob¢ nijak poskozen a ze
k prevraceni funkci doslo vlivem sugesce.
Sugesce? Jak?
Vas manzel, madam, je paralyzovan...
... pfesn¢ deset dni.
Ptesné tak. Dnes je sobota, chytlo ho to...
Dobr4, dobra! Takze tedy, tato paralyza, ktera vypada, jako by méla n¢jaké
patologické pficiny, je ve skutenosti pouze dusledkem sugesce... ano,
sugesce, madam.
Ale ¢i, doktore?
Pockejte, nechte ho mluvit!
Ci? ... Tedy to je jedna z nezndmych rovnice, kterou se s Brémondem
snazime roziesit.
Presn¢ tak.
Podle mé je tou neznamou pan de Sombreuse sam.
Tomu nerozumim.
Chépu, je to dosti opovazlivé a tento piipad se mtize zdat velmi vyjimecny,
kdyZ nebereme v potaz tisice a tisice deformaci a nervovych poruch, které
vytvari lidsky magnetismus. Ale ja ovSem, jakoZto muz, ktery je ptece jen
v ditvérnéj$im vztahu... neodvazuji se fict s védou... ale dejme tomu
s komplexem fenoméntl, ja prohlasuji jasné, zZe sugesce, jejiz piiserné
ucinky pan de Sombreuse zakousi, mize pochazet od pana de Sombreuse
samotneho.
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Brémond:

Ternier:

Djana:

Zvedne se.

Ternier:
Djana:

Ternier:

Brémond:
Ternier:
Brémond:

Ternier:

Djana:
Ternier:
Djana:

Ternier:

Djana:

Brémond:

Djana:

Ternier:

Brémond:

Ternier:

Brémond:

Djana:

Naprosto presné; a priklady...

Ty vam hned prozradim... V Indii... doktor Brémond mi fekl, Ze jste se tam
narodila...

Je to tak, doktore.

To je nadherna zemg!

Vy to tam znate?

Velmi dobfte... Kdysi jsem tam zil. Vlada mé povétila jistou misi... Tedy,

Vv Indii se stava, ze fakifi zhypnotizuji sami sebe... Napsal jsem o tom
dokonce i studii.

Uzasnou.

Vy jste ji Cetl?

Dvakrat, mistie.

Tedy! Tyto autosugesce navozuji nervové poruchy, které vypadaji presné
jako tyto.

Ale je to vazné, doktore?

(Slabe.) Ano.

Ach muj boze.

Nelekejte se, madam... Je to sice vazné... ale neni to beznadéjné, to vam
opakuji.

(Place.) To jen tak fikate, doktore...

Madam, neplacte... davétujte nam.

Mam na svéte€ jen jeho... Doktore, ja vam prosim, ja vas zaptisaham,
zachrante ho!

Madam, uz ted’ vime, co mu je... vime, Ze tu mame problém, jehoz hlavnim
faktorem je vlile. Zname nemoc a to znamend mnoho. Ted’ se budeme snazit
ji porazit. Mizete duvérovat, plné¢ divérovat, mému kolegovi...

Ach, mistre...

Rikam jen, co si myslim, drahy Brémonde, a schvaluji vasi 1é¢bu... Jelikoz
se jedna o nervovou chorobu, bude tieba ji zdolat nervovou 1é¢bou. Myslim
si stejné jako vy, Ze pouziti elektrosoka by z dlouhodobého hlediska mohlo
byt nebezpecné. Radéji bych piesel k hypnoze.

Vzpominate si, madam, co jsem vam fikal pfed n€kolika dny?

Ano, velmi dobre.
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Brémond:

Djana:
Ternier:
Djana:

Ternier:

Brémond:

Ternier:

Djana:

Ternier:

Brémond:

Ternier:
Djana:
Ternier:

Djana:

Ternier:

Brémond:

Ternier:

Djana:

Brémond:

Scéna 4.

Jsem neskutecné stastny, ze pan profesor Ternier dosel stejné jako ja k 1é€be
hypndzou.

Vy tedy véfite, Ze mlj manzel uz brzy?...

Madam, uz pied chvili se nam povedlo pfimét ho k pohybu.

K pohybu? Ach, doktore... Jak!... Vy jste dokazali...

Bohuzel jen na nékolik vtefin... Ted je dilezité vratit mu fec.

Presn¢ tak.

Ochrnuti vaSeho manzela je realizovana sugesce urc¢it¢ho druhu, kdyz se mu
vrati fe¢, porusi se a zmizi 1 magneticka sila, kterou je znehybnén...

Ale jak toho docilit, doktore?...

Hypnoézou, madam, ale je to 1écba dosti tinavna pro lékate i pacienta...

A ted’ jste toho nazoru, ze bychom neméli nechat pana de Sombreuse

v posteli?

Ano! Ano! Posad’te ho na divan, do kiesla, at’ zméni pokoj, prostredi. At je
kolem néj néjaky pohyb.

Tedy opravdu doktore mohu doufat?

(Chytne ji za ruce.) Ale ano... ale ano... duvéiujte!

Ano... ano... budu vam divérovat... ale udélejte vSechno... vSechno, abyste
ho zachranili... Kdybyste védeli! Tolik ho miluji... bylo by to tak strasné!
Zkusime v3e, co bude mozné.

No tak, madam, musim je$té fict par slov svéemu kolegovi... Mohla byste jit
za panem de Sombreusem...

Oblecte ho se sestrou! Budeme ho moci pfenést sem, napiiklad...

Ano... Tedy za chvili nashledanou.

Na shledanou, madam.

Brémond, Ternier

Ternier:

Brémond:

Ternier:

Brémond:

Ternier:

Brémond:

Krasna zena!

Velmi milé.

Je tak mlada...

Dvacet pét let...

Chudak mala!... Zda se, Ze sveho muze zboznuje....
Velka laska... Ale... vite, kdo to je?
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Ternier: Kdo? Pani de Sombreuse?

Brémond: Vy jste ji nepoznal?
Ternier: Ne!
Brémond: Nepamatujete si, pied tfemi nebo ¢tyfmi lety, v Olympii nebo shad ve

Folies-Bergeére... na tu krasnou bytost, co tan¢ila s odhalenyma nohama ve

zvlastnim indickém disle... krasnou Djanu?

Ternier: To si pamatuju dobie.
Brémond: No tak to je ona.
Ternier: Co tikate?... No tedy... Pamatuju se dobfe... Byla uchvatna... Téméf naha na

scéné... a ta jeji postava! Jednou jsme dokonce méli spole¢né povecetet...
Byli jsme cela banda ptatel... A pak se to neuskute¢nilo... Uz nevim proc.

No tohle! To je ona?...

Brémond: To je ona.
Ternier: A neni provdana?
Brémond: Promiiite... spofadan¢ a dobte provdana! Sombreuse se do ni zblaznil, ona

do ngj... a jednoho dne ji pfimél skon¢it v divadle a oZenil se s ni...

Ternier: A on... je bohaty?

Brémond: Hrozné bohaty.

Ternier: Jeste potrad?

Brémond: Velky vlastnik.

Ternier: Dohodli jste se na honorati?

Brémond: Rekl jsem si o pét tisic...

Ternier: Dobre.

Brémond: Ostatné, bude tfeba jesté piijit, mistie.

Ternier: Jste velmi mily... Dobfe tedy, zavolejte mé za né€kolik dni...
Brémond: Dohodnuto.

Ternier: Strucné, je tieba zabranit paralyze, aby postihla cévni soustavu.
Brémond: A to hypndzou?

Ternier: Samoziejmé. Je to 1écba nékdy neobycejné plisobiva. Znate ten slavny

Wisteyho pokus v San Franciscu? Wistey zhypnotizoval muZze, kterému
zbyvalo jen n¢kolik minut zivota, a udrzel ho v tomto stavu dva roky.
Brémond: Ale jestli je mozné takhle Cistou sugesci oddalovat donekonecna smrt, je
mozné, aby lidé doopravdy nikdy neumfeli?...
Ternier: Muy;j drahy pfiteli, takovy problém nemé Zadny vyznam, alespoii ne pro nas.
My musime 1é¢it Zivé. (Pauza.) Reknéte mi, kdo je u ngj v noci?
92



Brémond: Sestra.

Ternier: Jste si jisty?

Brémond: Ano.. Pfichdzi z Domu u tfi kiizii a uz jsem s ni spolupracoval dfive. Ale
proc?

Ternier: Pied chvili, kdyz se ndm podatilo pfimét ho na nékolik vtefin k pohybu...

jeho rty néco zaseptaly. VSiml jste si toho?

Brémond: Ano.

Ternier: Lécil jsem némé a naucil jsem se rozumét tém bezmocnym pokusiim
némych tst. Sombreuse pohyboval rty, jako by se snazil vyvolat slova... a

byla to slova ,,v noci*, co jsem z toho zachytil.

Brémond: V noci?

Ternier: Ano.

Brémond: Tedy!

Ternier: Chtél snad fict, ze se o n€j v noci huf staraji, nebo ze trpi predev§im v noci?
Brémond: Mozna...

Ternier: (Sleduje svou myslenku.) A nebo... Cht¢l Fict, Ze se ta katastrofa stala v noci?

Na téhle podivné nemoci je cosi tajemného a désivého.

Brémond: A je to dozajista zpisobené sugesci, vid'te, mij drahy mistie?

Ternier: Pochybujete o tom? Ale to je pfece vase myslenka!

Brémond: Samoziejmé... ale...

Ternier: Nikdy nesmite zpochybnovat myslenku, kterou jste vzal za vlastni, kterou

jsme komentovali, vysvétlili a rozvinuli. Zistaiime u této hypotézy...
Ostatné, vzpomerite na to, jak efektné nase sugesce zapusobila...
Brémond: Vskutku, napoprvé se pan de Sombreuse roztiasl jako osika, a staila nase
dvojita vile napiena k tomu, aby vstal, aby na chvili zrusila veskeré
ochrnuti.
Ternier: Tak vidite! Takze ted’, kdyz jsme se vydali smérem sugesce, neméiime

postup.

Scéna 5.

Brémond, Ternier, Djana, Jeanne

Ternier: (K Djane, kterd vejde.) Tak co, uz je venku z postele?
Djana: Ne, doktore. Zdal se mi tak unaveny! Cekala jsem... A nakonec usnul.
Brémond: Dobre.
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Djana:

Brémond:

Vrati se.

Ternier:
Jeanne:

Djana:

Scéna 6.

Neni to Spatné znameni?

Viibec ne! (Jde ke dverim do pokoje, pootevie je a diva se.) Odpociva, to je

dobre.

AZ se probudi, dejte mu Iéky, to se rozumi.
(Ohlasuje.) Pan Cernay.
At vstoupi.

Brémond, Ternier, Djana, Robert

Robert:

Djana:

Robert:

Ternier:

Djana:

Ternier:
Brémond:
Cernay:

MuZi se pozdravi.

Scéna 7.

Robert, Djana.

Dobry den, madam.

Dobry den. (K lékariim.) Dovolte mi, abych vam piedstavila... pana
Cernaye, dlouholetého ptitele mého manzela... Profesor Ternier, doktor
Brémond.

Doktore, jaky je vas nazor?

Samoziejmé pane, Ze situace vzbuzuje obavy. Ale miizeme jesté zachovat
dobrou viru. Ostatné, fekl jsem pani de Sombreuse vse, co si 0 tom
myslime. Omluvte mé, madam, uz docela spécham... jedna konzultace na
pét hodin.

Ale samoziejmé, prosim.

Brémonde, moje limuzina ¢eka dole. MGizu vas n€kam svézt?

Jisté, d&kuyji.

Panovél!

Djana vyjde, doprovazi lékare, Robert neklidny, teka po salonu. Djana ndhle vejde.

Robert:

Djana:

Robert:
Djana:
Robert:

Konzultace dopadla dobte?

AnNo. (Jde zavrit dvere do pokoje nemocného, pak se vrati k Robertovi.)
Roberte!

Djano, moje zboziiovana!

Lasko moje!

Ty jsi tak neopatrnd... Pro€ jsi mé¢ predstavovala tém doktoriim?
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Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Na tom nebylo nic nebezpecného. A pak, musela jsem vysvétlit, pro€ jsi
tady.

Mas pravdu, ale piiznam se, Ze jsem se stydél. Rekni mi, mila¢ku, bojis se?
O ngj?

Ano. Doktofi si nemysli, Ze je to beznadéné?

Nerikaji to... ale je konec!

Ne, Djano, tomu nevéf... Vzdycky je néjaka nadéje.

A co ty by sis pral?

Djano, ja t€¢ miluju.... Ja touzim jen po jednom, mam jediné piani — mit t¢...
Ale tolik bych té chtél vidét Stastnou, ze kdyby bylo tieba, abych se
obétoval pro tvoje Stesti, udélal bych to rad.

Takze je spravné, ze jsi ptisel.

Djano.. téch n€¢kolik dnti stravenych daleko od tebe, ani zprava o tobg...
Pripadal jsem si, jako bych zil v prazdnoté... Nic pro mé neexistovalo... Byl
jsem jen jako takova neSt'astnd véc... Opravdu, zacal jsem znovu Zzit teprve,
kdyz jsem dostal tviij vzkaz... Ptipadalo mi to, jako bys pro mé zase oZivila
svét, dostal jsem horecku z té radosti a z toho, jak jsem spéchal na tvij
povel... a pfesto...

Ptesto?

Ptesto, Djano, navzdory tomu vSemu, je mi skoro hanba byt tady, kdyz tviij
manzel lezi v agonii.

Chces jit pryc?

Vis, Ze bych t€ nikdy nechtél opustit. Poslouchej, Djano, jestli chces, z lasky
K tobé se klidné o toho muze budu starat...

To ne, dékuji, Roberte. (Pauza.) Lékaii to dobie poznali... ta odporna
paralyza, kterd se ho zmocnila, je opravdu vysledkem sugesce.

Sugesce... to je neuvétitelné!

Chvilku jsem m¢la strach... Myslela jsem, Ze vSechno odhali...

Co to tikas, Djano? Méla jsi strach, ze odhali co?

Poslouchej, Roberte... V Indii jsem chovala holuby, milovala jsem je celym
svym srdcem... Sama jsem o n¢ pecovala... Chovala jsem je jako oko

Vv hlavé, bréanila bych je s nasazenim vlastniho zivota. A pfitom jsem cas od
Casu nékterého z téch ptackl vzala a zabila jsem ho, vlastnima rukama... Ale
ne hned... nejdiiv jsem mu zacala ublizovat, jenom troSku, pak jsem mu

ufizla kiidla, a nakonec jsem mu natizla hrudnicek tésné€ u srdce... Nikdy
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Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

jsem mu nezasadila posledni ranu.... A ten ubohy ptac¢ek umiral hodiny

a hodiny...

Djano! Mas horecku a blouznis.

Ne, Roberte.

Ale to je désivé!

Ano, désivé... a ja sama jsem strasné trpéla... Bolest mé vrcholné opégjela...
Zazivala jsem pii tom veskeré opravdové slasti lasky...

Proc¢ vypravis takové véci? Ted neni vhodné vymyslet si takové hrizy.
(Klidna, skoro lhostejné a velmi pomalu.) Abys pochopil, Roberte, Ze to, Ze
muj manzel uz ted’ vypada jako mrtvola, a brzy z n¢j mrtvola doopravdy
bude, je jenom proto, Ze ja jsem to tak chtéla!

Djano! Nech toho... Ty blaznis?

Ne!

Coze, jak bys ty, ty...

(Nonsalantne.) Ano, Roberte.

A to 1ikas takhle klidné.... takovou hroznou véc, to by bylo... ale ne!
Kdepak! Tomu nevéiim!

Je to tak!

Ne, to neni mozné, to by byla obludnost.

A pftesto je to pravda... Ja, slysis, ja jsem to chtéla... De Sombreuse je uz jen
nehybny ptizrak a ja, slysis, milacku, ja jsem to chtéla.

MIC uz... Djano, hrajes tady krutou komedii!

Ano, je to kruta komedie. Ale pted témi ostatnimi. Pted 1¢kafi,
sluZzebnictvem, sestrou. Hraju to a dobfe to hraju, to ti pfisaham. Kdyz

0 ném mluvim (ironicky), o ubohém nemocném, o kterého pecuji a kterého
zboznuji, nasadim takovy ton... To bys mél slySet!... Roztfeseny hlas trpici
manzelky... Vi§ co, ped chvili mi 1ékafi ptiznali, jak je ta nemoc vazna...
Tak jsem vzlykala, ano, ja, vzlykala jsem pfed nimi... VSem jim IZzu a jsou to
muka i rozko$ zaroven. Ale tobé fikam pravdu, ty jsi mdj mily!

Ne! To jsi neudélala... To jen tvoje pervezni fantazie vymysli takové
nemozné bl&zniviny... Neodpovidas... Djano!

Polib m¢. Miluju tvé rty, kdyz mas strach.

Odpovéz mi, nespachala jsi takovy zloCin, ze ne? To by bylo hriizné...

Neni nic lepSiho nez polibky v hrize...
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Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Je mozné, Ze tviij mozek... Podivej se na m¢, Djano... Ale ne! (Ticho.)
Mozn4, ze prese vSechno tikas pravdu... Vzpomindm si, zes mi fikala, ze
jste se s de Sombreusem vasnive zajimali o hypnozu. Vypravéla jsi mi

0 vasSich pokusech... Ano, vzpominam si na ten vecer, kdy’s mi polohlasn¢,
jako kdyby ses sama bala toho, co fikas, povédéla, Ze bys ho uméla
znehybnét a udrzovat ho v tomhle stavu donekonecna... Tvoje o¢i byly v tu
chvili kruté jak o¢i divoké Selmy!

Ano! Doktofi to spravné rozpoznali. Kazdono¢nim vytrvalym a iipornym
plisobenim své viile jsem mu vsugerovala, ze se nemuze hybat, a on kousek
po kousku ochrnul...

To je hriiza!

Ano, hriza... a kousek po kousku jsem mu vsugerovala, ze nemiize ani
mluvit, a tak zmlknul... ano, mas pravdu, celé je to hrozné.

Ale ne! Ale ne! To celé neni pravda! Je to hriizostrasny vtip... Ty jsi
nenechala toho muze ochrnout, to bys byla ta nejhorsi Zena na svéte,
nejhorsi ze vSech zloCinct!

Tady mozna! Ale u nas v Indii bych byla vasniva knézka, ktera sklada obét
svému bohu rozkose...

Djano, to by bylo obludné!

Proc? Vis piece, ze to nejzhavéjsi blaho je pro mé dobyvat co
nejvyhrocengjsi smyslnosti, stale zvIastnéjsi, tieba tragickeé.

Ale to nedava smysl!

Smysl nedava myslet na cokoli jiného nez na lasku... To je jedina krasna

a velka véc... VSechno ostatni je bezvyznamné a sprosté. Ale lasku musi
¢lovek rozohnovat, velebit a péstovat.

laska! (Lehce ironicky.) Musime ji obétovat vSechno, to se rozumi... Ale co
ma tahle uslechtild véc spolecného s hnusnym utrpenim, kter¢ je tu, blizko
nas, na smrtelné posteli?

KdyzZ jsme to my, kdo utrpeni vytvaii, neni to oSklivost, ale krasa. Vcera
jsem se k nému priblizila a divala jsem se mu do o¢i... Byly tak zarmoucené,
zatily bolesti 1 zlosti, jeho mysl totiz zlstala jasna, on vSechno vi, vi pro¢
jsem to udélala! V téch ocich bylo tolik uzkosti, ze mi jesté nikdy

nepiipadaly tak zativé, tak zalité krasou... Pfedstavovala jsem si, jak by jesteé
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Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

mohly zkrasnét, kdybys mé, Roberte, tady pted nim polibil, kdyby sis mé
celou vzal.
Djano!
(Polohlasné.) A tak jsem vymyslela, Ze ptijdes sem.
A ja byl tak hloupy, ze jsem si pfedstavoval, ze mé volas, protoze mé
milujes.
Ale ja t& miluju.. Uvidis, kolik bozského dokazou hrtiza a krutost pfidat
k milovani.
Radéji bych t¢€ stokrat ztratil nez bych takhle posSpinil to, cemu fikas nase
laska. Ja se nebudu podilet na takové hriize! Nikdy! Slysis, nikdy!
Vzpominas si, jak jsi po mné poprvé zatouzil?... Konéil se ples, nalada vadla
a trpkla... Zac¢inalo ospale svitat... Posledni vzdalené housle se tfasly jakoby
obrovskou zahadnou bolesti, vzlykaly potichoucku uprostfed melancholie
réna... Citili jsme se tak unaveni, tak sevieni, viin¢ kolem nas tak zvlastné
poletovaly, Ze jsme uz neméli silu dal ml¢et. Nahodou jsi promluvil prvni.
A ja byla tak $t'astna, kdyz jsem ti naslouchala, Ze jsem skoro méla chut’ ti
ublizit... Kazdé zabarveni tvého hlasu se ve mn¢ slastné prodluzovalo. Moje
duSe rozuméla vSemu, co 1ikas, ale moje usi slySely jen ty ubohé zpozdilé
housle, a to, co jsi Septal, se mi zdalo jednoduSe jako slova té pisné, kterou
housle zpivaly... A kdyz jsem té nechala, abys m¢& polibil, nevim, jestli to
bylo tebou nebo témi houslemi... Citila jsem, jako bych v§echnu tu hudbu
pojala s dotykem tvych ust... Rekla jsem ti tehdy...
Co jsi mi fekla... Opéjel jsem se zvukem tvého hlasu a nevnimal nic jiného,
nez tvoji krasu.
Kdybys mé byl poslouchal, mozna by ses vzboufil, protoZe jsem ti ptiznala,
ze je pro m¢ rozko$i milovat muze a tim zptsobovat utrpeni druhému.
Kdo by pii pohledu na tebe fekl, Ze v sob& skryvas takovou krutost! V tvoji
tvaii je tolik svétla, v tvém usmévu tolik Cistoty...
Z kazdého je tieba vysat vSe, co vede k potéSeni a slasti.
Ne! Ne! To je ptiserné!
A presto po mné stale touzis?
Djano!
(Skoro tiSe.) To pro tebe... To pro tebe jsem ze svého manzela ud¢lala napil
mrtvolu...
To neftike;.
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Djana: Ale ano, mujj zboziiovany, abych té vic milovala... Abychom se vic

milovali...

Scéna 8.

Djana, Robert, Sestra, pozdeji de Sombreuse a Jeanne

Djana: Co se d¢je?

Sestra: Oblékli jsme pana. Mame ho pfenést sem?

Djana: Ano.

Sestra: Madam se nemusi obtézovat... Pokojska je tady... Stac¢i jen pfisunout sem
kteslo.

Odejde.

Robert: Shohem.

Djana: Co délas?

Robert: Odchéazim!

Djana: Ne, ziistan!

Robert: Ne, nechci toho ubozaka vidét.

Djana: J& chci, abys zlstal, Roberte, ja to chci!

Dvere se oteviou. De Sombreuse je prinesen na kiesle, které posouvaji sestra a sluzebna.

Djana: (Zmeni hlas.) Vas ptitel bude potésen, ze vas vidi, pane. (K manzelovi.)

Robert Cernay se na tebe pfiSel zeptat... Mas radost, vid? (K pokojské.)

Muzete jit.
Jeanne: Dobfe, pani.
Odejde.
Djana: (K sestie.) A vy také.
Sestra: Madam nechce, abych tu ziistala?
Djana: To je zbytecné.
Sestra: Madam bude jesté vzhiiru?
Djana: Ne, ne, jdéte.
Sestra: Jak chcete.
Odejde.
Djana: Roberte, pojd’te bliz... Vypadate, jako byste mél strach... (K manzelovi.) To

je Robert! Ne, neznas ho... Rekla jsem to pred chvili jen kvilli osetfovatelce
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2. DEJSTVI

a sluzce... VEfi, ze je to tviy stary ptitel. Tady ho vidis! To je mlj milenec!

Roberte, Roberte! Podivej se na ty jeho o€i... ty o€i...

Jeanne, pozdéji sestra, pozdéji Djana

KdyzZ se zvedne opona, Jeanne je sama a telefonuje.

Jeanne:

Vejde Sestra.

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Zavesi.

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Sestra:

Jeanne:

Halo!... Hald!... Coze?... Nikdo to nebere... Jste si jisty?... Dobfe.

Telefonovala jste?

Ano, pani.

A co?

Nikdo to nebere.

Pujcte mi to. (Bere telefon.) Hald!... Hald! Fleurus 08-01... Aha! ... Pan
Cerney... Neni tam... MliZzete mu fict, ale hned, jak se vrati, aby se okamzit¢

zastavil u pani de Sombreuse... Dékuji.

Prosim vas... ten pan, co tu byl pied chvili, to byl 1ékaf, co prohlizi mrtvé?
Ano.

Co tikal?

Co by m¢l fikat? Je mrtvy.

Nikdy bych nebyla vétila tomu, Ze odejde takhle rychle.... V¢era jste mi
tikala, ze mu 1ékati davali nadéji.

Alespon to tvrdili. Byla jste tu v noci, kdyz zemiel?

Sesla jsem doll hned, jak na mé pani zazvonila. Kdyz jsem pfisla, pan uz
byl tplné studeny... Kdybyste vid€la jeho tvar! Bylo to hrozné! A ted’?
Ted’ vypada, jako by spal.

Vam to nevadi, jen tak do toho pokoje chodit?

Ne! Pro¢? Nahéni vam to strach?

Strach? To ne, ale jsem z toho rozrusena. Hlavn¢ od té chvile, co se
rozsvitily svice. Tak, ja jdu dolt, kdyby madam cokoliv potiebovala...
Tak vas zavolam.

Ano.

Odejde vpravo, kdyz se z umrtniho pokoje ozve priserny kiik, Djana se objevi cela zsinala,
zmita ji opravdova hriiza. DrZi si ruce na krku, jako kdyby se dusila.
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Djana:

Ne! Ne! To ne! To ne!... A! Hriiza! Hriza!

Vrati se jako Silena.

Sestra:
Djana:
Sestra:

Djana:

Sestra:

Co se d¢je?

(Ukazuje na sviyj krk.) Tady, tady! To je désivé!

(Priméje ji, aby si sedla a odtdhne jeji ruce od krku.) Ale tam nic neni,
podivejte, uklidnéte se!

(Diva se kolem sebe, vypada, Ze prisla k sobé a poznava osetrovatelku.) Al
To jste vy?

Ano, ano, nate! Nadechnéte se trochu tohohle.

Dava ji nadechnout z lahvicky.

Djana:
Sestra:
Djana:
Sestra:
Djana:
Place.

Sestra:

Djana:
Sestra:

Djana:

Sestra:
Djana:

Sestra:

Djana:
Sestra:
Djana:

Sestra.

Dé&kuji, uz je to lepsi.

Co se vam piihodilo? Kficela jste... M¢la jste strach?
Ano... Nevim... Méla jsem jakoby vidéni...
Halucinace! To jsou nervy.

Zdalo se mi... Ach ne! Je to pfili§ hrozné.

No tak, no tak... Prosim vas... NepietéZujte svoje nervy. Rozumite, jste tam
v tom pokoji uz od réna, to neni rozumneé.

Telefonoval nékdo panu Cernayovi?

J& osobné¢, hned jak se vrati, feknou mu, aby pfisel. (K Djane, kterd se
znovu chytila rukama za krk.) Trapi vas néco?

(Ukazuje ji krk.) Ano. Podivejte, tady... Jako by mi né¢kdo sviral krk! Neni
tam nic vidét?

Vibec ne! Ujist'uji vas. To proto jste kiicela?

Ano, méla jsem dojem...

To jsou nervy, jak jsem fekla. Kdybych ja byla vami, uz bych se do toho
pokoje nevracela... Co naplat? Musite byt rozumnd. Ujist'uji vas, Ze tolik
trpél, Ze je pro n&j lepsi, Ze to skoncilo... Ja jsem samoziejmé do toho
neméla co mluvit, ale hned, jak mé k panu de Sombreusovi zavolali, vidéla
jsem dobfte, Ze je ztraceny; doktofi si mohli fikat, co chtéli... Je to lepsi?
Ano, dékuji.

Kdyby byla madam rozumna, poslechla by mé a néco by snédla.

Ne... nechte mé.

Ale madam. Nemiizete takhle zGstat. Plijdu vam néco najit.
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Odchézi poté, co nechala vejit Roberta.

Scéna 2.

Djana, Robert

Djana: Proc¢ jdes tak pozdé?
Robert: Protoze uz jsem nechtél pfijit nikdy.
Djana: Coze? Uz nikdy? Ty bys mé byl opustil? Nechal bys mé¢ samotnou? Uz

nikdy nepfijit!... To by bylo opravdu kruté! Zbabéglé!
Robert: Zbab¢lé a kruté bylo to, co se tu odehralo dneska v noci!
Djana. Ano, byla to hrozna noc... Ale, ale vzpomet si, piestoze to byly hrizyplné

chvile, jak zdzracnou rozko$ nam pfinesly.

Robert: MI¢! MI¢! Jsme zlo€inci.

Djana: Zlocinci! Mozna... ale stejné to bylo bozské.

Robert: Bylo to ohavné. Uchovam si na to na véky jen hrizostrasné vzpominky.
Djana: Ja nikdy nezapomenu na tu nadpozemskou rozkos.

Robert: A ja nikdy nezapomenu na to, jak ten nest’astnik umiral, tady, v tomhle

ktesle, ochrnuty, a s takovym vyrazem tzkosti a zloby v ubohé tvari, jak se
vzpiral celou svoji bytosti.

Djana: Ano, jak trpél.

Robert: A pak, ta hroziva chvile, jak se jakoby vzty¢il a pak zase spadl... Vybavujes
si to? Tu kiec v téle, krev na rtech... A kdyz jsem se k nému piiblizili
a zjistili jsme, Ze je mrtvy... jak jsme ho pienesli do postele... Ano!
Opravdu, to co jsme ud¢lali, to byla vrazda... A ja potom? Jak jsem bézel
noci, abych doSel pro doktora, oSetfovatelku...

Djana: A ja, aja... kdybys védél! Kdyz jsem se tu ocitla sama, kdybys védél,
Roberte! UZ nikdy mé nesmi§ nechat samotnou... Od té chvile, co ses
vratil... co jsem t€ zase uvid¢la, je ta hriiza pry¢. Podivej, Roberte! Tady,

kolem krku... nevidi§ tam néco?

Robert: Ne.

Djana: Tady?

Robert: Ne, pro¢?

Djana: Ptedtim, dnes rano, dnes v noci... uz nevim... byla jsem u n¢j sama...

Najednou se mi zdalo... ze se jeho ruce... slysis... Ze zvedl ruce a rozevrel
dlang... a naptahl je k mému krku, jako by mé chtél chytit. Tak jsem

ucouvla... ucouvla jsem... Jeho télo se nepohnulo, ale ty ruce ano, ty ruce se
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Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert.

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

Robert:

Djana:

dal natahovaly k mému krku... kieovité seviené... takhle... a najednou jsem

ucitila tady, na krku, jako by mé Skrtily...

To je Silenstvi.

A od té chvile m¢ tady boli... Roberte, uz nikdy mé nesmis opustit...

Musime na to zapomenout.

Roberte!

Ano?

Doktor fikal, Ze smrt je jen zdani... Rekl mi to, aby mé ut8sil.

To ma asi pravdu.

Myslis?

Kdo vi.

V¢ETis na duchy?

Ano.

(Pomalu.) V Indii se vypravi, ze kdyz ¢lovék umfe, to, co se pohibi, neni

skoro nic z ného samotného... Slysi§ m¢, Roberte?

AnNo, ano. (Ukdze najednou na oteviené dvere do umrtniho pokoje.) Co to je

za stin... tam na sténé?

Kde?

Tam... vedle.

V pokoji?

Ano.

To bude asi odraz svicek...

Myslis?

Kam jdes?

Jdu se podivat.

Ne! Zistai! Neopoustéj me... ano, v Indii se véri, ze kdyz ¢lovék umfe, jeho

duch ziistane zit. Vznasi se v neviditelnu. Rik4 se také, ze ho n&kdy fakifi

mohou zahlédnout... Poslouchas mée, Roberte?

Ano.

Rika se také, Ze po smirti... Roberte?

Co?

Roberte, nedivej se tam porad!

Co jsi tikala?

Ze duch toho, kdo uz neni mezi zivymi, si nékdy vybere n&jakou jinou

bytost, do které¢ vstoupi, kterou ovladne, a ta pak jedna jen podle jeho viile.
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Robert: Jen podle jeho vule...

Djana: Ano, jeding podle jeho vile. Jedna, mysli si, Ze jedna sdm, ale je to ten
druhy...

Robert: Druhy!

Djana: Druhy, ktery se netuprosné¢ vratil. To by bylo hrozné... hrozné! A prece...

(Najednou.) Roberte, slys$is me?... Roberte! Ach, ty o¢i! Nahani§ mi
strach...Nedivej se na m¢ tak. Roberte... Mluv se mnou... No tak, co je ti?

Djana se spésné zvedne, vykiikne hriizou. Robert se na ni uprené diva a pomalu se k ni blizi,
ruce napred, jako by ji chtél uskrtit. Ona couvd... on jde k ni.

Djana: Hriza!... Hriza!... Ty ruce!... Jeho ruce!... Jako pfedtim... Odejdi! Ne!... Ne!
To ne! To ne, slitovani...

Dojde pozpatku ke zdi. On jde automaticky k ni s rukama napred. Popadne ji za krk a uskrti.
Pak ji najednou pusti. Ona se zhrouti... Robert se na ni div4, jako by se probudil ze sna, a da
se do kriku: ,, Pomoc! Pomoc!* zatimco opona pada.

104



Priloha 4: Preklad — Noc v krémeé

Charles Méré

Osoby:

Lucienne de Martigny

Princ Attalonga - snédy, elegantni, zdhadna tvar; nékterd slova vyslovuje s nepatrnym
italskym prizvukem.

Cignik

Lerouge

Petit Louis } lupici, ochlastové a vrahouni

Bébert

V krémeé u Bonardela, “U rozedneéni .

Pokoj v podniku pochybné povésti — rozparany divan, postel, stiil pokryty Spinavym ubrusem,
zamasteny pradelnik. Vzadu okno, vpravo vepredu dvere. Na stole rozsvicena lampa se
stinidlem.

Scéna 1.
Hlas, do kulis

Kdy?Z se zveda opona, jsou slySet hlasy a smich z prizemi. Rachot nddobi, kiik, kleni:
chraptivy Zensky hlas zpiva: ,,C"est pour sa pomme*“. Muzsky hlas chce take zpivat. Protesty...
Krik.
Petit Louis, do kulis:  Zavfi hubu! Zavii a nech ji tak!
Julot, do kulis: Délej, holka! ... (Zpévak zabuci take.) Ses vozralej! Drz tu

hubu!
Petit Louis, do kulis:  Polyte! Jesté jednu rundu! Dvé flasky. A spolu! (Zpivaji: ,,C est pour
sa pomme.** Opilec zpiva ,,Caroline**. Protesty.) Ze t& vyrazim!
Opilec, do kulis: AZ se mi bude chtit!...
Buct ,, Caroline . Ruch, krik, smich. Nahle ticho — pauza — Dvere se oteviou. Objevi se
Attalonga v koZichu pres vecerni oblek. Za nim Lucienne. Oba prisli z Opery. Je piil jedné

V NOCI.

Scéna 2.
Attalonga, Lucienne

Attalonga: Opatrné, vévodkynée! Schodisté neni pevné! Tady! Dejte mi
ruku! Posledni schod! A jsme tady, vévodkyné.
Lucienne: Zavtete dvere! Rychle! Fuj. Takova ohavnost! Co je to za lidi?

Attalonga: (Zavre dvere.) Dno samotného dna kanalu! Pasaci, poutovi komedianti,
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zlod¢ji a vrahové! Mate strach?
Lucienne: Strach? (Zasméje se.) Ha, ha, ha. (Podiva se na zem. Zmeéni ton.) Ta podlaha
je strasn¢ Spinava! (Zpét.) Strach! Mate me za malou hol¢icku? Sahnéte si

na moje srdce! Busi snad zrychlené? Takze — prohral jste.

Attalonga: Vyhral! Vévodkyné! Vyhral jsem sazku.
Lucienne: (Vzdoruje.) Jen jeji prvni ¢ast!
Attalonga: Prvni ¢ast sazky. Ptisahal jsem, Zze az jedné noci po piedstaveni Salomé

pujdeme z Opery, ja, princ Attalonga, zcela neozbrojen, az na své prsteny,
vas, Vévodkyné z Martigny, nejkrasnéjsi stvoteni Patize, ja ptisahal — vy
jste fekla ne — ja jsem fekl ano — ptisahal jsem, ze vas dovedu ve vasSich
misto v Pafizi, ne na Montmartre — tam jsou jen malifi — ale k Bonardelovi,
mezi opravdové hrdlofezy.

Lucienne: Hrdlotezy? Piehanite. Dovedl jste mé mezi namoiniky a jiné pobudy, co
sedi u stolu a pijou. Tohle a vrazi. No tak! To vam nevyslo. Chtél jste mi

nahnat strach...

Attalonga: (Prerusi ji.) ... to je druha ¢ast sazky! VSak pockejte!

Lucienne: (Prerusi ho.) ... Vsadil jste se a prohral! Jsem klidna! Podivejte! Uplng
klidna.

Attalonga: Dovolte! Ten kabat vas tizi.

Pomuize ji svléknout si kabat.

Lucienne: De¢kuji. (Pauza.) Kde to vlastné ptesné jsme?
Attalonga: Znepokojuje vas to, vid'te? Obdivuhodné prostiedi, mia cara, Jste
u Bonardela. Kré¢ma U rozednéni, nejproslulejsi doupé tulaku a prostitutek.

Praveé sem chodi v ned¢li sleCinky z nevéstincti v doprovodu zapasnikii z

pouté.

Lucienne: (Polohlasne.) Okouzlujicil

Attalonga: Vy, vévodkyné z Martigny a j&, princ Attalonga, zde, o pulnoci... To je ale
dobrodruzstvi. Vérila byste tomu? To je dobrodruzstvi!

(Smeje se.)

Lucienne: (Také se sméje.) Vy jste ale legraéni ¢lovek, Attalongo, vy jste blazen, vite
to?

Attalonga: Ale! (Pauza, diva se na ni.) Uz jste nékdy méla strach, vévodkyné? Ale

strach! Opravdovy strach. Demonio! Je to jako kdyby kolem nas krouZila

horda ducht, zlych duchi, krouzi a z ni¢eho nic na nas zautoci! Staci, kdyz
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se jediny z nich zachyti drapkem! A zrodi se obsedantni fixni idea.
Strach pomalicku prosakuje do zil, naseptava, je proradny! Neviditelné ruce
nam seviou krk a dusi nas. (Pauza, usméje se.) To je strach.

Lucienne: A to se vam libi?

Attalonga: Sileng. Milenci, ktefi se miluji dva kroky od propasti, s dvoji zavrati,
z lasky a ze smrti! Nebo — ti muzi a ty Zeny, co za Teroru ve vézeni vénovali
své posledni hodiny télesnym rozkoSim! To je tak vzruSujici pocit! Silny,
neslychany! Milovani v hruze!

Lucienne: Sadisto! (On se zasméje ostrym, démonickym smichem.) Ne, nesméjte se
takhle nesnesiteln¢! Drazdi mi to nervy! Dost vam fikdm, rozcilujete mé!

(Pauza) Viz jste poslal zpét?

Attalonga: Nedohodli jsme se snad na tom?

Lucienne: Kolik je hodin?

Attalonga: (Podiva se na hodinky) Pl jedné!

Lucienne: Pojd’me pry¢, laskavé. Sezeneme si taxi, fiakr, cokoliv.
Attalonga: Tady? Hm, leda tak po pul hoding cesty pésky mastnym bahnem a v desti!
Otevie okno. Cernd noc. V dalce svétla, viny. Je slySet zvuk desté.

Lucienne: To je straSidelné.

Attalonga: StraSidelné.

Pauza

Lucienne: To je Seina?

Attalonga: Seina. A ty stromy, a ty tovarni kominy tamhle! To je atmosféral
Lucienne: A tahle cesta?

Attalonga: Tou se tahaji lod¢.

Lucienne: A ta svétla, co jsou vidét?

Attalonga: Hospudky na biehu feky.

Lucienne: A ten dést’, ten dést’!

Pauza

Attalonga: (Pousmeje se) Strasidelné, vid'te? Strasidelné.

Najednou se ozve hluk — hlasy, hadka.

Scéna 3.

Hlasy, v kulisach
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Bebert: Odkud? Odkud? Odkud jsi je vytahnul?

Petit Louis: Mgl jsem tii!
Bébert: Dvé! Vidél jsem je!
Lerouge: Dvg, jasné, dve!
Petit Louis: NeSahej na to!
Bébert: Co? Ty?

Petit Louis: Tak dost! Pojd’!

Zensky hlas: Nech ho!

Bebert: Vrat’ to, nebo je po tobé! Vrat’ to ti fikam!
Hluk prevracenych Zidli, hadka, kiiik. Zensky vystraseny hlas.
Zensky hlas: ~ Pomoc!

Rana z revolveru. Ticho.

Scéna 4.
Lucienne, Attalonga

Lucienne: (Vydeésend.) Co to bylo?
Attalonga: (Zavre okno.) Nic. Hadka.

V tu chvili se oteviou dvere. Objevi se Cisnik, ma temny a potmésily vyraz ve tvari. Lucienne
couvne leknutim.

Scéna 5.

Lucienne, Attalonga, cisnik

Attalonga: (K vylekane Lucienne.) Ale copak? To je jen ¢isnik. Dame si Samparniské,
hm?

Lucienne: Ne! Ne! Dékuji!

Attalonga: Ale ano, ano. Sampariské a kolagky.

Cisnik: Dobre.

Odejde.

Scéna 6.

Attalonga, Lucienne

Lucienne: Vite co, ja si nic nedadm.

Attalonga: Je vam $patné?
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Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:
Lucienne:
Attalonga:

Lucienne:

Ne, ale vy trvate na tom, Ze budeme pit? Nebudeme tu piece zlstavat tak
dlouho?

Mate strach?

Zase! Vy snad nemyslite na nic jiného? Co jste to za muze! Z ¢eho bych
meéla mit strach? Neptedpokladate snad, ze se budu divat pod postel,
prohlizet skiin€ a ... (Jeji pohled se zastavi u dveri.) Ti opilci tam dole? Ano
— jisté — jsou hlucni, ale... (Princ se usméje) A vibec, kdybych tu byla
sama, tak mozna4,... ale j& jsem tu s vami.

(Upre na ni pohled. Viceznacné.) Se mnou, ano...

(Diva se na nej.) Co se déje?

(Po chvili ticha) Prohlizim si vas. (Usméje se.) Co jste to fikala?
(Znepokojené) Rikala jsem, fikala jsem... Ze s vami... nemam diivod mit

strach. Vid'te, ze ne? A ted bych chtéla jit pryc.

Jde si pro svij plast, ktery je na komode.

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

(Zastoupi ji cestu ke komode.) Kvili mné?

Co prosim? Kvtili vam? Chci jit pry¢ jednoduse proto, Ze je pozde. (Pokrci
rameny.) To je blaznivé. (Princ se na ni uprené diva.) No? (Ticho.) Tak
tedy co? Co? Pro¢ se na m¢ tak divate? Co je na mn¢ tak vyjimecného?
(Rozmysli se.) No tak! Ale! Znervoziujete mé! Slysite mé? (Napridhne

k nému ruku, on se nepohne.) Na co myslite?

Na vas.

Dékuji. Zapamatuji si zpusob, jakym pozorujete zeny. Rozbolela mé z vas
hlava. (Zachvéje se.) Ano. To je hloupé. Zacinam se — to nedava smysl —

necitim se tu dobfe.

V tu chvili se poryvem vétru otevie jemné okno. Hluk deste.

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

(Se zableskem radosti v ocich) Neni mozna.

(Chvili se diva kolem sebe.) Tahleta vase pokoutni kréma u vody a pak, ten
pochmurny dést’, ta krajina. Zaviete to okno, prosim vas. (Attalonga jde
zavrit okno) A ten pocit, ze jsme daleko, jako odfiznuti od svéta.

(Stoji u okna) Jde o to... (Pauza, pak vesele.) Neumite si ani piedstavit,
vévodkyné, to nevycislitelné mnozstvi nepotrestanych zlocini, které se
pachaji v Pafizi. Nevycislitelné, vévodkyné, nevy¢islitelné! Vidite tady ty
cerné naspy na biehu? Ani zivacek. Kdyz se chceme zbavit nékoho, kdo nés

obtézuje... jednoduse ho zabijeme... nalozime do fiakru... pfivezeme sem... a
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Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:
Attalonga:
Polibi ji ruku.

Lucienne:
Attalonga:
Lucienne:
Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:
Lucienne:
Attalonga:

Lucienne:

Sup do vody... Rybami se to tam jen hemzi. Kdybyste to tady vidéla

v nedé¢li, rybafi posedavaji jeden vedle druhého (Prestane mluvit, podiva se

na vévodkyni, jejiz oci se rozsirily. Sméje se.) Je to straSidelné, Ze? (Hlasy

a smich ze spoda. Po chvili.) Vid¢la jste na dvefich ty napisy? Jsou velice

zébavné, pojd’te se podivat.

(Cte.) Zde, 13. biezna, jsem ji vydloubnul jedn... (Nedokonci, udéla se ji
nevolno.)

Ale ne.

A tadyten divan, ten asi zaZil pikantnosti... a ta postel, postel! (Sevre ji.)

Miluji té!

Vas to vzrusuje? No tedy, muj drahy, ja...

Dobfte, dobie. (Zmeni ton.) Kdo by to byl fekl, Ze jesté pred dvaceti dny

jsme jeden neznali druhého. (Pohyb vévodkyné.) Neznas me?

Prosim?

Jsem tvlij milenec, princ Attalonga, to je jasng, ale kromé¢ toho... 0 mné

nevis nic, ani 0 mé povaze, ani o mém zivoté (Propukne v smich.). Takova

nerozvaznost, nemyslite? Takova nerozvaznost. Od chvile, co nas u barona

Ralpha piedstavili, jsem po tob¢ touzil, chtél jsem t&, vasnive. A vy, mia

cara, feknéte, jaky dojem jsem ud¢lal ja na vas?

To je snad jasné, muj drahy, uz jenom z toho, ze jsem ted’ tady s vami.

Mille grazie!

Mas zvlastni o¢i dnes vecer.

Al

Takové cizi, tvrde.

Protoze t€ miluji.

Vis ptece, Ze musim byt pfed druhou doma. Ve dvé se vraci miij manzel

Z klubu. Jsi velmi mily... ale nepotifebuju mit doma scény. A mij manzel...
(Prosté.) Mam ho zabit?

Coze?

Ptam se t¢, jestli ho mam zabit.

(Pokrci rameny.) Ty hlupacku. (Divd se na néj.) Tieba toho jsi doopravdy
schopny, kdo vi? Tieba jsi uvniti zlo¢inec! (On se sméje.) Ne, néco ti
povim, chybi ti jen kratké dyka, baret a kabatec... A vypadal bys jako

kondotiér.
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Attalonga: Mille Grazie! Jeden z mych ptedkut byl kardinal, druhy general v Benatkach,
dal$i neapolsky kral... VSichni dobrodruzi.
Lucienne: Ano, a Vv tob¢ ziistalo z kazdého z nich néco. (Chce ji seviit.) Pojd'me,

pojd’me, jsi blazen!

Attalonga: (Svira ji.) Miluji té.

Lucienne: (Brani se.) To snad ne, myslis si, Ze se tady budu valet po zemi?
Attalonga: Lucienne...

Lucienne: To boli, Luigi, nech m¢.

Attalonga: Chci té!

Lucienne: Ale ja ted’ nechci! Nech mé! Dost!

Odstrci ho.

Attalonga: Jsi kruta.

Scéna 7.

Attalonga, Lucienne, cisnik

Cisnik: Tady jsou ty bublinky, pfinesu vam jesté ty susenky.

Prinese lahev a sklenicky, odSpuntuje lahev noZem, polozi niiz na stul a naplni sklenicky.
Odejde.

Scéna 8.
Attalonga, Lucienne

Lucienne: Ten ¢isnik ma takovy zlovéstny vyraz.

Attalonga: Vid'te? Zlovéstny vyraz! (Pauza. Posadi se nonsalantné na zZidli a sleduje ji.
Usmivé se. Pauza.) Vite, vévodkyné, Ze jste piiSerné neopatrna?

Lucienne: Neopatrna?

Attalonga: (Po chvili.) Podivejte... tady ta muska, ta mali¢ka mosca. Léta si, necha se
piivabit vini. Sedne si na sklenku... sleze dola (Polozi ruku na sklenicku.)
A chyti se. A neopatrnost Zen je stejna jako neopatrnost musek.

Sméje se.

Lucienne: Nerozumim.

Pauza. Bere vévodkyni za ruku. Diva se na ni. PolozZi prst na jeji prsten. Mrkne okem.

Attalonga: Vzéacny, velmi vzacny! (Bere jeji druhou ruku.) Ojedinély. (Lehce zahvizda.
Obdivuje Sperk, pauza, pozoruje nahrdelnik, pak diamanty v ucesu. Pauza.

Zavrie oci.) Mate na sob¢€, mia cara, asi tfi tisice franki ve Spercich,

111



Lucienne:

Sméje se.

Attalonga:

nejméng.

(Ohromend.) Nejméné. Ano. A co ma byt?

Co? Jste neopatrna. Poprvé jsi me vidéla teprve pred dvaceti dny a teprve
pred deseti dny jsme se stali milenci. Vsadim se, ze t& jednou v noci odvedu
k Bonardelovi, a ty pfijdes, to je neopatrnost. (Nalije ji, aby pila.) Pij, mia

cara. (On se napije, ona naprahne ruku, aby si vzala sklenku.) Chvéjes se!

On se napije, ona se na néj diva a rychle:

Lucienne:

Attalonga:

Rekni, tys pil, nez jsi $el do divadla, vid'?

Pil? ProtoZe... (Zvedne se a sméje se.) Moje mala neopatrna.

Pomalu se jde posadit na divan.

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

TakzZe, uz je konec tomuhle Zertovani? Jesté chvili a rozzlobim se! To vas
tahle hra tolik bavi? Ne, ne, jste jednoduse smésny, jak se snazite vypadat
podeziele, a ty vase pohledy... Ztracite Cas, nezabira to, muj drahy, nezabira!
Dobfre, ptedstavte si tedy, Ze bych nebyl princ Attalonga, vzneSeny a ze
slavné rodiny pochazejici z Italie, Attalonga, ktery pobira rentu a ma poveést
galantniho muze... tedy, Ze bych se pouze vydaval za nékoho, kym nejsem.
(Odpovida na pohyb vévodkyne.) A, Uz je to tady... a Ze... (Znovu ji naléva.)
Jesté dousek? Ze bych byl...

(Prerusi ho.) Dost! Pobuiujete mé.

(Uklidiugje ji.) Klid! Ze bych byl jen mizerny podfukat, ktery se topi

Vv dluzich, predstavte si to! M¢ pfece napadlo uzaviit tu sdzku, diky které
jste ted’ tady... Takové véci se stavaji. (Lucienne si nervozné poposedne

a napije se.) Tak uz jste dostala chut’ na kolacky, drahousku?

Tak poslouchejte! Podafi se vam leda tak m¢ rozesmat. (Nervozné se
zasméje.) Vy? Vy se vydavate za n¢koho, kym nejste? Myslite si, Ze se
davam prvnimu na potkani? Baron Ralph...

Blbec. Zopakoval ti pfesné to, co jsem mu fekl.

(Ohromend.) Prosim? A vaSe postaveni v Pafizi? Jdéte! VSichni vas znaji.
Jste bohaty a mate vyznamenani.

(UkéZe na rudou stuhu na knoflikové dirce.) Tohle? (Sméje se.) Co myslis,
ze to je?

Ptece.. Tohle.. Nejsem prece opild. To je fad Cestné legie.

(Vybuchy smichu.) To je portugalsky Kristus. Podivej se zblizka. Jsi
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neopatrna! Rikam ti, Ze mé& nezn4s. (Zvedne se a posmiva se.) Mas strach!
Co? Mas strach? Ha, ha, ha! Dé¢lej, pij! Pij!

Lucienne: Dobie, dobie! Predpokladam, Ze tohle vSechno délate, abyste mé vystrasil.
Ale neni to pravda, ne, neni to pravda, neni to pravda.

Attalonga: Predpokladate, pouze piredpokladate. A ja fikam, ze mit na sobé tfi
tisice franku a ptijit o pilnoci s nékym, koho nezname, tady na tohle misto —
kde — co si budeme povidat — se uz staly vSemozné véci... je blaznovstvi,
ucinéné blaznovstvi! Polibte mé¢... Jeden polibek vasich bozskych rtt...

(Priblizi své rty jejim.) Ach, vam je zima, duse moje!

Scéna 9.

Cisnik prinese susenky, polozi je na stiil.

Cisnik: Prosim.

Attalonga: (K cisnikovi.) Pockej! (K vévodkyni.) Pamatujete si, srdce moje, na to
zahadné zmizeni krasné Emilie de Sées? Stalo se to pied dvéma lety. Co si
noviny vSechno nevymyslely... Sebevrazda z lasky, Gték do ciziny za
laskou, zména jména, a to vSechno proto, aby Patiz zavedly na faleSnou
stopu. Cira fantazie. Podivejte, tady ten chlapec vam o té pithodé miize
vypravét. Policie vi stejné jako on, jak to bylo. Ale co, o jednu krasku
vic nebo mif...

Napije se.

Cisnik: Takové véci by se nemély vypravét verejné... Pan zna nas podnik!

Vévodkyné ucouvne a diva se na Attalongu. Ten se diva na cisnika a vika ji:

Attalonga: Jen si ho poslechnéte, poslechnéte si ho.

Cisnik: To byla ale noc. Stalo se to tady, udélali ji to na tomhle divanu... A jakej

délali kraval! Slysel jsem vSechno z podkrovni svétnicky. Boze!

Lucienne: (TiSe.) Zavrazdili ji?
Attalonga: Tak, jak tika.
Cisnik: Protoze, méla byste védét, ze Emilie nebyla odjakziva krasna Emilie o které

se psalo v novinach. Svyho ¢asu §lapala chodnik jako jeji kamaradky, fikalo
se ji krasna Mélie... a Zila tehdy s Julotem, chlapkem z Poissy... Ale jednou,
po né&jaky vloupacce, je voba zabasli. A ta mrcha ho praskla, jestli to
udélala ze strachu nebo to byla Spinavost? Julot ted’ka bruci. Roky ubihaly.
Emilie si zadala Zit na vysoky noze, auto a tralala... No a jednoho
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Attalonga:
Cisnik:

Lucienne:

krasnyho réna jsme se vSechno dozvéd¢li a Julotova banda se pomstila.
Predstirali, jaky jsou kamaradi, a vlakali ji sem. Podivej, co kdybys tak pro
legraci zase jednou pfisla sem, jako kdysi, popit k Bonardelovi? A vona
piisla, aniz by méla jakykoliv podezieni.

Neopatrné zeny...

Kravy. Zavfeli se tady a vrhlo se jich na ni vSech Sest.

A, ti mizerové.

V tu chvili hluk ze sdola. Volaji ,,Polyte!**

CiSnik:

Scéna 10.

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

(Otevre dvere a krici dolii ze schodit.) Uz jdu! (K princi.) Prominte mi.

Pakujou se pry¢... (Novy wkrik: Polyte!) Uz jdu!

Dokon¢im tu historku.... Vrhlo se jich na ni vSech Sest! Sedé¢la tady..
(Lucienne se pohne.) a pila. Kdyz ten nejvétsi... nejsilngjsi... Eugene... ji
chytil za krk a stisknul...

(Couva, vystrasena.) Tys byl u toho?! (Attalonga vybuchne smichy, zvlastni
a Sileny smich, odloZi smoking, odhodi limec a kravatu.) Coze? Luigi!
Blaznis nebo jsi opily? Méam strach, ano, mam strach... Ty jsi pfece mij
milenec, jsi miij milenec, Luigi? Tak fekni néco! Mluv se mnou... Rekni mi,
7e mé milujes? Rekni, Ze... UZ nevim, co mam fikat a co si mam myslet... Je
mi z tebe hrozné izko! Ale ne! Ne, to neni mozné! To neni pravda! Ja, ja
bldznim, uz si ni¢im nejsem jista... Kdo jsi? (Vykrik hrizy.) Kdo jsi?

(Diva se na ni. Pak ji rychle sevie zapesti.) Poslouchej! Ti opilci dole jdou
pry¢. Zvedaji se, plati, jdou pry¢, slysis jejich kroky? (Zvuk dver, které se
zaviraji za scénou.) A dvefe se zaviraji. (Sevie ji druhé zdpésti a ndsilné.)
Takze jsme tu sami. Sami tady v té¢ krémé¢. Nikdo venku... opusténi
uprostied noci, hospodsky jde spat a kdyz spi, miize se klidn¢ kticet,

neslysi nic! Jsme sami!

Povali ji na divan.

Lucienne:
Attalonga:
Lucienne:
Attalonga:

Lucienne:

Ach.

(Strasne.) Dej sem ten nahrdelnik a ty prsteny... nebo t¢ zabiju!
(Omdliva.) A.

(Kleci na ni.) Jeden vykiik a zabiju t¢!

Takze, vy ...
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Attalonga: Nejsem zadny princ! Nejmenuju se Attalonga... Jmenuju se prosté Luigi...

Lucienne: Dusim se.

Attalonga: Potiebuju tvoje Sperky! Ani slovo!

Lucienne: Pomoc!

Attalonga: Rekl jsem ani slovo! Dej sem ten nahrdelnik a ty prsteny! A tebe, tebe si

vezmu hned potom.

Lucienne: (Zpola zhroucend, hlavu u zemée.) Ach!

Attalonga: Chci t&! Chei t&, kdyz mas strach, kdyz t¢ to boli, kdyz jsi vydéSena k smrti!
A ted’ t€ drzim! Jako tehdy drzeli tamtu. Byla tady, jak fikam, sedéla tady!
A vSech Sest do ni kopalo, bodali ji nozem... VSichni se na ni vrhli. Tumas,
ty sketo! (Uhodi ji.), tumas bonzacko, tumas, ty svin¢! Rany prsely!

Lucienne: (KFici.) Ahl

Attalonga: A ona kficela! Kficela jako by rodila! A za nohy a za vlasy ji tahali...

Lucienne: Addaaaaa!

Vlece ji za viasy k oknu.

Attalonga: AZ Kk oknu... a tam, ji vyhodili do feky, polomrtvou. (Lucienne je na zemi,
omdlela. Svira ji.) Ah, polib mé, ted’ mé& polib. (PFiblizi své rty k jejimu
obliceji. Ale hluk na chodbé ho vytrhne, zvedne se. Nékdo prosel a Skobrtnul

za dvermi. S nastrazenym uchem, s obavami, jde rychle ke dverim a pta se.)

Kdo je tam?

Klepani na dvere.

Cisnik: To jsem j4, ¢isnik.

Princ otevre.

Scéna 11.

Attalonga: Co se tam d¢je?

Cisnik: (Rychle, skvirou ve dverich.) Jste ozbrojen, pane?

Attalonga: (Nadskoci.) Pro¢?

Cisnik: Ale, neni pro¢ zatim, ale pro vSechny pfipady je lepsi vam to fict. Teda,
pted chvilkou, jak se zaviralo, byli tam tii chlapkové, co se nechtéli
vodklidit, a jak byli trochu nacamrany, fekli jen tak, Ze by se na vas chtéli
piijit podivat....

Attalonga: (Zachveje se.) Ne?

Cisnik: Ale jo. Hospodskej se snazil je vyhodit, ale nic naplat, jsou tu jenom jedny

dvete a jednou budete muset projit hlavnim sadlem! Hm, myslim, Ze cht¢ji
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Attalonga:
Cisnik:

Odejde.

Scéna 12.

provést néjakou lumparnu... Takze co? Mate pistoli?

(Rozruseny.) No, ne, nemam zbran!

Tak se vocad’ radsi nehnéte, jo? Pokusim se je pfinutit, aby vypadli, kdyz
nebudou chtit, pane jo, tak se uvidi. Nejlepsi je zlstat v klidu. Zamknéte se

— a nehnéte se vocad’.

Princ zavie dvere, otoci klicem, vrati se rychle k Lucienne, zveda ji, stavi ji k oknu, snaZi se ji

zvednout.

Attalonga:

(Rozrusene.) Lucienne! Lucienne! Prober se! Lucienne!

Zustava na zemi, trese se, je uplné vysilena.

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne:

Attalonga:

Lucienne.

Attalonga:

(Vydesene.) Nechte me¢! Nezabijejte me!

(Chodi mezi oknem a dveimi, rozruseny, vystraseny.) No tak, Lucienne,
poslouchej mé, jsem blazen, a lump, to je pravda, sehral jsem ti pfiSernou
komedii, jen kvili prostému potéSeni z toho, Ze t€ vydésim, az omdlis!
Zapomei na to, prober se! Jsem Attalonga! Nepochybuj o tom, nepochybu;!
Nechte m¢, nechte mé.

Lucienne! Odpust’ mi! Dohnala jsi mé k té hie svou vyzvou... Vyzvala jsi
meé! Ohrozoval jsem t€, uhodil jsem t&, z bldznovstvi, ze sadismu, ale ted’
pojd’, (Nasadi si znovu smoking, horecné.) Zaptisaham t¢, pojd’!

(S nervoznim tresem. diva se na néj vydésene.) Ach, ne... Ach!

Ona se zblaznila! Mij boze, zblaznila se! Tady jde o krk! Slysis, Lucienne?
To jsem j4, princ Attalonga, tviij milenec, to jsem ja, tvlij milenec, co té
miluje. Musi$ se vzchopit a piestat se bat. Jsme v nebezpeci!

(K#ici vydésené.) Aaaaa.

(Take je vydeseny, zacpe ji rukou pusu. Ona se zvedd, snazi se udélat
nékolik krokii, aby utekla. Kratka potycka.) MIE! MIE, fikam. (V tu chvili se
ozve hluk za scénou. Vzrusené hlasy, Attalonga nastrazi ucho ke dverim.)
Poslouche;j! Ci$nik se je snazi vyhnat, hadaji se... (Hlasy zesiluji.) Odmitaji.
(S beznadéji.) Nemam zbran! (Najednou si vSimne noze, ktery ziistal na
stole. Uchopi ho. Lucienne se na néj diva cela tumpachova, kdyz vidi
zdvizeny niiz, spusti z hruzy krik: Pomoc! Attalonga jde k ni a chce ji utisit,
vydésend mu proklouzne, oci prilepené na nozi, s Silenou myslenkou, Ze ji

chce zabit.) Ach, Lucienne! Mam strach! (Ona vykrikne.) Piisaham ti, Ze
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mam strach! Poslouchej, ty neslysis, Ze jde nékdo po schodech? To jsou oni!
Jdou sem! Co budeme délat? (Podiva se k oknu.) Okno! (Odhodi niiz na stil
a otevre okno. Lucienne znovu vydeésené ucouvne.) Poslys, je tieba jit pry¢
tudy, je to nutné!

Vezme ji za zapésti, ona kFici.

Lucienne: Ja nechci! Ja...!

Attalonga: Ja t€ chci zachranit! Chei nas zachranit oba.. sko¢ime tady oknem a pak...
Lucienne: Ne, ne, chce$ mé zahodit do vody! Jako tu pted tim!

Attalonga: (Ji drZi.) Tak ml¢ uz! Pajdes tam, kam té dotahnu, kdyZ bude tfeba, tieba

silou. Zachranim t¢&, i kdyZ nechces. (Jsou pred oknem.) Tady, staci abys
tam vklouzla... (Zatimco ji to vystvétluje, ona pozoruje niiz na stole, vrha
na néj vydeseny pohled.) Staci skocit, jsou to jen tfi metry, uvidis...

Pusti jeji ruce, nahne se nad okraj okna, aby ji to ukazal. Ale Lucienne se vrhne k noZi

a jednim silenym pohybem mu ho zabodne do zad. Attalonga vykrikne, otoci se dokola a
padne hlavou dopredu. Lucienne pusti niiz, otupéld, tumpachovd, couvne az k posteli. Po
celou tuto scénu bylo slySet hluk hlasii za dvermi... Tlumené praskani... A najednou, ve chvili,
kdy Attalonga padne na zem, se dvere rozleti dokoran... Dvere povoli a tFi muzi vniknou do
pokoje.

Scéna 8.
Lucienne, Bébert, Petit Louis, Lerouge

T7i zlovéstné tvare pobudii. Prvni Bébert dvéma skoky dobéhl k Lucienne, zastavi se na metr
od ni... Uprené se na ni diva, hrozive... Druhy, Petit Louis, bézi k oknu, zavie ho. Treti,
Lerouge, spatii mrtvolu.

Lerouge: Pane na nebi!

Bébert poodstoupil o krok, upiené pozoruje Lucienne. Ta mu unikne a bézi ke dverim.
Lerouge ji zastoupi cestu. Lucienne se zadychana zastavi, uvéznénd mezi Lerougem

a Bébertem. Zatim se Petit Louis nakloni nad mrtvolu Attalongy, otoci ho, prohleda mu
kapsy, vynda z nich penézenku... Spocita bankovky.

Bébert: Kolik?

Petit Louis: (Podava bankovky Bébertovi.) Sest tisic!

Bébert bere bankovky, prepocitava je... Ticho... Podiva se na Petit Louise, potom na

Lerouge... potom na Lucienne. Zatrci si tii bankovky do kapsy, pak se pomalu priblizi

K Lucienne... Co bude délat? ... Vrhne na ni drsny pohled, ona stoji nehybné, trese se, oci

rozsirené hriizou... Bébert chytne jeji ruku a vlozi do ni t¥i zbyvajici bankovky.

Bébert: (Proste.) Rozd¢€lime se! (Strka ji hrubé ke dverim.) Dé€lej. Zmiz vocad’!
Zmiz!

Vychazi tumpachova, bankovky krecovite svira v dlani.
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Lerouge: (Ukazuje na mrtvolu.) A my se postardme vo mrtvolu!

Skloni se, aby sebrali Attalongu, zatimco opona pomalu pada.
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Priloha 5: Preklad — Tvari v tvar smrti

Alfred Savoir a Léopold Marchand

Osoby:

Jean, 30 let

Doktor Plassant, 45 let
Sluha Gildas, 50 let
Eva, 25 let

1. DEJSTVI

V severni Africe. Scéna predstavuje interier loveckého pavilonku uprostred lesii. Arabsky
nabytek, vedle kterého nekteré predmeéty vypadaji, ze tam byly nedavno prineseny, aby zlepsily
pohodli.

Vievo dvere, které vedou v jedné roviné ven na mytinu, vzadu okno. Vpravo ¢tyri schody
vedouci ke dverim.

Nizky a Siroky divan vpravo, vlevo arabsky nabytek vybaveny starou keramikou. Na zdech:
lis¢i kiize, hlavy panterii. Velky masivni dlouhy stiil uprostred scény.

Scéna 1.
Jean, pozd¢ji Gildas, pozdéji Eva

Kdyz se zvedne opona, neni nikdo na scéné. Po kratke chvili se ozvou dva vystiely docela brzy
po sobe. Ticho. Oteviou se dvere nad schiidky. Jean rychle sejde a zastavi se. Je oblecen do
loveckého kostymu. Dvere vievo se oteviou. Vejde Gildas. Vypada velice pohnuté a drzi v ruce
pusku.

Gildas: Tak!... Hotovo!... (Pauza.) Sediva prvni, sama, aby nic netusila... a pak
Turek a Cernej, rana po rané. BoZe. Je to $pinava prace, pane, piipadam si
jako... ja nevim, jako pytlak.

Jean: Chudacku Gildasi.

Gildas: Je to tak, tyhle zvifata jsem v podstaté vychoval, cvi€il jsem ty psy mésice
a mesice... Slouzili dobfe... jsou jako pratelé... divaji se vam do o¢i...

a najednou... najednou je vSechny posttilime... vSechny... puskou, abysme se

podrobili ptikaztim spravy.

Jean: Muselo to byt.

Gildas: Mohli jsme pockat.

Pauza.

Jean: Jsou néjaké zpravy o malé Boivinové?

Gildas: (tiSe.) Mrtva... Udusili ji mezi dvéma matracema.
Jean: A zadné¢ dalsi pripady?
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Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Gildas:

Jean:

Ne, pane, az na post'aka Hersenta, vzpomnél si, Ze ho pied ¢asem pokousali
psi... (Pauza.) Kdybysme poslouchali tyhle plukovniky, byli by byvali
vSichni... Ostatné, byla by to spravedlnost.

Klid, Gildasi.

(Rozzlobeny.) Zabijej vSechny psy, co se jim pfipletou do cesty!

Tak vidis, Ze jsme méli davod utratit ty nase.

Ne... Ne... Nasim psim nic nebylo! (Ticho.) Pan... pan... m¢ dnes uz
nepotiebuje?

Ne.

A zitra také ne?... Jestli pan dovoli, pojedu do mésta. (pauza.) Nemtizu...
Nechci tady zlistavat.

Ma&S pravdu. Jdi, pfijdes na jiné myslenky. Tady mas penize. Povyraz si
trochu, potiebujes to. Bud’ pry¢ klidné tii, étyfi dny, jestli po tom touzis.
Pobav se... ale vrat’ se s lepsSi ndladou a jinymi mySlenkami.
Ale... a pane?

O m¢ si nedé@lej starosti... Ja se nudit nebudu.

(Usmeéje se.) Jisté.

Musim tu asi piisobit skandal, co se povida?

Tak se mluvi, Zvani se...

No, kdyz to tém prostym lidem d¢la radost. (Pauza.) Pokoj je uklizeny?
Jisté, pane.

Tak muzes jit.

Ticho. Ruch na scéné..

Gildas:

Posloucha.

Jean:

SlysSite to... zni to jako...

(S obavami.) Ano. (K7ik zeny: ,, Jeane! Jeane! Jeane! Jeane! ) Ale to je

ona.

Dvere se rychle oteviou, vejde Eva.

Eva:

Gildas:

Jean:

Eva:

Gildas:

(Vrhne se Jeanovi do ndruce, zadychana.) Milacku... milacku... nékdo mé
pronasledoval... nékdo mé pronasledoval po lese...

Kdo?

Tvlj manzel?

Ne... ne... Uf, to jsem ale bézela... Ale uz jsem tady a uz nemam strach...

Kdo vés pronéasledoval?
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Eva:

Jean:

Janevim? ... Sla jsem lesem, kdyZ jsem najednou za sebou zaslechla takové
zachrapténi, zasupéni. Rozebéhla jsem se jako o zavod. Jako Silena zver.
A tak jsem bézela, bézela... rovnou az k tobé...

(Gildasovi.) Jdi se podivat.

Gildas bere pusku a jde se podivat.

Eva:
Jean:
Eva:
Gildas:

Jean:
Gildas:

Jean:

Gildas odchazi.

Scéna 2.
Jean, Eva

Jean:
Eva:
Jean:
Eva:
Jean:
Eva:

Jean:

Eva:
Jean:
Eva:
Jean:
Eva:

Jean:

Zavtete dvere, kdyby to zvife chtélo dovnitf.

Uklidni se, ni¢eho se nemusis bat.

Ano, ano.

(Vréti se.) Nic venku nevidim. Nic... nikoho... je tam vitr. Madam asi slySela
vitr ve vétvich... a dostala strach. V okoli domu nic neni.

Vidis, vidiS... uz se netfes.

Péan uz mé nepotiebuje? ... Mizu jit.

Ano, jdi.

Tak co, uz jsi klidné&;jsi?

Trochu.

Ale jesté ne upln€, hm? Pojd’ ke mn¢.

Rekni, udélal jsi, co jsi mi slibil? Ty psy...

Ano...

Opravdu? VSechny?

Ano. A udé¢lal jsem chybu. Ted’ toho lituji. Ta zvifata byla dokonale zdrava.
A kvili tvym blaznivym fantaziim jsem je dal utratit a ted’ toho lituji. Trapi
mé to, je mi to lito, je to absurdni, je to zlo€in.

Muselo to byt.

Ale nemuselo.

Kdybys to neud¢lal, uz bych sem nepfisla.

Uz o tom nemluvme, uz je to stejné hotové.

Tim lépe. Cetl jsi dne$ni vynos? Nafizuje je zabit viechny. Bez vyjimky.
Aby uZ nebyly...

Je to sprosté... VSichni v téhle zemi jste se zblaznili! Ta potieba vyhlazovat,
ten masakr nevinnych, co uz celé dny... (Z dalky je slySet rana z pusky.)
Vidis, dalsi... dalsi zlo¢in.
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Eva:

Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

To je dobfte... dobfe... 0 jednoho méné! Podivej, ty nevis, ty nemuzes
vedét... ty si zije$ v Pafizi... ty si neumis pfedstavit, co znamena takova
epidemie tady v horach. To se nijak nepodoba tomu, co jsi o tom mohl
vy¢ist v knihach. Od nés to trva Ctrnact hodin, nez t¢ pievezou do mésta,
kde je zeleznice. A kdyz konecné dorazi§ do Alziru, je uz pozdé, vzdycky,
nebo skoro vzdycky. Nakaza je tu, pronikla kazdou bytosti a udé¢lala z ni
vyjici zvite. J& uz epidemii vztekliny vidé¢la, bylo to pied deseti lety, bylo
horké 1€to, piesné jako ted’. Zvirata, vSechna zvifata zdivocela. Piedstav si
venkov, kde se zvitata, ktera zila s ¢lovékem ochocena po cela staleti,

z ni¢eho nic stanou jeho nepftateli, ¢ihaji na néj, kouSou, trhaji, a ¢loveék sam
se musi mit na pozoru, branit se proti vlastnimu bratrovi, ktery je clovékem
mozna uz jenom podle vzhledu, ale uvniti uz skryva zviteci dusi, ktera se

Z niceho nic zakousne. Nevis, ty nic nevis. Ja jsem vidéla ¢loveka
nakazeného vzteklinou, vidéla jsem ho umirat v kieCich, je to strasné, a
proto Silim... a potom to horko.... tohle Iéto, jako bych méla hlavu z olova...
Poslys... neméla bys vychazet z domu. Za zam¢enymi dvefmi budes

V bezpeci, proc jsi sem dnes viibec chodila, kdyz mas takovy strach?

Méla jsem strach o tebe... Jsi neopatrny... podceiiujes situaci... a ja t€ miluju.
Uvédom si konecné, ze tady kolem nas, kolem tebe, je nebezpeci, neustalé
nebezpeli. (Zmeni ton.) Zamkl jsi dveie?

Ano... dokonale... nemusime se ni¢eho bat. (Vede ji k sofa.) Pojd’ ke mné

a nemysli uz na vSechny ty zI¢ véci.

Neboj, milacku, budu myslet jen na tebe... jenom na tebe.

Dneska vecer t& doprovodim do vesnice. ZajdeS do domu a nevyjdes, dokud
nebude po té epidemii.

To ne! Nel

Ale ano, ano, musiS. Netfes se uz tolik... doma nebude$ mit strach. Neni tam
zadny pes.

(Pauza, potom polohlasné.) Je.

Coze?

(Tajemne.) Ano, jeden tam je.

(Prekvapené.) A tys ho nenechala utratit?

To bych nemohla... (Pauza, zméni tén.) A pak, nechci, abys mi fikal takové
véci, nechci, abys mé zpovidal. To se t€ netyka. To je mtij dim a maj Zivot.
J& jsem pfisla jenom kviili tob¢, milacku.
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Divoce ho polibi. Slysime skrabani na dvere.

Jean: Nékdo klepal, slysela jsi?

Eva: (Pozorne.) Ne, neklepal, Skrabal. Nehybej se.

Jde k oknu.

Jean: Ze by se vracel Gildas?

Eva: (Lehce, ale pevnym hlasem.) To je on. Muj manzel.
Jean: (Zive.) Tvij manzel? (Velice zive.) Jdi nahoru, rychle!

Ruch na scéné. Eva jde beze spéchu po schodech, posila Jeanovi polibek a vychazi.
Scéna 3.
Jean, Doktor Plassant

Doktor Plassant se objevi na prahu. Je to muz stiedniho véku, maly. Vyjadruje se s klidem,
skoro vesele, ale jeho hlas obcas nabirad zvlastni intonaci.

Plassant: Dobry den, pane Pafizane. Vsadil jsem na ndhodu, nevédél jsem, jestli mi
oteviete... Mohl jste byt na lovu. V nasi zemi je hodné zvéte... hezké zvéte,

7e ano? Ach! Vy jste zutivy lovec... (Diva se po zdech.) To jsou vaSe

trofeje?
Jean: Ale ano...
Plassant: Skvostné! Vzrudujici! (Pauza.) Ptate se asi, co tady délam.
Jean: Vase navstéva je ptfirozend, jsme piece sousedé.
Plassant: M¢li bychom se navstévovat, ja vim. Muj boze, prochazel jsem lesem, bylo

horko, k zaduseni, zastavil jsem se pied vasim loveckym pavilonem a fekl

13

jsem si: ,, Pro€ bych nevstoupil?... Pro¢ ne?...

Jean: (Chladné.) To jste dobie udélal.

Passant: Tedy neobtézuji? Nekazim vam zabavu?

Jean: Vibec ne, viibec, posad’te se. (Pauza.) Slenku anyzovky?

Plassant: Réd, dovolite, abych si zapalil doutnik? ... Nebude to nepiijemné tém

péknym damam, které ocekavate?

Jean: Co se tyce peknych dam, jsou tu leda tak arabky.

Plassant: He,he, nejsou tak docela k zahozeni. Na zdravi!

Jean: Dékuji.

Piji.

Plassant: (Vstane, divéa se kolem sebe.) Tedy tohle je salon. A vaSe lozZnice je kde?
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Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Tady, nad schody.
Zadné dalsi mistnosti?

Ne. Je to tu docela malé.

Ale to je velmi dobie. Takhle uz se dnes nestavi... tohle je solidni staré
dievo... (Pauza.) Nabytek je vas?

Ne, pronajal jsem si pavilon plné€ vybaveny, ptidal jsem pouze jeden nebo
dva polStare, par koberct, bibeloty...

Okouzlujici! Takové malé lovecké hnizdecko. A téch kvétin, téch kvétin!
Tak vy takeé milujete mimaozy?

To je vase oblibena kvétina?

(Sméje se ) Ale kdepak, netrefil jste, j& nemadm mimdzy réad, neni mi
prijemna jejich piilis silnd viin€. To moje zena... moje Zena po nich §ili.
Aha?

Je to jeji vasen... mimézy vSude... skoro i v loZnici. Mohu ji dokola
opakovat, Ze to mize Spatné skoncit, Ze z toho mize onemocnét.

Neposloucha... Je velice neopatrnd, velice neopatrna
Pani Plassantova ma sve rozmary a je tvrdohlava jako mnoho krasnych zZen.
(Poklepe mu na rameno.) Rozmatila a tvrdohlava, ptesné tak. S vami je
radost hovofit, kone¢né nekdo inteligentni, Pafizan! Atlas je prokletd poust’,
zavedla m¢ sem neSt'astna nahoda, a je to Stésti, ptizen osudu, potkat tady
nékoho, jako jste vy. Reknéte mi, co vas pfivedlo k tomu §tastnému napadu,
Ze stravite léto tady, v téhle ztracené zemi?

(Prirozenée.) Vasen pro lov.

Dokonalé¢, dokonalé. Umim si to ptedstavit. Kdyz jsme se minuly rok
poznali v l1aznich Salies, moje manzZelka vam vychvalila krasy nasi zem¢&

s takovym zaujetim a takovou poezii. Ona je cela tak poeticka... Ze jste si
pronajal tento pavilon.

Piesné tak. Ostatné mnoho cizinct sem piichazi kvuli potéseni z lovu.
(Posmésne.) Letos se ti nobl cizinci budou obtézovat pro nic... Zadny lov.
Vybijeji se psi, a zda se, ze zvifata tomu rozumi. Vedi to. Bloudi polekané
po polich a po lesich. Je to nebezpecné, opravdu nebezpecné pro n€koho,
kdo by se pokojn¢ a sentimentalné prochazel po venku a snil o hvézdach.

Hm, ja se nebojim.

I piesto bud’te na pozoru, vite, ze mi méli poslat sérum z Pasteurova ustavu
a neposlali mi ho? Co vy na to?
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Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:
Ticho.

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jist&, to neni zrovna uklidiujici.

To ne, pfedev§im pro mé ne, kdyz pomyslim na to, ze pied n¢jakym casem
posedla mou Zenu toulavd manie, nikdy neni doma, potfad ve méste, porad
venku, vpravo, vlevo, nevydrzi na misté. (Pauza.) Mél byste s ni o tom
promluvit.

J&4? Co by mé k tomu opravnovalo?

V&iml jsem si, Ze si velmi vézi vaSich usudkd. Reknéte ji, aby na n&jaky as,
po dobu epidemie, zabrzdila svoji neposednost, to svoje vychutnavani
svobody a nezavislosti... at’ nebéhd, kdyz nemé pod nohama pevnou pidu,
ze psi jsou nyni potmésili a zIi... feknéte ji, aby predesla néjaké nehodg, aby
zustala doma a nevychazela.

Ale, doktore, vypada to, zZe jste zapomn¢l, Ze vy sdm mate doma psa.

(Dvojznacné.) Ze mam doma psa... Ale jak to vite? Moje Zena vam to fekla?
Ano.

(Temné.) Je to piesné tak, fekla vam pravdu.

A vy ho neutratite?

(Aniz by odpovedel.) Vsiml jste si, ze kazdy ¢lovek se fyzicky podoba
n¢jakému zviteti?

Ano, mozna. Pro¢ mi to fikate?

Jen tak, vysvétlim vam to jindy. Jdu, nashledanou.

Nashledanou.

(Na prahu dveri.) Ale sakra, byl bych zapomn¢l hlavni diivod své navstévy.
Vase navstéva tedy méla diivod?

Ale jisté, ano. Nepocitate, ze se sem piisti rok zase vratite?

Nemyslim si.

Tedy nepomyslite na to, Ze byste si tenhle pavilon pronajal znovu?

Opravdu ne.

Tedy ho vyuZiji j&. Mohu si prohlédnout loZnici?

(Chladne.) Ne.

Jak to, ze ne?

Vsechno je tam nahote vzhiiru nohama.

(Ticho. Pak zmenénym hlasem.) Nezapomenete tedy moji manzelce vytidit

mulj vzkaz, doslovné tedy, Ze ji radim, aby byla opatrna... Ze v tomto 1ét&,
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v tomto horku, pod timto sluncem, se psi bouii a jsou nebezpecni, $ili,
feknéte ji, at’ neztraci Cas, at’ se co nejdiiv vrati domd... za svym pejskem.

Rychle odejde. Jean ziistane zamysleny. Eva se objevi a pomalu schazi schody.

Scéna 4.

Jean, Eva

Jean: (Temne.) Poslouchala jsi? Slysela jsi to?

Eva: Ano.

Jean: (Stejne.) Vi to.

Eva: Ale ne.

Jean: (Nervozne.) To jsi nevidéla, jak se tvafil, ted’ vi, uz si je jisty.

Eva: No tak tim hut pro n&j. Musi ted’ ke vSemu snaset jesté tohle. (Pauza.) Ktera
je tvoje sklenka?

Jean: Tahle. (Ona vezme sklenku po Plassantovi, hodi ji agresivné a s odporem na
zem.) Co je ti?

Eva: (S hrizou.) Nic.,

Jean: Ale ano. Néco ti je, takovyhle pohled nemivas.

Eva: Chtéla jsem ti to skryt. Podésilo té to?

Jean: Piekvapilo mé to! Vysvétli mi to...

Eva: Ne... Nechci... To neni tieba... mluvme o nés.

Jean: (Tiskne ji ruku.) Ted’ uz vim piilis, nadzvedla jsi cipek zavoje. Chci védét,
jak Zijes ve svém domé. Rekni mi to.

Eva: Ale tady neni, co povidat, vS§echno je Gplné€ jednoduché, je to béznéjsi nez
by se myslelo... Jde o to, Ze...

Zastavi se.

Jean: O co?

Eva: Jde o to... Ze jsem nikdy nemohla... instinktivné... ani pies vlastni snahu,
nikdy jsem nemohla brat svého manzela jako manZzela, dokonce ani jako
muZe ne... ano, ani jako muze ne... rozumis?

Jean: (Pritahuje ji k sobé.) Mluv... mluv...

Eva: Ale ja uz vsechno tekla... co chees jeste védét? Vyvolava ve mné a vzdycky
ve mné vyvolaval pocit vzdalenosti a odporu, jako kdyby byl néjaka
ménécennd bytost, nizsi rasy, kterou nemame radi.

Jean: Jak s nim mazes za takovych podminek zit?
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Eva:

Jean:

Eva:

Jean:
Eva:
Jean:
Eva:
Jean:
Eva:
Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

Nebylo to jednoduché. Abychom v nasem manzelstvi viibec mohli Zit,
rozhodli jsme se uz pred del$i dobou udélat spole¢nou smlouvu, Ze kazdy
z nas bude nezavisly jeden na druhém, naprosto volny. Nemusim nikomu
skladat ucty.

Aon?

(Hrde.) On? Jestli se mu to libilo nebo jestli se mu libi upinat se

Kk ptedstavam, které nikdy neuskutecni... Co se da délat. Ale ja jsem
svobodna a vzdycky jsem byla...

Méla jsi... méla jsi milence?

(TiSe.) Neptej se mé.

M¢la jsi... milence?

(Polozi mu ruce kolem krku.) Neznala jsem t¢... Nechci na to myslet.

On to vzdycky veédel?

Netrap mé.

Védél to?

(TiSe, s odporem.) Nevim... KdyZ jdu vecer za tebou, zda se mi obcas, Ze za
sebou v listi sly§im kroky... nikdy se neota¢im, abych zjistila, jestli je to
on...

(Agresivne.) Proc€ jsi mi to netekla?

To se té netyka. A ted... ted'...

Jde k nému a chce ho polibit.

Jean:
Eva:

Jean:

Eva:
Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

(Zastavi ji.) Ted se vratis domu.

Ne... ne... jesté ne...

Poslys, slysela jsi na$ rozhovor, musela jsi citit, jak moc byl ten ¢lovek, 1
kdyz predstiral klid, nervozni a rozruSeny. Nemiizeme toho nedbat a drazdit
ho jen tak pro potéseni.

(Sméje se, hrube.) Ale ano...

Je to nebezpecné.

Miluju té... miluju té... Nechci se vzdat ani té nejmensi Castecky své
svobody... ted’ potiebuju veskerou svobodu. Nedovolim, aby se né¢jaky muz
vkladal mezi nas dva. To ne... a to on piesné chce. Proto t¢€ piisel navstivit.
A ja nechci, aby se pletl do naSeho soukromi. Nechci, abys ho ptisté poustél
dal. Slysis?

Slibuju.

Vis, pro¢ toho muze nenavidim, ackoli mi byl pfed tim naprosto lhostejny?
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Jean: Proc?

Eva: (Jemné.) Protoze citim... citim moc dobfe, ze mé miluje vic nez ty.
Jean: Blaznis! Blaznis! A ted’ t¢, Evo, doprovodim, vratis se domd.
Eva: To tedy ne! Vratim se az pozdé&ji v noci, jako to mam ve zvyku! To ne,

nepodlehnu jeho rozmartim. Vrétit se a zavtit se doma, dokud neskonci
epidemie. Ani na to nemysli, to je nemozné.

Jean: Nevyzaduju to po tobé&, jen dneska...

Eva: Ne! Ne! Je horko! Neda se dychat. To je zvlastni. VSechno se kolem m¢

to¢i. Musi to byt tim horkem nebo témi kvétinami.

Jean: (Sedne si vedle ni na divan.) Vis, Ze hraje$ nebezpeénou hru?

Eva: Ale ne, ale ne.

Jean: Velmi nebezpecnou. Miluju t€... Miluju té...

Eva: Polib mé nejdfiv... Hned... Nepockam. (Dlouze ji polibi.) Citis ty kvétiny?

Je to ptijemné... ptijemné, kdyz se nadechnes...
Jean: Takova sladka viiné.
Eva: (Postupné ochabuje.) Nehybej se, nehybej se... Vzduch je tézky, zustaiime

bez hnuti, jen tak lini.

Jean: Ano, méas pravdu.

Eva: Nezavirej oci.

Jean: Uz je noc.

Eva: Cas bé&zi tak rychle. Nase minuty jsou spoéteny, za mésic odjizdis.

Jean: UzZ za mésic.

Eva: Nemuzes mé vzit s sebou a odvézt me¢. Mozné se uz nikdy nevratis, nikdy...
Jean: Vratim, odjedeme spolu, daleko, daleko a navzdycky.

Eva: (Pomalu.) Ano, nech mé na to myslet. Kdybych tomu mohla v¢tit. Snéme,

snéme, mysli na to, jak by bylo krasné odejit pry¢ a zit spolu...

Eva i Jean nepozorované zaviou oci. Je videt, ze usnuli. Ticho. Najednou jako by nékdo slabé
zaskrabal na dvere. Oteviraji se. Objevi se doktor. Diva se na nehybné milence a blizi se

k nim tlumenymi kroky. Kdyz prijde k divanu, pozoruje je, nahne se nad né, pak zastrci ruku
do kapsy... opona pomalu pada.

2. DEJSTVI

Stejné dekorace. Na scéné je témér uplna tma. Na divanu rozezndavame téla Evy a Jeana, jak
se objimaji.

Scéna 1.

Jean, Eva
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Kdyz se zvedne opona, je ticho. Po chvilce slysime hlas Evy, ktery bolestné sténd, a zda se, Ze
se dusi. Je to hlas zsinaly nocni murou. Najednou Eva vykrikne, udéla rychly pohyb a naprimi

SE.

Eva:
Jean:
Eva:
Jean:
Eva:

Jean:

Ah! Takovy hrozny sen! (Ticho.) Mily... (Ticho.) mila¢ku... probud’ se!

(S ndmahou.) My jsme spali?

Ano... spali, dlouho... Kolik je hodin?

Je tma.

Je hrozn¢€ pozd¢€. Musim se vratit... (Pokousi se vstat a spadne zpét.) Jsem
celd polamana... nemocna... to¢i se mi hlava.

Zustan sedét, rozsvitim lampu. (S namahou se postavi a jde nejistym krokem

ke stolu.) Ja se také sotva drZim na nohou.

V tu chvili je slySet vzdalene zavyti psa, ktery vyje k smrti.

Eva:
Jean:
Eva:

Jean:
Eva:
Jean:
Eva:

Jean:

Eva:

Jean:

Eva:
Jean:
Eva:
Jean:
Eva:
Jean:
Eva:

Jean:

Eva:

(S vykrikem.) Pane boze! SlySel jsi to?

Ano, néjaky pes, bloudi venku.

(Chvéje se.) To nevésti nic dobrého... Rozsvit rychle... Méla jsem hrozny
sen! Hrhza!

(Nasel lampu a rozsvitil.) Zastavily se mi hodinky.

Podej mi rychle muj §al.

Tady je.

Dékuju.

Pockej na me. Doprovodim t€... Alespon ke vchodu do o0azy, je zbytecné
provokovat dalsi feci.

Mam tak t€Zkou hlavu.

Vidis, proto jsem se obaval vSech téhle kvétin. Vzduch ti udéla dobte. Jsi
piipravena?

Jsem.

(Ode dveri.) Ale to je divné.

Co?

(Ticho.) Dvefe jsou zamcené.

Dvefte jsou zamcené?

Ano, kli¢em, zvenci, a zavora je zastréena.

Jak je to mozné?

(Bezi k oknu.) A okenice taky! (Vybehne schody.) A tyhle taky!... Nékdo nas
tu zavrel!

To neni mozné!...
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Jean: Tak se podivej sama...

Eva: (Velice nervdzni.) Co se da délat. Tak vezmi sekeru, rozbij to néjakym
naradim. Prolomime dvete, vyraz je!

Jean: UKlidni se... (Ticho.) Nejde to, je to pfili§ pevné dievo. A navic tu zadné
nafadi nemam... Bude to nejspis Spatny vtip néjakého pytlaka... Plijdeme
pryc...

Eva: Ano, pojd'me pry¢, pojd'me, musime odsud jit pry¢... (Poddva mu niiz, ktery
zvedla z néjakého nabytku.) Zkus to timhle...

Jean: (Ticho. Eva klopytne.) Je ti Spatn¢?
Eva: Chci na vzduch... zavolej, nebo vystrel z pusky, mozna nas n¢kdo uslysi...
Jean: Tady na samot¢ to je malo pravdépodobné. Nicméné, zkusme to... (Jde ke

stolu a otevrie zasuvku.) Aha! (Eva ho pozoruje.) Nemam naboje... ukradli
je... nékdo tu byl...

Eva: (Prerusi ho.) Ano, ano, mas pravdu, zatimco jsme spali! Nékdo zatim vesel
sem. Vidéla jsem ho ve snu, citila jsem, jak se nade mnou sklani...

Jean: Uklidni se; chce to chladnou mysl. Délame si s tim zbyte¢né hlavu. Nékdo

z okoli nas tu ptekvapil... a provedl nam tuhle hloupou legracku...

Ticho.

Eva: Mam straSnou zizen, Jeane...

Jean: (Zpozoruje prevracenou karafi.) Aha, nemame vodu.
Eva: Na co myslis?

Jean: (Zachvéje se.) Na nic. Napadlo mé...

Naraz vétru.

Eva: Mam strach.

Jean: To nic neni... Jenom vitr.

Eva: (Velky vykrik.) Al

Jean: Coje?

Eva: (Ukazuje na dvere loznice.) Nékdo je za dveimi!

Jean: TiSe... tiSe... (Jean couva a drZi ji v objeti. Bouchnuti za dvermi.) Ano. Ted’

tam n¢kdo prosel.

Eva: Jsi si jisty?
Jean: Neslysis?
Eva: (TiSe.) Jeane, Jeane, zdstan u me...

Doktor Plassant vstoupi hornimi dvermi, ziistane nehybné stat nahore na schodech.
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Scéna 2.

Jean, Eva, Plassant

Plassant:

Jean:
Eva:

Jean:

Plassant:
Jean:
Plassant:
Jean:
Eva:

Pauza

Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:
Plassant:
Eva:
Plassant:

Ticho.

Jean:
Plassant:
Eva:

Plassant:

Eva:
Plassant:
Odchazi.

Eva:

Nebojte se. To jsem ja. Ani se nehnéte, nebo stielim. Jestli ud€late jediny
pohyb, jediny krok ke mné, stfelim, nechte m¢ mluvit.

To vy jste nas tady zaviel? Co je to za komedii?

(Zdésena.) Nech ho mluvit.

(Pokousi se nabyt chladné mysli.) Nejdiiv ndm oteviete, vysvétlime si to
potom.

Oteviit? To je nemozné. To by byl zloCin. Jste nebezpecni.

Nebezpecni? Ja?

(Kratke ticho, diva se z jednoho na druhého.) Vy... nebo ona...

Vy jste se zblaznil!

Dost! (K Plassantovi.) Co jsi udélal?

(Pomalu.) Kdyz jsem sem ptedev¢irem pfisel, prekvapil jsem vas tady
jednoho druhému v narugi.

Predevc¢irem?

KdyzZ jsem vés uvidél, Silel jsem, utekl jsem pry¢, ale vratil jsem se; pfinesl
jsem si jehlu... jehlu infikovanou slinou...

To neni pravda... To byste si netroufnul... nakazit nas...

Ne, ne vas oba... Jen jednoho... jen jednoho z vas...

Otevii, musime si pospisit... musime se zachranit!

Na to je piili§ pozdé€, od predvcerejSka... na to uz neni Iék... Nemoc uz se

dostala hluboko... a kona svoji praci...

Koho? Koho?

Ja nevim, ja nevim.

Jakze?

Ne, nevim to, vaSe téla byla tak propletena... pichnul jsem nahodné do jedné
ruky...

Ci?

To musite védét vy. Ten, ktery v sob¢ ten virus ma, uz ho musi citit.

Sthj! Nezavirej nas tu.
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Plassant:
Eva:
Plassant:
Odejde.

Scéna 3.
Jean, Eva

Jean:
Eva:

Jean:

Eva:

Jean:
Eva:

Jean:

Eva:
Jean:
Eva:
Jean:

Eva:

Jean:

Eva:

Uz jsem vam vSechno fekl.
To pfece nemuzes, ten, kdo je nakazeny, napadne toho zdravého!

Mate zbran, brante se.

(Pokoust se uvolnit dvere.) Bidaku... bidaku...

Ano.

(Ztratil hlavu.) Je hanebnéjsi a podlejsi nez si myslis, nepochopila jsi,
netusis?

Co?

Neiekl nam pravdu, vi naprosto piesné, ktery z nas to je... jenomze to
nechce... neodvazuje se to fict...

Myslis?

Ale samoziejmé! Pfemyslej... Neudefis pfece jen tak na slepo, vybral si, jak
se pomsti, svoji obét’. Ptili§ dobfe to ptipravil, nez aby mu to bylo jedno,
aby nechal to podstatné nahodg...

MoZna més pravdu.... ale to by bylo hrozné... hrozné...

Chudacku, miyj chudéacku...

(Vrhne se mu kolem krku.) Hruiza... Takova hriza...

Uklidni se... uklidni se... Ja nefikam a nemyslim si, Ze jsi to nutné ty, koho
si vybral.

Milé4cku, milacku, tohle netike;j... takova hriza... kdyby byla pravda, ze
neudefil nahodné, pak urcité, ja ho znam.... ur€ité... jsi to ty... ty...
(Agresivne.) Co? Proc to 1ikas?... To neni pravda. Méla jsi pfede mnou i jiné
milence... J4 jsem té nesvedl, ty’s pfisla za mnou. A on to vi, j& jsem mu nic
neud¢lal, nemé diivod mé nendvidét. Jestli nékoho nenavidi... jestli mél
touhu se pomstit... pak je naprosto jisté, Ze... Ze... Ze...

(Agresivné.) Ze tobé... Nejsi mij prvni milenec, ale jsi prvni, kterého miluju.
A to on vi také... A proto zeSilel... A tak chtél z tebe ud€lat zvite, psa jako je
on sam. Nenavidi t&, ale mé miluje a chce mé&. Jestli vybiral, jestli nad tim

piemyslel... Pak neni pochyb.
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Jean:

Eva:

Jean:

Eva:
Jean:

(Stejne.) To neni pravda... to neni pravda... Trpi kvili tob¢, ty ses k nému
zachovala ohavné... ty chces... abych to byl ja, ja, ktery vaSim zivotem
vlastné jen prochazim.

(Hlavu v dlanich.) MI¢ uz!... Nech mé piemyslet... (Premysii.) Kdyby byl
nakazil tebe, nevypadal by tak pomatené¢ jako pied chvili, a kticel by na
tebe... a hlavné, hlavné by mé tu s tebou nenechal, nevystavil by mé
takovému nebezpeci, to je jisté. Nelhal. Ud¢lal to nahodné. Nevi to... Mozna
jsem to ja... mozna ano... Mam strach... mam strach... (Pauza.) Mam zizen...
(Pozoruje ji.) Velkou?

Mam Zizen... PtiSernou. A ty? Ty nemas Zizen?

Ne... ne...

(Nadéje v Jeanovych ocich.)

Eva:

Jean:

Poslys... Pojd” ke mné bliz. (Jean vahd.) Pojd’ ke mné... Obejmi mé...
(Zalostné, plactive.) Nepétrejme uz po tom, ano? Brzy si budeme jisti.
Nepatrejme po tom... bud'me k sob¢ nézni... jenom nézni... Jsou to nase
posledni minuty, nase posledni minuty. Ale nevzdalyj se... bud’ hodny, méj
m¢ rad... nemysleme na to ted’ chvilku... mali¢kou chvilku.

Mas pravdu... Je tieba tu myslenku zapudit... moje uboha... mtj chudacku...

to je neStésti.

(Bere ji do naruce, polibi ji, ale zaroven ji prohlizi.)

Eva:
Jean:

Eva:

Jean:
Eva:

(Otevre s hriizou oci.) Na co se tak divas?

Tady... ta odérka...

(S hriizou se na néj diva, pak.) To jsem si udé€lala pied par dny pfi §iti... to
uz je staré...

To neni pravda... ptedevcirem jsi ji nem¢la.

(Zvedne se.) J& uZ nevim... uz nevim...

Vrhne se na divan, place, sténd, pak se podiva na Jeana.

Jean:

Eva:

Jean:

Nedivej se na mé tak... a nemluvme uz! Je tteba néco délat, je jedno co,
musime se pokusit se odsud dostat, vSechno je lepsi nez nedélat nic a jen
cekat.

Dvefte... dvefe...

Ano... Ano... Pomoz mi... pomoz mi... (Vezme niiz a pokousi se otevrit
dvere. Eva vedle néj.) Zatlac tady na ty dvete... zatla¢ at’ tam miZzu vsunout

cepel...
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Eva: Déavej pozor... davej pozor, zlomis ten niz, potiebujeme ho.

Jean: Silngji... silnéji... zatlag.

Eva: Nemiizu.

Jean: (Klesa na mysli.) Neda se nic délat... nic... nedostaneme se odsud.

Eva: (Hriiza ji opanuje.) Zahod’ ten ntiz, nesttyj tady s tim noZem v ruce jako

feznik... Dej mi ho. (Jean couvne.) Dej mi ho... Ty nechces? To piece neni
jisté, Ze j& jsem to zvife; neni to jesté jisté, nic to nedokazuje, nemas pravo
ho drzet u sebe. Dej mi ho. (Vezme nuiz.) Jak se leskne... jak se leskne... (Da
niiz do zasuvky a jde k Jeanovi.) Milacku... milacku... Ten z nds, ktery je
nemocny, je ur¢ité nervozngjsi, slabsi nez ten druhy. Nesmi se stat, Ze ten
nakazZeny ve chvili pomateni, aby se ujistil, aby si d¢lal iluze, zabije toho
druhého... to by se mohlo stat... ale nesmi. Proto jsem schovala ten nliz...
Vidél jsi... kam. Mam zizen... Mam zizen... (Jde ke karafe, bere ji.) Mam

uplné sevieny krk, mam zizen a je mi zima...

Jean: Musime volat o pomoc...

Eva: K ¢emu? Uprostied lesa!

Jean: Nékdo mistni muze jit kolem. (Volaji.) Pomoc!

Eva: Nekfic!

Jean: To je jedina naSe Sance na zachranu. Pomoc!

Eva: Pomoc! (Jeji vykrik se najednou zmeéni v chraptivé chréeni, jakoby

zastekani.) UZ je to tady.

Vrhne se k zdsuvce stolu, popadne niiz, jde pomalu k Jeanovi.

Jean: (Vydeseny.) Ty Silis!... Ty Silis!

Eva: (Dd mu niiz.) Je to na tobé... je to na tob€... ddvam ti ho. (On si bere niiz.
Ona se upiené diva na Jeana.) TO je strane.

Jean: Ano, strasné.

Eva: Myslis si, ze nevidim na tvoji tvaii tu ulevu? ... tu radost... nejsi to ty... ted’
uz jsi klidny... nejsi to ty.

Jean: To se mylis.

Eva: Nedivej se na m¢, nemluv na mé... Tak tohle byla ta nase laska... ta radost...

ta radost... ta mi ubliZuje vic nez to vSechno, vic nez mu;j krk.

Ztezka dycha.
Jean: Muj chudécku.
Eva: (Horce.) Neptjdes bliz? (Jean se pohne.) Mas pravdu, nepiiblizuj se!
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Diva se uprene na svetlo. Ticho.

Jean: Svétlo t& boli?
Eva: Ne.
Jean: Chv¢jes se, je ti zima...

Hodf ji z délky $al.

Eva: Méam zizen... (Vykiikne z niceho nic.) Svétlo! Svétlo!

Jean: Co?

Eva. Lampa zhasne.

Jean: Ne!

Eva: (TiSe.) Hasne. (Posledni zdblesk lampy a svétlo zhasne. Na scéné polosero.

Jean instinktivné couvnul.) Boze mlj! Boze muj!

Jean: (Bezhlave, krici zmeénenym hlasem.) Pomoc!

Eva: Zmlkni... zmlkni... Nekfi€... boda mé z toho tady v hlaveé!

Jean: Aha!

Eva: To je tou tmou... ¢lovek by zesilel... Kde jsi... kde jsi?

Jean: (Kterého pocind opoustet rozum.) Tady... jsem tady...

Eva: (S vykrikem.) Nevidis, ze uz nemiazu! Rozsvit', prosim té... udélej svétlo...

Zapiisaham té... zda se mi, Ze jsem slepa... (Jde nejisté k nemu.) Jeane,
neopoustéj me... pojd’ ke mné... (Narazi do stolu.) Kde jsi? (Jean couva.)
Nemuzu t¢ najit... pro¢ mi neodpovidas?... Pro¢?... Nechci zlstat sama.

Priblizi se k nemu, on ucouvne do pravého rohu, jako korist, jejiz dés stoupa.

Jean: (K7ici.) Nepiiblizuj se ke mn¢!

Eva: Nechci zistat sama... nechci zlstat sama... Ale! Ty mas... ty mas strach... ze
me... to protoze... protoze.... to protoze uz jsem... Ah! (K7ici.) Takze... stane
se ze me... jako z tamtoho Cloveka tehdy... zvite! ... zvife!... zvife! Boze!
(Mechanicky se snazi priblizit k nému, on couva.) Nenechavej mé
samotnou... nenechavej mé... to neni pravda... no tak, ujisti m&. Rekni mi...
Ze to jeste neni konec...

Podari se ji ho chytit a beznadéjné se na néj povesi.

Jean: (Bezhlave.) Pust mé... pust mé... svira§ mé... no tak pusti§ me.
Eva: Muj Jeane!
Jean: Dej si pozor! Pust’ m¢!

Ztraceji vedomi. Eva neprestava kricet a nepousti Jeana, na kterého se zurive skrabe. Jean,
napolo prevraceny na stul, drZi niiz a snazi se odstrcit od sebe Evu, najednou ji bodne.
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Eva:

Ty’s m¢ zranil!

Upadne na divan. Slysime vzdechy, pak chropténi. Ticho. Jean ucouvne, pak se pomalu

priblizi k télu.

Jean:

(Chvéje se.) Byla to ona! Byla to ona!l

Ticho. Oteviou se dvere. Vejde doktor.

Scéna 4.

Jean, Plassant, Eva

Plassant:
Jean:
Plassant:

Jean:

Plassant:

Jean:
Plassant:
Jean:

Plassant:

(Sejde ze schodit, pozoruje Evino télo.) No jiste.

(Ztumpachovely hrizou, zniceny.) Vrahul

Ale kdepak... To vy... vy jste vrah...

Ja byl jenom vasim néstrojem... Vy jste m¢ dohnal k vrazde¢... Vy jste ji
nakazil tou straSnou nemaci...

Néco se vam zdalo... tahle Zena byla dokonale zdrava. (Jean se pohne.) Jako
vy a jako ja.

To neni pravda!

Soudni prohlidka a pitva to prokazou.

LZete... zase |Zete...

(Hrube.) Ostatné, neni na co ¢ekat... Podivejte, abych vas presvédcil, dam
vam diikaz hned... jasny a absolutni ditkaz, ze jste vrah. Podivejte,

drahousku. Vidite tu Zenu, polibim ji na Usta, polibim ji...

Nakloni se nad Evu a polibi ji na Usta.

Opona.
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Priloha 6: Preklad — Zkrvaveny skrivan

Charles Garin

Osoby:

Li, obchodnik s klenoty

Cang, obchodnik

Wang, tchan pana Li

Ta Tuz, sluha

Pani Li
Pani Wang

1. DEJSTVI

Prijimaci pokoj v domé obchodnika Li. Napravo dvere do dvora, vlevo dvere do dalsiho
pokoje. Vzadu odpocivadlo. Od rampy k odpocivadlu vedou dvé paralelni rady Zidli a stolku.
V rohu od stropu visi na dlouhé stuze klec prikryta hedvabnou plachetkou.

Scéna 1.

Li, pani Li, Pani Wang

Obé Zeny sedi nehybné tésné vedle sebe. Li sedi u stolu s pocitadlem na klinée, pred sebou ma
inkoust a Stétce, deéla si ucetnictvi.

Li:

Pani Wang:

Li:

Pani Li:

Pani Wang:

Li:

Pani Wang:

Li:

Tak a je to.

Vyftidil jste své cenné ucty?

Dokoncil jsem své skromné pocty. Mij prabidny podnik vzkvéta. A jestli,
az uplyne dvanact lun, nebudu mit pfili§ mnoho ztrat a jestli moji dluznici
splni svoji povinnost, budu moci fict, ze v tomto roce bylo mnoho
ptiznivych dni.

Ja, tvoje Zena, se raduji z tvé spokojenosti.

I ja mam radost, kdyZ vidim, Ze ctény manzel mé dcery je pfedmétem
zavisti svych spoluobcantl.

Nemohu doufat, Ze provokuji jejich zavist. Co o mné Fikaji? Rikaj:
,Klenotnik Li vede dobie svlij obchod, vydélava penize, je oblibenym
dodavatelem jeho Excelence mistokrale, ale dédictvi svych predkt nepieda
dal; a on sam po smrti nebude uctivan, protoZe jeho Zena mu nedala
muzského potomka.*

Ctihodny otec vaSi manzelky i ja trpime hanbou, neplodnost nasi dcery nas
poskvriiuje.

Blizi se chvile, kdy m¢ ucta k mym vzacnym piedkim donuti vzit si druhou

manzelku.

137



Pani Li:

Li:

Znam svou povinnost. Az ta chvile pfijde, sama uvitam v domé Zenu, které
pfipadne Cest dat ti syna.

A mé §tésti bude uplné.

Zvedne se, nadzvihne hedvabnou plachetku na kleci a podiva se do ni na svého skrivana .

Pani Wang:

Li:

Pani Li:
Li:

Pani Wang:

Li:

Pani Li:

Li:

Pani Li:

Pani Wang:

Li:

Pani Li:
Li:

Nemuzete svij odjezd odlozit?

Jak bych mohl, jeho Excelence mistokral mi racil ptikazat, abych k nému
prisel neprodleng.

Budou dalsi ptilezitosti, kdy skiivana ukazat.

Samoziejmé, hned pti dalSim svatku se chovatelé shromazdi na cesté do
Muraje, aby porovnali pokroky svych skiivanii a poctili svym obdivem toho,
jehoz skiivan nejlépe posloucha povely ke zpévu, k vylétnuti z klece

a k navratu zpét. Ale dnes$ni setkani je obzvlasté dulezité, protoze dorazi i
chovatelé z jinych mést.

Skoda, Ze nemtizete piedvést svého obdivuhodného cvigence. Je dozajista
velmi obratny.

Ze vsech téch, které jsem v této kleci vychoval a trpéliveé vycvicil, je tenhle
nejkrasnéjsi a nejucenlivéjsi. Dostal jsem ho pred jedenacti lunami z Indie,
jesté neochoceného, a brzy jsem zjistil, ze ptesahuje vSechny ostatni. Ale
jeho pokroky prekonaly veskera mé ocekavani: na svéteé neni druhy takovy.
KdyZ zazpiva svym radostnym hlasem, zda se mi, jako by paprsek slunce
pronikal do moji duse.

Ach! Jaké naddherna kratochvile je cvi€eni téchto okouzlujicich ptacki a jak
roste muj odpor k tém zdpadnim barbarim, kdyZ pomyslim, Ze uméni chovu
chocholatych skiivankt neznaji.

Opravdu? Neznaji ani toto?

A ptitom to znaji i déti, jesté diiv, neZ vyméni své mlé¢né jméno za jméno
studijni.

Ti zapadni d’ablové o tom nemaji ponéti. Ostatné, jejich hrubé zalozeni neni
hodno takovych vybranych slasti, ty jsou rezervovany syniim nebes. (Ke
skrivanovi.) M1ij ubohy okfidleny ptitelicku, odpust’ svému nehodnému
uciteli, ze ti dnes nemiize doptat obdiv, na ktery mas pravo a ktery ti
ukradne skiivan naseho souseda Canga, ktery se ti viak zdaleka nevyrovna.
Jeho neni tak hezky ani tak dobie vycviceny.

A navic ho koupil uz ochogeného. Cang neni opravdovy chovatel... Ale je

Cas myslet na odjezd. (Dojde ke dverim a zavola.) Ta Tuzi! Heéj! Ta Tuzi!...
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Tak prijdes uz, ty synu zelviho vejce, co pochazi z dvanacti generaci

prostitutek?

Scéna 2.
Ta Tuz tézce vejde, cop ovazany kolem hlavy.

Ta Tuz: VSak uz jsem tu... Uz jsem tu!

Li: Kde jsi zase byl? Zalival sis chitan ¢ajem jako prase? Pil jsi mij ryzovy
likér?... Ne, kdepak! Pachnes opiem, az pali nos! Zase jsi se nakuioval,
misto abys dohlizel na pfipravy na cestu?

Ta Tuz: J& a nakufovat se opiem! Jestli je ze mé citit, tak jediné kvuli té dymce,

kterou jsem koufil vcera!

Li: (Pozoruje ho.) Ale co to vidim... Jak se opovazuje$ mluvit takhle se svym
panem?

TaTuz: Ja... Ja?... Co?

Li: On se mé jeste pta! Zaslouzil bys padesat ran holi, slysis, aby ses naucil

vazit si pana, aby sis nedovolil objevit se pied nim s copem oto¢enym kolem
hlavy!
Ta Tuz: (Odmotava cop z hlavy.) At moje duse po smrti bloudi deset tisic lun, jestli

jsem to myslel néjak zle!

Li: Pro¢ moje muly jesté nejsou nalozené a moje cestovni kieslo neni
piipravené?

Ta Tuz: Zrovna, kdyz jste mé& zavolal, jsem naftidil zavésit posledni naklad.

Li: A moje kiteslo?

Ta Tuz: Je pripravené. A nechal jsem vam k nému dat dynova seminka a susené

mandle, abyste se po cesté¢ mohl rozptylit.
Li: Ptidej tam jesté trochu lekninového ovoce... a nezapomen milj cestovni

klobouk... a at’ je vSechno za chvili ptipravené: chci odjet.

Tatuz: Pijdu zapiahnout muly... A co klec? Méam ji dat k vaSim zavazadlim?
Li: Rekl jsem ti snad, e to mas udélat, ty imbecile? Kolikrat uz jsem ti zakazal,

aby ses klece dotykal? Staci jeden tvlij dotek a muj skiivan odmitne zpivat!
Ta Tuz: Dobte!... Dobte!... (Stranou, kdyZ odchazi.) Spal s otevienou pusou

a vstoupil do n€j néjaky zly duch, nebo co...
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Scéna 3.

Li, pani Li, pani Wang

Li:

Pani Li:
Li:

Pani Li:

Pani Wang:

Li:
Pani Li:

Scéna 4.

TaTuz:

Li:

Scéna 5.

Li, Ta Tuz, Cang

Cang:

Ta Tuz odchézi.

Li:
Cang:

Li:

Béhem mé neptitomnosti dohlédnes na to, aby mtj skiivan mél vse, ¢eho je
mu tfeba. Kazdy den se dobfe podivej, ale opatrné€, abys ho nevystrasila,
jestli ma jidlo, vodu k piti i na koupani.

Bud’ bez obav, dohlédnu na to.

Hlavné neotevirej klec! Kdyby skiivan ulétl, neuméla bys ho zavolat zpatky.
Posloucha jenom mé.

Nebudu se klece vitbec dotykat.

Muzete byt klidny.

Jeho ztrata by mi zplisobila neutéSitelnou bolest, nemohl bych ti to odpustit.
Tvé bolesti jsou 1 mé bolesti, radéji bych si ufizla prst nez bych ho nechala

uletét.

(Prinast vizitku, dlouhy obdélnik z cerveného papiru.) PtiSel vas navstivit
vés soused, pan Cang.

Ptichazi opravdu nevhod, ale ze zdvoftilosti ho musim ptijmout. (Udela
znament k Zendm, ty odchazeji, pak jde ke dverim a ukloni se Cangovi, ktery
je venku.) Muj velevazeny sousede, Cest, kterou prokazujete mému
skromnému piibytku tim, Zze mu poskytujete slavu své ptitomnosti, mé¢ uvadi

do rozpakd.

(Vejde s poklonami, na které Li odpovidd. Cang nese klec na skiivany
zahalenou hedvabnou plachetkou.) Ne, to ja, nizky, jsem poctén, kdyz

piekracuji zativy prah vasSeho skvostného palace!

Pted vami jsem jako dité pfed svym uctivanym piedkem.
Jaké radost je pro mé&, kdyz muz pokrocilého véku pohlizi tak laskaveé na
nizkého chudéka, jako jsem ja.

(Nabidne mu misto na odpocivadle.) Racite se posadit na vychodni stran¢?
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Cang: Strpite, abych se posadil na zapadni? Nejsem hoden ¢estného mista, které
mi tak laskave nabizite.
Li: Nebot vy si ho zaslouzite.

Oba se posadi.

Cang: Pocasi je pékné.

Li: Toto obdobi je shovivavé, drak desté jesté neprocitl.

Cang: Cesty jsou dobie sjizdné.

Li: Ano, jsou dobré.

Cang: Véstil jsem z Cisel: dnesni den je vhodny k podnikéni. (Pauza.) Je vas

obdivuhodny skiivan dobfe pfipraven na soutéz?
Li: Muj nedobry skiivan déla jen skromné pokroky, pokousi se vyrovnat
vaSemu zazraénému zaku.

Ta Tuz vejde, prinese cajove Salky a polozi je vedle muzi.

Cang: Setkani chovateld na cesté do Muraje se zapocne, az slunce dokon¢i svou
pout’.
Li: V hodinu, kdy, jak tik4 basnik:

Slunce klesa k mofi, jehoz tvar se rdi
A které k nému vztahuje své stiibfité paze
Jako manzelka na prahu svatebni noci

K manzeli, k némuz byla donesena na Sarlatovém sedatku.

Ta Tuz: Pékné. Kdo to slozil?

Li: MIluvim snad s tebou, ty bahenni ¢erve?

Ta Tuz: Stejné je to pekné.

Odejde.

Cang: Doufam, Ze ndm nasi skiivani budou délat ¢est. Ten muj, jakkoli je vedle

toho vaseho skromny, déla piekvapivé pokroky: rozpozna mij povel mezi

sty cizimi.
Li: Je obdivuhodné vycvicen.
Cang: (S poklonou.) Nic oproti vasemu.
Li: (S poklonou.) Jste pfili§ shovivavy!
Cang: Ne! Ne! Je zézracny! Jsem si jisty, ze byste ho nedal za sto stiibrnych taelt.
Li: Odmitl jsem za néj pét set.
Cang: Je to jediny skiivan, ktery pted¢i toho mého. Kdyby ho nebylo, vSechen

obdiv bych sklizel ja. To by bylo potéseni.
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Li: Dostane se vam ho dnes na soutézi, protoze ja se ji nemiizu ucastnit.

Cang: Vy nejdete?

Li: Ne, nemohu, odjizdim na n€kolik dni na sluzebni cestu.

Cang: Vase neptitomnost zplisobi ndm vSem velkou bolest.

Li: Vase utrpeni by mé hluboce rmoutilo, kdybych se ov§em nemohl t&Sit

Z toho, ze diky mné vas skiivan zvitézi.

Cang: Kdyby zvitézil nad vasim skiivanem, byla by to slava jesté vétsi; ale kdyz to
neni mozné, neda se nic d¢lat. (Pauza.) Dovolte mi, abych se s vami
rozloucil a nebranil vdm jiZ v konani vasich povinnosti.

Li: M¢ malé bezvyznamné povinnosti nejsou hodny toho, aby zaméstnavaly

vasi pozornost.

Cang: Zdravim vas.

Vymeni si poklony.

Li: Dovolte mi, abych vas doprovodil.
Cang: Settete své kroky, prosim vas!

Li: Ale to je pro mé Cest!

Cang odejde, Li na prahu déla chvili poklony, poté se vrati.

Scéna 6.
Li, pozdeji Ta Tuz

Li: KéZ zIi duchové zardousi tohohle imbecila i toho jeho fale$né zpivajiciho
skfivana. (K Ta Tuzovi, ktery prisel.) Nalozeni mezci at’ se vydaji na cestu,

dozenu je u bran mésta. Doprovod’ je.

Ta Tuz: A kdyby mezi nimi n&jaky kulhal, budu mu fikat Cang!
Li: (Sméje se.) To ne! Kdybys mu fikal jménem naSeho vazeného souseda,

hrozilo by, ze zblbne stejné, jako on.
Ta Tuz: V takovém ptipad¢ by mi nezbylo nic jiného, nez ho utratit.
Ta Tuz odchazi. Li prijde ke vnitinim dverim a necha vstoupit Zeny.
Scéna 7.
Li, pani Li, pani Wang

Li: Ten kin s lidskou tvari kone¢né odesel. Vydam se na cestu.
Pani Li. Tedy pfisla ta smutna hodina odlouceni. Jako se sokoli na jafe méni

V holoubatka, kéz i lupi€i na tvé cesté jsou mirni a plasi.
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Li:

Pani Li:

Li:

Odejde.
Pani Li:
Pani Wang:

Scéna 8.

Mam pro tebe jedinou radu, protoZe ten, kdo znasobuje piikazy, micha Cisté
perly se sklenénymi cetkami: dobfe se starej o mého skfivana, kdyz uz mu
budou kvili mé neptitomnosti odepieny lekce, at’ alesponi netrpi kvli
zdravi.

Budu o néj peCovat.

Sbohem!

(Nasleduje ho az k prahu.) Necht’ jsi usetfen vSech nebezpedi.

Je mi cti obracet sva skromnd piani k vasi slavné osobé.

Pani Li, pani Wang

Pani Wang:

Pani Li:

Pani Wang:
Pani Li:

Pani Wang:
Pani Li:

Pani Wang:

(K pani Li, kterd place.) Dokonalé Stésti, dcero moje, ptisobi mi velkou
bolest, kdyz t¢ vidim takhle plakat.

Placu bolesti 1 hanbou. SlySela jsi, jak mi vy¢ital mou neplodnost. A tak je
to kazdy den a ja Ziju svij Zivot v slzach.

Neni snad pfirozené, Ze hluboce proziva takové nestésti?

Ale ja jsem udélala v§echno, co jsem mohla, abych ten zly osud porazila.
Peclive jsem se fidila pokyny téch, co znaji 1éCit. Doktor mi natidil nosit tfi
dni za opaskem vejce od bilé slepice, na které napsal oslavné napisy.

V chrdmu boha uzdraveni jsem si vytdhla uréeny predpis a poctivé jsem ho
vykonala. Nic nepomohlo.

Zli duchové jsou mocni.

Ptedtuchy neklamou!... Den poté, co mé¢ sem dopravili v Sarlatovém kiesle
novomanzelek, mé probudil natek sousedky. ZavrSovala prave ritudl, tfikrat
v ulicich ¢tvrti vyvolavala svého neddvno zemielého syna. Ano, den poté,
co jsem pftisla sem.. a tak me stihl zly osud!

My, tvoji rodice, jsme udélali vSechno, co bylo v nasi moci, abychom ti
zajistili §tastny Zivot. Tvé prvni jméno bylo Malé Stésti, a kdyz pfisel ¢as

dat ti nové, vybrali jsme Dokonalé Stésti.

Cang otevre dvere, ziistane na prahu a posloucha.

Pani Li:

(Ukazuje na klec.) To je vSechno kviili tomu mizernému ptaku, strhava na

sebe veSkerou pozornost, ukradl mi radosti, na které mam pravo!
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Scéna 9.

Cang;

Pani Li:

Cang:
Pani Li:
Cang:

Pani Wang:

Pani Li:
Cang:

Pani Li.

Cang:

Pani Li:

Cang:

Pani Li.
Cang:

Pani Li:

Odpust'te mi pani Li z rodiny Wang, a vy, jeji cténa matko, Ze se dopoustim
té neomalenosti a vstupuji sem, kdyz tu jste vy. Doufal jsem, ze zde jeste
zastihnu vazeného pana tohoto nadherného palace a nepotkal jsem na dvote
zadného sluhu.

To my se omlouvame, letity muzi, protoze nase misto neni zde, kdyz je muj
vazeny manzel pryc.

Je snad uZ dlouho na cest¢?

Bude odsud asi tak jednu nebo dvé li. Po cesté do Tie-Men.

Nemohu se s nim tedy setkat... Co nadélam, mohu vam alespon prozradit
diavod své pokorné navstévy... Tedy: praveé jsem diskutoval s prateli na téma
naSich skfivant. Tvrdili mi, Ze skiivan vzacného pana tohoto palace je veétsi
nez ten miyj, ale jestli si to dobfe pamatuji, neni tomu tak. Kdybyste mi
dovolily ptjcit si na chvili tu ptevzacnou klec, ukazal bych sktivana
ptratelim. Stacilo by jen na chvili, jen bych ho zanesl do svého domu a zase
ho vratil.

Rady bychom vam vyhov¢ly, ale to, co zadate, je nemozné.

Kdybych dovolila, aby nékdo odsud klec odnesl, mtij muz by ptiSerné zufil.
O! Nemusi se o tom piece viibec dozvédét... Ale udélejme to lépe,
prohlédnéte si tedy vy mého skiivana a pak toho druhého a ja se spokojim
S vasim ujisténim.

Abych fekla pravdu, neodvazuji se.

(Pokracuje.) .. a pratelim feknu: to pani Li, rozena Wang, byla cténou
prostiednici a rozsoudila ten spor.

Velmi by mi to lichotilo, ale obavam se, ze nedokazu skiivana pozorovat,
aniz bych ho vystrasila.

Jak prosim? Vy to neumite? Ptece jste za cely ten ¢as musela okoukat, co
dela vas slavny manzel, musela jste se naucit slova, ktera je tfeba fikat,

I odpovidajici ton. Ostatné, je to velmi snadné.

Rekl mi, Ze jestli ho necham ulet&t, uz ho nikdy nepfinutim, aby se vratil.
Ach! To vam fekl vas ctnostny manzel? (Sméje se.) Ano... Jisté... musel vam
to fict takhle.... mél k tomu divod... Ano, co mé se tyce, chapu, ze je nutné
zastirat, co kdyby néjaky cizinec...

Pro¢ by néco takového fikal, kdyby to nebyla pravda?
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Cang:

Pani Wang:

Cang:

Pani Li:
Cang:

Pani Li:
Cang:

Pani Li:
Cang:

Pani Li:
Cang.
Pani Li:

Cang:

Pani Li:

Rekl jsem snad néco takového? Snad ve vas ma slova nezanechala dojem,
ze muj moudry pritel zatajuje pravdu? Tak jsem to nemyslel, o tom nesmite
pochybovat! Ale je jisté... Ne, nemam pravdu... Nesmim.... Ne, nic nefeknu.
Kazdy je panem toho, co tika, i toho, o ¢em ml¢i: moudry vi, co se kdy
patfi.

Ostatné, neni na mné&, abych vyjadfoval svilj ndzor, ani abych daval rady.
Ale kdybych byl Zena, na misté pani Li, rozené Wang, vim dobte, co bych si
myslel a co bych ud¢lal... Ja to vim, ale nemtizu to fict.

A proc?

(K pani Wang.) Bylo by vhodné ji fici: ,,Pokud vam vas manzel, kterého
uznavam jako svého predka, nechtél ukézat, jak rozezpivat skfivana, jak ho
vypustit a zase privolat, je to proto, Ze si chtél ponechat pro sebe veskeré
potéSeni a slavu a slast Z obdivu naSich spoluob¢ant.” Miizu ji vazné néco
takového tici?

Vy si myslite, Ze je to tak?

Kdyz to nesmim fict, mohu si to alespon myslet. Tak napiiklad dnes, kdyby
vas skiivanek poslouchal a vy byste ho Sla predvést na setkdni chovatelt,
kazdy by tekl: ,,Skiivan pani Li z rodiny Wang je zazracné zvife,
obdivuhodné vycvi¢ené!*“ A vy byste méla to potésSeni slySet pét set osob
vyslovovat vaSe jméno s obdivem a zavisti.

To musi byt velké uspokojeni.

Jesté veétsi, nez si umite piedstavit, a lituji, Ze slavny Li myslel, Ze vam to
musi upfit. Je pfili§ inteligentni a pfili§ moudry, aby takto jednal bez
divodu, ale pfiznavam, ze nemam tak dobfe vyvinuté smysly, abych
vyvodil, jaké pFiciny ho k tomu vedly.

(Zasnéne.) Byt obdivovana celym davem! Poslouchat oslavovani vasi
dovednosti a krasy vaseho skiivana, ano, to musi byt vytecné.

Neznam vétsi slast... Ale nemyslete na to. Jste Zena pokorna a poslusna. Jak
muz fekl, tak vy ud¢late.

Neni to snad moje povinnost?

Ano, jisté. Ale ptesto, co je to za muze, ktery by se chtél hnévat na
manzelku, ktera, namisto, aby se ptisn¢ drzela jeho nerozmysleného
nafizeni, toho nedba a da mu moznost zvitézit?

7da se mi, Ze vase vzacna slova vyjadiuji veelku rozumné myslenky.
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Cang:

Pani Li:

Pani Wang:
Cang:

Jde ke dverim.

Pani Li.
Cang:

Pani Li:
Pani Wang:

Cang:

Pani Li:
Cang:

Pani Li:
Pani Wang:
Pani Li:

Cang:

Pani Li:
Cang:

Pani Li:
Pani Wang:

Ja vam nijak neradim, to se rozumi. Kazdy si svoji karu tdhne sam. Myslim
zkratka nahlas, to je vSe. Nebylo by spravné, kdybych vas nabadal, abyste se
Sla zacastnit soutéze; bylo by to i proti mému vlastnimu z4jmu, protoze
diky neptitomnosti vaseho skiivana je triumf toho mého jisty!

(TiSe k matce.) Ma pravdu: vSichni by mé obdivovali a mij manzel by

s takovym uspéchem mohl byt jedin€ spokojen. Jaké piekvapeni by to pro
néj bylo a jaka radost, kdyby se, az se vrati, dozvédél, Ze vyhral, i kdyZ tu
nebyl!

(tiSe.) Nenech se pokouset fe¢mi cizince.

Hodina soutéze se blizi. Jdu dat svému ptacku posledni lekci.

Je to opravdu tak jednoduché?

Nauci se to tieba 1 dit€, kdyZ mé dobrého ucitele. Co se mée tyce, troufl bych
si nau¢it tomu uméni kohokoliv, sta¢i chvilka.

Chtéla bych to zkusit, ale kdybych si nevedla dobfte, skiivan by mi ulétl.
Nepodstupuj riziko, ze zptsobis takové nestésti! Méj na paméti, co ti ekl
tvlyj manzel, kdyz odjizdél.

Samoziejmé by se nemélo riskovat a vypoustét ptacka venku; ale
pochopiteln¢ v domé to neni nijak nebezpecné.

Jste si jisty?

Co myslite, Ze by se mohlo stat? Myslite si, Ze skiivan zlistane tréet na zdi?
KdyZ neposlechne na vase zavolani, poslechne na moje, v kazdém ptipadé
nebude otalet a vrati se do klece, kde ma krmeni.

To je pravda.

Dej si pozor! Bud’ opatrna!

Muzu se o to tedy vzdycky pokouset tady, se St'astnou pomoci ctihodného
chovatele.

Jsem vam K sluzbam, i kdyz bych se vam do toho rad¢ji nemichal. Vas
slavny manzel, kterého si vazim jako svych ptedki, by tomu nemusel byt
rad.

Jak by se mohl dozvédét, ze jste mi poslouzil svou vzacnou pomoci?
Mohla byste mu to snad zapiit?

Slibuji vam to. (Bere klec.) Ne! NeodvaZuji se.

Moudrost zvitézila.
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Pani Li:

Cang:

Pani Li:
Cang:

Pani Wang:
Pani Li:

Cang:

(Znovu vezme klec.) Ale bylo by to tak zabavné! (K Cangovi.) Jste si jisty,
ze nehrozi zadné nebezpeci?

Tady? Jaké nebezpeéi by tu mohlo hrozit? (Sméje se.) Ze by se stolky
zménily v dravé ptaky?

No dobie!... Ale ztistanete u mé¢ a budete mi fikat, co je tieba d¢lat?

Ukazi vam to: az dam povel, oteviete klec a ja ptacka zavolam. Udé¢late to
pak po mng.

Dcero moje, vzpomen si, co ti fekl tviij manzel, nesmis sahat na klec.
Sama ne, ale nevéd¢l, Ze mi pijde pomoci nas ctény soused. Uz jsem se
rozhodla. Co je tfeba udélat?

Drzte klec takhle, a pozor na miyj povel. (Jde ke dveiim a otevre je.) Dobfte!

Pani Li otevie dvirka klece, kdyz slysi ,, Dobre. “ Skrivan vyleti dvermi.

Pani Li:
Cang:
Pani Li:
Cang:

Pani Li:
Cang:
Pani Li:
Cang:
Pani Li:

Cang:

Pani Wang:

Pani Li:

Cang:

Pani Wang:

Pani Li:

Cang:

Kde... kde je?
Co jste to udélala? Vy jste ho pustila?
No ano! ... ano!
Nepochopila jste, ze se jdu jen podivat, jestli se nikdo nechysté otevtit
dvere, aby vesel?
Myslela jsem ze fikate...
Ne! Nic jsem vam netikal!
Rychle, rychle, zavolejte ho zpatky!
Myslite si, Ze na mé ¢eké na dvote? Uz je daleko.
Ale ne! ... No tak, pfece neni mozné, aby se ztratil, Ze ulet&l! Ze jsem ho
nechala uletét? Ne! Ze ne, neztratil se? Vrati se?
To mi ptipadd nepravdépodobné.
Co na to fekne vazeny Li? Co na to fekne?
Ztratil se! A moji vinou, j& hloupd, j& bidnal... Ztratil se! To je hroznél... Co
jsem to udélala! A co budu délat?...(Na kolenou u Canga.) Prosim vas,
vazeny muzi, moudry a dovedny muzi, zavolejte ho zpét! ... Vrat'te mi ho!
(Ironicky.) Nechte uz toho! Jestli je alespon z poloviny tak inteligentni, jak
tiké jeho pan, vrati se do klece sam.
(K dceri.) Nepros toho muze! Vidis§ dobfe, Ze se raduje z tvé bolesti!
(Zvedne se.) To on za vSechno miuize. Ano! Vy lhafi, vy pokrytée, vy
zlodé&ji! Vy jste mé ponoukal, abych oteviela klec, aby ptak uletél, protoze
jste na n&j zarlil!
Zarlil, to je pravda.

147



Pani Li:

Pani Wang:
Cang:

Pani Wang:
Pani Li:

Cang:
Pani Wang:
Cang:
Pani Wang:
Cang:

Jde ke dverim.

Pani Li:
Pani Wang:
Cang:

Odejde.

Scéna 10.

Ptiznavate se. (K matce.) Slysi§? Pfiznava se! Dosveédcis to, az to budu
vypravét svému muzi, aby se pomstil.

Bud’ si jista, Ze to feknu.

Skvély napad, jestli ho cheete rozzufit k Silenstvi a popudit ho proti sobé
myslenkou, Ze jste se se mnou spol¢ila.

To je bohuzel pravda.

Ale co mam délat? Co mam delat? Nebudu mit odvahu podivat se mu do
oc¢i! Co mu mizu fict?

To je jednoduché.

0, mléte, vy!

Dobra. Chtél jsem vam dat radu, jak to vSe vyiesit. Nestojite o to, jdu.
Jakou radu?

Ne! Ne! Nemam tu uz co pohledéavat, nechci tu zlstavat a riskovat dalsi

nafceni.

Odpust’te mi! Pomozte mi!

Ponizené vas o to prosime.

Je mozné, Ze by se sem v noci vloupal n&jaky zlod¢€j a odnesl ptaka, aniz
byste o tom vy védély? Vy byste si toho vSimly zitra, s bolesti. Ale kdo by

vas mohl trestat za to, ze jste nezabranily néCemu, o ¢em jste nevédely?

Pani Li, Pani Wang

Pani Li:
Pani Wang:
Pani Li:

Pani Wang:
Pani Li:
Pani Wang:

Takové nestesti! Takové nestésti! Takové nestésti!

Myslim, Ze bude dobré poslechnout radu toho ¢lovéka.

Ano... mozna... Ale Li mi neuvéfi... a jestli bude pochybovat, nebo najde
dukaz, ze 1zu...

Jaky diikaz by mohl najit?

Nevim... nevim.... ale jestli bude na pochybach...

Nebude, jestli dokazes dobfe fict, co mas fict, a porucit své tvari. Bud’

klidna: Sikovna lez vzbuzuje mén¢ nediveéry nez trpka pravda.
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2. DEJSTVI
Scéna 1.
Li, Cang

Sedi u stolkii, na kterych jsou rozlozeny Salky caje, kolacky, susené mandle.

Cang: Stastny navrat slavného cestovatele mé napliiuje radosti.
Li: Racte mi prominout, Ze jsem se tak naléhavé dozadoval vasi cténé navstévy.
Cang: Kdybych byval védél, Ze jste svou skvélou cestu zakoncil jiz véera vecer,

byl bych jiz od slunka vychodu oc¢ekaval chvili, kdy mi bude dovoleno byt
ve vasi cténé piitomnosti. Byl onen kraj, kterym jste projizdél, hoden vaseho
vzacneho pohledu?

Li: Naopak, mé o¢i nebyly hodny ho pozorovat. Dovolil jsem si jej oslavit
chabymi versi.

Cang: Ta obdivuhodna poezie rozradostni mé hloupé usi.

Li: Nezasluhuje si takové cti. Zde je:
Hora, pestrobarevny opasek udoli
Ty¢i sva Cernd uboci a riizolici hlavu
Jako by zépasila s oblaky

Ktera se kupi jako temna masa.

Cang: UzZasné! Jaké barvy! Jaké kouzlo!

Li: VaSe blahosklonnost mi lichoti.

Cang: Vyjadiuji jen nuzné své nadseni.

Li: V den mého odjezdu jste se pfipravoval na soutéz skiivani a na uspéch,

ktery vam pravem patfil. Dostalo se vam spravedInosti?

Cang: Dostalo se ndm pftizné, které jsme ja ani muj skiivan nebyli hodni.
Li: Po celou svou cestu jsem si natikal, Zze nemohu predvést svého

bezvyznamného ptacka.

Cang: Zdravi jeho Excelence mistokrale bylo uspokojivé?

Li: Ano. Raci se téZ zajimat o skiivany a vyptaval se m¢ na novinky o tom
mém, jelikoz také patii mezi milovniky chovu.

Cang: A vasSe zélezitosti mely uspéch, jakého jste hoden?

Li: Vase starostlivost mée t&si... Jeho Excelence mi récila fict, ze pokud je myj
skiivan takovy, jak jej popisuji, dal by za néj rad pét set stiibrnych taeli.

Uctive jsem odmitl.
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Cang: Vase moudrost se nemuze zmylit. (Vstane.) Racte udélit chudékovi, jako

jsem ja, povoleni vzdalit se: ocekava me pritel.

Li: Dopfejte mi svlij vzacny Cas a udélte mi almuznu moudrou radou.
Cang: Pted vami jsem jako posledni narozeny pted svym nejstarSim bratrem.
Li: Jde o (ukéZe na klec) mého skiivana.

Cang: Ano?... Vaseho... On je tam?

Li: Mohu znat ditvod vaseho prekvapeni? Odpuste mi mou hloupost, ale

nechapu, co vas udivuje.

Cang: Ja... ale ne... Pro¢ bych m¢l byt ptekvapeny? Je tam, neexistuje nic
ptirozenéjsiho.

Li: Myslel jsem, ze se vam néco doneslo.

Cang: Ale ne! Ja nic nevim... Co by se mi mélo donést?

Li: (ukazuje na klec.) Skiivan, ktery je tam, neni ten, kterého znate.

Cang: Je to mozné? Vy jste se od n¢j odloucil?

Li: Ne, muj ctény a vyznaény sousede. (Ddvaje diiraz na slova.) Ukradli mi ho.

Cang: Ukradli? Ale to je hrozné! A rozumim, sdilim vas ctihodny smutek! To je

ale ptiSerna udalost! A kdy se toto chmurné nestésti udalo?

Li: N¢gjaky bidny zlod¢j vyuzil zbabéle mého odjezdu.
Cang: Vlastné si vzpominam, Ze za vasi nepfitomnosti n¢jaci troufali lupici

pronikli béhem noci do mnoha domii.

Li: Mohu se spolehnout na vasi vyznacnou spolutcast a pomoc pii dopadeni
vinika?
Cang: Jisté... Budu o tom pfemyslet... myslet na to... Tato hriizyplna zprava mé

rmouti. Je to straslivé nestésti... Jak bych mohl mit népad ted’, ve chvili
takového odhaleni. Pijdu se do svého domu a budu premyslet, jak by bylo
mozné toho zlod¢je najit... Vratim se.

Jde ke dverim.

Li: Dovolte mi, abych vas doprovodil.
Cang: Setiete své kroky.
Li: Je to &est... (Zadrzi Canga u dveri.) Ach, odpustte mi mou dotérnost

a prokazte mi milost, posad’te se jeSté na chvili.

Cang: Jsem vam k sluzbam, ale...

Li: Prosim vés o0 to... Musim vam v8echno vypovédét, ponévadZz mi poskytnete
svou vzacnou asistenci... Vinik neni obycejny zlodg;.

Cang: Co tim myslite?
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Li:

Cang:
Li:

Cang:
Li:

Cang:

Li:
Cang:
Li:

Zvedne se.

Cang:
Li.

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Li:
Cang:

Nic jin¢ho ukradeno nebylo. Vypada to, Ze ten zloc¢inec touzil jen po mém
sktivanovi.

Mozna se dozvédel, jaky neocenitelny poklad jste zde mél.

Proc¢ by ho byl kradl? Nemiize ho prodat, protoze ho kazdy pozna. M
skromny nazor je, ze ten zlod&j je zarlivy chovatel, ktery se chtél zbavit
soka. (Cang udeld néjaké gesto.) Toto odhaleni vas rozrusilo, tomu
rozumim.

Ale ne! Nerozrusilo! Jak vas to napadalo?

Bylo by to pfesto naprosto ptirozené. Ja sdm bych nemohl, ja bidny,
poslouchat takové feci bez hlubokého ustrnuti.

Tedy vlastné... odpust’te ta slova, kterd jsem bez rozmyslu vypustil ze svych
hloupych Gst. Citil jsem takovy Sok, takovy pocit hriizy. Ale i pies nicotnost
sve inteligence v porovnani s tou vasi nemohu uvéfit, Ze by vaSe podezieni
bylo opravnéné.

Ale pokud to tak je, je mi povoleno pomstit se nejhroznéjSim zptsobem.
Ml byste si nejdiiv byt jisty, Ze se nemylite.

Ano! Nebudu jednat bez naprosté jistoty. Ale z mych rukou nevyjde Zivy...

Promiiite mi, ze tak dlouho zneuzivam vasi moudrou pozornost.

Lichoti mi, ze jsem vam mohl propiijcit k dispozici sviij neotesany mozek.
Kdybych vas zdrzel jesté déle, zneuzival bych vasi blahovolnost. (Vede
Canga ke dveiim a zadrzi ho na prahu.) Pfesto bych vam chtél jesté
predlozit sviij plan.

Vas plan?

Ano. Piemyslel jsem, co budu délat, az nadejde chvile mé pomsty. Myslel
jsem na to celou noc. VVas nazor by mi byl drahy.

Posloucham se zajmem.

Tedy toto je miij plan: necham piijit vinika sem, pod jakoukoli zaminkou,
budu se s nim bavit, sledovat kazdé jeho gesto, kazdé slovo, dokud nebude
dostatecné potvrzeno mé presvédceni, potom budu jednat.

Vy muzete mit jediné moudré napady, ale ta gesta a ta slova piece nemohou
byt dostatecnym diikazem, abyste ho mohl naprosto jist¢ udat?

Mluvil jsem snad o udavani? Ne! Ne! Ja si zjedndm pravo sam.

| tak budete potiebovat jasné dikazy. Jak je ziskate?
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Li.

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Li:

Cang:

Piimo od ng&j. Reknu mu: (Pribizi se k Cangovi.) ,, Ty bidaku! Spéchal jsi ten
nejhorsi a nejzbabélejsi zlocin! Bez jakéhokoli jiného motivu nez je nenavist
a zavist, odebral jsi mi to, co mi bylo nejdrazsi. Ale ted’ t€ mam a pomstim
se...” (Najednou se uklidni.) Pro¢ se tolik tiesete, mij vazeny sousede? Bylo
by pro mé bolestivé, kdybych vas snad byl nécim vydésil.

Ja... Tvafil jste se tak hrozive... Odpustte mi, ale vas pohled byl nabity
zlobou...

(Usmévavy a klidny ze zacatku, pak velmi surovy.) Délal jsem, jako bych
toho muze mél pied sebou. Tedy, tohle bych mu fekl... a pak bych vzal tuto
dyku. Chytl bych toho chlapa takhle (vezme Canga za pazi.) a fekl bych mu:
,,Délej! Piiznej se, svef se mi s tim zlo¢inem, jestli nechces, aby tahle dyka
pronikla do tvého krku! D¢lej! Pfiznej se, Ze ty jsi ten zlodéj!*

Prosim vas! Prosim vas!

Ptiznej se, nebo ti vytrham nehty, budu t& mucit, bude§ muset snaset to
(Padne na kolena.) Ne! Ne! Reknu viechno, napravim svou chybu! Dam
vam vsechen svilij majetek!

(Hrozi mu.) O tvlij majetek nestojim, chci tviij Zivot jako vykupné za mého
drahého skifivanka. (Jemné.) Tohle, vazeny a moudry sousede, to bych fekl
tomu zlod&jovi, jehoz roli jste zahral s takovou pohotovosti a umem, ze mé
to, pfes mou bolest, naprosto uchvatilo.

(Znovu pohnute.) A vy jste tak dobie hral tu svou, ze jsem mél skoro dojem,
Ze je to doopravdy. Vidite to, jsem z toho jesté cely rozruseny... Ale, budete
mit opravdu odvahu toho muZe zabit?

Budu.

Myslete na ten straslivy trest, ktery vas pak ceka.

Vim, jak se mu vyhnout.

I tak bude navzdy poskvrnéna vase urozena pamet’.

Nebude, nebot’ se pomstim za zlocin, ktery i zakon trestd smrti.

Budou vas podeziivat, Ze vas k tomu dohnaly mrzké motivy, protoZe nikdo
nebude védét, co se mezi vami stalo.

Poprava bude mit svédky.

Kdo by se vsak, ptes veskerou Cest, kterou je prokazat vam sluzbu, odvazil

riskovat hlavu a asistovat vam u té vrazdy?
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Li:

Cang:
Li:
Cang:
Li:

Cang:
Li:

Ach, to vdm mizu fict: pozddam otce mé Zeny, ctthodného Wanga, aby
prisel i se svou manzelkou v hodinu, kterou ur¢im, aniz jim feknu, jaky tcel
ma jejich navstéva. Zdrzim vinika pod riznymi zaminkami az do jejich
prichodu. Pak uzamknu dvefe, a jelikoz sluzebnictvo uz predtim poslu pryc,
budu moci s klidem jednat. Co si myslite o tomto planu? Nepromyslel jsem
snad vSechno?

Vsechno. Az na tohle, co kdyz se ten ¢lovék bude mit na pozoru a nepfijde.
Pfijde. Tedy, pfedpokladejme, Ze byste vy byl ten muz.

Ja? Jak muzete predpokladat néco takového...?

Chci tict: predstavte si, Ze jste ten muz a Ze jsem vas pozadal, jak jsem to
opravdu byl udélal, abyste pfisel - odmitl byste? Nemél byste obavy, ze
kdyz nepfijdete, vzbudite tim podezieni?

Ne, nepfisel bych. Alespon, nevétim tomu. Ale je tézké si to predstavit.

Muj plan vyjde, o tom nepochybujte.

Oteviou se dvere. Vejde Wang a jeho manzelka.

Scéna 2.
Li:
Cang:
Li:

Wang:

Li:

Wang:

Cang:

Wang:

Li:

Pani Wang:

A zde je ctihodny Wang.

(Stranou, vydeéseny.) Wang!... Wang a jeho manzelka!

(K Wangovi, pozoruje Canga.) Necht ten, jehoz ctim jako svého predka,
odpusti mou neslusnost. Byl bych Sel svou vdzenou navstévu ptivitat az ke
tietim dvefim, ale nebyl jsem upozornén svymi hloupymi slouzicimi.

Jsem §t’asten, Ze jsem vas uSetfil té namahy.

Vase blahosklonnost zvysuje vycitky, které si délam. Znate mého slavného
souseda Canga?

Sezndmit se s nim je pro mé vzacnou cti. Projevuji tomuto muzi pokro¢ilého
véku svou uctu.

Jsem pied vami jako malé dité pfed svym dédem. Dovolte mi (Vidi, Ze Li Sel
ke dverim a dal visaci zamek na petlici.) Dvete! Zaviel dvete! (Dokonci
svou poklonu Wangovi, pronaseje nékolik slov, aniz by pokracoval.) PoK...
poklona.

Patfi se, abych se omluvil, Ze jsem dovolil vstoupit sem své Zené, ale dvete
damského pavilonu byly zamcené a nepotkal jsem zadného slouZziciho.
Odeslal jsem je, aby roznesli zpravy.

Volala jsem svou dceru, ale neodpovédéla. Je nemocna?
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Li:

Pani Wang:

Li:

Pani Wang:

Wang:
Li:

Cang:
Li:
Cang:
Li:

Wang:
Li:
Wang:

Pani Wang:

Cang:
Li:
Wang:
Li:

Wang:

Pani Wang:

Cang:
Li:

Pani Wang:

Li:

Wang:

Ne, nic ji netrapi. Uvidite ji pozdé&ji.
Mohu vas zadat, abyste mé k ni uvedI?
To je momentalné nemozné.
Nemozné? Proc¢?
Zeno, kazdy fekne v pravou chvili, co chee Fict.
(Cangovi.) Raéte uctivé piijmout toto misto a popiejte shovivavého sluchu
mym nepiili§ zajimavym slovim.
Lituji, Ze se nemohu jiz déle t&Sit vasimi moudrymi promluvami; ale...
(Nabizi mu sedadlo.) Posad'te se, laskavé.
(Hodi okem po zamcenych dverich, pak klesne na sedadlo.) Dobfte.
Zde jsou slova, ktera smétuji k vasim cténym usim: véera, pfi mem navratu,
se mi moje manzelka, kdyZ m¢ vitala na prahu, vrhla v noham.
(K Wangovi.) Odpust’te mi, Ze o tom mluvim pied cizincem, ale vi vie
a jeho pfitomnost je nezbytna.
Co d¢late vy, nemohou kérat nevzdélanci, jako jsme my.
Tedy, vrhla se mi k noham, v slzach, a u€inila pfiSerné pfiznani.
Ptiznani?
Moje dcera?
Co tekla?
Rekla mi, Ze bdhem mé nepiitomnosti nékdo ukradl mého skiivana.
Vaseho zdzracného skiivana?
Ano. Myslel jsem si, Ze mi néco skryva. Vyptéaval jsem se ji, ale ona
vytrvale tvrdila, Ze zlod&j se sem vkradl v noci, Ze rano nalezla prazdnou
klec a ze nic nevi. Je to velké neStésti, ze?
Strasné nesStésti!
Jisté!
Katastrofa!
Ta historka o kradezi mi ale stale pfipadala zvI&stni. Vyzpovidal jsem vasi
dceru peclive, razné, 1 za pomoci nasili, které ospravedlnovala jeji
tvrdohlavost.
Za pomoci nasili!
Dozvédél jsem se, ze hned po mém odjezdu se jeden bidak vetiel sem
a zbabéle zneuzil slaboduchosti vasi dcery — a svymi I1Zivymi, pokryteckymi
a zlo¢innymi fe¢mi ji piimél, aby oteviela klec a nechala ptaka uletét.
Ale pro¢ to ud¢lal? Proc¢?
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Li:

Wang:

Li:
Wang:
Li:
Wang:
Li:

Pani Wang:

Li:
Wang:
Li:

Cang:
Li:

Wang:
Cang:
Li:

Cang:
Wang:

Pani Wang:

Li:
Cang:
Li:

Cang:
Li:
Cang:
Li:
Cang:

Z mrzké zarlivosti, ze zavisti, protoze vedle toho mého byl jeho skiivan jen
jako dlazebni kostka vedle ¢irého diamantu.

Provinéni nasi dcery je vazné, ale byla obelhdna. To zlo¢in toho muze je
neodpustitelny.

Neodpustitelny, vid'te.

Vy ho znate?

Pozndme ho uz brzy.

Ona vam netekla jeho jméno?

Rekla mi jedno jméno, ale ja chci slySet piiznani od ného samého.

Znam to jméno a feknu vadm ho, kdyZ mi slibite, Ze pak uvidim svou dceru
a Ze netrpi po vasich nasilnostech.

Chci slyset pravdu od toho muze samotného.

Jak?

S pomoci zde ptitomného vyznaéného souseda se mi to myslim bez obtizi
podaii. (K Cangovi.) Nebot vy jste mi slibil svou pomoc, je to tak?

Ano... ja... ano.

(Zajde za Canga.) Rozhodl jsem se tedy jednat takto: ,,Chytim toho bidaka
za cop, jako se chytaji takovi jako je on“... takhle! (Popadne rychle Canga.)
Co to délate! Takové nasili viici vasemu pfiteli...

(Vzpouzi se.) Nechte mé! Pust'te mé! ... Pomoc!

(Deéla, jak rekl.) Budu mu postupné tisknout krk, dokud nebude prosit

0 milost.

(Slabe.) Milost!... Slitovani!

Je to snad on?

Ano, ano! To je on! Ja to vim! Odevzdejte ho soudu!... Ale moje dcera byla
obelhdna, zneuzita, ona nechtéla! Nesmite ji ubliZzit!

(Uhodi Canga dykou.) Tohle té mozna piiméje pfiznat se?

Pfizndvam se! Pfiznadvam se.

Slysite ho? (K Cangovi.) Byl jsi to ty, kdo sem pfisel po mém odjezdu?
Odpovéz!

Ano!

A kdo ptesvédcil moji manzelku, aby oteviela klec?

Ano... m¢jte slitovani... omlouvam se.

A udélal jsi to z nendvisti a ze Zarlivosti?

Milost!
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Li: Odpovez!

Cang; Ano, ale uSettete m¢!

Li: Rekni: J4 jsem ten zlod&j! Délej, fekni to!

Cang: Ja... jsem... ten... zlodg;.

Li: (K Wangovi.) Slyseli jste to? Budete o tom svédcit?

Wang: SlySeli jsme to. Mtze$ ho odevzdat soudu.

Li: Odevzdat ho soudu? Ne! Ne! J& sam ho budu soudit, ja ho odsoudim a ja

vykonam trest.

Zabodne dyku do Cangova krku, jehoz télo klesne, pak se postavi pied Wanga a jeho Zenu,
kteri zdesené couvaji.

Pani Wang: Moje dcera! Kde je moje dcera!
Wang: (K Li.) Co jste ud¢lal své manzelce?
Li: Nevyslovujte to slovo! D4 se nazyvat manZelkou ta, ktera mi nedala syna

a nedokazala byt ani vérnou opatrovnici domova?

Wang: Kde je? Co jste ji udelal?

Li: Zena, kterd mé&, hned po mém odjezdu, zradi, a preda cizinci poklad, ktery
jsem ji svétil, kterd me tak mrzce podvede?! Ne! Ne! Takova je pro mé
cizinkou! Nendvidénou cizinkou!

Pani Wang: Chci ji vidét!

Li: Odsoudil jsem ji k vé¢nému utrpeni, neni od nynéjska nic vic nez télo bez

Sunda plachetku z klece a ukdze hlavu pani Li uzavicenou do klece. Wang zdéseny, ziistivad na
miste, znehybnény desem. Pani Wang pribéhne ke kleci vydavajic bolestny rev.

Opona.
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