BcA. Helena Kebrtova

EXPERIENCE GRAND-GUIGNOL: POPIS PROJEKTU Z HLEDISKA DRAMATURGA

Posudek vedouciho magisterské diplomové prace

Helena Kebrtova nasla (také diky vedoucimu bakalafské prace J. Neumannovi)
zajimavé téma, které nasmeérovalo pribéh jejiho studia v magisterském stupni,
specificky divadelni Zanr, do doby jejiho vyzkumu v naSem prostredi pomérné
malo zndamy, Grang-Guignol. Tento Zanr se zrodil a zZil dobach, kdy jesté divadlo
plnilo funkce, jez dnes prevzal film a jesté pozdéji televize. Jeho prezdivka —
,divadlo hriazy” je toho vymluvnym svédectvi. Toto téma Helena Kebrtova
zpracovala i ve své bakalarské praci Le thédtre du Grand-Guignol, fenomén
divadla a jeho dramaturgie z roku 2012. Jeji bakalarska prace byla, jak
diplomantka poznamenava v Uvodu, také prvni podstatnou studii na toto téma
v ¢eském prostredi. Divadlo Grand-Guignol si Helena Kebrtova zvolila i za svuij
absolventsky tvurci projekt v magisterském studiu, ktery spolu s hlavnim
partnerem, reZisérem Petrem Haskem, nazvala Expérience Grand-Guignol. Slo o
ambicidzni projekt, ktery predpokladal vybér a preklad vhodnych text(

z dochovaného kanonu tohoto Zzanru, koncepci jejich prezentace a nakonec
dramaturgii celku projektu jako? i jedné jeho dil&i ¢asti. Slo tedy o Ukol
ambicidzni, ndro¢ny dramaturgicky, organizacné jakoZ i svou samotnou
realizaci, jejiz komplexni charakter presahoval parametry béZzného
repertodrového titulu divadla DISK. Praveé svou slozitosti vSak projekt umoznil
studentlm i absolventlim, ktefi se na ném podileli, dikladné provéfit své
vychozi koncepty a ve vysledku nabidl nesmirné zajimavy material pro
dikladnou reflexi formou magisterské prace.

Nyni k praci samotné: Rozsah prace (73 stran) by postacoval i v pfipadé, Ze by
prace byla jedinym tvircéim vystupem. Kromé toho je prace doplnéna 5
stranami primych zdroju a 2 stranami literatury a internetovymi zdroji.
Podstatnou soucasti prace jsou i prilohy — autorciny preklady ¢tyr textl tohoto
zanru: Ukrutna rozkos, Noc v krémé, Tvari tvar smrti a Zkrvaveny skrivan
zabiraji dalSich 69 stran, takZe strankovani textu konci Cislem 156 (!).



Prvni kapitola — Historie a teorie Grand-Guignolu vznikla rozvedenim bakalarské
prace a predstavuje velmi solidni historicko-teoreticky fundament pro dalsi
uvahy. Tuto ¢ast pokldaddm za mimoradné zdafilou a kvalitni. Mnohem
obtiznéjsi zadani nez standardni historicko-teoreticky text predstavuje ¢ast
zabyvajici se popisem a vlastni reflexi procesu, ktera je obsahem dvou dalsich
kapitol (vlastniho jadra prace). Zde se musi introspekce a evokace jednotlivych
momentU tvlrciho procesu snoubit s odstupem a co nejvyssi mirou objektivity.
| tento nelehky ukol splnila Helena Kebrtova dle mého nazoru velmi poctive. Jeji
zapas o nahled a nadhled pokladam za velice cenny a vysledek za vice nez
uspokojivy. Byl to nesnadny zdpas. Autorka nabidla ,,svlij“ projekt i ostatnim
tvarclm, ktefi se na ném podileli jak dramaturgicky tak rezijné. Diplomantka se
tedy jak ve fazi realizace tak ve fazi reflexe musela vyporadat se zaclenénim a
vyhodnocenim této plurality uméleckych koncepci a individudlnich tvircich
styl(, jejich silnych a slabych stranek a jejich dopadu na celkové vyznéni
inscenace. Vedle toho reflektuje vlastni dramaturgické zaméry a vlastni
predstavy, naplnéna i nenaplnéna ocekavani, a to opravdu neni snadné.

Neustale si pfitom klade otazku, co z historického Zanru je potencialné Zivé, co
ma dnes jesté potencidl probudit zajem soucasného divaka tak, aby Slo
skutecné o Zivou komunikaci uméleckym dilem a nikoli pouhou prezentaci
historické kuriozity. Opakujicim se motivem je mira odstupu, tematizace zanru
samotného versus jeho naplnéni v sou¢asnych podminkach. Zejména si pak
autorka klade otazku po funkcnosti parodického principu a mire jeho pouziti.
Souvisejici otazkou je hledani vyrazovych prostfedk( v proudu, reknéme,
realistického inscenovani, funkénost naturalistického pojeti ¢i ,,coolness”
estetiky versus stylizace.

Patrné nejzasadnéjsim problémem, kterym se reflexe zabyva, je ale rdmec — jak
nalozZit s divackou participaci, jaké jsou jejim meze a jak razné byly role, do
nichz byl divdk v tomto projektu obsazovan.

Ve treti kapitole pak diplomantka shrnuje poznatky dilcich reflexi a dospiva k
zavéram. Vzhledem k tomu, Ze jde o, divadlo hrizy” autorce nezbyva nez se
vyporadat s fenoménem strachu v divadle a definovat, jaky prostor se pro néj

v soucasném divadle nabizi, vyzdvihuje zasadni roli rytmu inscenace, stylizace, a
v$ima si dalSich jev( jako je komika, motivace dramatické postavy, a konecné
problematiky estetické distance v tomto Zanru.



V zavéru autorka shrnuje, k ¢emu dospéla: ,,diky projektu byl prozkoumadn a
provéren Zanr Grand-Guignolu a mozné pristupy k jeho uchopeni. Grand-
Guignol je dobové zakotveny Zdnr, ktery vyZaduje pFistup respektujici tuto
danost. Je to Zanr stylizovany, zaloZeny na temporytmu, budovdni napéti,
atmosféry a uvéfitelnosti déje. Uspéch grandguignolovského predstaveni
nemusi dnes zdleZet na vyvolani autentického strachu. Dostatecnym ucinkem
mZe byt zabava pramenici ze vzruseni, napéti a znejistovdni divdka. Lze toho
dosdhnout spise hrou se strachem nez snahou o opravdovy proZitek hrizy.”

Jako vedouci prace musim pristup Heleny Kebrtové ocenit. Pracovala
samostatné, ale pfitom premyslela o podnétech a pfipominkach a tam, kde to
pokladala za uzZitecné, je také zapracovala. Vyslednou magisterskou praci
pokladam za kvalitni vysledek vyzkumu prostfednictvim umélecké tvorby. Praci
proto rad doporucuji k obhajobé.
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