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Abstrakt

Ve své bakalafské praci se budu zabyvat operou Dmitrije Sostakovie Lady
Macbeth Mcenského ujezdu podle povidky Nikolaje SemjonoviCe Leskova. Proberu
nékteré momenty ze skladatelova Zivota, jeho détstvi, co ho ovlivnilo, po ¢em touzil a jak
a Cim se proslavil. Dale se budu zabyvat vlastni operou Lady Macbeth Mcenského
ujezdu, jeji filozofickou a moralni ideou, déjem, postavami a jejich roli ve hfe; dale
hlavnimi rozdily a paralelami mezi povidkou Nikolaje Leskova a Sostakovigovou operni
verzi, a také riznymi uvedenymi inscenacemi. Kromé toho bych chtéla vysvétlit, co mé
ovlivnilo, co mé inspirovalo, jaké Zanry jsem nejvic akcentovala a jaké koncepce jsem
chtéla ve své realizaci dosahnout. Dale pujde o popis mych modell a obrazku, toho, co

reprezentuji, a jejich symboliky.
Abstract

This thesis attempts to analytically look at the opera work Lady Macbeth of Mtsensk
by Dmitrij Shostakovich, based on the tale of the same name written by the Nikolaj
Leskov.

First, | shall describe some important moments of composer’s life: his childhood,
dreams and goals, the most significant influences in his life and what he had become
famous for. After that, the work focuses on the opera Lady Macbeth of Mtsensk itself; its
philosophical and moral values, historical background, various versions staged in
different periods of time and all that ever influenced the play. In the same chapter, | shall
also concentrale on both the original tale and the opera and highlight the main
differences in between. Furthermore, | shall describe what has highly inspired me and
influenced my interpretation in terms of genres and concepts; which goal | wanted to
achieve with my realization and which symbols | endeavored to put into my work. The
next part presents my pictures and models based on the key episode of the opera.
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UvoD

Ve své bakalafské praci se budu zabyvat operou Dmitrije Sostakovie ,Lady
Macbeth Mcenského ujezdu” podle povidky Nikolaje Zinovijevice Leskova. Detailné
proberu nékteré momenty ze skladatelova Zivota, jeho détstvi, co ho inspirovalo, po ¢em
touzil a jak a €im se proslavil, vliv jeho tvorby na jeho osobni Zivot. Dale se budu
zabyvat vlastni operou ,Lady Macbeth Mcenského ujezdu”, jeji filozofickou a moralni
ideou, déjem, postavami a jejich roli ve hfe; dale hlavnimi rozdily mezi Leskovou
povidkou a operni verzi Dmitrije Sostakovite, a také rGznymi uvedenymi inscenacemi.
Kromé toho bych chtéla vysvétlit, co mé ovlivnilo, co mé inspirovalo a jaké koncepce
jsem chtéla vé své realizaci dosahnout. Dale bude nasledovat popis mych modelt a

obrazku, toho, co reprezentuji, a jejich symboliky.
DMITRIJ DMITRIJEVIC SOSTAKOVIC

D. Sostakovi¢ se narodil do petrohradské sttedostavovské rodiny, otec pracoval jako
fyzik v Ustavu mér a vah pod D. |. Mendélejevem, matka byla pianistka. Silné rodinné
zazemi bylo pro skladatele urCujici soucasti zivota v détstvi i v dospélosti. Brzy se u
Dmitrije Sostakoviée projevuje mimoradny hudebni talent, absolutni sluch i pamét,
presto az do svych deseti let k hudbé netihne. Prvni lekce hry na klavir dostava od své
matky a jiz ve svych ftfinacti letech vstupuje na petrohradskou konzervatof do
kompoziéni tfidy M. O. Stejnberga a do klavirni tfidy L. V. Nikolajeva.

Po neCekané smrti otce roku 1922 prebira cCast starosti o rodinu, vydélava
klavirnimi improvizacemi k némym filmam v biografech. Do nejistoty ohledné volby své
dominantni hudebni profese jej pfivedou dva pFfelomové uspéchy: jako skladatel
celosvétové prorazil se svou absolventskou praci, Symfonii ¢. 1 f moll, premiérovanou
12. kvétna 1926 (tento den si skladatel poté pfipominal cely zivot), zatimco jako pianista
se v roce 1927 stava jednim z ocenénych na prestizni Chopinové soutéZi ve Varsave,
mnohymi svédky byl povazovan za vlbec nejlepSiho. PiSe opery, balety, hudbu
scénickou i filmovou a fadu drobnéjSich kusu operetniho typu. Na poli scénické hudby
spolupracuje s V. E. Mejercholdem a V. V. Majakovskym, sklada pisnovy cyklus
tematicky vénovany smrti a nadepsany jako 14. symfonie (1969), Smyccovy kvartet ¢.15
es moll slozeny z Sesti Adagii (1974) a jedenactidilnou Suitu na verse Michelangela



Buonarrotiho (1974). Zaroven ovSem na zakazku piSe ideologicky zabarvené druhorfadé
skladby (napf. symfonickou baser Rijen, 1967). Na sklonku Zivota jesté stihl participovat
ke své velké radosti na obnovené premiéfe opery Nos ve spolupraci s Gennadijem N.
Rozdéstvenskym a Borisem A. Pokrovskym. Umira v srpnu 1975 svaznymi
neurologickymi onemocnénimi a s rakovinou plic, na infarkt.

V roce 1975 vydava skladateluv pfitel Solomon M. Volkov v Americe knihu
nazvanou Svédectvi s podtitulem ,jak je vyslechl a zapsal Solomon Volkov®. Text se
ihned stal bestsellerem adodnes je jednou z nejzajimavéjSich knih o Zivoté v
komunismu.

Sostakovi¢ hral na Prazském jaru spolu s Davidem Oistrachem a Milosem Sadlem

svoje skladby. Pfijizdél pak do Prahy i v dalSich letech.
O OPERE LADY MACBETH MCENSKEHO UJEZDU

Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ pracoval na opefe Lady Macbeth Mcenského tjezdu
témeér tfi roky. Skladatel vénoval operu své Zené Niné Vasiljevné. Podkladem pro libreto,
na némz skladatel spolupracoval s mladym leningradskym literatem Alexandrem
Germanovicem Prejsem, se stala stejnojmenna novela pfedstavitele ruského kritického
realismu Nikolaje SemjonoviCe Leskova. Dilo, v ruské spole¢nosti vSeobecné znamé,
bylo ovSem v dobé vzniku opery dosti kontroverzni: obecné pfijimany marxisticky vyklad
Leskovovy novely se znacné lidil od pojeti Sostakovicova. Autor zamyslel napsat
tetralogii o postaveni Zeny v Rusku v riznych obdobich. D. Sostakovi¢ fekl: ,Chci sloZit
sovétsky Prsten Nibelungld. Bude to operni tetralogie o zené, v niz se Lady Macbeth
Zjevi jako Zlato Ryna. Stézejni postavou nasledujici opery bude hrdinka narodnihoho
hnuti. A dalSi opery pak Zena naSeho stoleti. A nakonec zobrazim naSi sovétskou
hrdinku, ktera oplyva vSemi charakteristickymi vlastnostmi Zen dneska i budoucnosti od
Larisy Rejsnerové aZz po nejlepsi betonarku Dnéprostroje Zefiu Romariko. Toto téma je
leitmotivem mych kaZzdodennich Gvah i mého Zivota na deset let dopredu”.!

BohuZel se ale tyto ideje plné nadSeni nepodafilo uskuteCnit. Ze zamySlené
tetralogie existuje jen jedno dilo majici dva nazvy, které prezilo zakazy i nova vydani,
coz mélo vliv nejen na celou dalSi tvorbu skladatele, ale i na cely zbytek jeho Zivota i

zivota jeho blizkych.

1 Vecerni Krasnaja gazeta, 10. 2. 1934



Pro¢ si Sostakovi¢ vybral tento namét pro operu? Za prvé proto, Ze podle jeho slov
bylo vté dobé velmi malo vyuzivano dédictvi klasické ruské literatury, a za druhé a
hlavné proto, Ze Leskovova povidka se socialnim tématem je dramaticka. Mozna, Ze
v ruské klasickeé literature vénované postaveni zeny neni dilo umélecky vyraznéjSi a
Ujezdu s ilustracemi ruského umélce B.M. Kustodieva ifilm Ceslava Sabinského
natoCeny podle této povidky.

Pribéh prekvapuje neobycCejnou Zivosti a hloubkou, v zobrazeni tragického osudu je
nejdulezitéjSim pfFibéh lasky, kterou je mozno pokladat za nejvétsi dar a ¢lovék schopny
milovat je podle ného obdafen podobnym talentem jako ten, kdo stavi lodé nebo piSe
romany.

V této dobé bylo v partajnim Rusku takové dilo nanejvys potfebné. Mohlo poslouzit
k prozieni, bylo tfeba se vyburcovat z klidu a pfinutit se pfemyslet o tom, co je pravdivé
a podstatné. Zdalo se, Zze v8e sméfuje k likvidaci lasky. Dmitrij Sostakovié ve svych
zapiscich pfipomenul hru, v niz Zena fika: ,Jediné, co ja miluji, je stranicka prace”. Tak
se muze doopravdy laska vytratit z obzoru.

Prestoze se namét opery netykal takové revolu¢ni Cinnosti - ve skute€nosti by se
ukazalo mnoho sty€nych bodd, jen kdyby mél nékdo snahu je vyhledat.

Své dilo skladatel oznacil jako ,tragickou satiru“. Na rozdil od povidky z vSedniho
zivota Nikolaje SemjonoviCe Leskova jsou zde silné zdlraznény groteskni prvky,
zejména v zobrazeni lidi, které je u Sostakovi¢e az karikujici.

Scéna na policejnim oddéleni je prevzata ze Saltykova-Séedrina. V nékterych
momentech (napf. louCeni Katefiny s odjizdéjicim manzZelem) se pozna vliv A. N.
Ostrovského (Boure). Skladatel napadné zjemnil a prohloubil charakter hlavni hrdinky.

Sostakovi¢ pro Lady Macbeth Mcenského ujezdu &erpal téméF ze vSech svych
predchozich dél. Nékteré melodie pouzil v identické podobé, jiné ponékud upravil.
Hudba misty pfipomina i doprovod ke starym filmam, Sostakovié se totiZz na po&atku
kariéry zivil komponovanim hudby k némym filmim. Jednotliva Cisla nemaji pevnou
strukturu, zpév napodobuje melodii feCi, opakuji se pouze nékteré orchestralni motivy
znazorfujici rizné nalady. Opakovani zpivanych pasazi jeznemoznéno i neverSovanym
libretem. Nezfidka zpév v opefe pFechazi az do kfiku, hudba do nelibozvu¢nosti,
hlavnim ucCelem neni jeji krasa, ale pravdivé promitnuti emoci.

Celkova koncepce opery vychazi z wagnerovského pojeti hudebniho dramatu jako
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sledu symfonicky prokomponovanych scén a celych déjstvi. Z hlediska stylového
predstavuje opera Lady Macbeth Mcenského Ujezdu klicové dilo Sostakovidova
uméleckého vyvoje: hudebni vyraz mladého avantgardisty a satirika zvaznél, prohloubil
se jednak s pomoci symfonického zaloZeni dila, jednak s pomoci prohloubené a

individualizované melodi¢nosti.?

O nazvu Lady Macbeth Mcenského ujezdu

«V samotnych naSich nefestech a zloc¢inech je moralni macbetovska
velikost, nikoli ubohy podvod a daremnost...»

- A. F. Pysemskyj piSe A. N. Ostrovskému 6. rijna roku 1857

Budeme-li zkoumat pfi€iny pojmenovani Lady Macbeth Mcenského ujezdu, pak se
musime pfedevsSim obratit ke stejnojmennému prameni Leskova, ktery se stal zakladem
opery D. Sostakovice.

Leskov zacCal psat Lady Macbeth Mcenského ujezdu na podzim 1864 a zanroveé urcil
dilo jako €rtu, obrazek ze Zivota. Povidka byla poprvé publikovana v Casopise Epocha
vlednu 1865 s nazvem Lady Macbeth naSeho ujezdu jako ,prvni cislo série crt
vyjimecéné stejnych typickych Zenskych charakter(i naSi (okské a castecné volZskeé)
krajiny“. Definitivni nazev se objevil pfi vydani v roce 1867 ve sborniku.

Leskov svou povidku oznacil jako ponury pfibéh, ve strohych ténech dlsledné
rozvijenou etudu o silném a vasnivém zenském charakteru. Uz nazev naznacuje
slou€eni shakespearovského obrazu s ruskou skute¢nosti. Po cela staleti zlistava Lady
Macbeth symbolem zloCinnosti a krutosti, v pravém slova smyslu je to ,zelezna lady".
Leskov pfimo poukazuje na pfibuznost své hrdinky se shakespearovskou lady Macbeth.
Katefina Izmajlovova je také dostateCné kruta a nelidska — ale ona je obéti své vasné.
Jedna i druha zabijeji v honbé za svym cilem ty, kdo ji pfekazeji; obé hynou pod tihou
svych zlo¢ind.

Podle mého minéni se vsak liSi, a to markantné, sily, které tyto hrdinky pohanéji a
nuti je jit cestou vrazdy a zrady. Zatimco lady Macbeth pacha své zlo€iny kvuli ctizadosti
u€init svého muze kralem, Katefina proléva krev jen proto, aby jejimu milenci Sergeji

bylo dobfe, aby nic a nikdo jim nebranil budovat si své Stésti, ji tedy pohani laska. Tady,

2 Dmitrij Sostakovié. O dobé a o sobé& 1926 / 1975, Supraphon, Praha 1987



mimochodem, ji ke zlo€inu popohani spise milenec.

Da se fici, Ze Katefina je symbol shakespearovskych vasni, které se na ruské pudé
deformuji a kazi tak silné, ze se dokonce laska proméruje ve zhoubnou, ni€ivou vasen.
Sostakovi¢ stejné jako Leskov vénuje velkou pozornost analyze pfi¢in takového
znetvoreni lidskych citd a charakterd. A jednou z pfi€in je, podle nich, bezducha,
umrtvujici prazdnota provinéniho Zzivota. Zejména tyto podminky ochromujiciho
duchovniho vakua, nudy a tesknoty vedly ke ztraté uslechtilych a Cistych citu.

Vasnivy vztah k Sergejovi nuti Katefinu plné se projevit v celé pohanské sile a
vSechny temné stranky jeji povahy vyjdou pIné na svétlo. Zacgina zit jakoby v souladu se
slovy Macbetha: ja smim vSe, co smi Clovék. A jen Selma dokaze vic.

Druha ¢ast nazvu povidky poukazuje na bezvyznamné Gzemi — malinky Ujezd?®, kde
hrdinové jsou mali, obycejni lidé s menSimi vasnémi a zajmy nez maji Shakespearovi
hrdinoveé. Pfibéh Katefiny Lvovny Izmajlovové, ktera zabije manzela a tchana pro stésti
s milencem. Jinak se tyto udalosti mohly udat jak v ruském zapadakové, tak v americké
provincii: tam i tam je touZiciho Clovéka téZké zaujmout. Shakespearovské vasné ruske

zapadlé dédinky znamenaji lasku a krev, cynismus a veseli.

Rozdily mezi libretem opery a povidkou

Déj Lady Macbeth Mcensého ujezdu vypravi o zZivoté mladé bohaté Zeny Katefiny
Lvovny, ktera je manzelkou kupce Zinovije BorisoviCe, ale neStastna ve svém
manzelstvi, bez déti, v jedné rodiné s tyranem. Vznika zakazana laska k délniku
Sergejovi. Aby mohli byt spolu, Katefina otravi tchana a spolu se Sergejem zabije
manzela. Ale zlo€in nesmi zustat nepotrestany. Po svatbé Sergej i Katérina jsou
odsouzeni k nucenym pracim na Sibifi. Sergej je svou Zenou jiZ znudén a zaCne se
namlouvat mladé Sonetce. Dokonce na Katefiné Isti vymami jeji jediné puncochy, které
Sonetce daruje, aby si ziskal jeji pfizen. Kdyz to Katefina zjisti, skoCi do Volhy a strhne s
sebou i Sonetku.

Libreto D. Sostakovi¢e a A. Preisse se pfidrzuje d&jové linie povidky, pfesto se ale
od ni trochu liSi. Hlavni rozdily jsou nasledujici:

e V povidce spacha parek milencu tfi vrazdy: Borise Timofejevi€e, Zinovije

Borisovi€e a nezletilého synovce (Fjodora Zacharova Ljamina), pfiemz treti

3 Ujezd je mala administrativni Gzemni jednotka vzdalena od kulturnich center



vrazda je motivovana vyhradné ziskuchtivosti a je vykonana s mimofradné velkou
chladnokrevnosti. V libretu vrazda ditéte neni, synovec se svou matkou mezi
jednajicimi postavami nejsou, coz Cini situaci jeSté bezutéSnéjsi a temnéjsi nez
v povidce.

e V povidce jsou Katefina a Sergej odhaleni diky svédku treti vrazdy. V libretu
opilec, ktery hleda ve sklepé vodku, nahodné zjisti, ze tam je télo. To umoznilo
libretistim vloZzit do tfetiho déje ostre satiricky obraz policie.

e Teatralni louCeni Katefiny s manzelem, pfipominajici scény z klasického ruského
dramatu (napf. Boufe A. N. Ostrovského), pfi némz ji tchan nuti ,pfisahat
vérnost®, vloZili do dila libretisté.

e Zvrhlé a uchylné umysly Borise TimofejeviCe vici snase ve druhém déjstvi maji

také na svédomi libretisté, v povidce chybi.

Podle Sostakovite a Preisse je Katefina tragicka postava, svym osudem zasluhujici
nejen odsouzeni, ale i soucit.

,Samotné dilo Lady Macbeth Mcenského ujezdu vykladam v jiném planu nez Leskov",
vysvétloval skladatel. ,Mél jsem v umyslu jakkoli ospravedinit Jekatérinu Lvovnu...
nestoji za to dlouze rozmyslet, jak ja sam ospravedInuji vSechny tyto precCiny, protoze
vSechno je mnohem vice omluveno a dokazano hudebnim materidlem“. Zejména z
toho duvodu byla v libretu vynechana treti vrazda. Nyni vSe, co vykonala hrdinka opery,
délala pro svou svobodu, pro milovaného €lovéka. Hlavni hrdinka se tak objevila nejen
jako vytvor, ale i jako obét kupeckého zplUsobu zivota podle fadu Domostroje. Jeji
protest proti bezpravi a zlym urazkam, boj za potvrzeni vlastni lidské dustojnosti nabyva

zvracenych, zrdnych a krutych podob toho prostfedi, v kterém ona dospéla.
Historie predstaveni a dalSi osudy opery

Nejlepsi SostakoviGovu operu stihl nezavidénihodny osud. Ve stalinském Rusku
byla nemilosrdné kritizovana a az do 60. let nebyla inscenovana.

Sostakovi¢ zagal pracovat nad operou 14. prosince 1930 a dokongil skore (v
prvnim vydani) 17. prosince 1932.

Libreto bylo podrobeno znaénym zménam; v letech 1932 — 1935 byly publikovany

tfi literarn&-scénické verze dila. Casteéné byly zmény spojeny se zjemnénim jazyka a

4 Dmitrij Sostakovig. O dobé& a o sob& 1926 / 1975, Supraphon, Praha 1987
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zmirnénim naturalistickych scén. Od té doby zuUstalo pojmenovani prvni redakce Lady
Macbeth Mcenského ujezdu.

V zahrani¢i méla opera (poCinaje premiérou v New Yorku v roce 1935) uspéch,
dostalo se ji velkého poctu nadSenych ocenéni. Rusky kritik a publicista I. Sollertinskij
srovnaval operu s Carmen G. Bizeta a Pikovou damou P. I. Cajkovského. Francouzsky
skladatel G. Orik vzpominal, Ze francouzsti hudebnici chytali ,doslova kazdou notu“ nove
opery Sostakovice.

»1ato opera“, psal pozdéji Benjamin Britten, ,mé& ohromila... citil jsem novost a
sveraznost hudby, bez ohledu na to, ze pfirozené tkvéla svymi kofeny ve slavné
minulosti. Byly v ni vyuZity prostfedky a metody vSech dob, nicméné zlstavala vyrazné
charakterovou*.®> Sostakovi¢ pokragoval v tradici Dargomyzského, Musorgského, dosahl
velké emocionalni presvédCivosti, spojoval melodii se symfonickou naro¢nosti, lyriku
s karikaturni groteskou.

Av8ak bylo mozné setkat se i s kritikou tykajici se v podstaté expresivity a
zvyraznéného naturalismu shledaného v hudbé — napf. S. S. Prokofjev (,viny
smyslnosti) nebo americky New York Sun (,pornofonie®).

V fijnu 1932 zacCala inscenacni prace na opefe v Moskevském hudebnim divadle V.
I. Némirovie-DancCenka (dirigent G. Stoljarov, rezisér V. |. Némirovic-Dancenko) a
v lednu 1933 v leningradském Malém opernim divadle (dirigent S. A. Samosud).

Séf prvni inscenace, vynikajici dirigent S. Samosud charakterizoval epochalni dilo
Sostakovi¢e: ,0d dob Pikové damy P. I. Cajkovského se v ruské opefe, podle mého
minéni, neobjevila opera novéjSi v zobrazeni své doby, vice strhujici a pusobivéjsi nez
Lady Macbeth Mcenského ujezdu Sostakoviée. Vyraznou dramatiénosti, emocionalni
silou a virtuozitou hudebniho jazyka je to nejlepSi, co bylo za posledni pulstoleti
vytvoreno v ruské operni literature®.

Ale inscenace v BolSom teatre byla osudna. Pfedstaveni navstivil J.V.Stalin a pak
nasledoval v lednu 1936 redakéni ¢lanek v Pravdé nazvany Sumbur vmésto muzyki.
Oboji zavdalo podnét k postupnému systematickému zni€eni ohromné vrstvy ruské
kultury nevyhovuijici direktivam socialistického realismu.

Zaroven s tradicnimi vytkami o ,formalismu® a ,naturalismu® opery skladatele obvinili

z ,opovrzlivého vztahu k lidové tvorbé“. Opera byla staZzena z repertoaru sovétskych

5 Dmitrij Sostakovié. O dobé a o sobé& 1926 / 1975, Supraphon, Praha 1987



divadel, i kdyz represe proti skladateli a libretistovi nenasledovaly. Aby bylo néjak
rozhodnuto o inscenaci opery, obratil se Sostakovié osobné na Vjageslava Michajlovige
Molotova. Vysledkem bylo rozhodnuti o vytvofeni komise, ktera se méla seznamit
s druhou redakci Lady Macbeth z Mcenského uUjezdu. Komise se odvolala na ¢lanek
Sumbur vmésto myzyki s tim, Ze dosud jeho platnost nejen nikdo nezpochybnil, ale stale
si uchovava svou silu a vyznam. A proto zakazala operu podruhé. Tak zacal témér
osmilety boj o jeji inscenaci, coz zahrnovalo posuzovani na rlznych instancich, zafazeni
do dramaturgickych planu Malého operniho a leningradského Kirovova Divadla opery a
baletu — ale s odkladanim termind. Mezitim uvadéji v roce 1957 operu v pavodni
redakci v Poznani a v Dusseldorfu.

V roce 1963 se opera Lady Macbeth z Mcenského utjezdu (v druhém vydani) vratila
na jevisté Hudebniho divadla Stanislavského a Némirovi¢e-Danfenka pod novym
nazvem Katerina Ismailova s cilem podtrhnout Ustfedni téma v celkové koncepci
predstaveni. Kdyz pozdgji uskuteénil novou redakci opery, zistal jiz Sostakovié pravé u
tohoto nazvu. V roce 1966 byl natoCen film - opera Katerina Ismailova (rezie M. Shapiro,
v hlavni roli je Visnévskaja).

Od té doby zacala svuj triumfalni privod na opernich scénach svéta. Opera byla
uvedena v Zahiebu a Helsinkach (1964) , New Yorku, Vidni, Praze, Poznani, Lipsku,
Budapesti, (1965), ve Florencii a Sarajevu (1966) , Buenos Aires a Basileji (1968), v
Tokiu (1969) , Barceloné (1970) , v Berliné a Kodani (1973) , v Mnichové (1974) a
Milané (1980).

V roce 1980 byla opera Katerina Ismailova uvedena na hlavnim jevisti BolSogo
teatra, (dirigent G. N. Rozdéstvenskij, rezisér B. A. Pokrovskij, scénograf V. Y. Levental).
Dale byla opera uvadéna s libretem prvniho vydani - Spoleto (1980), Osnabrlick (1982),
Londyn (1987), Milano (1992) , Amsterdam (1994), New York, Pafiz (1995), St.
Petersburg (1996 Mariinské divadlo), Moskva (2000 Helikon Opera) i se zménénym
libretem z druhého vydani - Moskva (1980 BolSoj Téatr, 1995 Mariinské divadlo). V roce
1994 v Minsku ve Statni opefe byla pfedstavena varianta opery ve ,smiSené " edici ,
ktera zahrnuje prvky pivodniho i druhého vydani.

V roce 1992 Rostropovi€ a P. Wagle vytvofili video operu (podle prvniho vydani).

Ve filmovém zpracovani opery (1993) zpivaji a hraji: G. VisSnévskaja / M. HrubeSova,
N. Gedda / M. Dlouhy, D. Petkov / P. Hani€inec, W. Krenn / V. Neckaf, T. Valjakka / E.
Slosarovd adaldi. V hudebni nahravce uginkuji London Philharmonic Orchestra,

8



dirigent M. Rostropovi€ a Ambrosian Opera Chorus. Kamera P. Hojda. Rezie P. Weigl|

Vliv opery na zivot a tvorbu D. D. Sostakoviée

Mnohé studie pfipominaji alba s novinovymi vystfizky, které si vystfihoval Dmitrij
Sostakovié v dobé $tvanice po vydani &lanku Sumbur vmésto muzyki.
Kdyz Dmitrij Dmitrijevic 29.ledna 1974 v kruhu svych blizkych skleniCkou vodky
pfipomenul tragické 38. vyroCi uvefejnéni Clanku, fekl: ,Ted uz ten ¢lanek neni tak
strasny. Ale cela dlouha léta mé& meé tim Clankem strasili a nahanéli mi hrdzu. Stalin
dosahl svého. S ¢lankem nebylo mozné nejen polemizovat, o ném nebylo mozné ani
troSinku zapochybovat. Kdo pochybuje, ten se uz dopousti hfichu proti stalinskému
nabozenstvi. HfiSnik se mohl spasit jen pokanim. I mé vrchnost pfemlouvala, abych se
kal a vykoupil tak svou vinu. Ale ja jsem se odmitl kat. Tehdy mi pomohlo mladi a fyzicka
sila. Misto pokani jsem skladal Ctvrtou symfonii“.6
Zda se, ze sestaveni alba z novinovych vystfizka, stejné jako zkomponovani symfonie
byla svéraznou formou protestu i prichodem negativnich emoci. Naramné jednoduchy
ukol — stfihani novin a €asopisu, ,nalepovani“ vystfizkl, vpisovani vysvétlivek k nim — ho
zaméstnaval a uklidhoval. VSechno to spoleCné s analyzou obsahu publikaci
odrazejicich pestrou mozaiku Zivota, ktery bézi bez ohledu na cokoli, potfeboval

Sostakovi¢ jako lék na bolest duse.

6 I.D. Glykman O ¢lanku «Sumbur vmeésto muzyki» /Dopisy. s. 316



KONCEPCE

KdyZz jsem zpracovavala koncepci scénografie opery, vychazela jsem nejen z
teoretického materialu o autorovi a jeho dile, ale i ze svych vlastnich pocitd a dojmu,
které ve mné opera Dmitrije Sostakoviée Lady Macbeth Mcenského Ujezdu vyvolala.

Podle mého nazoru jiz sama hudba vtomto dile ma v sobé bohatstvi barev a

odstind a je velmi dulezité ,nesklouznout” do pouhé ilustrace udalosti. Proto jsem si pfi
praci nad scénografii k prvnim tfem déjstvim opery Lady Macbeth Mcenského ujezdu
kladla za cil vymyslet metaforicky obraz prostoru, ktery by pfi pouziti pomocnych
prostfedkU, osvétleni a projekci vytvarel Zzadouci atmosféru a naladu dila.
MysSlenka vytvofit obyvanou konstrukci — ,maly svét* (koutek) — umisténou v centru
jevisté a viditelné zmenSuijici jeji rozmér vznikla nejen proto, Ze hlavni udalosti opery
od prvniho po treti déjstvi se rozvijeji v Mcenském Ujezdu’, ale i proto, Ze nevelky
prostor je vhodny pro praci s hyperbolou, kdy vSechny udalosti se zdaji vyznamnéjsi -
Lprovincni vasné“ se stanou ,shakespearovskymi*.

Da se fici, ze hlavni hrdinka opery Katefina Lvovna je symbol shakespearovskych
vasni, které se na ruské pudé deformuji a kazi tak silng, ze se dokonce laska proménuje
ve zhoubnou, nigivou vasen. Sostakovié stejné jako Leskov vénuje velkou pozornost
analyze pficin takového znetvoreni lidskych citi a charakter(. A jednou z pficin je podle
nich bezduchy zivot, tlak okolniho prostredi.

Tak jsem se pokusila z riznych kovovych ramu slozit svou pfedstavu modelu svéta
lidi ,zvifeci zivocisSné jednoduchosti“, ktefi nevédi nic o nefeSitelnych stfetnutich rozumu
a instinkti  a ktefi si vybudovali zivot zcela podfizeny ZzivoiSnym a biologickym
instinktdm, nikoli moralce a mravnosti, a v tomto zivoté posléze hynou. Jsou to ,postavy
- pololidé®, omezeni, hloupi, ktefi stejné jako obédvaji, umyvaji se, jdou spat mohou i
zabijet — ale kvdli tomu jejich hfich neni menSi. A zahuba Katefiny nejen fyzicka, ale i
mravni to jen potvrzuje. Vychazejic z toho realizuji nevelkou paralelu mezi lovékem a
zvifetem i v kostymech tim, ze vyuzivam takové materidly jako nevydélana kuze,
kozeSina. . Uvadim vymluvny fragment, ktery také byl inspiraCnim zdrojem mé prace, z
méné znamého dopisu sedmnactiletého Miti Sostakoviée matce: ,Cisté Zivogisna laska

— to je takova ohavnost, Ze nestoji za to ani o ni mluvit. V takovém pfipadé se Clovek

7 Ujezd je mala administrativni Gzemni jednotka vzdalena od kulturnich center
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nijak nelisi od zvirete.”

Scénicka dekorace se sklada z nékolika prostorl rozlozenych za sebou. Zepfedu jsou
ramy pfipominajici diam - paravan sotvory pro okna, ktery jakoby skryva cast
divadelnich kulis, zejména mfizové konstrukce vzadu. V uvodnich vystupech vypadaji
tyto mfizové konstrukce plsobenim osvétleni jako klady. Je to jakoby vymezeni vSech
déju, které ohromuje svym exkluzivnim, na odiv stavénym bohatstvim a blahobytem.

Za domem - paravanem je pokoj Katefiny Lvovny — snéhobily jako perla. Je to Cisty,
prazdny prostor s bilymi st€énami, na nichz se ve chvilich hrdin€ina smutku a snéni
objevi projekce odrazejici vnitini svét Katefiny a kontrastujici se vSim ostatnim a
pfipominajici paprsek svétla v ,temném carstvi.“ Vztah k Sergejovi nuti Katefinu pIné se
projevit v celé pohanské sile a vSechny temné stranky jeji povahy vyjdou piné na svétlo.

Ve stfedu pokoje jako navnada v pasti na krysy stoji postel. Podle mné tento
pfedmét domaci potreby hraje jednu z klicovych roli: postel je pfi€Cinou zakladni kolize
syzetu, od ni se odvijeji vS8echny problémy hlavni hrdinky, protoZze zejména postel
zpusobi proménu Katefiny Lvovny lzmajlovové v Lady Macbeth Mcenského ujezdu.
V dasledku ¢inG Katefiny se jeji bila pevnost borti, mizi a proménuje se v nebyti.
Zastava jen obnazZena kostra svéta z neprisvitnych Cernych chladnych kovovych
konstrukci. TakZze svym zplsobem tato désiva historie vyusti jiz na konci tfetiho déjstvi.
V opefe hodné intermezz v proménach mist déje, a proto k tomu jsem vyuzila zpisob
otaCeni dekoraci na to€né v prvnim az tfetim déjstvi jako vizualni efekt otacejiciho
svéta.

S natoCenim kulis tak, aby byly vidét z boku, se pfed divakem zjevuje jasnéjSi obraz
probihajiciho déje i toho, co prozZiva hlavni hrdinka. Ty bocni Casti celé scénicke
dekorace, navzajem shodné a vzdalené pfipominagjici zafizeni dvora, které jsou ukryty
za pokojem Katefiny a kupeckym domem - paravanem. Tam se odehrava nemalo
dllezitych udalosti syzetu. Vpfedu je dim - paravan, kde jsou pracky a hruba chlipnost
tchana, vzadu, za sténou je dvlr s tupou posmévacnosti bandy, ktera se stejné kruté
zapojuje do verejnych sexualnich hratek Celedi s Aksifou jako do vrazdéni Sergeje.
Vystavbou scénické dekorace timto zplsobem jsem se pokusila sdélit, ze kolem ni je
svét krutého nasili. Katefinin protest proti bezpravi a zlym urazkam, boj za potvrzeni
vlastni lidské dustojnosti nabyva zvracenych, zridnych a krutych podob toho prostredi, v
kterém ona dospéla.

SpiSe to vSe pfipomina obrovsky sklopec na krysy v fezu. Scénografie formuje prostor
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jevisté pro akci. Mezi mfiZzové pficky, skrz né a po nich se pfemistuji postavy opery.
Sbor vyhliZi a objevuje se na jevisti z otvoru v kulisach stejné, jako né&jaké krysy na
dvore.

Neexistence bocCnich kulis a pouziti Cernych vykryti scény vysvétluji tim, Zze zejména
prazdnota mi pomaha vytvofit dojem odcizeni, odlehlosti od jinych obydli a navodit
atmosféru ,temného carstvi“, nasycenou krvavymi rozuzlenimi probihajiciho déje.
Nasledné se prazdna scéna zapliuje rekvizitami, smetim ,minulého Zivota®“, mrtvolami.
Temné okoli umozni zjeveni se choru, feknéme jakoby odnikud a stejnym zpUsobem i
jeho zmizeni. Pravé tato ,vypIlnéna“ tma vyvolava pocit obavy, neklidu, stupriuje napéti a
divak je bezdécné pohlcen atmosférou blizici se tragédie.

Autor oznaCil zanr dila jako tragédii - satiru. Na zakladé toho jsem se pokusila
zduraznit celé toto temno klauniadou, vytvofenou pomoci kostymu, rekvizit a
samoziejmé také grotesknimi situacemi, v nichZ hrdinové ve svych vztazich v sobé
spojuji jak smésnou, tak zaroven hraznou stranku lidského padu.

Ve scénografii k zavéreCnému cCtvrtému déjstvi jsem chtéla charakterizovat toto
déjstvi jako mini-operu, nebot jeho hudebni material se vyznamné liSi od hudby
predchazejicich tfi déjstvi. Proto se podle mych predstav musi i scéna v zavéru znacné
liSit. D&j se odehrava na Sibifi béhem cesty na nucené prace. Téma vézeni pokracuje,
jen socialni se proménuje ve skute¢né, vSude kolem jsou jen vézni (katorznici) a konvoj.
Po zvednuti opony se pred divakem objevuje pusté prostranstvi se studni z betonovych
skruzi, ktera se spi§ podoba €asti roury ve stfedu jevisté. Tma pohltila svét... Svétlo je
slabé, pouze fragmentarni, jen jako paprsky nouzového osvétleni. Truchliva, bezutésna
tragédie bez jakéhokoli naznaku moznosti vykupitelského a ocCistného zavéru. Jako
pfi€ina i nasledek byly pouzity v prvnich tfech déjstvich ve scénické dekoraci konstrukce
pfipominajici vézenské mfize, vymezovaly jevistni prostor, v zavéru pak chybégji stény i
mFiZe a vézeni ja umistuji pfimo do samotnych lidi, protoze ¢lovék si podle Leskova své
peklo nosi na sobé jako kuzi. Toto peklo se promériuje v podstatu ¢lovéka a tahne ho ke
dnu. Svou sokyni Katefina Lvovna neutopi v divokych vinach feky, ale shodi ji do roury,
do podzemi, do utrob zemé a vzapéti skoCi take.

Celkovy obraz musi pusobit na postavy negativni, tizivou atmosférou, z niz vyplyva,
Ze sklon k nasili neni lidska vlastnost, ale vznika jako disledek spolecenskych vztahl a
pusobeni prostifedi, v némz Clovék zije. Proto mé feSeni této opery nema v sobé zadné

jasnéjsi barvy, vSe je Sedé, Cerne, Spinaveé bilé. Pouzila jsem jenom kfiklavé vyrazné
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cervené prvky bud jako krev anebo detaily kostym.

V feSeni scény a kostyml netrvam na néjaké jedné epoSe, ale kombinuji jich
najednou nékolik, napf. v detailech ke kostymim je mozné vidét jak sovétské, tak
predrevolucni prvky, zaroven i pomérné soucCasné. Kdyz jsem studovala teoretické
materialy k této opefe, Casto jsem narazela na informace, Ze podle presvédcCeni
mnohych kritikG jsou v opefe odkazy ke komunistickému obdobi, pfestoZze pojednava o
predrevolu¢ni minulosti Ruska. Tato mySlenka spojit nékolik epoch vznikla jesté i proto,
Ze autor k velké litosti nemohl uskuteCnit své umysly, sny a plany napsat tetralogii o
postaveni Zeny v Rusku v rGznych obdobich. D.Sostakovié¢ fekl : ,Chci sloZit sovétsky
Prsten Nibelungt. Bude to operni tetralogie o zené&, v niz se Lady Macbeth zjevi jako
Zlato Ryna. StéZejni postavou nasledujici opery bude hrdinka narodniho hnuti. A dalSi
opery pak Zena naSeho stoleti. A nakonec zobrazim naSi sovétskou hrdinku, ktera
oplyva vSemi charakteristickymi vlastnostmi Zen dneSka i budoucnosti od Larisy
Rejsnerové az po nejlepsi betonarku Dnéprostroje Zefiu Romariko. Toto téma je
leitmotivem mych kazdodennich uvah i mého Zivota na deset let dopfedu”.

Nesnazila jsem se zameéfit pozornost divaka na to, Ze d&j se odehrava zejména v
ruském zapadakové, celkové feseni prostoru a kostymU dovoluje prfedpokladat, Ze tyto
udalosti se mohly odehrat v jakékoli jiné provinci kdekoli na svété.

Inspirovala jsem se tvorbou takovych umélcl, jako byli Boris Kustodijev, James
Ensor a Max Beckmann, Hieronymus Bosch, Francisco Goya.

Kostymy policajtli vznikly pod dojmem ilustraci ke knihdm M. E. Saltykova-Sé&edrina.
Vymyslet a zobrazit groteskni situaci smrti kupce Borise Timofejevice Izmajlova mi

napovédél obraz Felixe Nussbauma Triumf smrti. Kostry vas zvou k tanci.
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Popis jednotlivych obrazk

1. scéna

Nudné a umorné jednotvarné se Zije v domé starSiho bohatého kupce Zinovije
Borisovi¢e Izmajlova. Jeho mlada Zena Katefina Lvovna travi ¢as v mucivé necinnosti,
nevi, ¢im by se méla zabyvat. Je nestastna v manzelstvi bez déti.

V prvnim obraze se veSkera scénicka dekorace nachazi ve tmé, pouze prostor
predstavujici pokoj Katefiny Izmajlovové je osvétlen. Hlavni hrdinka napudl lezi na
podlaze, za ni vzadu je peclivé zastlana postel, symbol manzelského Zivota. Katefinino
trapeni a mozna i panenstvi (na zakladé prvni redakce libreta) je vyjadfeno jako jeji
prani ,nespat v posteli”.

V hudbé prevladaji scény s recitativy, obCas nabyvaji plastickych melodickych
kontur. (Takovy je vstupni recitativ Katefiny ,Ach, nemohu uz spat® s aridbznim

zakon&enim ,Mravenec tahne slamku®).
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Smutna lyrickd melodie se proméni v groteskni znepokojujici, kterd znamena vniknuti

nékoho anebo neceho.

V nasledujici scéné vchazi na jevisté kupec, tchan Katefiny Lvovny, Boris Timofejevic
Izmajlov, zarovehn souCasné ze tmy vystupuje zbyvajici pfedni C€ast kulis, ktera
predstavuje diim-paravan z kovovych profild. Tesklivé tahlé, melodické, nebo zasmusile
preryvané fraze Katefiny se splétaji se zlobné monoténni mluvou Borise Timofejevice,
chvilemi se proménuijici jakoby v fikanku s neobyCejné rychlym spadem. Kupec zacina

snaSe vycitat bezdétnost a mezi nimi se rozviji spor.
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3. scéna

OtoCenim konstrukce na to¢né doleva se misto déje presune z domu na dvur.
Prakticky cela scéna je osvétlena, s vyjimkou hraci plochy jevisté za kovovymi ramy
pfipominajicimi plot, kterym prolézaji délnici. Takové osvétleni vytvari moznost vynofit
se z hlubiny scény, jako by nebylo odkud, z bo¢ni kulisy vychazi Katefinin manzel Zinovij
Borisovic€.

V Sostakovigova opefe se Zinovij Borisovi¢ dozvida, Ze se protrhla hraz u mlyna, a
proto musi urychlené odjet. Sluzebnictvo se posmiva, proto se na né Boris Timofejevi€ s
kfikem obofi. Oni ihned zaCnou pfedstirat smutek nad tim, Ze jejich pan musi odjet.
Zpivaji: ,Domov bez Vas neni domovem, prace bez Vas neni praci, radost bez Vas neni
radosti, vratte se, jak rychle jen muZete!“Takovy projev smutku je naprosto absurdni,
hlavni slovo v domé& meél evidentné Boris Timofejevi€, ktery zustava na mistég,
sluzebnictvo odjezd Zinovije nijak neovlivni, navic neni ¢eho litovat, kdyZz vi, Ze se opét
vrati. Sbor je ve ftfictvrtovém taktu a ve fortissimu. Hudba postupné graduje, kazdou
vétu zpiva sbor vySe, rytmicky se zpév drzi mluveného slova. V doprovodu ma

vyznamnou roli xylofon. Nesmyslnost této situace pfipomina tehdejSi nucenou
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poslugnost rezimu, neni divu, Ze tato opera zplsobila Sostakovigovi velké problémy.
Jako naznak toho, pouzila jsem v kostymu délnik( uvazané kolem krku Cervené Satky,

kterymi oni faleSné smutné& mavaji na rozloucenou.

4. scéna

Druhy obraz se rozpada na dva velké dily. Dvar domu Izmajlovovych. Prvni oddil je
Ziva hromadna scéna, kde se v prudké hudebni dynamice spojuji narky Aksiniji,
sebevédomé dryacnické feli Sergeje, vykfiky, chechtot Celedi. Katérina pfichazi
pozdvizeni uklidnit, je pohor$ena jejich chovanim, nakonec zane zapasit se Sergejem,
aby prokazala, Ze i Zeny maji silu a podlehne jeho kouzlu. To je pak zacatek druhého
dilu, v némz arie Katefiny Lvovny ,Moc si o sobé myslite, muZzici* zni hrdé a bez spéchu.
Preru8i ji nahly vstup Borise Timofejevice na scénu z bocni levé €asti kulis (dim-
paravan), ktery v8echny rozezene. ,Jen pocCkej, pfijede muz a vSechno mu feknu!* -
hrozi snase. Sbor se rozbiha jako Sedé mysSi na obé strany bocnich kulis, také Katefina

odchazi nalevo k domu. Zlstava sam Boris Timofejevi¢, svétlo zhasina.
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5. scéna

Treti obraz. Symfonicka mezihra (antrakt) pfed tfetim obrazem svym nervnim
podnétem, nepravidelnym rytmem pfedjima nasledujici epizody opery.

Noc. Na scéné je vidét jen pokoj Katefiny Lvovny. Je ji smutno, citi se osaméla. V
centru prvni epizody je arie Katefiny ,V okénku jsem jednou uvidéla“ — kouzelny pfiklad
moderni osobité interpretace ruské lyrické pisné. Klepou na dvefe. Do Katérininy loZnice
pfichazi Sergej pod zaminkou pujceni knizky. Scéna Katefiny a Sergeje, zpocatku
klidna, neustale ji vdak prostupuje rostouci vnitfni napéti; v hudebni feci vyrazné proti
sobé stoji dobrosrdeCnost Katefiny a Sergejova pokrytecka pfivétivost. Ve vasnivé
scéné mezi Katefinou a Sergejem v blikajicim svétle na pozadi se objevuji velké

pohybuijici stin.
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6. scéna

Ctvrty obraz zagina velkym monologem za scénou Borise Timofejeviée, v némz se
stfidaji stafecké strasti, hruba hravost, chvastavost a chti¢. Otoenim konstrukce na
tocné doleva se misto déje prfesune z pokoje Katefiny na vnitfni dvir. Z boéni kulisy
vchazi na jevisté Boris Timofejevi€. Tchan nemuze spat, vidi, Ze i v Katérininé loznici se
sviti a brzy spatfi odchazejiciho Sergeje. Milostnou melodii duetu - lou€eni Katefiny a
Sergeje provazeji vykfiky rozliceného stafika. Boris Timofejevi€ si v hrlize si uvédomuije,
Ze je nevérna jeho synovi, Sergeje chyti, zbije a zamkne do skladu. Délnici se divaji na

potrestani Sergeje
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7. scéna

Dostane hlad a pfikaze Katefiné pfipravit vecCefi, ona poda tchanovi houby s jedem
na krysy. Kdyz stafec uciti nevolnost a pada, vezme mu sako s klicem od komory a
spécha Sergeje osvobodit. Ve scénach biti a traveni se zvlasté detailné vyjasnuji
postavy Katefiny a Borise Timofejevi€e. Délnici vidi umirajiciho hospodare a predtim,
nez zavolaji knéze, ukradnou mu boty. Z mezer v ploté koukaji zvédavi délnici, néktefi z
nich maji masky (lebky). PfiSel opily knéz, trochu potanc€il a vyndal ze své Cepici dalSi
lahev koralky. Pfed tim nez Boris Timofejevi€ zemfe, oznamuje knézi, Ze umira stejné

jako krysa. Osvétleni na pozadi sméruje zdola nahoru podobné rozbresku.
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8. scéna

OtoCenim konstrukce na tocné dopravava se misto déje pfesune ze dvora do
pokoje Katefiny. V Uvodni scéné se odrazi hystericky sentimentalni arioso Sergeje,
kterého skliCcuje nadchazejici pfijezd Zinovije BorisoviCe. Zjeveni pfizraku Borise
TimofejeviCe, ktery se dle svych slov pfiSel podivat na to, jak jeho synovi zahfivaji
postel, vyvolava prudké vzplanuti dramatiCnosti. Velka surrealisticka silueta Borise
TimofejeviCe se objevi na pozadi.Sergej Katefinu pfesvédCuje, Ze se ji vSe jen zdalo, ale
zrovna v tu chvili se vrati ze své cesty Katefinin manzel Zinovij. Jeho scéna s Katefinou
je vystavéna na nepfetrzité houstnoucim napéti. Symfonicka mezihra (antrakt) napsana
v pomalém slavnostnim rytmu passacaglie koncentruje tragiCnost druhého déjstvi.
ZavéreCna cast scény je doprovazena zlovéstné strohym pochodovym tématem v
orchestru. Katefina spolu se Sergejem uskrti Zinovije. V tuto chvili se vSechno na jevisti
rozzafi intenzivnim Cervenym svétlem a brzo zhasne. Béhem konfliktu z konstrukce zdi
utrhnou bilou latku v pokoji Katefiny Lvovny. A tim padem mizi Katefinin prostor v
prostfedi, které ho obklopi.Kdyz Zinovij Borisovi€ zemfe, jeho télo Katefina a Sergej

zabali do té bilé latky a schovaji ve skladu. (Sklad - vyjimatelna deska jevisté.)
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9. scéna

Ve tfetim jednani jsou tfi nevelké obrazy spojené symfonickymi mezihrami
(antrakty). Prostor, ktery byl pokojem Katefiny Lvovny odjizdi do zadni Casti dekoraci k
ocelové konstrukci, ¢imz se uvolni prostor pro sbor hostld na svatbé. Na horni Casti
domu-paravanu je projekce napisu Cosem 0a ntoboeb. Bily napis psany azbukou je
umistény na &erveném pozadi. Cervena barva je spojena s laskou, ale zaroven spojena
s terorem. Napis je trochu ironicky, slovo CoBet( Cesky rada) je homonymum slova
Coser ( Cesky sovét) . Zajimavé, Ze ten napis zlstal z doby komunismu, ale pouzivame
ho na svatbach az do dnesniho dne. Svatebni hostina u domu. Osmy obraz zacina
rychlou symfonickou introdukci polyfonniho charakteru; melodie tvofici jeji zaklad se
potom Siroce rozléha ve slavnostné povznasejicim &tyfhlasém sboru ,Slava manzelim®.
Nasledujici scéna ,Kdo je krasnéjsi nez slunce na nebi” (pravoslavny knéz a hosté)
zobrazuje svatebni obfad vymény alegorickych otazek a odpovédi. Jednotlivé zavérecné
fraze této scény (opili hosté usinaji) se stavaji pozadim dialogu plného neklidu a obav
mezi Katefinou a Sergejem, protoZe Katefina Lvovna zpozoruje Zinovijovu bundu visici

na ploté a pochopi, Zze zamek do sklepa je utrzen.
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10.scéna

Oba se rozhoduji schovat, ale vchazeji policisté. Katefina to nevydrzi a vzdava se,
ale Sergej se pokousi utéct, je vS8ak chycen. Novomanzele odvadéji do vézeni. Boc¢ni
Casti domu-paravanu uz nejsou upenény k podlaze. Policisté zaviraji tyhle dvé bocni
Casti dovnitf a tim padem vSichni hosté jsou uvnitf konstrukce. Ted je tato konstrukce
jesté vic podobna pasti na krysy. Horni napis hasne a skrz tyto plochy prosviti stiny
mFizi zadni Casti kulisy. Svétlo je kontrastni, stiny postav jsou tvrdé..
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11.scéna

Devaty obraz je obdaren rysy lidového dramatu. Na za¢atku i na konci tohoto déjstvi
jako zakonc&eni opery zni smute¢ni sbor trestancu v Cele se starym byvalym trestancem
z katorgy (katorzaninem); zmuzile drsna, kruta melodie sboru se podoba analogickym
hudebnim obrazim Musorgského.Tma pohltila svét... Osvétleni je slabé, tlumené, pouze
fragmentarni, jen jako paprsky nouzového osvétleni.

Sergej i Katérina jsou odsouzeni k nucenym pracim na Sibifi. Jekatérina Lvovna
pfistupuje ke straznému a prosi ho, aby ji pustil k Sergejovi - miluje ho stale stejné.
Sergej je svou zZenou jiz znudén a zac¢ne se namlouvat mladé Sonetce. Dokonce na
Katériné Isti vymami jeji jediné puncochy, které Sonetce daruje, aby si ziskal jeji pfizen.
Kdyz vidi, Ze Sergej odnasi Sonetku do lesa, Jekatérina se vrha za nimi, ale zastavuiji ji.
Zoufalstvi Katefinu ovlada; v jejich pfedstavach se objevuje vidéni — zapadlé hluboké
lesni jezero, v némz je voda ,Cerna jako mé svédomi”“. Katefina kle€i, diva se do roury a
zpiva svou pisen o Cerném jezeru. DramatiCnost a tragi€nost vyvolavajici hluboky soucit
a utrpnost prosakuje do celého partu Katefiny: jeji arioso ,V lese, aZ v samotné houstiné

je jezero“ je prostoupeno ztrnulosti zoufalstvi.
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12.scéna

Tlu€ou na buben, je Cas, aby se trestanci dali na cestu. Stary byvaly trestanec z
katorgy (katorzanin) zacina vlidné, mile mluvit k nehybné sedici Jekatériné Lvovné —
ona to ale nevnima. Na okraji roury Sonetka pere své nové puncochy. Kdyz to Katérina
Zjisti, svou sokyni Katefina Lvovna shodi do roury, do podzemi, do utrob zemé a vzapéti
skocCi take. Na vtefinku zhaslo uplné vSechno svétlo na jevisti.

Cesta katorzniku na Sibif pokraCuje. Z pravé strany kulisy svétlo sviti tak, Zze vytvari
néjakou podobu cesty. Sbor sméruje k pravé bocni oponé, svétlo pomalu hasne. A sotva

je slySet teskna pisen nesvobody.
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Popis jednotlivych kostymu

Promény Katefiny Lvovny

V prvnich scénach se Katefina sama souzi a trapi na podlaze. Zpiva o tom, Ze se
nudi, nema co délat, probudila se, vypila trochu Caje, a opét ulehne. Proto ji divak vidi v
bilém kombiné, rozepnuté lesklé Cerné plasténce, ktera se podoba zupanu, a Cervenych
jemnych krajkovych punéochach. Bila barva evokuje &istotu a panenstvi. Cervené
puncochy pfipominaji sexualitu, vasné, vyzyvavost v postavé hlavni hrdinky. Na Siji ma
Siroky zafivy nahrdelnik. Ruzné krajky, drahé lesklé latky a ozdlbky svédc&i o tom, ze

pfed nami stoji bohata Zena.

Na vefejnosti se Katefina objevuje v jasné Zlutych vzorovanych Satech a ve stejné
c¢erné nadherné plasténce, na nohou puncochy. Na pozadi Sedi tlupy délniki Katefina
¢ni jako jasna skvrna, jako €lovék z jiné planety a svym vzhledem u ostatnich vyvolava
zavist. Na nohou ma cerné lakové stfevice na vysokych podpatcich, které si ve
venkovské pustiné malokdo obuje. Po Borisové smrti je jeji kostym dopinén vysokou
Capkou z liSC€i kozeSiny. Tento detail mné pomaha porovnat Katefinu s liSkou, ktera

nepozorovaneé travi tchana, krade kli¢e od spizirny, stava se vladkyni domu a pfedklada
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plan odstranéni manzela a nakonec ho sama pomaha zabit. Pokryvka hlavy siluetou

pfipomina damskou kupeckou Celenku pfedrevoluéni epochy, ale takovou Cepici nosi

Zeny i v soucasném Rusku.

R T A T LR 1 S P I R SRR 2,

Pak se z postavy viadkyné kupeckého majetku Katefina proménuje v Lady Macbeth
Mcenského ujezdu. Kdyz se pfipravuje uvitat muze, zahaluje své Zluté Saty Cernou
plasténkou a svaze ji v pase paskem. Katefina je cela v Cerné, které vévodi pouze
Cervené puncochy a rezavé vlasy. Ve scéné vrazdy manzela smaci ruce v krvi. Katefina
a Sergej maji svatbu. Katefina ma svatebni Saty s obrovskou sukni, aby vS§em ukazala,
jak je stastna. Ale krasnou postavu hlavni hrdinky nici to, Ze Saty nejsou zapnuty a jsou
nataZzeny na $aty derné (ze scény zavrazdéni muze a pohibu tchana). Cerné $aty
vykukuji zpod bilych jako pfipominka nebo spiSe vyc€itka toho, Ze svatba se kona pfilis
brzo po smrti muze a Ze to Stésti je ,zahnivajici.V tabofe je Katefina obleCena jako
ostatni: ma Cernou Cepici, Cerny kabat se zabé&lenymi rameny, z néhoz vyCuhuje Spinavy
kousek néceho, co se sotva podoba svatebnim Satim. Jediny detail, ktery ji odliSuje od
ostatnich vézenkyn, jsou Cervené puncochy, trochu potrhané a usSpinéné. A pravé je,

jako posledni své bohatstvi, obétavé dava Sergejovi — a tim ztraci svou individualitu.
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Zinovij Borisovi€

Zinovij Borisovi¢, syn kupce Borise Timofejevie, manzel Katefiny Lvovny. Clovék
slabého charakteru, nema zZadnou autoritu ani u své zZeny, ani u délnik(, snazi se ve

vSéem vyhovét otci. Ja bych ho pojmenovala tatickiv synacek. Vychazim proto z této

charakteristiky. Na sobé ma Sedé kalhoty a
cernou cestovni halenu — vSe je mu velke, dale
ma Sedou koSili (rubasku) a Cerné stfevice.
Velké kulaté bryle, v nichz stale mhoufi oCi a
néco pozoruje, dodavaji jeho postavé dojem
jakési nejapnosti. Je Casto na cestach, proto
chodi s cestovnim kufrem a v €erné cestovni
halené. O jeho prisluSnosti ke kupecké rodiné
svédci Sedy kozZesSinovy limec. Spojenim ¢erné
a Sedé barvy v kostymu jsem se snazila dodat

postavé podobnost s vybarvenim krtka.
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Promény Borise Timofejevice

Boris Timofejevi€ je tyran a pokrytec. Tchan je jediny ¢lovék srovnatelny s Katefinou
silou charakteru. Je oble€eny v ¢ernou koZenou bundu s kozeSinou. Na rukavé ma
Cervenou pasku jako nosili druzinici, tj. milicionafi, ktefi ve skupinach nékolika lidi
obchazeli ulice sovétskych mést a kontrolovali poradek. Meéli pomérné Siroké
pravomoci, konkrétné méli pravo zadrzet €lovéka a predat ho na policejni oddéleni. Pod
bundou mél bilé tricko, na kterym je dobfe vidét ikonu zavéSenou na krku. Bilé uzké
kalhoty jsou zastréené do jezdeckych bot. Na pasku tchan ma ledvinku na penize a
klice.

Boris Timofejevic, pfipraveny milovat nevéstku jen pod pfikrovem noci, ve dne totiz

zastituje rodinnou Cest. Zapne bundu, da ¢ervenou pasku do kapsy, aby to vypadalo

jako cipek kapesnicku dzentlmena, schova ikonu a zamifi do pokoje nevéstky.
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Umira jenom ve Spinavém spodnim pradle. Katefina odnese ledvinku, kde jsou kli¢e od

sklepa, délnici pfed tim, nez zavolaji knéze, sundaji boty a sviéknou bundu, mrtvému

tchanovi zUstane jen ikona viset na krku.
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Promény Sergeje

D. Sostakovi¢ psal charakter postavy Sergeje dle svého kamarada. Hrdingin
milenec je cynicky Clovék (krasavec, pfitahujici zeny), i kdyz velmi emocionalni postava
— typicky rusky muzik, starajici se jen o materialni blaho — at’ je to sklizefi ovsa nebo
majetek kupce, kterého zabil; je to mazany, vykutaleny gigolo. Hned na zacatku je
Sergej, jako vSichni délnici, v obleCeni Sedé barvy, ale li§i se od nich schopnostmi a
vrozenymi vlohami inteligenta. Seda kosile, kalhoty, kovbojské boty. Kdyz se vypravuje
za Katefinou, vyparadi se do Cervené kosile, ktera ve scéné, kdy je Sergej bit pruty, je

na cary a kousky latky jsou rozhazeny po jevisti. Kdyz se Sergej stava hospodarem, je

v halené i s ledvinkou Borise.
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Na nucenych pracich se nijak neodliSuje od ostatnich muzl v ¢ernych pletenych
Capkach a v Cernych prodlouzenych kabatech se zabélenymi rameny.
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Opilec

Stane se ale, Ze opily muz hledajici dalSi kofalku vleze do skladu a objevi mrtvolu
Zinovije Borisovi¢e. To ihned oznami na policii, které to pfijde vhod. Jiz dlouho se snazili
na Katefiné Izmailové najit néjaky prohfesek, jeji majetek jim je trnem v oku.

Ma Spinavé bilou kosili, pfes ni pomackané, od vina u$Spinéné svatebni Saty
zastr€ené do nezapnutych kalhot tak, aby to vypadalo jako pandéro. Ma jen jednu botu.
Svrchu pomackany plast s jednim rukavem roztrhanym az po loket. Rika se, Ze opilci

maji Cervené nosy, proto tento chlapek ma Cerveny klaunsky nos a také se chova jako

klaun.
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Knéz

Pop ma na sobé Cernou fizu ohromné velikosti, napnutou na bfiSe tak, aby se kfiz,
ktery mu visi na krku, pokladal pfimo na bficho. Pod Fizou nosi staré vojenské boty a ve
svém klobouku (klobuk — z tureckého kolpak — Cepice, pokryvka hlavy pravoslavnych
duchovnich) nosi lahvinku samohonky, z niz ob¢as popiji. SnaZila jsem se vytvofit jeho
postavu tak, jak ji popisoval Dmitrij Sostakovié — nazval popa v opefe byvalym cynickym

vojakem.

34



Promény sbort: Délnici / Hosté na svatbé / Katornice

Délnici se podobaji Sedé mase, mySim, které prolézaji dirami v ploté. Délnici maji
na sobé Sedé kalhoty, nedbale zapnuta a naruby obracena saka, prodlouzené vesty,
které trochu pfipominaji pracovni odév. PodSivka v nich je stara, dérava a misty
Spinava. Muzi maji na krku uvazané rudé Satky, Zeny je maji na hlavach. Material i
odstin rudého $atku je pfesné stejny jako Servena rukavova paska Borise. Cervena

barva je v podani bolSevikl barva krve prolité pracujicimi v boji proti vykofistovatelim.

Mavaji Satky pfi lou€eni se Zinovijem.
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Ve scéné sexualnich hratek délnikl s Aksinjou jsou muzi obleCeni jenom v kalhotech

zepiedu od pasku visi ty Cervené Satky, jinak jsou do pasu nazi. Néktefi z nich béhaji a
mavaji Satky. Skacou, lezou po mfizovych sténach, lomcuji mfizemi. Chovaji se jako
zvirata.

Vyuzivdm vyznamu rudé barvy jako symbolu krve, agrese, lasky a vasné.
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Hosté na svatbé jsou dekadentni moralné zkazena ,felliniovska“ spoleCnost u

svatebni hostiny, ¢i masa zubozenych, ztracenych existenci. Pfevlek sboru z déInikd do
hostl na svatbé probiha na jevisti pfed zraky divaka. Délnici obraceji sva saka na licni
stranu svétle Sedé barvy, shrnuji (spoustéji) nohavice, Zeny si svilékaji kalhoty kombinéz
a kabaty, pod nimiz meély svatebni Saty rGzného moderniho stfihu, nedbale obleené a
nezapnuté. P¥i pFipitcich ,Na mladé!“ se polévaji Cervenym vinem, tekoucim po bilych
kosSilich a Satech - vypada to jako krvavé skvrny.

37



DalSi prevlek sboru do katofnikl je za oponou. Na jevisti se objevuiji lidé v ¢ernych

kabatech s bilymi rameny, Zeny v delSich, muzi v kratSich, vS8ichni maji na hlavach ¢erné
pletené Cepice. Kalhoty, punCochace ani obuv nemaji s vyjimkou Katefiny Lvovny, ktera

ma Cervené puncochy.

38



POLICISTE

Velkou &ast sedmého obrazu zabira kuplet, pisen policajtl; jako predzpévak
vystupuje policejni dozorce, ktery si stéZuje na osud: mzda je mala, uplatky brat je
tézké, neni kde si pfivydélat, v refrénu se k nému pfipojuje sbor, doprovazejici ho v
rytmu plavného valCiku. Tato groteskni skizza je doplnéna operetné-parodickym
zavéreCnym sborem , Rychle, rychle, rychle, rychle, aby nebyly vycCitky“. Méstsky
straznik pfivadi ucitele a tvrdi, Ze to je nevéfici ,nihilista“, protoze roziezava zaby.
Policejni dozorce ucCitele zatyka. Policisté spéchaji do domu kupce. Pfipominaji vice
postavy Gogolovy a S&edrinovy nez Leskovovy. Policisté maji na sob& &erné jednolité
kostymy natazené na télo jako slupky nebo kuzi s Cervenymi narameniky, obrovské
Cepice se Stitkem (furazky), Cervené kukly (Skrabosky) s vousy a za tlustym femenem
maji zasunuty stocené noviny Pravda (v nichz je vytistén ¢lanek Sumbur vmésto muziky,

ktery zpUsobil, Ze inscenace této opery byly na dlouha Iéta zakazany).
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ZAVER

«Spanek rozumu pfinasi nestvary...»
Francisco Goya

Dmitrij Sostakovié by mohl k tomu citatu dodat jako Gvodni frazi: Spanek svédomi
pretvori v nestviru ¢lovéka.

Z hlediska stylového pfedstavuje opera Lady Macbeth Mcenského ujezdu kliCové
dilo Sostakovigova uméleckého vyvoje: hudebni vyraz mladého avantgardisty a satirika
zvaznél, prohloubil se jednak s pomoci symfonického zaloZeni dila, jednak s pomoci
prohloubené a individualizované melodi¢nosti. Celkova koncepce opery vychazi z
wagnerovského pojeti hudebniho dramatu jako sledu symfonicky prokomponovanych
scén a celych déjstvi.

Velmi dulezité pfi inscenovani této opery je zdlraznit vSechny promény hlavni
postavy: sle€na, ktera snasi vycCitky tchana a manzela (obét); slepa stéstim a zakazanou
laskou (Zena, zabijak, popravcei); trestanka bez pocitu, unavena a samotna, kterou
ostatni ponizuji. Je to pokus prozkoumat hlubinu Zenské duSe, kde laska a zrada, kde se
soucit a zloba a nesdélitelné mnozstvi utajenych citl proplétaji a délaji z Clovéka
zlo€ince. Myslim si, Ze v postavé Katefiny je vliv F. M. Dostojevskeho: tragedie Clovéka
20. stoleti, rozdvojeni osobnosti, které povoli zlo, vnitini konflikt v jevu “ dva svéty
(dvojemirie)”.

Chtéla jsem zkusit najit pfi€iny zmén (vliv a tlak prostfedi), a to vSe udélat takovym
zpusobem, aby scénografie nejen pomahala hudbé se otevfit v nejjasnéjSich barvach,
ale zaroven ji nerusila.

Takova hrdinka jako Jekatérina Lvovna neni pfili§ typicka v ruské opere, ale v Lady
Machbeth Mcenského udjezdu jsou i lecjaké tradicni momenty a myslim, ze jsou velmi
dilezité. K nim patfi celé Ctvrté déjstvi s katorzniky. V opefe je pfitomna obnazena
erotika a nelitostna, bezohledna groteska.

Nebylo to lehké zadani, zejména porozumét charakteru hudby. Ale poté, co jsem
podrobné probrala Sostakoviéiiv Zivotopis, bylo mi vic neZ jasné,ze nejdulezit&jsim
cilem je prfedevsim vcitit se do hudby. Na teto praci jsem se hodné naucila.Vysledkem je

tedy kombinace v8eho, co jsem popisovala a moje vilastni interpretace.
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PRILOHA - PREDESLA ZPRACOVANI

RezZie: Susanna Tsiryuk, dirigent: Alexander Anissimov, scénograf: Zinovi Margolin

Rostovska statni opera

Datum premiéry 27/01/2003

Zajimava vyrazna dekorace s pouzitim symboll. Napfiklad, symbolem duSe bez
hfichu Katefiny je holCicka v bilech Satech, ktera se tam objevuje jako prelud. Kdyz se
Jekatérina Lvovna snaZzi k ni popojit bliz, tak hol€icka se odkloni, pak ji silueta zmizi v

tmavém prostoru jevisté. Kostymy jsou tradi¢niho stfihu a tvaru.

Zinovij Margolin

Narodil se v Minsku (Bélorusko). Studoval scénografii na Akademii vytvarnych umeéni.
Po ukonéeni studia nasledovalo 5 let prace jako hlavni scénograf v Béloruském statnim
divadle pro mladez. Vytvofil vice nez 50 scénickych realizaci v Rusku. Ceny: PQ (1995),

za scenografii opery D. D. Sostakoviée NOS (2004)
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RezZie: Matthias Hartmann, dirigent: Ingo Metzmacher, scéna: Volker Hintermeier,

kostymy: Su Buhler

Videriska Statni opera

Datum premiéry 23/10/2009
Inscenace byla zasazena kamsi do neurcita mezi dobu Nikolaje Leskova a sou€asnost.
Hraje se na prazdné scéné vymezené zvétSenym vzorem pasu Spinavych parket, jenz
pokracuje az na horizont a zvolna se v ném zvétSuje prurva — feka, v niz konci Katefina
se Sonétkou. Doplnky tvofi jen manzelska postel, zidle, slavnostni svatebni tabule a v
poslednim déjstvi ostnaty drat mezi muzskou a Zenskou ¢asti tabora. A urazena hlava
Stalinovy sochy, leZici po celé pfedstaveni na rampé, z niz Katefina vyjima jed na krysy,
kterym otravi tchana. Maly naznak toho, Zze opera Zije po Stalinové smrti. V roli
Jekatériny Lvovny Izmajlovy byla hereCka Angela Denoke (zname ji jako Jenufu i Katu

Kabanovou).

Volker Hintermeier (scénograf)

Studoval scénografii a kostym na Akademii vytvarnych uméni v Salzburgu.
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Spolupracoval s Jurgen Kruse, Matthias Hartmann, Helge Schneider.®

Rezisér : Henryk Baranowsky, dirigent : Teodor Currentzis, Scénograf : Pavel
Dobrzhitsky

Novosibirska statni opera

Datum premiéry 20/12/2006
Scénografie je feSna modernim zplUsobem. Scéna pfipominala surrealisticky obraz
zemé po apokalypse, socialni utopii. Lidé se pohybuji mezi vagony. Jekatérina Lvovna
bydli ve sklenénym vagonu, ktery je plny panenek a umélych kvétin. Zinovij Borisovi¢
vyjizdi na jevisté ve stfibrném auté. Byla pouzita Cernobila projekce. Smés zanru
detektivky, melodramatu a némého filmu. Rezisér zkusil ukazat minulost skrz
budoucnost. Rodina Izmajlovych vypada jako novi Rusové. Nevkus viadne kostymy i
scénografii. Sbor délniki ma na sobé Spinavou uniformu, néco mezi odévem

zeleznicarl, hornik( a kosmonauty.

Pavel Dobrzhitsky (scénograf)
Polsky scénograf a vytvarnik. Vystudoval architekturu na Technické univerzité v
Krakové. Pozdéji nasledovalo pét semestrli na Akademii vytvarnych uméni. Pracoval na

realizace predstaveni jak v Polsku, tak i v Rusku,v Némecku, v Izraeli ®

8 Z webové stranky: http://operaplus.cz/sostakovicova-lady-macbeth-ve-videnske-statni-opere/

9 Z webové stranky:
http://obriy.xyz/video.php?v=XhCvay9NW cl&titl=Shostakovich:%20%22Lady%20Macbeth%200f%20Mtse
nsk%22%?20Part1
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Rezie : Martin KuSej, dirigent : Marss Jansons, scénografie Martin Zehetgruber

asistent scénografie Herbert Stoeger

Amsterdam

Datum premiéry 15/06/2006
Scénografie se sklada ze dvou kontrastnich prostord. Kontrast vnitfniho svéta Katefiny a
vesnici. Jekatérina Zije jako panenka ve sklenéném obdelnikovém domé ze stejnych
ramu. Mnozstvi bot je symbolem bohatstvi a nudy. Protikladem k tomuto prostoru jsou

dfevéné boc¢ni stény a vrstva hliny na podlaze jevisté.

Martin Zehetgruber ( scénograf)
Vystudoval scénografii na Akademii muzickych uméni Buhnebild. Pracoval jako
scénograf v divadlech ve Stutgardu, v Hamburku, v Berliné. Hlavni své inscenace

vytvoril ve spolupraci s rezisérem M.KuSejem.©

10 Z webové stranky: http://www.hifi.nl/recensies/2881/Shostakovich-Lady-Macbeth-of-Mtsensk.htmi
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