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Abstrakt

Prace se vénuje specifickému pojeti scénické hudby v pouli¢nim divadle. V prvni
Casti se autorka zamérfuje na zkuSenosti, které ovlivnily jeji autorskou tvorbu v tomto
oboru. Popisuje psychosomatické pojeti hlasové vychovy, které studovala na Katedre

autorskeé tvorby a pedagogiky DAMU, a proces skladani hudby.

V druhé €asti uvadi Ctyfi inscenace komunitniho divadla ve Velké Lhoté, na nichz se
podilela jako hereCka, autorka hudby a jeji interpret. Vénuje se jejich hudebnimu
planu, nebo dil¢im tématliim (prézentnost hudby, télovost zpivani, pisen v situaci
atd.). Ozivovani mistni lidové pisné povazuje za zpusob obnovy paméti vesnice.
Divadelni pout’ ve vychodnim Turecku ji pfiméla rozumét divadlu jako jedine¢né,
nesamoziejmé udalosti, ktera ma potencial sdileni. Pisen a hudbu v inscenaci chape

jako zpusob komunikace, jenz umozriuje setkani s druhymi lidmi.

Abstract

The aim of the thesis is to present a specific aproach to street theatre music. In the
first part, the author of this thesis focuses on the process of composing music and on
the psychosomatic voice work that she studied at the Department of Authorial
Creativity and Pedagogy at the Academy of Performing Arts in Prague.

In the second part the author describes four community theatre performances in
Velka Lhota with their music plans or subtopics (momentness of music, somatic
contexts of singing, a song in a situation etc.). She perceives working with local folk

songs as a way to revive the memory of the village.

During theatrical journey to Eastern Turkey she experienced theatre as a unique,
unobvious event with a potential of encounter and sharing. Therefore she
understands songs and music in theatre as one of the languages we can

communicate.



Vénovano Janu Roubalovi in memoriam.
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Uvod

V prubéhu nékolika let, kdy jsem za€ala svou tvarCi praci soustfedovat na
divadlo a scénickou hudbu a zaroven na pedagogiku, se mi neustale vracelo jedno
téma. Tykalo se zpivani pisni. Psychosomaticka povaha studia na Katedfe autorské
tvorby a pedagogiky DAMU (tak, jak ho bylo mozné zazit v letech 2012-2015, dale
jen KATaP DAMU) mi umoznila tohle téma vnimat a ohledavat jeSté v upIné jinych
kontextech, nez jsem byla dfiv, jako muzikant, schopna vnimat. Tohle téma by se

dalo pojmenovat jednou prostou otazkou: Co se méni, kdyz zaéneme zpivat?

Zajimalo mé, pro€ tak intenzivné vnimam spolecné zpivani, at u ohné, na
oslavé, v hospodé, nebo ve sboru, v kostele? Pro€ maji néktefi lidé problém se
zpivanim a fikaji, ze zpivat neumi? Pro€ mi neslo zpivat tak, jak jsem chtéla, i kdyz
jsem v sobé méla naprosto konkrétni prfedstavu? Jak to, Ze je nékdo Spickovy a
sebevédomy instrumentalista, ale zpivat se stydi? Jak to, Ze je pro mé zpivani bez
harmoniky tak rozdilné od zpivani s harmonikou? Pro¢ se mi dobfe zpiva na kopci

v horach, ale v u¢ebné pfed lidmi mi to nejde?

Spolupracovala jsem na vice nez ¢tyficeti inscenacich, k vétdiné z nich jsem
skladala scénickou hudbu a Casto v nich vystupovala i jako hereCka a muzikant.
Tahle zvlastni podvojna role mé vedla ke koncepCnimu, hudebné-dramaturgickému
mysSleni, k Cisté hudebni praci a zaroven i k citu pro performativnost (tim myslim

vystupovani ve smyslu hereckém i hudebnim).

Jako autorka scénické hudby musim védét, kdy je v inscenaci misto pro
zpivani, co je mozné zpivat a jak. Zarovenn musim mit pfehled o tom, jaké jsou
schopnosti hereckého souboru a technické moznosti v misté. Tohle uvaZzovani ma
pak vliv na konkrétni situace v inscenaci, kieré mizeme zpévem vyzdvihnout,
vysvétlit a podpofit, ale také pokazit, kdyz néktera ze slozek nefunguje tak, jak ma.
Porad totiz plati, Ze divadelni pfedstaveni je dilem okamziku a totéz plati pro jevistni

Zpév.

Na zakladé svych divadelné-hudebnich zkuSenosti se domnivam, Ze pisen,
resp. jeji spoleCné zpivani vytvari spoleCenstvi, které svou fyzickou spoluucasti
stvrzujeme. Umoznuje setkani. Ovliviiujeme tim vnimani ¢asu a prostoru, ve kterém
se nachazime. Pokud se takovato setkani opakuji, vznikaji zazitky, které vytvari

spole¢nou pamét.



Zpusob, jakym jsem dospéla ktémto souvislostem, se pokusim popsat
reflexemi jednotlivych inscenaci, na kterych jsem spolupracovala s divadlem
KoCéBR. | pfes dalSi podnétné zkusSenosti z jinych divadel vnimam tuhle kontinualni

viceletou praci jako zasadni v mém profesnim vyvaoiji.



Prvni cast

Nejprve bych chtéla osvétlit, co mou tvlréi praci vyznamnym zplsobem
ovliviiovalo a dodnes ovliviiuje. Jsou to konkrétni zkuSenosti obecnéjsi povahy, proto
se k nim nebudu vztahovat v ramci jednotlivych inscenaci. Pfichazely v dobé, kdy
jsem se pohybovala v Cisté hudebnim prostfedi, ale i v pribéhu studii na JAMU,
VSMU a DAMU.! Prvni dvé kapitoly se tykaji zpivani a hlasu, nasledujici dvé procesu

tvorby pfi skladani hudby.

1. (Ne)samoziejmost zpévu aneb jak zni muj hlas?

Odmalicka jsem hrala na housle, klavir, pozdéji i kytaru, flétnu a akordeon.
Zpév jako by byl ale néim samoziejmym, jako prostfedkem k néfemu dalSimu.
Zpivala jsem sice ve shoru, ale tam jsem se citila byt soucasti velkého télesa,
podobné jako v orchestru. Muj hlas se tam stava soucasti celku. Spole¢né vytvafime
vrstvy celku, dopliujeme se. Zodpovédnost je rozprostfena mezi jednotlivé zpévaky.
Pokud zrovna nezpivam solo (coz se v 1. altu, kam jsem byla zafazena, zpravidla
nedéje), kdykoliv mé& muze nékdo nahradit. Mame noty, dirigenty, napliujeme jejich
predstavu interpretace dané skladby. Nemusime ani védét, jak zni nas hlas
osamoceny. Ve sboru to az tak dilezité neni a mné samotnou nenapadlo o tom
néjak premyslet. Neméla jsem ambice zpivat nékde sama na jevisti. Solového
vystupovani jsem zazivala dost s hranim na housle, zpivala jsem si jen pro sebe

doma. To mi stadilo.

Kdyz jsem pfiSla ze Skoly (nebo z ,hudebky®) dom, sedla jsem si ke klaviru.
Od klaviru k houslim. Od housli ke kytafe. Od kytary k harmonice. A od harmoniky
zase ke klaviru. VétSinou jsem zpivala, kdyZ nikdo nebyl doma, anebo kdyz uz jsem
byla do hrani tak zabrana, Ze mé prestalo zajimat, jestli to nékdo posloucha, nebo
ne. V panelakovém 3+1 s papirovymi sténami byla tato otazka tak jako tak

irelevantni.

Tenhle podvédomy reflex ,nikoho neobtézovat® - se mi citelné vratil v pribéhu
studia na KATaP DAMU, kde jsme v ramci skupinové vyuky hlasové vychovy u lvany

Vostarkové hledali cestu ke svému pIinému, pfirozenému hlasu. Méla jsem dojem, ze

' Podrobné informace o studiich viz pfiloha &. 2



tim, ze jsem muzikalni a hudbou se zabyvam, pujde mi tohle snadno a viibec, bude
to moc pfijlemna zalezitost. Nejdfiv jsem byla nad$ena. Tolik rozmanitych hlasa!?
Zablesku netuseného potencialu! Radostné vyskani a téch zvuku, co ¢lovék vibec
muze vydavat! Po néjaké dobé (celkové jsem u lvany absolvovala Sest semestr(
hlasové vychovy) jsem zacala byt velmi nepfijemné pfekvapovana tim, jaky hlas
vychazel ze mé. Bylo to takové omezené pipani, nesmélé, bez zivota, nevyrazne,
bojacné, neuplné. Jak je mozné, Ze to, co slySim, nedokazu zazpivat? Méla jsem
naprosto konkrétni vnitfné-sluchovou predstavu. Ze hry na housle jsem méla
zkuSenost, Zze kdyz si néco dovedu predstavit, dovedu to i zahrat. Nékdy to trva, nez

zvladnu urcity technicky problém, ale jde to.

S timhle nastrojem, svym hlasem, jsem vSak na rozdil od housli neméla
odehrané stovky nebo kdovikolik hodin z pfedchozich let. Povazovala jsem zpivani
za néco obycejného, nevénovala jsem se mu. To, Ze muizu byt zruénym
instrumentalistou a zaroven jalovym zpévakem, byla velmi dulezita zkusenost. Méla

jsem dojem, ze ,tohle pfece nejsem ja!“ Ale jak tedy zni muj hlas?

Propastny rozdil mezi tim, co jsem citila, a tim, co jsem si dovolila vyjadfit
hlasem, jsem zacala zkoumat. Postupné se mi zacCaly odkryvat souvislosti hlasového
a télového projevu. Nejdfive na druhych (na druhych je Casto vidét tak jasné to, co u
sebe ne a ne nalézt!) a postupné i na sobé (nékdy to pfijit muselo) jsem zacala
pozorovat a snad i chapat, ze to, co mi nejde v hlase, je napadné podobné tomu, co
mi nejde v pohybu. A naopak. Co je pro mé pfirozené a necini mi potize v hlase, dafi
se mi i v pohybu. A co bylo jesté pozoruhodnéjsi, néjak zahadné se to podobalo
tomu, s ¢im jsem se potykala ve svém ZzZivoté. A tahle magie, alespon tak to chapu,

neni ni¢im jinym, nez zakladni psychosomatickou jednotou Clovéka.

Ukazu to na konkrétnim prikladu. Psala jsem o svém podvédomém reflexu
,nikoho neobtéZovat‘. Nebudu tady rozebirat, kde se tohle v mé hlavé vzalo.
Podstatnéjsi vzhledem k tématu je to, Ze jsem si uvédomila, Zze pokud chci zpivat
svym plnym hlasem, bude to slySet. Bude to mozna slySet i na ulici. A nemusi to byt
jenom utrpné naslouchani nékomu, kdo zrovna déla hlasové cvieni (ackoliv je
pravda, ze ne vSechna cviCeni jsou posluchacsky uplné pfitazliva), muze se

(pfipadné) jednat o pékny posluchaCsky zazitek. V pohybu jsem narazela na

?Vyuka probihala skupinové.



podobny reflex, tedy nezabirat prostor, neupozorfiovat na sebe. V podstaté by se
tyhle pocity, na které jsem v ramci praktického, psychosomaticky zaméfeného studia,
narazela neustale, daly jednodusSe popsat jako stud. At uz se tykal projevovani
emoci, téla, nebo obecnéji byti sama sebou. Sebepoznani, sebepfijeti, setkani sam
se sebou. Slovni spojeni, ktera se mozna vice nez ve zpévu objevuji v psychologické

literatufe. Nicméné misto terapeuta jsem si zvolila jako priivodce prave télo a hlas.

Diky velmi vstficnému, podpurnému prostiedi na hodinach hlasové vychovy
(ale i na pohybovych hodinach a dialogickém jednani®) jsem pak méla moznost si
ohledavat to, ,co si dluzim“ a hledat zpusoby, jak ,si to dovolit“. Obé tyhle formulace
jsem vepsala do uvozovek, protoze to jsou pomeérné ustalena spojeni na KATaP
DAMU.

Je téZzké zformulovat vyvoj, ktery trval tfi roky a neustale pokracuje. Pfesto se

pokusim shrnout zkuSenosti a poznatky, které mi pomohly dostat se ke svému hlasu.

To, Zze hlas a télo jsou propojené nadoby, zaroveri znamena, Ze kdyZ se
svym télem a hlasem védomé pracuji, pracuji se svou celou osobnosti, setkavam se
sama se sebou. Hlas sam o sobé sdéluje mnohé. KdyZz jsem smutna, unavena,
nemocna, je v zakladu takovy i mUj hlas. Kdyz mam radost, jsem uvolnéna, plna
energie, hned se to v ném zobrazi. Je to pfimy detektor, odhaluje leckdy vic, nez
bychom si pfali. Je totizZ mozné se taky podle ného orientovat. Kdyz rozvijime svoji
citlivost, muzeme pak snaze poznat u sebe i u druhych, jaky je nas vnitini postoj,

ktery muze byt i v rozporu s tim, co fikame.

Podobné jako v dialogickém jednani tady sledujeme télovy tonus. Tedy
napéti v t&le. Profesor Ivan Vyskodil popisuje vhodné nastaveni jako vodivé napéti.*
Tedy takové naladéni, kdy nejsme ani ochabli, ani pfepjati, kdy vstupujeme do

prostoru s tim, Zze se jdeme néco dozvédét. Podobné to vnimam u zpévu. Kdyz

* Dialogické jednani je autorska disciplina prof. lvana Vyskodila. ,Zékladem je zkusenost a zakouseni
stran jednani (mluveni, hrani) sam se sebou (s vnitfnim partnerem, resp. partnery) zpravidla o samoté.
Z autopsie snad kazdému znamé tzv. samomluvy nebo samohry. Dale pak jde o to, ucit se a naucit se
podobné autentické, spontanni, hrajici a souhrajici jednani (chovani a prozivani) produkovat verejné,
v situaci ,,vefejné samoty* (Stanislavskij), za pfitomnosti a pozornosti ,,divaki®. V situaci, kdy ,jako
kdyby“ druzi, divaci, pri tom nebyli, s vylouéenim zejména zrakového a taktilniho kontaktu.” Srov.
www.ivanvyskocil.cz

* Nap¥. v rozhovoru vysvétluje jako ,(...) trochu vy$8i nez to béZné konverzacni. (...) KdyZz vam nékdo
néco rika, musite byt v urc¢itém napéti, abyste mu porozuméli. Do napéti se dostavame tim, Ze
poslouchame uSima, ale také tim, Ze vnimame svou télovost.” Srov.
http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/246



zaCnu zpivat s ochablym, povolenym télem, nemlzu o€ekavat, Ze hlas bude jiskrny a

vyrazny. Podobné kdyz bude v téle pfemira napéti, projevi se i v hlase.

Hlas vychazi z pohybu, je sdm pohybem.’> Pomahalo mi u zpivani tanéit,
nebo néco fyzicky délat. Kdyz stojim ,jako zafezana“, téZko muzu vyloudit pfirozené
proudéni dechu. Nemyslim tim, Ze je potfeba u zpévu néjak velice skotacit. Kdyz ale
rozevriu ruce, je to jiné, nez kdyz je mam zalozené pred sebou. Nese to urcité gesto,
které maze zpivani pomoci, tim spi$, kdyz je v souladu s tim, co zpivam. Kdyz se ani
nehnu, je to jiné, nez kdyZ se uvolnim a pohupuji se v rytmu.® Nakonec ten pohyb
nemusi byt ani navenek znatelny. Dulezité je, aby to uvolnéni bylo zaroven aktivni.
Abych se vyhnula strnulosti a ochablosti. Kdyz zpivam na celou naves, nemuizu stat
bez hnuti se zaloZzenyma rukama. Kazdy prostor pak vyZaduje riznou miru télového
zapojeni. V uzavieném divadelnim prostoru mazu hrat i zpivat vic detailné, pohrat si
s nuancemi. V rozlehlém prostoru pod Sirym nebem potfebuji zejména zvladnout
hlasitost, k tomu mi dopomaha pravé vétsi mira télového zapojeni. Vétsi gesta,

vyraznéjsi pohyb.

sProstorovost byva utvarena zvukovosti [...]. S hlasovosti vS§ak vstupuje do hry také
télesnost. Hlasem se utvareji vSechny tfi typy materialnosti: télesnost, prostorovost i
zvukovost. Vychazi z téla a line se prostorem, takze jej slySi jak mluvéi/zpévak, tak

posluchadi.“’

KdyZ naopak ,odpojim“ télo, nastoupi automaticky snazivé hrdlo, které se
pokouSi namahou dohnat okolni pasivitu. Tim ale na sv{j hlas vyvijim tlak, takze

zpév je ,vydieny“, dech neproudi volné a do vysokych téna ,Splham®, misto abych jim

vytvofrila prostor. Hlas si tim v disledku ni¢im.

° Vychazim z definice pisné Prof. Dr. Ivo Osolsobé: ,Obycejné se definuje jako syntéza poezie a
uméni pldvodné Eistych, ale za uméni jednotné a jediné, za praplvodni a prazakladni uméni lidského
hlasu, lidského akustického pohybu. (...)*

OSOLSOBE, I.: Divadlo, které mluvi, zpiva a tan&i, Praha 1974, Str. 84 in Cisar Jan: Scénické
zpivani, disk 18/prosinec 2006, Str. 144.

6 Vzdycky mi pfislo zvlastni, kdyz jsem vidéla na koncertech péveckych sbor(, jak u jedné skladby
stoji bez hnuti jako armada a pfi zméné repertoaru se najednou za¢nou vsichni kroutit a pohupovat.
Jesté bizarnéjsi bylo sledovat pravidelné, nacvi¢ené pohupovani jednim smérem. Mélo to myslim
evokovat pravé to uvolnéni, ale plisobilo to nevérohodné, neautenticky. To pak i tfeba africké pisné
vyznély hodné spoutang, jako by byly ,ochocené“ nas§im evropskym pojetim.

" FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Vyd. 1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011, s.181



Vyrazna zkuSenost také pfisla s uvédoménim, ze zpév s harmonikou je néco
uplné jiného nez zpév Uplné bez nastroje. V ramci obou projektd divadla Ko¢éBR,
jichz jsem soucasti (Velkolhotecky projekt, KocéBRovani) jsem se stala jakousi
samoziejmou soucasti déni v neoddélitelném spojeni s harmonikou. Asi osm
kilogramQ vazici nastroj télo pomérné zaméstnava. V prabéhu nékolika let jsem se
s nim ale naucila nejen zpivat, ale i béhat, tancit a v neposledni fadé hrat postavu.
Navazala jsem stim nastrojem celkem symbioticky vztah. Bé&hem studia jsem
nechapala, proC mi nejde zpivani pred lidmi tak, jak bych chtéla. Vzdycky jsem
udélala néjakou chybu v textu, Spatné jsem nastoupila, ale hlavné to celé bylo znovu
nejisté, bojacné. Pozdéji jsem si uvédomila, Ze to bylo pravé tim, ze po dlouhé dobé
mam zpivat jenom ja, bez nastroje. Ten pocitovy i télesny zvyk byl tak silny, Ze jsem
najednou nevédéla, jak zapoijit celé télo, co mam délat s rukama, jak mam stat...Byla
jsem u zpivani s harmonikou zvykla zaméstnavat sou¢asné hlas, ruce, mozek a jesté
u toho hrat postavu. Bez nastroje jsem tam stala jako naha. Ktomu, Ze se mi

vystupovani nedafilo, jesté (ne)pfispivala dalsi dulezita véc:

Psychické naladéni. Délalo mi velky problém zpivat pfed znalym, odbornym
publikem. Vnimala jsem divaky (nebo posluchace, chcete-li) jako ty, kdo hodnoti, a to
meé vytrhavalo ze soustfedéni. Postupné jsem si ale zaCala uvédomovat, ze ja jsem
ten, kdo se hodnoti, kdo od sebe néco oCekava, kdo na sebe klade naroky. Tahle
vyzadujici, hodnotici stranka mé samé mi ale nedovoluje plné se vénovat tomu, co
v tu chvili délam. Je jaksi kriticka uz dopfedu a to mi nijak nepomaha. Zkusenosti
z dialogického jednani mi pomohly péstovat si laskavéjSi pfistup. Podporujici pfistup
nékoho, kdo je zvédavy, co uslysi, toho, kdo se tési, kdo dokaze to dobré ocenit a
chybu vzit konstruktivné jako zkuSenost. UCila jsem se taky vénovat svou plnou
pozornost a energii zpévu, pisni, jejimu sdéleni. Zasadni pro mé byla véta profesora

Vyskocila: ,Kdyz se budete plné soustfedit, nebude tam nikdo, kdo by vas hodnotil.”

Vzpomnéla jsem si také na to, ze kdyz ja sama vidim na jevisti nékoho, kdo je
rozpacity, nejisty, mam tendenci vénovat pozornost pravé té jeho nejistoté, soucitim
s nim. Samotné sdéleni pak zlUstava v pozadi. Chyby pak také vnimam vyrazné,
protozZe je tak vnima interpret sam. Kdyby to na sobé nenechal znat, nenechal se tim
rozladit, mozna, Ze bych si toho ani nevSimla. A i kdyby, pravdépodobné by mi to

vubec nevadilo, protozZe celkovy zazitek z jeho zpévu by byl silngjsi.



Dulezité pro mé také bylo zagit divaka vnimat jako partnera, jako toho, s kym
komunikuiji. Pfichazi pfeci proto, aby si néco poslechl, aby se nécim potésil, obohatil.
A jeho to bude zajimat, kdyz to bude zajimat mé. Pfenasim na ného své pocity. Kdyz
je ze mé citit nervozita, pfenasim to na divaka. Kdyz si to uzivam, bude si to uzivat

divak spolu se mnou.

Podstatné je pro mé také porozuméni tomu, co zpivam. Nejen textovy
obsah, ale také ten emocionalni. To, co by ta pisen (kdyz budu mluvit konkrétnéji)
vyjadifovala i beze slov. Melodie, rytmus, celkova hudebni stavba potfebuje
odpovidajici vyraz. Tento vyraz ale neni néCim pfidanym, né&jaké dobarveni, liCeni.
Je pravym jadrem pisné. Je duavodem, pro€ vznikla pravé v takové podobé, v jaké
existuje. Sdéluji tedy svym hlasem dalSi sdéleni. Zalezi pak na tom, jak se tato dvé
podafi spojit, sladit v jeden celek. Abychom neslySeli zazpivanou melodii, nebo

odzpivany text, ale jednotné sdéleni.

Zaroven jsem si potfebovala osvojit konkrétnost v artikulaci - opét jak textove,
tak hudebni. Vychutnat si melodicky oblouk, nebo tfeba jenom interval dvou tond,
preklenuti té Skaly, ktera se mezi nimi nachazi. Vychutnat si slova nebo jenom
samohlasky, dat jim prostor, opfit je o souhlasky. Spravné to vyslovit i rytmicky,
nepovazovat to za samozfejmé, vénovat tomu pozornost. Soustfedéni na

»<technickou® stranku véci mi k porozumeéni tomu, co zpivam, velmi pomahalo.

Zpév se daleko vice nez mluva dotyka emoci, je to ,emocionaini vytrysknuti®.

Pokud se mi nedafi nalézt tu emoci ve svém ,rejstiiku“, mizu si dopomoct néjakou
predstavou. Kdo by mohl takovou pisen zpivat? V jakeé situaci? Jak by u toho vypadal
fyzicky? MUzu si na né hrat. KdyZz se mi zaCalo prolinat studium na DAMU
s Ko¢éBRovanim, v8imla jsem si, ze je pro mé daleko snazsi, kdyZ zpivam v ramci
néjaké role. Tim, Ze to ,nejsem ja“, ale postava v ramci inscenace, mazu si dovolit
vic. Omezeni postavou, jejim konkrétnim charakterem, mi dava paradoxné prostor,

abych mohla rozvinout svdj potencial.’

8 VALKOVA, Libuge a Eva VYSKOCILOVA. Hlas individuality. Viyd. 1. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2005, Str. 33.

® Podobny paradox popisuje Peter Brook v souvislosti s maskou: ,Jakmile vas maska vykoupi (tim, Ze
vam poskytne néco, za ¢im se mizZete skryt), zbavi vas potreby se skryvat. Zde spociva zakladni
paradox platny pro veSkeré herectvi: protoZe jste bezpecni, mizZete na sebe brat riziko. Je to velice
zvlastni a celé divadlo je na tom zaloZeno. Diky vétSimu bezpeci zde miZete vic riskovat; vZdyt to
nejste vy, vse z vas je skryté, proto se muzete projevit.“ BROOK, Peter. Pohyblivy bod. Vyd.1
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1996. s. 235



PfestoZze tedy mé soukromé zkoumani trva dodnes a nikdy zfejmé nebude u
konce, vnimam ve svém péveckém projevu velky pokrok. Neda se fict, Zze by ze mé
byla suverénni zpévacka, ale vim, jak zni muj plny hlas, a vim, jak se k nému dostat.
Mam urcity ,soubor” cvieni a predstav, vim, jak potfebuji zapojit télo, aby muj hlas

byl doslova vtéleny, sdélny.*°

Pro mou praci to byly zasadni zkuSenosti. Kdyz pracuji jako korepetitor,
musim pocitat s konkrétnimi herci, s jejich individualnimi hlasovymi schopnostmi.
Nékdy je uCim zpivat mnou zhudebnéné texty, melodie, nebo i celé pisné. Je
potfeba, abych nejprve sama zazpivala, jak si pfedstavuji, Ze by to mélo znit. MUzu
popsat a vysvétlit, jakou tam ma hudba funkci, co vyjadfuje, co by mohla pfipominat,
ale pokud jsem schopna to sama pfedveést, je to daleko lepSi. Rozvoj mého vlastniho

hlasového projevu je tedy pro to, co délam, kliovy.

2. Pisen vytvafri spole€enstvi

KdyZ se sejdeme s celou Sirokou rodinou (je to momentalné pétadvacet lidi),
mame urcity, témér neménny repertoar. Hudebni dramaturgie téch setkani je
povetSinou spontanni a déje se tak, jak to koho napadne. Pfesto se podivuhodné ty
stejné pisné vzdy objevi. At uz je nékdo zpiva rad, jiny je rad posloucha, nékdo si
vzpomene ,jak to je, jak vona tam jde na ten zamecek a vojacka milovala?“. V téch
chvilich se odehrava néco, co nam mulze pfipadat samoziejmé. Lidé se sejdou a
zpivaji pisné, které maji radi. Nové pfichozi se Casem zapoji a ten, kdo odejde, ,sve
pisné“ odnese, nebo jsou tfeba v souvislosti s nim zpivany jako jakési memento, ,tu

mél rad deda“.

Spole¢né zpivani je situace, kterou asi kazdy nékdy zazil, at uz ,se zpiva“
doma, v hospodé, v kostele, u ohné, nebo kdekoliv jinde. V téhle bézné zkuSenosti
se ale skryva véc, ktera je z mého pohledu podstatna. Ti, ktefi zpivaji, totiz vytvareji
uréité spoledenstvi. Proto ,se* zpiva. Clovék, ktery by se sam tfeba neodvazil, se
muze pfipojit a stat se soucasti skupiny. Svym hlasem se spolupodilime na urcité
chvili. Znamena to ,pouze” to, Ze v dany moment (mlze to byt jen po dobu kratkého

popévku) jsme v daném misté spolu.

' Komplexné&;jsi postupy a cvieni napt. Hlas individuality, Op.cit., RAISOVA, Michaela:Vychova
k hlasu: Synergie pfistupd (Diplomova prace) Akademie muzickych uméni v Praze, 2015



KdyZ nedavno zemrfela moje spoluzacka z gymplu, nevédéla jsem, co délat. Jak se
s tou situaci smifit? Pred par tydny jsme se potkaly na vyleté a ted tu najednou
nebyla. | kdyz vim, Ze naSe Zivoty mizou skoncit kdykoliv, ne¢ekané, na tohle asi
neni ¢lovék nikdy dost pfipraveny. Ester, Matous a ja jsme jeli vlakem, Matous spal v
Satku. Ester mi nabidla jablko. Micely jsme. VSimam si, jak uz mame vrasky kolem
ocCi, svatby, déti, rozvod, ted’ pohfeb. Malomestsky katolicky kostel. Farar, ktery
slouzil zadusni msi, zesnulou pred nedavnem oddaval. Nepochopitelné. Nebylo
mista k hnuti, kostel byl nacpany az ke dvefim. Kvétiny jenom bilé, tak by si to pry
prala. MSe, pozdraveni pokoje. Zpivaji se pisné, které neznam. | tak mam pocit, Ze
se muzu pfipojit. Citim se tak vic soucasti. Jako bychom mohli touhle ucasti vyjadrit
ucast dusevni a citovou, kterou by v téhle chvili nebyl nikdo ani schopen vyslovit. Co

fict?

Jako bych teprve tehdy, kdy jsem zacala vnimat své télo (zpivani, podani
ruky-pozdraveni pokoje), pocitila, Ze jsem tam s ostatnimi, Zze jsme tam spole¢né a
spole¢né se ucastnime, vyjadiujeme pozustalym svou dcast na rozlouCeni. Byl to

obfad, od kterého jsem smifeni viibec necekala, a pfesto mi ho pfinesl.

To, Ze spole¢né zpivani vytvafi spoleCenstvi, jsem vyrazné vnimala jesté pFed
tim, nez jsem zacCala pracovat jako hudebnik u divadla. Samo o sobé je to téma
pomérné Siroké. Mohlo by zahrnovat napfiklad veskeré obfadni, ritualni zpévy (at uz
cirkevni, nebo jiného charakteru), podstatnou &ast folkléru, nebo tfeba fenomén
zpivani hymny, zpivani pfi politickych udalostech, na fotbalovych zapasech, zpivani
pfi svateCnich pfilezitostech, ale i hospodské seSlosti, ,Cundry” atd. Ja se mu budu

vénovat pouze v ramci své divadelni tvorby.

3. Ponoreni do hudby, byti v pfitomnosti

Okamziky, kdy jsem v ramci svého domaciho hrani a zpivani pfechazela od
jednoho nastroje k druhému, mi daly vzdy mnoho vnitini energie. Ackoliv jsem pak
byla tfeba fyzicky unavena, nepotiebovala jsem jist, pit,... Natolik jsem se ponofila do

hudby, Ze mi v8echno ostatni pfipadalo jenom rusSivé.

NejvlastnéjSim nastrojem mi byly housle. KdyZ jsem pfekonala mnoZstvi

stupnic, etud a prfednesovych skladeb, zacala jsem improvizovat. Po né&jaké dobé,
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kdy prsty i ruce hraji tak, jak ja chci, se princip obrati. Nehraju ja, hraje ,to samo®.
V téch chvilich zaCina pfevazovat télo nad rozumem. Pfestanu pfemyslet nad tim, co
hraju, necham prsty, aby hraly. Hlavou uz to nekontroluji, jenom jako bych pfihlizela.
Jako bych zaroven sledovala, co se déje. Jako bych to nefidila, ale byla u toho
pfitomna svym védomim. Je to stav, ktery by se dal pfirovnat k meditaci. Zejména
v tom smyslu, Ze se soustfedim na jednu véc a vSechno ostatni v tu chvili ,zmizi*
z obzoru mého védomi. Nemyslim na nic jiného a v tu chvili tedy nic jiného pro mé,

subjektivné, neexistuje.

Tohle ponofeni, uvolnéné soustfedéni, flow, jsem pozdéji poznala napfiklad i
na workshopu Farmy v jeskyni ,Muzikalita v divadle a scéni¢nost v hudb&“**. Rezisér
Viliam Doc€olomansky nas u fyzickych cvi€eni nabadal, abychom nepfemysleli,
,ztratili hlavu“ (loose your head), abychom sami sebe prekvapovali. Domnivam se, ze
to bylo kvili presvédéeni, Ze na$ intelekt ndam pfi tréninku nepomaha. Slo o
transcendenci nikoliv mystickou, ale naSi osobni, pfekroCeni sebe sama, svého
obvyklého projevu. Pochopitelné se to neda aplikovat vSeobecné. Poukazuji jen na
to, Ze jsem zazila podobny druh intenzivniho soustfedéni, kdyz jsem zkousela fyzicka

(i hlasova) cvi€eni na tomto workshopu, podobné jako u svého ,domaciho zkouseni®.

Tohle ponofeni souvisi se soustfedénim, jak uz jsem o ném psala u zpévu. Je
to schopnost byt v pfitomnosti. Mozna, Ze je to zakladni pro celou oblast uméni a
pravé proto je leckdy spojovana pravé s meditaci. Muze to znit jednoduse, ale staci
si to vyzkouSet (napfiklad pravé ted, v tuto chvili). Nemyslet najednou na to, Ze
mozna nestihnu o pauze zajit tam a tam a tak se asi zpozdim na hodinu, hele, mam
diru na ponoZce, venku je tak krasné, to bychom mohly jit s holkama ven, ted’ se mi
to nepovedlo, atd. atd. Nechat odpocivat hlavu s jejimi analytickymi schopnostmi,
nemyslet na to, co bylo nebo bude, byt plné svym védomim a télem tady a ted.
V ramci vyuky na DAMU jsem absolvovala hodiny u Moniky Rebcové (Kontaktni
improvizace) a Jitiho Lossla (Télo vpohybu)'?. Tyto lekce byly rozdilné svym

obsahem, ale v tomto smyslu byly jakymsi dalSim potvrzenim.

Kdyz sedim u klaviru a potfebuiji vytvofit melodii k textu nebo jakoukoliv jinou

hudbu, kdyZz si potfebuiji si pfedstavovat, jak herci fikaji text a do toho zni konkrétni

" Workshop Muzikalita v divadle a scéni¢nost v hudbé mezinarodniho divadelniho souboru Farma

v jeskyni se konal 17.-21.12.2011 v Alfredu ve dvore.

'2 Absolvovala jsem dva semestry pfedmétu Té&lo v pohybu 5,6 v akademickém roce 2014/2015 a dva
semestry Kontaktni improvizace 1,2 v akademickém roce 2012/2013.
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motiv, nebo kdyz si potfebuji zkouSet zpivani, vyzaduje to plné soustfedéni. Je to

tedy pro mé takova vnitfni podminka, nastaveni pro praci.
4. Vefejna samota

Kromé byti v pfitomnosti je pro mé jesté podstatna jedna ,podminka“, ktera by
se dala popsat jako verejnd samota.™® Zjednodugené je to situace, kdy vim, Ze mé
nékdo pozoruje (v mém pfipadé spise slysi), ale jednam (zkousSim si), jako bych tam

byla sama.

Pokud zaCinam pracovat na nové inscenaci a mam pied sebou tfeba jen
scénar, potrebuji byt oteviena podnétim. Hraju si, volné si zkouSim a improvizuiji
S predstavou situaci, které jsou soucasti budouci inscenace. Zachytavam momenty,
které mé néjak zaujmou. Vytvarim si audio nahravky, zapisuji do not, kupim material.
Pro tohle volné zkous$eni si tedy vytvafim ,vefejnou samotu®. | kdyz vim, Zze mé
nékdo slySi, uzaviu se do své prace, do svého soustfedéni, a tuhle informaci

vytésnim, zmizi.

V ramci své praxe jsem zazila mnoho situaci, kdy bylo potfeba v kratké dobé
(tfeba béhem dvou hodin) néco vytvorit, slozZit. Ne vzdy jsem méla k dispozici tichou,
bilou, prosvétlenou divadelni zkusebnu s dfevénou podlahou a vyhledem na prazské
stfechy. Nékdy to byla zatuchla hospodska mistnost s kule¢nikem, kam odvedle
znéla bujara zdbava a televize. Nebo vymrzly sal kulturniho domu. Nebo kuchyn
vesnické fary, kde se v8e rozléha tak, Zze cokoliv uvnitf zazni, vSichni si to venku
zpivaji. Zpoc€atku to nebylo pro mé samoziejmé, soustifedit se v takto specifickych
prostfedich ,jako bych byla sama na svété“, ale postupné jsem se vtomto ohledu

vytrénovala.

Dalsi hudebni prace uz ma odliSny charakter a ma zase své naleZitosti.
Nakupeny material tfidim a rozpracovavam, konzultuji s rezisérem, tvaruji do
konkrétni podoby: motivu, pisné, melodie, nalady. Tam uzZ naopak onen (v pfedchozi
fazi nechtény) intelekt potfebuji. Pisen i melodie maji svoji hudebni formu, jejiz
opracovavani uz z mé zkusenosti nema tolik co do ¢inéni s tviréim vytrzenim, ale s

hudebnim femeslem.

B Podle Stanislavského je to prace s pozornosti. Do vefejné samoty se mizeme uchylit a oddélit se od
divaka ,malym okruhem pozornosti“. Srov. Stanislavského metoda herecké prace, Zprac. Radovan
Lukavsky, Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1978, Str. 33
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Druha cast
1. Divadlo Ko¢éBR

Abych se mohla rozepsat o své hudebni praci vramci divadla KoCéBR, jenz
zastfeSuje vSechny inscenace, o kterych budu psat, je potfeba fici néco o divadle

samotném.

,KOCEBR je volné sdruzZeni divadelniku, jeZ spojuji nasledujici zajmy: divadlo, které
se vénuje lokalni paméti, oZivuje ji a vyzadvihuje z ni témata vyznamna pro danou
komunitu, pfed niz jsou ztvarnéna v podobé divadelnich inscenaci, happeningt Ci
performanci (zejména Velkolhotecky projekt), a divadlo, které své inscenace uvadi
v oblastech okrajovych a nedotéenych ftradicni divadelni kulturou (projekt
Koc¢éBRovani). Vedle témat spjatych s danou komunitou je pro Ko¢éBR rovnéz
smérodatné vnimani divadla jako ojedinélé udalosti Ci svatku, ktery se nemusi
opakovat. Blizka je Ko¢éBRu poetika poulicniho divadla a site specific, typicky je
rovnéz blizky vztah k lidovym pisnim a tradicim a jejich vyuZiti v jednotlivych

inscenacich (zalezi vZdy na misté uvedeni). Toto divadelni nazirani a osoba reZiséra

vvvvvv

znaky, kterymi Ize divadlo Ko¢éBR definovat.

Z mého pohledu je jesté dllezité podotknout, Ze divadlo pracuje formou projektd.
Nema tedy svuj staly prostor, pravidelné zkousky ani trvaly herecky soubor, ackoliv
by se dalo mluvit o urcitém jadru herct, ktefi s divadlem pracuji opakované, Ci
dokonce pravidelné. VSechny inscenace, o kterych budu psat, maji spolecné to, Ze

se odehravaly pod Sirym nebem.

2. Velkolhotecky projekt

Velka Lhota je mala obec na Dacicku, nedaleko TelCe, v okrese Jindfichtv Hradec.

Bydli tam cca 160 obyvatel, stoji tam dva evangelické kostely’® a hospoda, ktera

“ http://kocebr.webnode.cz/

'* Komplikovana situace vznikla po vydani Toleranéniho patentu v r. 1781. TéméF vyhradné
evangelicka vesnice, hlasici se (skryté, kvuli pronasledovani evangelikd, které se citelné dotklo i pravé
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byvala Skolou. Dale se tam nachazi Skolka a Skola a pak uZ jen obytné domy a

chalupy.

Projekt tohoto komunitniho divadla vznikl z iniciativy Josefa KovalCuka na
Vétrovec reziroval s vyjimkou roku 2009 vSechny ,lhotecké” inscenace. Tedy ty, které

se tematicky vazaly pfimo k mistnim tradicim, historii Ci zivé paméti.

Inicioval pozdéji i zapojeni zahrani¢nich studentd (toho ¢€asu ucastniku
programu Erasmus na DiFa JAMU), které vyustilo v mezinarodni divadelné-
antropologicky festival Velkolhotecké divadelni rejzovani*®. Paradox velikosti (nebo
spiSe malosti) obce a takovéto akce je mozna pochopitelngjsi, kdyz si pfedstavime,
ze od zacatku (jak jsem méla moznost divadlo ve Lhoté zazit ja, od roku 2010) berou
mistni obyvatelé divadlo ,za své®. At uz se to manifestuje tim, ze ,tety“ napekly
kolace a pfipravily pohosténi, kdyz se inscenovala Velkolhotecka svatba, nebo tim,
Ze nas vsSichni stédre hostili, kdyz jsme za nimi jezdili délat rozhovory k pfipravované
inscenaci o Frantovi Mackd, mistnim rodakovi. Nebo kdyz nam pan Brychta, mistni
tesaf, vyrobil dfevény kfiz k PaSijim a dfevéné podium pro Hofi, ma Ilhotecka

panenko.

Oni sami hraji vyznamnou roli v celkové dramaturgii. Vé&di, Ze vSechny
inscenace vznikaji jenom pro né. Hraji se jednou, premiéra je zaroven derniérou, coz

jim pfidava na svatecCnosti.

S postupem Casu tedy ¢im dal vic vime, pro koho hrajeme, a mistni védi, kdo
jim hraje. Proto kazdy festival zahajuje tzv. Otvirak (Opening Cremony), kde se novi
herci, ktefi jsou ve Lhoté poprve, pfedstavuji mistnim. Néco o sobé néco povypravi,

néco zazpivaji, zatan€i, uvafi...kazdy dle svého gusta. Neni uz davno tfeba obavat

obyvatel Velké Lhoty a okoli) k odkazu Eeské reformace (husitstvi a jednoté bratrské), se nemohla
prihlasit ke svému vyznani (véfici mohli volit mezi luterskou a reformovanou cirkvi). Umélé rozdéleni
na véfici luterského (augsburského) a reformovaného (helvétského) vyznani, ktefi se v modlitebné
stfidali, vedlo ke stavbé druhého kostela. V jedné malé obci tedy postupné vznikly dva kostely (k
puvodni modlitebné mohly asem pfibyt i véZ a zvony) a dveé fary. V roce 1918 doslo ke spojeni obou
skupin pod Ceskobratrskou cirkev evangelickou, ktera je v sougasné dobé vlastnikem obou kosteld.
Par metra od sebe pres silnici tedy stoji dikaz zvlastniho historického vyvoje. V sou€asnosti do
kostela chodi pravidelné jen asi 5-6 lidi. Do obce dojizdi faraf ze sousedniho sboru v Hornich
Dubenkéch, bohosluzby se konaji kazdou sudou nedéli a o svatcich v ,dolnim* kostele. Tzv. ,horni®
kostel se stal mistem pro kulturni setkavani, zejména u pfilezitosti koncertll sboru Festivia Chorus a
jeho hosti. Oba kostely jsou soucasti pamatkové chranéného evangelického toleranéniho arealu.
Zdroj: http://velka-lhota.dacicko.cz/fs/index.html

'® Nazev souvisi s prezdivkou, kterou reZisér, ,rejza“, od mistnich, ,Lhotaks*, jak si sami fikaji, dostal.
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se, jestli nebudeme za ,meéstaky“, ktefi vozi osvétu do zapadlé vsi. Davéru a sepéti
snad dokazuje i to, ze v poslednim roce se nékolik mistnich obyvatel stalo
vyznamnou soucasti hereckého souboru. Mistni déti se podilely na inscenacich Na
kdyby se hraje (rezie Jakub Sebesta) a Pilna Mara Istabina (v pfekladu Dim bohyné&
Mary; rezie Maria Smrekova). Pro predstaveni Hori, méa Ihotecka panenko se

skutecni dobrovolni hasici si zahrali ,Formanovy“ hasiCe ze slavného filmu.

Vzdy, kdyz se predstaveni podafi, vznikne tim zaroven zavazek pro
nadchazejici rok. Pokazdé je to pro nas velka vyzva, protoZze chceme udrZovat
urCitou uroven, a pfitom posunout cely projekt k néCemu novému, abychom v tvorbé

neustrnuli.

2.1 Velkolhotecké pasije
aneb

Divadelni ztvarnéni paSijového pfibéhu, jak na Kvétnou nedeéli a na Velky patek

v evangelické cirkvi augSpurského vyznani ve Velké Lhoté ¢ten a zpivan byl

2.1.1 Pasije v kontextu Velkolhoteckého projektu

Velkolhotecké pasije jsme uvadéli jako Etvrtou inscenaci studentt DiFa JAMU
a divadla Ko¢éBR. Pro mé to byla prvni inscenace, kterou jsem hudebné zajistovala

sama.

Hrali jsme (,tradi¢né“) posledni sobotu v ervnu. Mimo jiné i to bylo jasnym
znamenim, Ze se bude jednat o divadlo, nikoliv o nabozZensky ritual. S impulsem
k uvedeni takové inscenace jako dalSiho velkolhoteckého divadla pfiSla tehdejsi
fararka. Presto bylo zfejmé, ze rezirovat bude rezisér a hrat studenti-divadelnici.
Zdurazniuji to proto, abych vysvétlila podstatny rozdil v naSem pojeti a napf. pojeti
hrani pasijového pfib&hu ve Zdaru nad Sazavou, kde vystupuje cca 150 mistnich

farnik( pro své ,sousedy”. Iniciatorem tam byl rovnéz mistni faraf, ktery se nechal
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inspirovat tradici Zivého Betléma®’ a chtél podobnou tradici vytvofit i v ramci

Velikono&nich svatku. Tvurci se k této akci vztahuji takto:

Zdarska pasijova hra ,Co se stalo s JezZiSem’ neni divadlem, ale evangelizaci a
hlavné bozim dilem, kde jednotlivi ucastnici jsou pouze sluzebniky, kteri prozivaji
svuj pribéh s Kristem, ktery je uprostfed nich. (...) Hlavnim ddvodem konani této
akce je tedy pfipomenout pasijovy pfibéh divakim, neméné ¢i mozna jesté dilezitéjsi
Jje ovéem i aspekt proZiti udalosti i ze strany samotnych aktéra, tj. pfislusnik( mistni
fary, pro néz ucast v této hie zvySuje intenzitu prozZitku nejvyznamnéjSiho
kfestanského svatku. Proto je duleZité, Zze neni Zzdarska velikonoc¢ni hra ztvarriovana

najatymi profesionélnimi herci.®

Pro ucastniky zdarskych pasiji je tedy podstatny vlastni prozitek, vlastni ucast
na pfibéhu. V nasi inscenaci je to pravé naopak. Zalezi nam samoziejmé na ,ucinu®
na divaky, ale nasSe scénicka udalost je jasné pojmenovana a rozpoznatelna jako
divadlo. To souvisi i s pojetim hudby. V tomto kontextu totiZ neni tfeba obavat se, Ze

v ramci hudby porusim né&jaky zavazny kanon pisni €i liturgie.

2.1.2 Kzaméru®®

Cela inscenace byla pojata jako antiiluzivni divadlo. PaSijovy pfibéh jsme
predstavovali v osmi lidech. Kromé Vypravéce, ktery fungoval jako principal, postavy
Smrti a postavy JeziSe, hrali vSichni ostatni herci vice postav. Tyto zmény byly
zprostfedkovany jednoduchou praci se znakem (kostym, charakterizace postavy
jednanim). Herci byli vyrazné naliCeni a ztvarnéné postavy Casto pojaty s groteskni
nadsazkou. To platilo pro vSechny s vyjimkou postavy JeziSe, ktery byl jako jediny
hrany ,civilngji“. Soucasti rezijniho zaméru bylo ukazat JeziSe jako CcClovéka
pochybujiciho, osamoceného, nepochopeného svymi blizkymi. Tento kontrast mezi

nim a ostatnimi postavami byl zdUraznén i hudbou.

V ramci instrumentalni hudby (hra na akordeon) jsem pracovala s motivy

(jako ,oznaceni“ situace nebo postavy, hudebni propojeni, gradace), s takzvanymi

Y Tedy hrani pfib&hu o narozeni JeZie Krista povétsinou mistnimi farniky pro mistni komunitu.

'® http://www.rozrazilonline.cz/clanky/884-O-umuceni-a-slavnem-vzkriseni-Pana-a-Spasitele-naseho-
Jezise-Krista-na-sidlisti-pod-Zelenou-Horou

!9 Podrobna analyza inscenace viz http://www.jamu.cz/documents/difa/akademicke-studie/vitezslav-
vetrovec-05-08-2013.pdf
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,podkresy“ (hudba, ktera zni ,pod“ scénou - dokresluje atmosféru, nebo ji mize
dodat urcity nadhled, ironii, neCekané vyznéni), s pfedély mezi scénami (v ramci
poulicniho divadla neSlo ani tak o pfestavbu jevisté, jako spi$ pocitové oddéleni,
spjaté s hereckou akci) a také s hudbou v podobé zvuku, které zvyraziuji urcity

kratky moment a rytmicnost celku.

Zpivanych pasazi bylo v inscenaci nékolik. Dulezitou roli hral sbor, ktery urcité

momenty komentoval zhudebnénymi ¢astmi scénare.

2.1.3 Zkouseni, prolinani roli

ZpocCatku byla pro mé role hudebnice, here¢ky a skladatelky-korepetitorky
pomérné narocna. Trvalo mi nékolik inscenaci, nez jsem se s ni szila. Ackoliv vétSina
skladatelské prace probihala v tomto pfipadé predem (tedy jeSté pfed tydennim
zkousenim ve Lhot€), stejné se role v prabéhu zkou$eni prolinaji. Potfebuji
v prubéhu zkousek zaznamenavat vSechny zmény a upravy, abych je mohla po
zkousce zpracovat (at uz je to tfeba transpozice pisné, vytvoreni né&jakého nového

motivu atd.).

V pribéhu skladani a zkouSeni jsem zvazovala, jestli ur€ita jednoduchost
(napfiklad k pocitu smutku stfidat jen dva mollové akordy) neni diletantska. Jestli
bych neméla vytvofit néco sofistikovanéjsiho, rafinovanéjsiho. S odstupem si myslim,
Ze by to mohlo konkrétné tomuto mistu naopak uskodit. Neni Zadouci na hudbu ,v
podkresu® upozorfiovat. Myslim, Ze kdyz divak ani nevi, ze tam byla, neni to v tomto
smyslu vibec Spatné. Kdyz hraju instrumentalni motiv ,pod“ scénou, je mym ukolem

podpofit jeji emocionalni sdéleni.

Jiné to je ve chvili, kdy jde o konkrétni motiv, ktery ma pojmenovat situaci,
nebo pisen, ktera nese sveé vlastni sdéleni. Tam je hudbé& vénovana vétsSi pozornost,
ale ani tam neni pfima spojitost s rafinovanosti. To, co je po hudebni strance sloZité,
originalni, napadné (v Pasijich bych takhle mluvila o instrumentalnim motivu Smrti,
ktery byl pouzit ve scénach, kdy je JeziS zrazen Petrem, kdy je biCovan, kdy se hraje

o jeho roucho), je opét nutné zvazovat v kontextu celé inscenace.
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2.1.4 Vyvolavani s instrumentalnim doprovodem

Uvodni motiv, ktery se objevil i na konci predstaveni a tim jej celé ramoval,

doprovazel ,vyvolavani“ sboru a posléze Vypravéce.
Sbor: Sem, sem k poslouchani, pobozni kfestani.
Sem, sem pobéhnéte a muze poslechnéte

horliciho pro JezZise Spasitele mého

v rozjimani muk, bolesti, kfivd a v§eho zlého.

<

O«

Viypravéé:  Pochvalen bud pan Jezi$ Kristus.
V nejhlubsi pokofe a ponizenosti
Zadam se vsi uctivosti
vSech pritomnych, jez sem prisli,
nelibéji nas valchovat,
kdyZ nas poznaji chybovat.
Predstavime vam zrcadlo,

v némz to krvavé divadlio

bude vam vyobrazené.

Ach, pohlédni do néj pilné!

Spatfis smutnou tragédii

zde na této komedii.

Jeho nevinné tryznéni

chceme vam figurovat nyni.

Jestlize v ¢em pochybime,

vy nam to za zlé neméjte,

nedélame to pro nasi chvalu,

ale pro Cest Boha a jeho vécnou slavu,
Jen vas Zzadam, byste vic duchem rozjimali,
neZz my mdzem figurovat, bidni.

Za dovoleni Zzadéame,

ve jménu Péné jiz zaciname.?°

*®v&echny nasledujici uryvky psané kurzivou véetné tohoto, jsou vyhaty ze scénare k inscenaci
Velkolhotecké pasije aneb... (pozn.aut.)
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Motiv byl vesely, rychly, jakoby jarmareéni nebo cirkusovy. Podporoval situaci
svolavani, predstavovani, ve smyslu: ,Damy a panové, poslechnéte, co vam nyni
budeme hrat.“ Sbor i Vypravéc se zde obraci pfimo na divaky, oslovuji je. Bylo tedy
od zacatku zfejmé, Ze se nebudeme snazit pfibéh zpfitomnit, ale spiSe ukazat. Bude

hrany, ale s ur€itym odstupem.

2.1.5 Zpév jako lyrické zastaveni

Sbor na nékolika mistech zpival zhudebnéné texty (z mého pohledu se
nejedna o pisné, protoZze nemaji pisnovou stavbu), které se obraceji ,dovnitf
pribéhu. Vyjadfuji urCity postoj téch, kdo zpivaji (resp. postav, které predstavuiji),
situaci ale nijak neposouvaji. Ackoliv ,sloky” na sebe ve scénafi nenavazovaly,
zpivaly se na stejnou melodii. Tohle zpomaleni umoznovalo (i svym apelujicim

Podivejte se na ného) ,vytrzeni“ z toku déje, spocinuti, ztiSeni.

Shor: Podivejte se na ného
krale a choté milého,
Jak jest pékné pripraveny

Jjak korunou ozdobeny.

Melodie byla tahla, jako by byla rozprostfena. RozloZzeny durovy kvintakord se
pres kvartu a sekundu vracel zpét, resp. koncil na tercii. V druhé Casti byl rozveden o
druhy hlas, vrchni tercii. Tim se melodie jeSté vice ,oteviela“. Akordy byly pouze
,poloZzené®, nijak melodii nerytmizovaly. Nejprve to byl jen durovy ténicky akord,
posléze jesSté mollovy akord na Sestém stupni (jak jest pékné pripraveny) a vraceli

jsme se zpét do toniky.

Krvavy pot z tvare kape,
zahonky zkropuje,

smrti ouzkosti veliké

tak té zarmucuje.

Duch tvdj jest hotovy,
ale télo zemdlelé

smrti se strachuje.

19



Cely text na jednom tonu. | takovy zpév je rozdilny oproti mluvé. Kdybychom
napf. tento uryvek méli fict jako repliku, je uz v ramci divadelni konvence potiebné
uvést ho néjakym zpusobem do situace. | kdyby byl pfednasen jako baser svého
druhu, obavam se, Ze by na otevieném prostranstvi a s jemu odpovidajici hlasitosti
téZzko mohl vyznit lyricky. Zaroven jakmile zacneme zpivat, uz jsme automaticky
zainteresovani emoc¢né. Zp&v bez emoce neni prakticky ani mozny. * Pak
samozfejmé zalezi na tom, jak (a pokud vubec) ho doprovodime. Tady jsem zvolila
asi nejprostsi, Cisty ,smutny“ doprovod, dva mollové akordy v dominantnim

postaveni, které se stfidaji po Ctyfech pomalych dobach.

Jesté nez zacal sbor zpivat, pfedchazel tento doprovod jako ,podkres® JeziSovu

promluvu:

Ucedlnici moji, nemohli jste jedné hodiny bditi se mnou? O lidské nadé&je, jak jsi
falesna. O lidskéa pomoci, jak jsi mdla. Tohot jsem se nenadal, Ze mé moji nejlepsi

pratelé opusti.

Timhle zplsobem jsme ,provazovali“ jak akce v ramci jedné situace, tak i jednotlivé
Casti inscenace. Stejny hudebni motiv se pak objevil po tom, co Zoldnéfi hraji o

JeziSovo roucho (,Odpust jim, nebot oni nevédi, co Cini.“).

Shor: Presmutné divadlo, JeZisi rozmily,
JiZ jsou tvoje Saty tobé rozdelili
nepratelé, ukrutni katané.

Pristup Matko Pané, podivej se na né.

2.1.6 Zpév sboru jako komentar

V nasledujicich dvou pfipadech (JidaSova smrt a Pilat) sbor komentuje, nebo
pfimo popisuje dé€j. Nejsou to repliky, které by nalezely urcité postave, takze by jesté
mohly pfipadnout Vypravéci. Ten ale zustal v naSem pojeti nestrannym. Komentare

tedy pusobily jako ,hlas davu® (byt ho zastupovalo pét i méné hercu).

Shor: Kdo by se byl nadal toho,

Ze v tom ¢lovéku tak mnoho

21 Zcela bez citového podnétu nelze 2adnou specificky péveckou zvukovou kvalitu vytvofit.“ HUSLER,
F., RODDOVA-MARLINGOVA, Y. Zpév. Ostrava: F-PRINT 1995, s.17
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Sibalstvi je jisté skryto?

Véril v dabla vic nez v Mistra
a to byla chyba jista.

Zlou praci dokonal sice,

tamhle visi na osice!

V melodii se rychle ,pfeskakovalo® z kvarty na primu, jako kdyby u zpévu
nékdo poskakoval, nebo si pfehazoval horky brambor. Cely motiv se zpival jako
kanon, takze i v malém poctu zpévakul jsme vytvofili dojem lidi, ktefi pokfikuji, hadaji

se, nékoho pomlouvaji.

V akordech se stfidaly durova a mollova tonina. Sekany, staccatovy rytmus
jesté jako by podporoval jizlivost® davu. Komentar je tady dovysvétlenim déje. Po
Po prvni vété zbyvaly dvé doby, po dalSi Ctyfi, a konec posledni véty (...tamhle visi
na osice!) jesté herci dvakrat zopakovali (jednou jako zpivany motiv, podruhé jako
vykFik), €imz frazi doplnili do celku. S timto vykfikem byl ze stromu spustén obéSenec
(hadrovy panak, ktery predstavoval Jidase). Bylo to tedy zaroven ukonceni celé
jedné situace. Herec, ktery Jidase hral v prfedchozich situacich, si svlékl halenu,
ktera byla znakem pro postavu, ,zrusil“ v té chvili gesta a pohyby, které ji nalezely, a

dal pokracCoval jako soucast sboru.

Sbor: Jiz vedou Jezise k soudci Pilatovi,
Jjesté na néj vice Zalovat se stroji,
by fimskému vladari byl k odsouzeni vydan,

ach, v svém lidu jakou kfivdou trpi nebesky Pan.

Tento komentar sbor zpival jako variaci na pfedchozi. Rytmus jednotlivych verSu mé
vedl k rozC€lenéni celé repliky na dvé c&asti. Prvni byla zpivana na tfi doby (Jiz
vedou/JeZiSe/k soudci Pi/latovi/jesSté na/néj vice/Zalovat se /stroji). ACkoliv rozdéleni
vprostied slov neni idealni (a duraz, tedy prvni doba, by méla byt na predlozku),
priSel mi v tomhle pfipadé tfi¢tvrtovy rytmus jako nejvhodnéjSi. Doprovod kopiroval
akordy z pfedchozi sborové repliky. Druha €ast byla zpivana v CtyfCtvrtovém rytmu
sdirazem na druhou a ¢tvrtou dobu (by Fimskému/vladari  byl/k

odsouzeni/vydan/ach, v svém lidu/jakou krivdou/trpi nebesky Pan). Konec fraze byl
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v tempu rozvolnény, abychom nezdlraznovali rytmickou nesrovnalost. V doprovodu

se po taktu stfidaly dva mollové akordy na tonice a dominanté.

2.1.7 Pisnicka=situace

Velice odliSny charakter mél uryvek zpivany u Kfizové cesty. Herec Tomas
David (JeziS) nesl velky dfevény kfiz ze stfedu hraciho prostoru smérem k malému
vyvySeni u hospody, kde byl Jezi§ symbolicky ukfizovan. Jednotliva zastaveni
Kfizové cesty byla slovné uvadéna ostatnimi herci, tj. sborem, davem. Tento pruvod
byl doprovazen zpévem, tancem a smichem. Je to posmeésna pisen, jizliva, nehezka.
Smrt tancuje v privodu a v této chvili nad JeziSem ,vyhrava®“, raduje se. Jednotliva
zastaveni byla propojena touto pisni, ktera svym opakovanim nesnesitelngji

gradovala a umocnovala JeziSovo osamoceni.

Shor: JiZ jest ortel vydan,
Jiz na smrt musi Pan.
Musi s kifizem z mésta,
0, bolestiva cesta.
Odsouzeny JeZisi,

muj dobry JeZisi.

Melodie je rychla, sko¢na, vyrazné rytmicka (z&asti v teCkovaném rytmu, s ddrazem
na druhou dobu ve dvouctvrtovém taktu). Hraje se v mollové toniné a zvySena kvarta
v melodii jeSté zvyraziuje jeji zlovéstnost. Nejenze se opakovala cela pisen, ale
nékteré Casti (6 bolestiva cesta/odsouzeny JeZisi/mdj dobry JeZisi) se zpivaly opét
v kanonu, tedy jako by se pocet lidi nasobil. Samotny text tak vyznél pohrdaveé,

ironicky.

2.1.8 Hra na akordeon jako vyrazovy prostredek

V pfedstaveni jsem hrala postavu Smrti. Na zacatku (jesSté pfed pFichodem
ostatnich hercl) jsem sedéla s akordeonem na stfeSe domu pana Lojky, v tésné

413

blizkosti naseho centralniho ,jevisté“. Prostfednictvim akordeonu jsem se i jako
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postava vyjadfovala k déni. Vitézstvi Smrti nad JeziSem ve chvili, kdy jde Kfizovou
cestou na Golgotu (v naSem pripadé ,placek” u hospody) bylo jakymsi vyvrcholenim
jeji role. Protoze jsme déj od JeziSovy smrti preklenuli promluvou VypravécCe az ke
scéné Tfi Marii, nedohravali jsme uz dalsi ,zvrat”, tedy naopak vitézstvi JeziSe nad

Smrti. Inscenace tady samozifejmé nekoncila, ale zvolili jsme jiny zplsob vypravéni.

Hlavni prostor pro rozehrani postavy Smrti byl tedy v pfedchozich situacich. At
uz jsem zvyrazfiovala dil¢i momenty v situacich rdznymi zvuky a drobnymi motivy,
nebo jsem hrala vétsi hudebni ,plochy®, vZzdy jsem musela myslet na vyraz, ktery by

odpovidal postoji Smrti.

Instrumentalnim motivem jsem sjednotila situace, kdy je Kristus potfikrat
zrazen Petrem, kdy zazniva rozsudek nad JeziSem, kdy je biCovan, a posléze ve
chvili, kdy se hraje o JeziSovo roucho. Byla to velmi vyrazna, rychla, bizarni, temna,
Zlovéstna hudba, ktera postavé Smrti v naSem pojeti odpovidala. V mollové melodii
bylo mnoho vlozenych disonantnich tonu, rychle preskakujici rytmy (3/4, 2/4, 4/4)
podporovaly dojem zmatku, ne-fadu. V prabéhu inscenace jsem vyuZzivala i jeji Casti
(tfeba jeden takt) pro ,pojmenovani“ situace. Jako bych tim motivem usvédcCovala,
upozornovala divaky: ,Podivejte, taky ho zradil'* Motiv v pribéhu inscenace gradoval
dynamicky. MozZnosti akordeonu jsou v tomto sméru ponékud omezené, ale rozdil byl

(i v ramci hrani na otevieném prostoru) slySet dobfe.

2.1.9 lesu

Situace JeziSova umirani byla doprovozena drobnou pisni, kterou jsem
napsala. Méla jsem dojem, ze ve scénafi néco chybi. Né&jaké vyjadfeni soucitu,
litosti. Chtéla jsem tenhle moment podtrhnout, zaroven to s emocemi ,nepfehnat”,
aby nesklouznul do patosu, ale zUstal vazny, Cisty, kontemplativni.

Napsala jsem tedy kratky text, ktery jsem zpivala sélové za doprovodu jednotlivych

tond akordeonu.

lesu Christus mortuus est,
caelum clamans,

inanis est anima mea,
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lesu, lesu!®?

Kazdy ver§ mél svij takt, shodny pocate¢ni tén a jednotonovy doprovod, ktery
zacCinal na stejném ténu jako melodie, a s kazdym taktem klesal po tonu az k do
dominanty v predposlednim lesu. Tenhle primitivni postup v basu (melodie zacina
v g moll od ténu g, bas postupuje po taktu g-f-es-d-g) ale skuteCné vyjadfuje ten
sestup, propadani se. Dominanta k prvnimu lesu vyzniva az fatalné, druhé lesu
konCi harmonicky zakonité v tonice.

Kazdy vers byl vyklenuty melodii jako jednotlivy oblouk, takze i pres rytmickou
nekompatibilitu tvofily celek. Zavérecna lesu, lesu byla poloZena na dlouhych ténech

(prima, kvinta) jako zvolani.

2.1.10 Ticho a jeho prolomeni

Nasledujici situace (Tfi Marie, Magdalena rozpoznava v zahradnikovi JeziSe,
ktery vstal z mrtvych) jsme ponechali v tichu. Tim vznikla velice odliSna atmosféra.
Néco skoncilo a to, co nasledovalo, jako by bylo z jiného svéta. Pfibéh jsme ,opustili“
ve chvili, kdy Magdalena rozpozna Jezise, padne mu k noham a pak s replikou

,Vidéla jsem Pana a tyto véci mi povédél...” odbiha pryc.
V tento moment pokraCoval Vypravec:

Vypravéé: A kdyby nam ¢as postacoval,
jesté mnoho bych povidal.
Ale cas je opozdeny,
musime tak nechat nyni.
Co kde nam v tom chybélo,
prosime, by bylo odpusténo.
A ja vam ted vSem preji,

by to slouZzilo ke spaseni.

2 Jezi§ Kristus zemfel,
obloha place,

prazdna je moje duse
lesu, lesul!

Volny latinsky pfeklad, TK.
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Shor: Vérmez v Ducha svatého, cirkev svatou, chram jeho, vSech hfichdv
odpusténi dle Kristova zaslouzeni. Jehoz vsickni vzyvejme, u vife
setrvejme, a lasku pravou méjme: tak slavy vééné ¢ekejme. Bud' z toho

Pan Buh pochvaélen, az na véky vékav. Amen.

Logicky jsme se navratili k ,vyvolavacimu“, ,cirkusackému“ motivu z Uvodu
predstaveni. UrCitou zatézkanost poslednich replik vyvazovala v zavéru inscenace
pravé hudba. Uvedla nas zpatky tam, kde jsme zacinali, k Vypravéci, k herecké
Llupé®, ktera pribéhla a zacala hrat, k JeziSovi, ktery pfibéhl, a na jevisté (kulaty
cerny stal) vyskocil pfemetem. Pokud tedy nase ,figurovani“ dovolilo divakim prozit

Jezisuv pfibéh a soucitit s nim, zavére¢na hudba jim pomohla navratit se ,zpatky*.

2.1.11 Handel

Po potlesku, do ,dékovacky“ jsme jesté zpivali Bud’ tobé slava, jenz jsi
z mrtvych vstal. Hudba Georga Friedricha Handela zni pochopitelné ponékud lidovéji,
kdyz ji doprovazime na akordeon, nez jak by znéla v kostele za doprovodu varhan.

Presto si myslim, Ze i tak pfispéla ke slavnostni atmosféfe a distojnému zakonceni.

Bud'tobé slava, jenz jsi z mrtvych vstal!
Smrt jiz nema prava, vitéz tys a kral!
Jasny jako plamen andél sestoupil,
odvalen je kémen, prazdny hrob tu zbyl.
Bud'tobé slava, jenz jsi z mrtvych vstal!

Smrt jiz nema prava, vitéz tys a kral!

Prof. Josef KovalCuk nam plvodné doporuCoval viadit do inscenace vice pisni
z Evangelického zpévniku, ale rozhodli jsme se zazpivat pouze tuhle a ponechat ji

takto ,mimo dg&j*. Zpusob, jakym jsme s hudbou pracovali, pak vyluCoval vlozeni

pisné z uplné jiného prostredi, byt jaksi pavodnéjsiho.
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2.1.12 Télovost zpivani

Kdyz si ted vzpomenu na Pasije, nepamatuji si repliky, nebo pfesné aranze.
Pamatuji si skrze télovou pamét, jak byla fyzicky naro€na Kfizova cesta, kdy jsem

s akordeonem zpivala, vysmivala se a pobihala kolem JeziSe v privodu.

Pamatuji si ,hrobové® ticho a zavaznost okamziku, kdyz jsem zpivala v situaci
JeziSova umirani, a velkou ,ulevu®, citelny oddych v publiku, kdyZ jsme se navratili do

puvodniho inscenacniho ramce replikou Vypravéce.

Pamatuji si, jak pfesné a citlivé zpivali herci ve scéné, kdy se Jezi§ modli
v Getsemanské zahradé a mluvi o svém osamoceni. Byl to prosty vyraz smutku,

ktery se podafilo v tu chvili pfenést do hlasu.

Jako hereCka (ktera navic vtéto inscenaci neméla téméf zadny text) a
zarovefn muzikant jsem méla v sobé svij ,scénar”, ktery je odlisSny od téch ,pouze®
hereckych. Spojuji si akce a pohyb s hudbou, podobné, jako to délaji herci s textem.
Vnimam predstaveni skutecCné vic sluchové, jako skladbu, ktera je ale ,opracovana
pohybem®, fyzicky prozita, vtélena. Kromé svych ,replik“ a vstupl v ramci postavy ale
udrzuji védomi celkového tempo-rytmického oblouku inscenace, jakéhosi zvukového

toku, ktery doprovodem spoluvytvarim.

2.1.13 Herecké zpivani

SoucCasné je potfeba myslet na to, Ze co ,si“ sloZim, to musim herce (a

v neposledni fadé i sebe-zejména instrumentalni skladby) naudit.

Potfebuji tedy dobfe znat herecky soubor a jeho hlasové schopnosti. V tomto
pfedstaveni jsme pracovali se sborem. Tvofilo jej sedm lidi (vSichni kromé JeZiSe).
Z téch sedmi jsou dva ,nezpévaci‘. Jeden znich nebyl téméF vubec schopny
intonace (jeho hlas vzdycky, celkem pFesné, kopiroval melodii v pozoruhodnych
intervalovych posunech, napf. o kvartu niZze) a druhy intonoval jen za urcitych

podminek.
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To mé velice zaujalo. Vzdy, kdyZ jsme zpivali néjakou lidovou pisen, ,cimbalovku®,
intonoval prfesné, zpival jadrné, sebevédomé, jeho hlas byl krasné znély (ma i
péknou, pfirozenou barvu). Kdyz jsme zpivali cokoliv jiného (a nejen pro divadlo, ale i
jakékoliv jiné pisné), byl spolehlivé intonacné mimo, zpival slabé, nejisté. Myslim, ze
to bylo pravé télesnosti a specifickym zpusobem zpévu u cimbalové muziky. Ten si
osvojil, byl to pro ného pfirozeny projev. Pisné, ke kterym se nevazal tenhle zvlastni
télovy tonus, nemél ,,0 co opfrit‘, kam zaradit, jak je pojmout. Proto v takovych chvilich
ztracel sebedlvéru a tohle povoleni (staci si pfedstavit, co udéla s nasim télem, kdyz
si nevéfime, nejsme si jisti) zpusobilo i ztratu intonace a barvy hlasu (podobné jako

kdyz jsem ja méla zacit zpivat bez akordeonu).

Stim se da samozfejmé pracovat, ale vté dobé jsem neméla zkuSenosti
z psychosomatického studia a védomi téchto kontextd. TuSila jsem jen, Ze to jsou do
znacné miry psychické procesy, se kterymi na misté nic neudélam. Dnes si na
zakladé svého vyvoje ve zpévu myslim, ze predpokladem zlepSeni je kromé Casu

zejména zajem dotycného.

V kazdém pfipadé nam ze sboru ,zbylo“ pét lidi vCetné mé. Kdyz si
uvédomim, ze jsme leckdy zpivali dvojhlasné nebo v kanonech, béhem herecké
akce, pfipada mi to na prvni pfedstaveni pomérné zdafilé. Mozna to nebylo
intonacné a lecjak dokonalé, ale fungovalo to dobfe v situacich hry. To bylo pro nas
podstatnéjSi, nez precizni projev, ktery by byl ,mimo“ déni, jako oddélena,

doprovodna hudebni slozka.

Zaroven to (vidéno s odstupem) muselo byt pomérné naro¢né na skupinové citéni.
KdyZ se na sebe ladime-v hudebnim slova smyslu (abychom tfeba zacali od stejného
ténu, ve stejném tempu, v jedné chvili), ladime se na sebe fyzicky. To znamena, ze
se musime vice vnimat jako skupina, byt kompaktni. Potfebujeme o sobé védét, i
kdyZ jsme na jevisti daleko od sebe. V tésné blizkosti je tohle pévecké ,ladéni”
daleko snazsi pravé kvili blizkosti fyzické. Kdyz se pak podafi tuhle skupinu (sbor)
vytvofit, zvuk jako by nebyl pouhym souc¢tem hlasu, ale né€im novym, spoleénym.
Tim padem i emoce, ktera je se zpévem spojena, se prenasi na divaky v jiné kvalité,

v pospolitosti.
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2.1.4 Zavérem k Pasijim

Predstaveni, které bylo pro reziséra Vitézslava Vétrovce pomysinym
zavrsenim trilogie (Svatby na velkolhotecku, Velkolhotecka lipa), bylo pro mé viastné
premiérou. Méla jsem predtim nékolik divadelné-hudebnich zkuSenosti, ale tohle byl
prvni vyrazny autorsky hudebni vklad, za ktery jsem sama rucila. Nutno dodat, aniz
bych si to v té dobé uvédomovala. Nepfemyslela jsem o sobé jako o autorce, nebo
skladatelce, coz bylo snad i ku prospéchu véci. Fakt, Ze pisen z Kfizové cesty (Jiz
Jest ortel vydan) mezi divadelniky zlidovéla, jsem povazovala za naznak potvrzeni

dobré prace.

Myslim, Ze se nam podafilo pfedstaveni, které hereckou akci s hudbou
organicky spojovalo. Prestoze nemélo tanecni choreografii, velmi Casto se tam

objevovala vyrazna rytmi¢nost jednani, navazana na hudbu.

Nasli jsme tady spole€né svuj divadelni jazyk, ktery opravdu komunikoval. V dalSich
inscenacich jsme se na néj mohli spolehnout, a zarover jsme se citili potfebu vydat

se jinym smérem, abychom neustrnuli.

Na zavér se vratim ke své otazce. Co se tedy méni, kdyZz zatneme zpivat?
V prvé fadé jsme automaticky zapojeni emoc¢né a télové. Tu emoci vyvadime z téla
hlasem a pfimo ji pfenasime na divaka. Pokud pisni vyjadfujeme néjaky postoj, je
nase interpretace klicova k jeho pochopeni. Kdybychom napfiklad u Jiz jest ortel
vydan byli pfili§ uvolnéni, nevyznélo by JeziSovo osaméni. Zpivanim také
ovliviiujeme prostorovost predstaveni. Kdyz jsem v roli Smrti zpivala na stfeSe, citila
jsem se jako vladce celého prostoru, protoze jsem vSechny pfevySovala. Zpévem
také vytvafime podnét, na néjz divaci reaguiji, a tim zase vytvofi podnét pro nas. Tim
vznika spoleéné pole napéti, kontinualni zpétnovazebni smycka®. P¥i zpévu lesu,
kdy Jezi§ umira na kfizi, jsem citila, jak divaci prozivaji zavaznost té chvile. To
neznamena, Ze jejich emoci pfijmu a necham se ji unést, ale vnimam ji jako soucast

predstaveni a zpévem na ni reaguiji.

2 Vse, co délaji aktéri, mé dopad na divaky, a vse, co udélaji divaci, mé dopad na aktéry i ostatni
divaky. V tomto ohledu pfedstaveni probihé a je fizeno autoreferencni a neustale proménlivou
zpétnovazebni smyckou.“ FISCHER-LICHTE, Erika: Estetika performativity, Op.cit. s. 52
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2.2 Franta Macku

Kterak se lhotecky rodak FrantiSek Macku domu navrétil a s divadelniky z Brna tam

besedoval
2.2.1 K zaméru*

Nasim pavodnim zamérem bylo najit ve Lhoté néjaké souCasné téma. Pribéh,
konflikt, téma, o némz bychom mohli hrat, a zaroven by vychazelo nikoli
z historickych pramenl jako v pfedchozich letech, ale z Zivé paméti mistnich
obyvatel. Narazili jsme vSak na to, Zze jsou lidé ve Lhoté v podstaté spokojeni,
pomahaji si, maji se radi a zadny problém, konflikt, potencial dramatické situace,

kterou jsme vyhledavali, zkratka neproZzivaji.

Mozna je potfeba jesté zdlraznit, Ze jsme si takovéhle dotazy mohli dovolit.
Kromé tfi pfedchozich inscenaci se divadlo Ko¢éBR vracelo do Lhoty jesté v ramci
projektu Koc¢éBRovani s pouliénimi koCovnymi inscenacemi. Takto pravidelna
setkavani a postupné prohlubovani vztaht nam umoznilo klast podobné otazky jinak
nez ,méstaci“, kdyz pfijedou do vsi a bez optani a respektu na nékoho namifi
kameru. Rozhovory jsme nataceli s pfedem domluvenymi Lhotaky, ktefi védéli, ze
sbirame material na dalSi predstaveni. Nejednalo se tedy o zadné voyeurstvi nebo
parazitni vztah. Ostatné podobné jsme se i my sami zpovidali na kameru a nase

odpovédi byly také nakonec soucasti scénare.

Kdyz jsme se pak vyptavali na néjaké vyrazné osobnosti, které kazdy ve vsi
znal, o nichz se toho hodné napovidalo, za¢ali mluvit o FrantiSkovi Mackd (1924-
2002). Byl mezi mistnimi znamy jako podivin. Kazdy, s kym jsme o ném mluvili, vSak
zduraznoval, ze ackoliv ho mél kdekdo za hlupaka, ,blbej nebyl“. Jako maly pry
spadnul ze stolu (nebo z vozu, historky se rizni) hlavou na zem a to asi zpusobilo
jeho zvlastni mysleni a celkovou naturu. Dnes bychom fekli, Ze mozna trpél néjakou
poruchou autistického spektra, kdo vi. Pamatoval si totiz vyborné rlzna data
narozeni a umrti, vSechny svatky, geografické udaje. Krasné psal a rad si daval
seznamovaci inzeraty. DalSi pozoruhodné informace, historky, fotky a vypravéni,
jakoz i zplsob, jakym o ném mistni mluvili, nas presvédcily o tom, Ze naSe inscenace

bude pravé o ném. Nasledovaly dalSi poCetné rozhovory a rozvahy o tom, jak jeho

** Analyza inscenace véetné scénare viz http://www.jamu.cz/documents/difa/akademicke-
studie/vitezslav-vetrovec-05-08-2013.pdf
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osobnost uchopit a jakym zplsobem o ném vypravét. Rezisér s dramaturgy
Katefinou Menclerovou a Josefem KovalCukem nakonec pojali pfedstaveni jako
udalost, moment, kdy FrantiSek sestoupi z nebe. Pohravali si s tim, co by asi fekl na
to, co je ve Lhoté nového (napf. dal$i linie predstaveni: reflexe toho, Zze do Lhoty
jezdi divadelnici®®) a nechali ho v ramci postavy promlouvat k prateltim a vyjadfovat

se k déni v rodné vsi.

2.2.2 Pisné zaznamenané prof. Robertem Smetanou

Pro pfedstaveni o FrantiSkovi Macku, jakoz i pro dalSi ,Ihotecké® inscenace,
byl po hudebni strance podstatny fond lidovych a zlidovélych pisni, ktery ve 30.
Letech minulého stoleti ve Lhoté a okoli sesbiral mistni rodak, muzikolog a
folklorista, profesor Robert Smetana. Pfes 600 pisni je zaznamenano v jeho
disertaCni praci, kterd nese nazev O melodickych idiotismech v lidovém zpévu
evangelikti velkolhoteckych®®. Ztohoto fondu jsme tedy &erpali nejvétsi cast

hudebniho materialu.

Moje prace tedy tentokrat nespocivala toliko ve skladani scénické hudby
(vznikaly doprovodné motivy, ne vSak v takové mife, jako napf. u Pasiji), ale spis ve
vybéru pisni (na tom jsme spolupracovali s rezisérem), v korepeticich a v samotném

vystupovani.

2.2.3 Pisen jako gag

V mnozstvi informaci, které jsme se o Frantovi od mistnich dovidali, byly i dvé
zminky o hudbé. Jedna z nich tvrdila, Ze ,kdyZz Franta zpival, vZzdycky pak zacalo

prset”.

 To byla dal$i linka predstaveni. Chtéli jsme mistnim podékovat za pééi a vstFicnost, kterou nam
projevuji vzdy, kdyz pfijedeme. Délo se tak i béhem ,vyjezd(*, kdy jsme zaznamenavali rozhovory.
Jednotlivi respondenti se pak stali konkrétni postavami inscenace. BE€hem predstaveni tak mohl nékdo
z mistnich sledovat nékoho z hercu, jak hraje jeho samotného. Tedy Brychta kouka na Honzika, jak
hraje Brychtu. Tak vznikal pro nas novy jev, ktery Vétrovec popisuje jako sebenahlizeni. Srov. studie
Vitézslava Vétrovce: http://www.jamu.cz/documents/difa/akademicke-studie/vitezslav-vetrovec-05-08-
2013.pdf

%6 SMETANA, Robert: O melodickych idiotismech v lidovém zpévu evangelikd velkolhoteckych, 1934
(disertacni prace je k dispozici v archivu Narodniho muzea) Idiotismy jsou zastaralym vyrazem pro
idiomy, pozn.aut.
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PrSet béhem predstaveni sice nezacalo, ale i tak se nam tahle ,historka“ do
inscenace hodila, totiz jako obhajoba ,Frantova® zpévu. Pisen interpretoval herec,
nepfiliS zdatny zpévak, takze byla spiS odfikana, odehrana. Jeji text a jednoducha,
nijak zvlast napaditda melodie nam cely obrazek ,jak to asi vypadalo, kdyz Franta

zpival“, pomohl vytvofit.
- (Franta) nékdy zpival -

Co jsem ja tak oSumély, nemam Zadné potéseni
Ma mila se na mé hnéva, ani na mé nemluvi
R: Co jsem ja tak velkej blazen, Ze ja ji tak vérné miluju, miluju,
Lasku a vérnost ji slibuju, slibuju,
Ona na mou lasku nic nedba, nic nedba,

127

Jenom stale se mnou pohrda

Replika: ,A kdy? Franta zpival, vZdycky pak zacalo prset,® “ byla potom logickym

zakonCenim situace, pointa gagu.

Podobnym zplisobem jsme pouzili pisen, kterou zpivala herecka predstavujici Manu,
tedy Zenu, kterou si Franta mél vzit. Brat si ji nechtél, ponévadz ,byla jakasi podivna®“.

Nic vic jsme se o ni nedozvédéli a v inscenaci jsme ji uvedli takto:
Von tu stoji jako némej, puklopec ma votevrienej,
trencin, trnava, razZe voriava, jako némej!
Ja mu dala, von nebere, von tu stoji jako tele, trencin, ...
Dej mu holka, dej mu, dej mu, nedalas mu celou zimu, trencin, ...

Nedalas mu cely léto, ani nevi, jaky je to, trenéin, ...*

%7 0 zvlastnostech v zaznamenanych pisnich pojednava cela disertaéni prace prof. Smetany. Sama
jsem na jisté pozoruhodnosti narazela pfi své praci. Napfiklad tato pisefi (Co jsem ja tak oSumély) ma
jesté dalsi sloky, z nichz ¢tvrta zni: ,Kdyz jsem k vam pfisel v podvecir, tys vybirala z kamnovce, ja
jsem ti dal dobrej vecir, tys nevodpovédéla.” V inscenaci jsme pouzili pouze prvni sloku.

28 Ze scénare k inscenaci Kterak se Ihotecky rodak...
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Nesnazili jsme se pochopitelné vyjadfit pisni néci charakter. Frantiv vztah s Marou
nebyl zdaleka hlavnim tématem, takze tahle pisniCka byla také pouhou situacni

hfickou, vymyslenym zdlvodnénim, pro€ byla asi Mana podivna.

2.2.4 Pisen jako vyjadreni vztahu

Druha zminka o hudbé byla takova: ,KdyZz v hospodé zaznela pisen Ach

synku, synku, vZdycky se rozplakal**°.

VSeobecné znama ,lidovka“ Ach synku, synku zaznéla v upravené verzi. Kromé
puvodniho doprovodu jsem pracovala i s mollovou variaci. K durovym kvintakordm
jsem nékdy pfidala kvintakord na dominanté. Dodalo to pisni spolu s pfedehrou a
mezihrami trochu svate¢ni vyznéni, které se hodilo pro zvlastni osobni diavod, pro¢
byla v inscenaci uvedena. Pokud byla pro FrantiSka né¢im tak dojemna a vyjimecna,

pokousela jsem se v ni néco podobného najit i pro sebe.

Z podobného divodu jsem upravovala pisen, ktera se nam libila textové, ale
melodie mi pfipadala se slovy nesouroda. Chtéla jsem vytvofit hudbu, ktera umozni
vytvofit citovéjsi, subtilnéjSi nahled na hlavni postavu. Hudbu, ktera nebude tak

jednostranna, prosta, ale trochu reflexivnéjsi, podobné jako jeji text.
O svéte podvodny, marny, cos to ucinil,
Zes mé tak v mych mladych letech mou radost zménil?
Nepreje$ mi Zivu byti, néjakou zde radost miti,

.31

Jako bych ja v celém svété ten nejhorsi byl

Melodii jsem ponechala puvodni, jen jsem zménila pfedznamenani, takze znéla
v mollové téning. Sestiosminovy rytmus jsem zpomalila do pocitu blues. Rozvolnéné

frazovani pusobilo autenti¢téji.

DalSi podstatnou situaci byl zavéreCny odchod Franty, kdy se nejprve chce

vratit ,zpatky do nebe®, ale pak si to rozmysli a rozhodne se, Ze zUstane tady, tj. ve

* Tato pisefi se zpivala pFi epeni nevésty. Texty uvadim v&. gramatickych zvlastnosti tak, jak jsou
v originale, {j. v disertaCni praci Roberta Smetany, Op. Cit.
Ze scénafe k inscenaci Kterak se lhotecky rodak...
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Lhoté. Za zpévu nasledujici pisné pak odchazi ze scény smérem Kk mistnimu

hibitovu, kde je skute€ny FrantiSek Mack( pochovan.
Starala se mati ma, kde mé Pan Blh misto da?
Na Ihoteckem hrbitové, tam je mistecko pro me.
AZ mé budou zvony hrat, pak ja budu libé spat.
Misto perin prachovych daji tfistek jedlovych.
Misto svrchni pefiny nasypou na mé hliny.*

Melodie je v durové toniné, doprovod je slozeny ze zakladnich harmonickych funkci
(ténika, subdominanta, dominanta, ténika). Tempo je volné. Pisen tak vytvofila

smiflivy, osobni a zaroven logicky zavér inscenace.

2.2.5 Zavérem k Frantovi Macku

Reakce na toto pfedstaveni byly nadmiru pozitivni, podle divackych ohlasu se
nam podafilo mistniho rodaka zpfitomnit vérné, ackoliv jsme ho nikdy nevidéli (kdyz
se herec poprvé objevil na scéné v postavé FrantiS8ka, zacali divaci tleskat a
oslovovat ho jménem postavy). VéFim, ze i diky pisnim jsme vytvorili obraz, jaky nam
o Frantiskovi mistni pfedali. Prostfednictvim zpévu jsme mohli vyjadfit citovou
stranku jednotlivych vypovédi, tedy jednoduSe to, Ze pfes vSechny FrantiSkovy
zvlastnosti ho mistni brali za svého a méli ho radi (na jeho pohibu se sesla cela

vesnice).

*2 7 fondu pisni, které zaznamenal Robert Smetana.
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2.3 Velkolhotecti pévci

aneb

jak se ve Velké Lhoté zpivavalo a jiz se nezpiva (a je to jedno, protoze...)
2.3.1 Pisné jako soucast tématu inscenace

O dva roky pozdéji jsme si jako dalsi téma vybrali ,Pévce, tedy nékdejsi
obyvatele Velké Lhoty, ktefi pfedzpivavali profesoru Smetanovi pisné, jez zapisoval.
Pokouseli jsme se také zjistit, jestli si mistni alespori nékteré z nich pamatuji a
zpivaji. VySlo najevo, Ze tomu tak neni, ve Lhoté se (krom hospodskych veceru, kde
ale Ihotecké lidovky neznéji, nebo koncertd sboru), moc nezpiva. Inscenace vSak
neméla byt kritikou ani pokusem o obrodu. Byla nakonec sebeironickym zaznamem

naseho hledani a (ne)nachazeni.

To je potfeba objasnit. V pribéhu pfipravy se totiz zietelngji vyjevovalo, jak je nase
snaha o zmapovani Cehokoliv, co by se tykalo soucasné ,lhotecké muzikalnosti“
naivni. Zacali jsme si uvédomovat, jak Zivotu vzdalené je naSe nazirani. Pfed sto lety
si vSichni zpivali, at’ v kostele za doprovodu varhan, nebo pfi praci. Doba se zménila,
s nastupem radia, televize a dalSi technologie pfibylo jinych moznosti zabavy a

Ihotecké pisné se zapomnély.

»,Normalné, délal néco, krmil, poklizel a zpival, no, néjaky pisniCky. Né, aby takhle
prestali na poli délat a zpivali, to né, ale sam tfeba jel nebo voral, a tak si zpival. A
my, kdyZ jsme chodili jako décka po vsi vecer, tak ja jsem tfeba zpivat neumél, ale

zpival jsem taky. (...) Hudba byla vzacna, vZdyt tady nikdo nepfisel, aby tady hral.

Charakteristickou se pro inscenaci stala nadsazena postava ,méstacka®, ktery
za kazdou cenu chce néco dulezitého vyzkoumat. Je vybaven informacemi,
diktafonem a meéstskym ,vSudybylstvim®. Misto folkloristickych pokladd je ale
konfrontovan zejména se vSeobjimajici srdecnosti, nekoneCnymi pekaci vonavych
buchet a ,kafi¢ek”, se spontannimi, vielymi nabidkami ke spolu-pobyvani. To je mu
pochopitelné jako spravnému ,vzdélanci® malo a tak neustale, aZz otravné
presvédCuje ,Lhotaky“, Ze si snad preci nékdy musi zpivat! Jako by se tak vydal

hledat néco, co uz neni mozné najit a nevidél to, co ma pred sebou.

* Uryvek ze scénare Velkolhotedti pévci aneb...
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Béhem nasich rozhovorl jsme se ale prfesto dozvédéli mnoho informaci o
onéch zpévacich, a tak nase divadlo mohlo zprostfedkovat alespon pfipomenuti téch
pfibuznych, pfedkd a znamych, jejichZ interpretace byla Smetanou zaznamenana.
Kromé vzpominek a historek se v inscenaci objevilo pochopiteln€ mnoho pisni (ne

,SouCasnych®, ale ,zapsanych®).

Kazdy pfedstavitel ,pévce“ mél vramci svého charakteru, at uz jej zname od

mistnich, nebo od Roberta Smetany, do ur€ité miry nastinény i zplsob interpretace.

Napfriklad: FrantiSka Antorfiova. ,Byla jednou z nejveselejSich povah v kraji (...).
Rikavalo se o ni prévem, Ze prozpivala cely svij Zivot. Jeji GZasné pamét hudebni i
textova ji dovolovala naucditi se tfeba jen z jednoho poslechnuti sebedel$i pisni.
Tento zcela nezvykly fond ztéZoval mi zapisovani ji zpivanych pisni pravé svoji
pohotovosti a tékavosti a chrlivym spadem zpévu. Odzpivala mi ¢astokrate dfive, nez
jsem mohl zapsati jedinou pisen, pét, Sest, pisni jinych. Mezi pisnémi necini
prirozené rozdilu, zpiva stejné rada pisné vazné, milostné jako pisné posmesné,

kramér'ské apod.®*

Jeji predstavitelka se tedy naucila asi Sest pisni rizného charakteru i délky, kterymi

se v ramci inscenace jako FrantiSka prezentovala.

2.3.2 Pisen jako postava

Kromé& nadsazené postavy ,méstacka“ a lhoteckych obyvatel sou€asnych i
minulych, figurovala v inscenaci jeSté postava Pisné velkolhotecké, kterou jsem
predstavovala ja. Podobné jako u Smrti v PaSijich bylo potfeba déjové pasaze
(zejména ty, které se tykaly ,méstackova“ hledani) komentovat vyrazem.
Personifikace nam umoznila vyjadfovat se k momentim, kdy zpivaji ti, ktefi ,mé*“
divérné znaji, anebo ,méstacek”, ktery se snazi vnucovat svlj pohled na véc i tam,
kam to citelné nepatfi. Napfiklad kdyz vyzyva déti, aby mu zazpivaly, a kdyz se sam,

velmi nevérohodné, pokousi o tu spravnou ,lidovou“ interpretaci.

* Tamtéz.
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Velkolhotecka Pisen, ktera je neustale u ného a snazi se mu pomoct v jeho badani,
tim odkryva svou pravou podstatu. Tedy to, Ze ji sice muze hledat v archivech, ale

jeji Llidovost® ji nijak ,uméle“ nemuze vratit.

2.3.3 Pisen (ne)vtélena

V tomto roce jsem takeé ziskala cennou zkuSenost s tim, jakeé to je, kdyz pisen
nestihne v Clovéku ,uzrat‘. Kdybych se vratila k prvni ¢asti této prace, napsala bych,

Ze je to jesté faze pfipravy, kdy zpivame ,hlavou®.

Konkrétné se to projevilo, kdyz jsme zkouSeli Pévce a rezisér se rozhodl v den
premiéry zafadit do zavéru inscenace jesté nové pisné. V ramci tehdejSiho festivalu
se zkouSelo nékolik ,divadel* béhem jednoho tydne. Byly to inscenace casto
cizojazy¢né (festival byl mezinarodni) a kazda se odehravala na jiném misté (rybnik,
hfisté). Herci tedy ,pfebihali“ mezi jednotlivymi zkouSkami a ja jako hudebnik taktéz.
Tydenni unava se zacala scitat, a tak jsme (ja i dalSi herci) pfi zavére¢ném
predstaveni (pravé Velkolhotecti pévci) témér celou jednu pisen odzpivali misto slov
na ,na na na“. Méli jsme uplny vypadek paméti. Hlava uz nové informace nestacila
vstiebat a télo ani nedostalo Sanci tu pisen ,ochutnat®, néjak si ji osvojit, najit
odpovidajici vyraz. Zlstala tedy souborem not a slov. Druhy den, pfed odjezdem,
jsme si ji jen tak zkusmo zazpivali a bylo to (na urovni melodie - text) bez chyby. Byla

to pro nas dulezita, prakticka zkuSenost do dalSich let.
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2.4 Hofri, ma lhotecka panenko!
2.4.1 Lidovost poklesla a jesté pokleslejsi

V predstaveni Hori, ma Ihotecka panenko! jsme vychazeli z Formanova filmu nejen
v textové roving, ale z€asti i hudebné. Ve filmu hraje vyraznou roli vesnicka dechova
kapela, ktera kromé lidovych, nebo zlidovélych pisni hraje i ,dechovkoveé® coververze

popovych hitl (Hvézda na vrbé&, From Me To You od Beatles).

Pro nas byla kapela omezena na akordeon. Z divek, které se ucCastnily soutéze
kralovny krasy, jsme vytvorili i Zensky sbor, ktery zpival pisné lhotecké v predélech
scén, nebo pfimo pfi nich. Tim jsme i posilili muzsko-Zenské schéma, které je zvlast
pfi vybéru kralovny krasy, celkem dominantni. Divky tedy mély moznost se k situaci

vyjadfrit takto:
Pravda a Zadna lez, zadnej Zzenskej nic never!

V knihéch Salamouna, v nichZ jsou pfislovi, jsem to vynalez, a to

v tomto smyslu:
Z&dny dim na pisku stat nemaze,
Z&dny Zenskou chytrost nepfemtize!

V prabéhu hasiského balu zaznély v instrumentalni verzi kromé lidovych pisni i
Hvézda na vrbé (jako evokace filmu) a ,lidové“ upravy pisni Bara a Pohoda kapely
Kabat. Zaujalo nas totiz, jak napadné snadno se daiji pretvofit do celkem zpévného
val€iku, nebo polky. Hrala jsem je jako ,podkres“ scén, ve kterych zafili mistni
novopeceni herci. Myslim si proto, Ze veSkera pozornost v tu chvili patfila jim. Tedy
podobné jako ve Formanové filmu, byla i v nasi inscenaci tahle ,vsuvka“ takovym

spikleneckym pomrknutim na pozorného divaka.
2.4.2 Pisen jako arteakt®

Podobné jako drama i pisefi obnovuje svUj prvotni smysl v konkrétnim

prostoru a Case, tedy ve chvili, kdy se hraje. At existuje v mé hlavé, nebo je napsana

* Divadelni teoretik Jan Roubal navrhoval o divadelnim pfedstaveni mluvit jako o arteaktu &i arte-
procesu. Dilo, které se déje, je pfimo existenéné vazano na pohyb herce v divadelnim ¢asoprostoru a
jeho prézentné divackou, synchronné souhrajici recepci. Srov. ROUBAL Jan: Co je a jak se déje
divadlo.in Soufadnice a kontexty divadla. Antologie sou¢asné némecké divadelni teorie. Praha, 2005.
Str. V.
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nékym jinym, jeji platnost je vtom, Ze ji nékdo zpiva. Oboji ma spole¢nou

procesualnost a pfimou zavislost na fyzické pfitomnosti herce/zpévaka.

KdyZz se predstaveni hraje jednou a pak uz nikdy, zvySujeme tim miru
pozornosti pravé na tento jedineény moment. Zivé vystupovani pak muaze byt
vyhodou i nevyhodou. MuzZe se stat, Ze herec znervozni a zazpiva pisen s chybami,
vypadne mu text, Spatné zaintonuje. Na druhou stranu je v tom velky potencial
zazpivat to pfed publikem jesté lépe, nez kdy jindy. Jenomze Skala mezi témito
dvéma poly dobfe/Spatné je daleko rozmanitéjsi. Jde o kvalitu, ktera maze vzniknout
pravé tehdy, pravé tam. Kdyz zpivam pfi predstaveni, zpivam pro publikum. Tahle
predstava komunikace je néco, s ¢im dokaze tfeba profesional pracovat i ve studiu,
ale zivy kontakt je pfesto nenahraditelny. Nevime, jak budou divaci reagovat a jak my

zase tuhle reakci zpracujeme v dalSim okamziku.

V této inscenaci byl kliCovy moment, kdy zacne horet stafikova chalupa (u nas
dfevéné podium po okrajich polité benzinem). Bal se prerusi a celkova atmosféra se
velmi vyrazné zméni. Béhem premiéry zacCalo pfiblizné ve stejné chvili prset a
atmosféra jako by potemnéla, vSe se zpomalilo. Po zvolani ,Hofi“ jsme tedy zacali
(ja a $panélsti herci*®) zpivat polyfonni vokalni ,choral, mj viastni motiv. Zp&v, ktery
se nesl od nas (byli jsme v tu chvili se Spanély mimo scénu, na drovni divakd) mi
pripadal odusevnély, citlivy, Cisty. Dojem az nabozenské duchovnosti jesté zvyraznila

Cast OtCenase, ktery jsem doslova volala (kvuli vzdalenosti od podia) v zavéru scény.

Bylo to posledni prfedstaveni celého dne, takze i publikum, které s nami absolvovalo
tfi pfedchozi, muselo byt plné zazitki. Dést se spustil ve chvili, kterou bychom si
nemohli vybrat Iépe, kdybychom méli tu moc. Méla jsem moZznost vidét tu scénu jako
divak a ocenila jsem, ze risk, kterym bylo zapojeni mistnich hasicu jako hercu, se
vyplatil. V publiku bylo citit, jak svym ,chlapim® fandi, ti zas byli potéSeni, ze dokazou
divaky rozesmat. To vS8e dohromady udélalo z toho okamZiku nejsilnéjSi moment
celého predstaveni, pfesné ten moment, o kterém bych hovofila jako o arteaktu. Je

to drobna, prchava chvilka, souhra jedine¢nych, neopakovatelnych okolnosti.

** Ugastnili se festivalu Velkolhotecké rejzovani, kde jako Caustica teatro (Madrid) uvedli predstaveni
Buh zehnej jeji dusi (Que Dios le tenga en su gloria).

38



2.4.3 Koncert

Po Hofi, ma lhotecka panenko! nasledovalo jeSté prekvapeni festivalu. Byl to mqj
koncert v ,dolnim“ kostele, kde jsou staré varhany. S napadem pfisel nékolik tydna
predtim rezisér. Nebyla jsem si jeho zamérem jista, ponévadz nemam Zzadny
repertoar svych vilastnich pisni a v prvni chvili jsem vibec nevédéla, co bych mohla
zpivat. Nakonec jsem se rozhodla, Ze se téhle vyzvé postavim Celem a koncert

uskuteénime.

Na celou pfipravu a vyzkouSeni zpévu s varhanami jsem méla necelé dvé hodiny. Na
varhany hrat neumim. Pouze rozpoznam klaviaturu, takZze potfebné tony i na
pedalech ,najdu®. Specificky zvuk ponékud rozladéného nastroje byl ale natolik
lakavy, Ze jsem neodolala. Zkous$ela jsem tedy koordinaci rukou, nohou a zpévu a

sestavila konecny ,program®.

Vybrala jsem nakonec nékolik pfevazné lidovych pisni, které rada zpivam:

Slunécko za hory zachazi (moravska, zpivala jsem a capella)
Starali sa moja mat’ (slovenska)

Je v dobrovodé hrodoc¢ok (ukrajinska)

Vent frais (francouzsky kanon)

Romale ¢havale (romska)

Yuksek yuksek (turecka svatebni piseri)

Mercedez Benz od Janis Joplin (a capella, pouze luskani)

Bilé husy (pisen, kterou jsem skladala pro inscenaci Cykly na lidovy text)

Bylo milé, kdyZz mi pratelé fikali, ze se na koncerté citili jako na msi. Hrala jsem na
kGru, nebylo na co koukat, takze si mohl kazdy v tom ztiSeni (cely den probihala

predstaveni, bylo mnoho hluku a akce) pfemitat. Reakce byly pfiznivé a potésily mé.

Z meého pohledu to bylo tak: nejsem zvykla zpivat na prostor kostela. Samozifejmé
neni mozné naucit se to za hodinu, ale toho jsem si byla predem védoma. Varhany
znély nahlas, takze jsem oproti nim zpivala docela potichu, coz bylo i tim, jak jsem
hledala ty pedaly pod nohama a mackala téZké klavesy na klaviatufe. Méla jsem
trochu stazené hrdlo, takZze se mi nepovedlo vzdycky nést hlas tak, jak bych si
predstavovala. Byla jsem taky promokla z pfedchoziho pfedstaveni, staCila jsem si
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jen od nékoho pujcit svetr a prebéhla jsem hned do kostela, abych méla alesponi

chviliGku na soustredéni.

Védéla jsem, Ze publikum bude vstficné, navic bude koncert prekvapenim, takze
jediné naroky, které jsem mohla mit, byly moje vlastni. Pfes vSechny své vyhrady
jsem tedy méla pocit, Ze se néco podafilo. Nejen pfekro€it sebe samu a troufnout si
na solovy koncert, byt kratky, ale jeSté leccos jiného: znala jsem jednu pomérné
naro¢nou tureckou svatebni pisen a prekvapila tim Turky, ktefi v kostele byli. Jedna
z nich, Hande, mi za to pfiSla podékovat, vyvolalo to v ni stesk po domové. Pisen
Bilé husy jsme zpivali béhem kocCovani v Turecku, takZze se ke mné Rebeca
(u€astnila se festivalu) mohla pfidat. Zpivala jsem ukrajinskou lidovou a byla tam s
nami moje spoluzacka Maryana, plivodem z Ukrajiny. Zpivala jsem romskou, kterou
mé dva dny predtim naucila Vanda, jejiz babiCka je madarska cikanka. Béhem
Mercedes Benz (méla jsem chut si ji zazpivat v takovém prostoru a capella) se
k luskani pfidali i dalSi divaci-posluchaci a ja jsem se v tu chvili citila, jako by mi tim

zpevnili pudu pod nohama.

Byl to pro mé zvlastni zazitek. Jako bych tém konkrétnim lidem posilala né&jakou
jinotajnou zpravu, zprostfedkovala jim setkani s né¢im, ¢emu sama nemU(zu rozumét.
Nevim, co prozivali, na co si vzpomnéli, co se jim vybavilo. Podobné jako kdyz ve
Lhoté zpivame ,Na lhoteckym hibitové®, nevime, kdo z divakl tam koho pochoval a
jaky maji k tomu mistu vztah. Kdyz sly$im ,...a lampa sviti, sviti, sviti, v Usti nad
Orlici®’, predstavuji si zase ja svoje vzpominky, o nichZ autor pisné nemudze mit
Zadné tuseni.

Jako interpret muzu do zpévu vlozit svoje predstavy a emoce. Kdyz jsem zaroven

autorkou (Bilé husy), vracim se do naladéni, ve kterém pisen vznikala.
2.5 Zavérem k Velkolhoteckému projektu
Béhem Sesti roCnikl Velkolhoteckého projektu jsem spolupracovala na

jedenacti predstavenich jako autorka hudby, na dalSich jsem se podilela hudebné

jako interpret. Hrala jsem i na zminénych ceremoniich, tzv. Otvirdku (Opening

7 Jednlél se o uryvek z pisné Imaginarni hospoda od folkového pisni¢kare Slavka Janouska. Zpiva se
v ni o Usti nad Orlici, odkud pochazim.
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Ceremony), kde jsem se ucila pisné, které chtéli zahranicni studenti zpivat, zatancit
na né apod. Zaroven jsem si vyzkou$ela, jaké to je, prebihat z jedné zkousky na
druhou a zpUsobit si hranim na akordeon nabéh na zanét Slach. Prerod
v mezinarodni festival a s tim i mnozstvi inscenaci, které se zkous$eji za tyden, byl
zivelny, vS8ichni jsme se ucili ,za pochodu®. UCili jsme se dobfe si zorganizovat
zkouSeni s herci, ktefi hraji ve vice pfedstavenich, zafidit vSechny praktické
zalezitosti tykajici se celkového pobytu (spime na mistni fafe, sami si navzajem
vafime a vSe zafizujeme).

Stejné tak jsem se ucila lepSi organizaci ve svém femesle, zejména Casovy
odhad jednotlivych Cinnosti. Napf. jak dlouho mi trva vymyslet hlavni motiv, ktery
bude provazet pfedstaveni. Za jak dlouho mizu naucit herce pét pisni. Kolik ¢asu
potfebuji na to, abych se naucila tureckou pisen na akordeon.

Naucila jsem se v drobngjSich pfedstavenich improvizovat, nebo vymyslet
néco jednoduchého, co mé ale bude bavit a zaroven si to zapamatuji. Kdyz se potom
v den premiér pfechazi z jednoho pfedstaveni na dalSi, hudba Casto pfedstaveni
,otevira“. Musim tedy umét rychle ,pfepnout” pozornost, dobfe se soustiedit, abych
nastoupila ve spravném tempu a toniné, abych presné védéla, co délam. U téch
kratSich pfedstaveni zaroven staci zkouSet s hudbou az pozdéji. MGzu mit po
konzultaci s rezisérem/rezisérkou pfipravené né&jaké navrhy, které zahraju/zazpivam,
a cely proces je tak efektivngjsi. Tyto ,polni“ zkuSenosti mé& pak zocelily pfi zkouseni
inscenaci ve zcela odliSném prostfedi. Napfiklad kamenné divadlo na oblasti
vyzaduje jiny zpUsob prace se zvukem, svételnou synchronizaci, ma jiné technické
moznosti apod. Proto jsem byla rada, Ze si praci, za kterou zodpovidam (scénicka
hudba, korepetice), uz umim dobfe rozvrhnout.

Kromé hudby mé na tomto projektu stale zajimaji neCekana setkani a spojeni.
Napfiklad kdyZz soubor z Madridu hraje na zahradé pana Lojky pFedstaveni o
tradiCnim Spanélském pohibu a komunikuje pfitom s divaky. Kdyz se sejdou Turci,
Cesi a Finové a hraji na voru, na vesnickém rybniku Uryvky z Kalevaly. V&echno
zaroven puUsobi pfirozené, smyvaiji se hranice.

Po pfedstavenich, ktera jsme ve Lhoté odehrali, a ¢asu, ktery jsme spole¢né
stravili, mame na ¢em stavét. Je to vzajemna duvéra, ktera nam umozriuje poustét se
do stéle zajimaveéjSich predstaveni, kde mizeme reflektovat nejen jejich minulost, ale

i nasi spoleCnou. Tim zkoumame a zvédomujeme si, jaké jsou moznosti divadla. Ten
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vztah je stale Zivy, proménuje se, a to nas udrzuje v bdélosti. Otazka po skonceni

kazdého rocniku je tedy vzdycky stejna: Co ma smysl tady pfisté hrat?

42



3. KoééBRovani

3.1 Vyvoj Ko¢éBRovani do roku 2014

Ko¢éBRovani je projekt poulicniho divadelniho koCovani, ktery zacal v roce
2010 s inscenaci Tele podle masopustni fraSky Hanse Sachse Chtél vysedét telata
jesté jako Savgodovo kodovani.

Prvniho ro¢niku jsem se zuCastnila pouze pasivné. V dalSich letech jsem uz
spolupracovala na inscenacich Kytice a flias jako autorka scénické hudby, hudebnice
a herecka. V Tyjatrmachers® jsme hudbu zajistovali s dal$imi herci spoleéné.

Pro koCovani v téchto Ctyfech letech bylo spole¢né, ze jsme hrali po vesnicich
na Vysociné a v Jihomoravském kraji, vétSinou dvakrat denné (vyjimec¢né i tfikrat),
pokazdé na jiném misté. BEhem necelych dvou tydna jsme tedy odehrali dvacet az
pétadvacet pfedstaveni. Tento herecky ,trénink“ zahrnoval vSechno v€etné pfepravy
na dana mista, liCeni, vyvolavani po vesnicich, pfipravu scény (v tom jsme méli
situaci ulenCenou tim, ze naSe jevisté sestavalo z nakupniho voziku, nebo pozdéji
automobilové dodavky Ci divadelniho praktikablu) atd. Pfedstaveni byla dopfedu
domluvena s mistnimi starosty, néktera z nich ale probéhla i spontanné.

Premiéry probéhly v ramci festivalu Brnénsky lunapark aneb divadlo ke kavé a
nékolik repriz jsme odehrali i mimo koCovné ,Stace“, napfiklad na festivalech Divadlo
evropskych regiont v Hradci Kralové, Ji¢in, mésto pohadky, nebo ShakespearOff
v Ostraveé.

KliCovy posun se odehral v roce 2014, kdy jsme se rozhodli vyjet s koCovnym
predstavenim do vychodniho Turecka. Tento krok vznikl organicky z potfeby vyhledat
pro sebe novou, adekvatni vyzvu. Jako soubor jsme ve slozeni Toma$ David,
Veronika LazorCakova, Vojtéch Johanik a ja nasli pod reZijnim vedenim Vitézslava
Vétrovce urcity divadelni jazyk, dobfe fungujici pro pouli¢ni divadlo. Charakterizovaly
ho zejména montazni skladba, stfihova zkratka, rytmicnost a celkova hudebnost,
pohotova interakce s divaky. Kazdy rok jsme si pro sebe hledali novy ukol, pfekazku.
ZpocCatku to byly nalezitosti textu a jeho zpracovani (v8echny inscenace mély cca
45min, do nichZ se musel vejit Erben, v dalSim roce Homér), v Tyjatrmachers jsme si

poprvé zkusili divadlo jako montaz svych autorskych vypovédi. Postupné jsme zacali

% Vly&et v8ech inscenaci, na nichZ jsem spolupracovala, viz pfiloha &.2
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pocitovat, ze se sice do jihomoravskych vesnic a na VysoCinu mizeme vracet
s dalSimi inscenacemi, ale nepfedstavuje to uz pro nas nic pfilis objevného. Motivace
dalSiho rustu a zkoumani (pro nas) neobjeveného se tedy zhmotnila jako koCovani
v zahranici.

Turecko jsme vybrali ze dvou hlavnich divodld. Jedna se o znaéné odliSnou
kulturu, ktera je v8ak relativné blizko geograficky. Zaroven kvuli tomuto konkrétnimu
projektu doSlo k oboméné souboru a pfipojili se k nam dva zahrani¢ni herci, Turek
lbrahim Volga Mengii a Spanélka Rebeca Izquierdo®*. Oba se aktivné ucastnili
festivalu ve Velké Lhoté. Volga byl tedy jako jediny rodily mluvéi i nasim privodcem
a prekladatelem.

Podobné jako jsme vybirali malé Ceské a moravské vesnice, kam divadlo jen
tak nezavita, chtéli jsme néco podobného najit ve vychodnim Turecku. Na rozdil od
koovani v Ceské republice jsme se ale rozhodli jednotlivd predstaveni dopredu
nedomlouvat. Neméli jsme tedy pfesny plan, jen pfibliznou trasu. Chtéli jsme si zkusit

divadlo, které si svého divaka najde.

3.2 Cykly
3.2.1 Zkouseni

Inspirovani cestou Petera Brooka a jeho souboru do Afriky, pofidili jsme si
Cerveny kulaty koberec. Méli jsme pred sebou prazdny prostor a plno otazek.
Jak zprostfedkovat pfibéh beze slov? Jak pracovat s hudbou? Budou rozumét
nasemu vyrazu, gestiim, pohybu? Nebudeme naopak pfili§ ilustrativni? Jak viakat

publikum do interakce? Nebude tenhle kostym povaZzovan za obscénni?

Jednim z vychodisek bylo pfenést néco z malé Ceské vesnice (velkolhotecké
zvyky, tradice) do podobné malé vesnice ve vychodnim Turecku. Obyceje a ritualy se
staly déjotvornym prvkem. Zahrnuli jsme je do inscenace jako jakési archetypalni

situace, které jsou vSem kulturam spolec¢né.

** Celkové sloZeni hereckého souboru: Veronika Lazoréakova, Robert Miklus, Vojtéch Johanik, Tereza
Slamova, Jan Neugebauer, Rebeca Izquierdo, Ibrahim Volga Mengu, Tereza Kolackova. Na cestu se
s nami kromé reziséra Vitézslava Vétrovce vydali jeSté Marek Hlavica (jako fotograf) a Lucie
Harapatova (dokumentaristka).
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Hlavni déjova linka sledovala jeden lidsky Zivot prostfednictvim kliCovych situaci
(narozeni ditéte, kiest, détska hra, zamilovani, svatba, narozeni ditéte, smrt jednoho
z rodicu). V prubéhu celé inscenace jako by jeden lidsky Zivot probéhl od svého
zrodu po zanik. Nékteré ,modelové”“ situace se v prubéhu ve variacich opakovaly,

zprostfedkovavaly cyklus zivota.

Prvni dvé faze zkouseni probihaly v Ceské republice a G&astnila se jich jenom
Ceska Cast souboru. Rebeca s Volgou se méli k inscenaci pfipojit az v Turecku.

V prvni fazi jsme zacali zkou$et s textem. Potfebovali jsme né&jaké zachytné
body, néco, podle ¢eho se mizeme orientovat.

V hudbé jsme vybirali lidové pisné, které by se hodily pro tu kterou situaci. Pisné jiz
existujici jsme nakonec zaradili tfi, u dalSich tfi jsem zhudebnila lidovou poezii a
ostatni hudba byla instrumentalni, nebo zpivana jen na vokaly.

V druhé fazi, kdy byla ,kostra“ inscenace postavena, jsme zacali ubirat text
na minimum. Hledali jsme mista, kde se da sdéleni vyjadfit pouze vyraznym gestem
a neni u toho potfeba ani jednoho slova. Zjistovali jsme spoleCné, Ze intonace
nez to, co fikdm. Vyhybali jsme se ,posunciné“, pantomimé (nikdo z nas ji
nestudoval*®’) a pohybové ilustraci, tak?e nas to nutilo hledat presny vyraz,
extrahovat to podstatné. Hledali jsme momenty, kde muUzeme divaky vyzvat ke
spoluucasti, ke hfe. ZacCali jsme zkouSet venku. Béhem zkousSeni na dvofre jednoho
brnénského pavlaCového domu se k nam spontanné pfidavaly déti z vedlejSiho
dvora. Soucasti inscenace byla totiz hra na schovavanou (jakym zpusobem byla
strukturovana popisu v dalsi kapitole). Kdyz herci v rolich rodi€d hlavni postavy volali
svou dceru Terezku (Tereza Slamova), pfidavaly se opét déti k nam. Byly pro nas
v tu chvili ukazatelem, podle néhoz jsme poznali, jestli je situace oteviena publiku.

Pfed odjezdem jsme tedy méli néco, co bych oznaclila jako otevieny tvar.
Nemohli jsme si nijak ovéfit, jestli bude pro vychodoturecké publikum sdélny, jak na
né& bude pusobit. V Ceské republice jsme si sice vyzkou$eli jednu ,generalku® v Brné

,na Ceské“, ale ani tam nam ,nase“, tedy &eské, publikum, které ma jisté

*° Jesté doplnim, Ze v&ichni herci byli bud absolventy &inoherniho herectvi (véetné Volgy a Rebecy),
nebo jeho studenty (Tereza Slamova). Vyjimkou byl Vojtéch Johanik, ktery studoval obor dramaticka
vychova (DiFa JAMU), v tom Case uz byl ale v angazma Méstského divadla ve Zliné. Ja jsem
vystudovala stejny obor a v té dobé jsem byla posluchackou KATaP DAMU.
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predporozuméni pro divadlo, nemohlo v tomhle ohledu poslouzit. Nezbyvalo nez se
vydat na cestu.

UZ na vychodé Turecka, na planiné pobliz mésta Karsu, probéhla treti faze
zkouseni, kdy nam Volga a Rebeca davali pfipominky a upozornovali nas na mista,
kterym nerozuméli, nebo situace, kde bylo mozné slovni vyjadfeni nahradit jinym
zplsobem. Kromé pisfiovych textd tedy v inscenaci zbylo jen par slov, ktera jsme
postupné nahrazovali tureckymi. Nasledujiciho dne se Volga s Rebecou do
inscenace vclenili. Kvuli Casové organizaci se nékteré véci (napfiklad pravé pisné)
ucili az v prabéhu kocCovani, ale inscenace drzela pohromadé jako celek, takze jsme
byli relativné pfipraveni na publikum. Potfebovali jsme si totiz vSechna hrani domluvit,
netusili jsme, jak to bude probihat, a byli jsme limitovani datem odjezdu. Nasim cilem
bylo odehrat deset predstaveni (cela pout trvala tfi tydny i s cestou tam a zpét).
Z téchto duvodul jsme se radéji vydali hledat misto pro prvni hrani, i kdyZ to pro oba

herce, ktefi se k inscenaci Cerstvé pfidali, byla situace nestandardni.

3.2.2 Hudebni plan inscenace

Abych mohla uvést konkrétni zkuSenosti z onéch deseti pfedstaveni, popisu
nejdfive celou inscenaci z hudebniho pohledu.
K tomu je jesté potieba poznamenat, ze kromé postavy Terezky (Tereza Slamova)
ménili vSichni ostatni herci role. Nékteré postavy v pribéhu predstaveni ,zestarly®,
v tom pfipadé byly hrany stejnym hercem, ktery tento €asovy posun zohlednoval
v herectvi. DalSi postavy byly charakterizovany pouze jednoduchym jevistnim
znakem, napfiklad kostymem (vrana a €ap, ktefi nosi déti, méli masku a Cerny/bily

hadr, baby si jen uvazaly Satky odliSnym zplsobem a mohly hrat mladé divky).

Uvod

Sedime po obvodu koberce a zainame zpivat Bilé husy, bilé. Hudbu jsem napsala

na lidovy text a jeji pomalé tempo a soustfedéna melodicka linka zpivana unisono
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,otevirala“ celé predstaveni. Doprovodem byl vzdy jen jeden tén, ktery drzela

harmonika.**

Bilé husy bilé/vysoko letite/daleko vidite

Zatocte se kolem/nad milého dvorem

ZkaZte tam milému/nech pro mne prijedou/Ze se vdavat budu
Maji pro mne jeti/korima Ctyficeti/vozma padesati

Kola pernikové/koSiny cukrové/koni¢ky ve zlaté/mdj mily v Sarlaté

Bi¢ zlatem spleteny/splétal ho mdj mily*

Ke konci pisné uz zacina herecka akce, ktera predstavuje odchod novomanzell

Z kostela.

Svatba
K tomuhle svatebnimu ,obrazu“ zni instrumentalné pomala durova melodie, skoro
bych fekla pohadkova. Byla v ni kratka zastaveni na svatebni fotografie.
Nasleduje Cepeni nevésty, kdy staré ,baby“ uvazuji mladé divce na hlavu Satek a
vSechny tfi spolecné zpivaji:

Rozplétejte mélKrasné druzicky,

Které jste bejvaly/Moje tovary$ky.

Bejvavaly jste/A uz nebudete,

A takyli vy/Na mne zpomenete?

Jiné panenkylPudou tancovati,

A ja presmutnalMusim kolébatit*®

4l Zuzana VIginska presné popisuje muj dojem z takto hrané a zpivané pisné: ,Melodie nad prodlevou,
tedy drzenym zakladnim ténem, se pohybuje vZdy ve vztahu k nému. Prodleva zde predstavuje stfed,
gravitacni ohnisko pisné, od néhoz se melodie vzdaluje a zase se vraci. Ruzna vzdalenost melodie od
prodlevy vytvari rizny stuperi napéti, odlisny vztah. Toto napéti je mozné citit télem a zaroven
sledovat, jak se méni kvalita prodlevy v zavislosti na pohybech melodie (...). Dobre drzena (pevna a
zarovern ziva) prodleva dava hlavni melodii pocit Sirokého prostoru a prastaré zavaznosti.“

In VLCINSKA, Zuzana: Pisné na cesty krajinami duse. Vyd.1 v Praze: Vy$ehrad, 2015, s.16

*2 HALAS, HOLAN: Laska a smrt: vybor lidové poezie. Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 24.

Srov. SUSIL, Frantiek: Moravské narodni pisné s napévy do textu viadénymi. V Brné: Tiskem a
nakladem Karla Winikera, 1859 Op. Cit., s. 423
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Je to lidova pisen ve ftfiCtvrtovém rytmu, durova, vesela, zvoniva. Zpivaly jsme ji
dvojhlasné. Rytmus jsme podpofily i houpavym tancem, kterym baby ,pfedvadély”
nevestu publiku.

Zenich si nasledné pisni (za doprovodu ostatnich) vypro$uje nevéstu:

Vy pantato i parimamo - Ja vas prosim velice

Abyste nezbrariovali vaSi milé dcerunce

Abyste ji nebranili (tramtada duli duli dam)

A mné vasi dceru dali (tramtadita duli duli tramtadita duli duli dra duli

dréa duli dram duli dram)**

Nasleduje bujara veselka, tancovacka, doprovazena instrumentalné jednoduchym
valCikem, ktery jsme zpivali pouze na vokaly, misty dvojhlasné. Harmonicky zacinal
v durovych toéninach a postupem casu, jak se i na ,tanecnim parketu“ zacaly
odehravat podivné véci (upovidana ,drbna“ bez pfestani mluvi k zenichovi, tane¢nik
Slape nevésté na nohu, strhne se rvacka), zménila se i hudba. Bezstarostny valCik
pfejde ve valCik trochu bizarni, akordy se stfidaji z mollovych na durové, objevuji se
disonantni tény. Tancovacka skonci ve chvili, kdy Istiva ,babka“ plivne Zzenichovi do
tvare. Unaveni novomanzelé se svali k sobé&, popiji a plati ucet CisSnikovi. K tomu
hraje instrumentalné (opét pouze s vokalnim doprovodem) ukrajinska svatebni pisen
Je v dobrovodé hrodocok. Melodicka durova, klidna pisen v prostych terciich, ktera

by klidné mohla byt ukolébavkou.

Narozeni ditéte, détstvi

K situaci narozeni ditéte jsme pouzili skute€nou ukolébavku Spi mé malé poupé:

Spi, mé malé poupé, spi malé holoubé.

Spi mi dobrou chvili, hodinku, tfi, ¢tyfi, détatko.
Andél boZi z nebe, opatrujz mi tebe,

Abys tise spalo, ve zdravi zas vstalo, détatko.

* SUSIL, Franti§ek: Moravské nérodni pisné s napévy do textu viadénymi, Op. cit., s.438 (text je
uveden v¢. gramatiky v pfesném znéni dle originalu, pozn. aut.)

* Jedna se o dali Ihoteckou pisefl z fondu profesora Smetany. Ono napadné ,tramtada“ byl pro mé
ofiSek, protoze notovy zaznam neodpovidal textu, ponechala jsem tedy melodii a text jsem upravila,
aby byl ve shodé s hudebni stavbou.
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HereCka nejdfiv od vrany pfebira (pod plachtou) harmoniku a za¢ne na ni hrat
melodii. To zaznamena herec-otec, ktery pfisel dité (nenarozené bylo symbolizované
harmonikou) pfivitat na svét. Probiha symbolicky krest (,farar“ hlasem napodobuje
intonaci knézi a udéla kfiz). Mala divka (Terezka) v mziku povyroste a zacCne
rozpocitavat. Hraje se na schovavanou. Tahle hra byla pfesné vymyslena tak, aby se
herci skute¢né schovali (pokazdé jinam), ale zaroven byli na dohled tomu, kdo hleda.
Stfidali jsme se tak, aby se herci mohli postupné pfipravovat na dalSi scénu a vse

hladce navazovalo.

Smrt matky/vynaseni smrtky/Velikonoce

Po této hie a Terez€iné détstvi ji volaji rodice, matka umira. Pfichazi ,smrtak®, tedy
herec (Ci hereCka) obleCeny v erném, se symbolickou kosou a odvadi si matku pryc¢.
Umrti bylo hudebné& zvyraznéno rozkladem mollového akordu, ktery pomalu
pfechazel v motiv pisné Smrt nesem, zanesem. Ta byla spojena se symbolickym
vynasenim smrti, tedy oslavou jara. Tato transformace jednoho motivu v druhy
odpovidala vnitfnimu pocitu hlavni postavy, kdy se smutek ze smrti matky proménuje
pomoci ritualu, bujarého tane¢niho pruvodu, do néhoz ostatni Terezku ,zatahnou®.
V Cele pravodu nesou ,smrtku“ (klacek ovéSeny Cernymi hadry a kovovymi pfedméty,

které cinkaiji), vSichni tanci i s maskami (vrana, ¢ap) a zpivaiji:

Smrt nesem, zanesem, nove léto prinesem.
Budte, pani, veseli, Ze jsme léta docCkali

s ¢ervenyma vejci, s Zlutymi mazanci.
Jakej je to mazanec bez koreni, bez vajec?
Jakej je to mazanec bez kofeni, bez vajec?
Fiala, rtize kvésti nemuze,

aZz ji milej Pan Bdh s nebe pomdize.

Pomoz ji, Boze, svata Markeéto,

dej nam dobré léto na pSenicku, na Zitko,
aZz to budem Zziti, Pan Buh rac popriti.

Svaty Jifi, svaty Jan po vénecCku veze nam,
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nam, ndm, nam, nam, tém lhoteckejm panenkam.*

Pisefl samotna zacina jako vesely popévek v durové toniné. DalSi vers je rozvinutim,
prfidava se svrchni tercie. Nasledujici ¢ast se dramaticky zméni do mollového
vzestupu, ktery kon¢i v dominantnim akordu. Melodie pokracuje zpétnym sestupem a
mollovou rytmiCtéjSi casti, kterou rozviji svrchni tercie. Poté nasleduje variace
na puvodni melodii ze zaCatku, ktera se definitivné ,potvrdi“ s vyménou v harmonii do
durové toniny a vyvrcholi zavéreCnym rozvinutim do dalSi, jeSté vysSSi tercie, takze
posledni vers se zpiva v monumentalnim trojhlase.

Tento ritudlni rej pasobil svym zakon&enim nadéjeplné. Okamzité pfechazi do
vytleskavani rytmu (3/3/2) a velikono¢niho ,nahanéni“ divek s vajicky v oSatce

chlapci s pomlazkami, ktefi rytmicky vyvolavaiji:

Davaj vajec/kazal kadlec
Kazal kadlec i kadlicka/abys dala dvé vajicka
Jedno bily/dvé Cerveny

Sak ti slipka snese jiny.

V zavéru vychrstne divka na chlapce vodu. Tim razem skoncCi veseli a vyskani divek

a na koberci zGstava chlapec a divka (Terezka).

Zamilovani
V mziku se méni situace i atmosféra a ostatni, ktefi nejsou ,na scéné®, tj. sedi po
obvodu koberce, zaCinaji zpivat ,moravsky“ tahly motiv, ktery pfechazi v nasledujici

milostny duet:
Vyletéla mala kiepelenka/vyletéla prekrasna panenka
Priletél k ni maly krahulicek/priletél k ni pfekrasny Jani¢ek
Co tu délas, mala kfepelenko? Co tu délas, prekrasna panenko?

Viju vinky, maly krahulicku. Viju vinky, pfekrasny synecku.

* Tento text jsme vyuZili jako popévek (vzesly z pohybové improvizace) i v inscenaci Velkolhotecka
lipa (2010), kde byl melodicky chudsi, cela piser se zpivala na stejny, opakujici se motiv.
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Dej mi jeden, mala kfepelenko. Dej mi jeden, pfekrasna panenko.
Ja ti nesmim, svého vinka dati, lali by mné otec a i mati.

KdyZz ti bude mat'i otec lati, prijdi ke mné vinu Zalovati.

J4 t& budu vérné milovati, az se budou hory zelenati.*°

Prvni dvé sloky zpivaji vSichni kromé ustfedni dvojice. Melodie se vzdy v druhé Casti
,rozdvoji“ v terciich, akordeon pouze kopiruje melodii. Pak se pisen prudce zméni,
akordeon moduluje do jiné toniny a hraje v Sestiosminovém rytmu s dirazem na
prvni a patou osminovou notu.

Tento duet zpivaji dvé skupiny ,proti sobé&“: chlapci/muzi a dévCata/zeny (tahle
ambivalence je pfiznacna pro situaci namlouvani a lamani mladého, nezralého véku
do dospélosti). Ustfedni dvojice zpiva s nimi, chlapec si divku namlouva, vzdaluji se
a pfiblizuji, ,nahanéji se“ navzajem. V doprovodu se stfida mollovy akord (tonika) s
mollovou subdominantou a durovou dominantou. Namlouvani neplsobi proto
,nevinné“ a pohadkové, ale je dramatické, jiskrné, napinavé. To jeSté umochuje
,zhusténi“ slok, kdy do zavéru jedné uz zpiva druha skupina zaCatek té nasledujici.
Nevznika tam tedy pauza, ale na chvilku se prekryvaiji.

Pisen skonCi synchronné s akci, kdy chlapec navlékne na pomlazku, kterou drzi
v ruce, div€in vénec. Tahle sexualni symbolika byla diky pfedesIé praci s rekvizitami
(pomlazky, ale i vyména vénecCku za Satek v pfedchozi svatbé) zfejma, presto (i diky
folklornimu pojeti) nepUlsobila nijak obscénné.

Chlapec/muz se ale své partnerce (svatba jesté neprobéhla) nevénuje, kouka se po
jinych, Terezka na ného vola jménem, ale on nereaguje. To probiha s doprovodem,
ktery melodicky vychazi z milostného duetu, ale je rytmizovan podobné jako
velikonoc¢ni ,koleda“ (3/3/2), vSichni kromé& hlavniho paru motiv zpivaji a zaroven

vytleskavaji, hraji na buben. Vyzniva to pomérné dramaticky, dryacnicky.

Narozeni ditéte, druhy cyklus
Prileti ¢ap (jednoducha maska a bilé prostéradlo), ktery nese uzliCek, podobné jako

vrana v prvnim cyklu. Terezka ¢eka dité, hraje na harmoniku ukolébavku (variace na

% Laska a smrt, s. 86.
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predeslé). Otec ditéte se ale stale poohlizi po jinych, takze ho otec Terezky nuti
zpivat, postarat se o ni. Kdyz se dité narodi (herec proleze TerezCinou zastérou, ta
mu uvaze Satek volné kolem krku), zaCne nahlas kfiCet. V tu chvili jsem melodii
ukolébavky ponechala, jenom jsem ji celou zrychlila, takze vznikla jeji groteskni
variace. Ta napomahala celé situaci, kdy dité stale kfiCi, rodiCe kolem ného pobihaji,
snazi se ho uklidnit. Probéhne rychly kiest (opét variace na pfedeslé) a po chvili dité

usina a znaveni rodice taktéz.

Dédal/vynaseni smrtky/velikonoce/zamilovani

Pfichazi TerezCin otec, ,déda“ ditéte a spiklenecky na ného pomrkava. Dité
nereaguje a na druhy pokus se ho snazi zahnat kfikem, podobné jako pfedtim
rodice. Déda na néj zareaguje podobné (taky ,vykfikem®), a tim je uzavieno

b4

pratelstvi. Jdou spolu vylekat stale spici rodi¢e a déda provadi dité ,po svété” (v
blizkém okoli koberce). Do toho jsem hrala instrumentalné vesely motiv v rytmu
reggae. Zacnou hrat na schovavanou, ale v prabéhu hry si pro ,dédu” pfijde
“smrtak”, ktery ho odvadi pry¢. Ktomu jsem zacala hrat pomaly mollovy rozklad
akordu. Kluk (jesté se Satkem na ocCich) vola dédu (v prubéhu volani také zacne
mutovat), kdyZ se ale neozyva, probouzejici se rodi€e mu vyrazem vysvétli situaci.

Postupné z mollovych tonin pfechazim do motivu Smrt nesem zanesem.

Treti cyklus

Nasledujici akce se dély obdobné jako poprvé, jenze zkracené. Opét zacal pruvod,
rej, v pribéhu pisni¢ky uz ale kluk vyhledava partnerku, ta pfed nim utika s oSatkou
vajiCek, po zastaveni mu jedno da do ruky, zamilované ruku v ruce odchazeji v Cele
pomalého pravodu. VSichni zpivaji uvodni klidny, durovy vokalni svatebni motiv ve
dvojhlase (Je v dobrovédé hrodoCok) a odchazeji mezi divaky. Tim predstaveni

konéi.

3.2.3 Komunikace s divaky pred za¢atkem predstaveni

Jesté nez zacCalo divadlo samotné, navazovali jsme kontakt s divaky. Kdyz se

totiz podafilo domluvit s mistnim starostou (muhtarem) nebo duchovnim (imémem),

Zze mlUzeme v té konkrétni vesnici zahrat, domluvili jsme ¢as a misto a chvili pfed tim
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jsme zacali divaky svolavat. Podobné jako v predeslych ko&ovanich v Cechach jsme
vzali nastroje (akordeon, buben), hréli jsme néjaké pisné (muj repertoar byl také
podobny ,domacimu® koCovani, hrala jsem svizné, veselé, skoCné pisné€) a do toho
vyvolavali, at lidé pfijdou na divadlo. Naucili jsme se to turecky (Tyiatro
baslyor!/Divadlo zacinal), ale vyvolavali jsme i Cesky. Pokud byl zamér Citelny
z intonace, vyrazu a gest, nebylo potfeba rozumét slovam.

Neméli jsme zadné zakulisi, ze kterého bychom vysSli na jevisté. Jedinymi
zachytnymi body v krajiné pro nas byla auta, ve kterych jsme cestovali, a koberec,
ktery uz byl jevistém.

Casto se kvilli zajmu vesniéand nebylo mozné v auté v klidu pfevléct do kostymd,
déti lezly do aut, byly zvédavé, my uz jsme potiebovali chystat véci a museli jsme je
odhanét.

.Priprava“ publika, interakce v misté hrani byla pochopitelné improvizovana.
ZpoCatku jsme zkouS$eli, co funguje, jak navazat kontakt a zaroven si udrzet
potfebnou vzdalenost. Misty vznikaly i nepfehledné situace: nékdo pfipravoval
rekvizity, druhy zpival, tfeti komunikoval verbalné... Konkrétné popisuji jednu

zkuSenost ve svém cestovnim deniku:

Dojeli jsme do vesnice Suveren. Suveren=Cejl. Hodné chuda vesnice pod Araratem.
Hrajeme néjak pomalu (10 minut navic!), pal hodiny predem improvizujeme s
publikem, zkouSime je rozezpivat, hrajeme pisnicky, opakovaci zvukové-pohybové
hry. Vysledek je takovy, Ze uz to nikdy nebudeme délat déle nez 5 min, protoze se na
tom vysStavime. Jsou tam prevazné déti, par muzi, Zeny sleduji ze vzdalenosti 100

m.

Pochopili jsme tedy, Ze tahle komunikace ma svoje hranice, které si musime uhajit.
Tykaly se prostoru (divaky jsme potfebovali udrzet za urCitou vzdalenosti od koberce,
kde jsme jeSté méli pfipravené rekvizity, ale zarover dostateéné blizko na doslech) a

energie (viz ono ,vystaveni®).
3.2.4 Zacatek a konec predstaveni

Po uvodni ,pfipravé” publika, kdyz uz jsme citili, ze vSichni, kdo chtéli pfijit,

pfisli, nastal moment, kdy jsme védéli, ze uz je mozné zacit.

53



To byl vZzdy zasadni moment v celém dni. Po ¢asto dlouhé a unavné cesté, s vrsicimi
se zazitky, po pfijezdu do nové vesnice a setkani s mistnimi obyvateli jsem byla
vzdycky zvédava, jak budou reagovat, az to ,opravdu zacne®.

KdyZ jsme se rozmistili po obvodu koberce, za€ali jsme zpivat Bilé husy, bilé.
Divaci se divili, ztisili se, nevédéli, co si o tom maji myslet, ¢ekali, ,co z toho bude®.
Jejich vyrazy vypovidaly o tom, Ze nijak novou situaci nehodnoti, pfimo vnimaji, co
se jim nabizi. | my herci jsme se béhem zpévu (po jisté dobé jiz divérné znamé
melodie) zklidnili, usebrali, leckdy poprvé za den soustiedili sami na sebe, pfed zraky
divaku. Tim, Ze jsme zacali spoleCné zpivat, jsme se i télové Iépe napojili. Konec
pisné uz pfimo navazoval na hereckou akci, ktera byla hudbou doprovazena
instrumentalné. Uz bylo jasné, Ze my hrajeme a divaci mohou sledovat.

Zaveér predstaveni byl zpocCatku tézko srozumitelny. Chtéli jsme puvodné
postupné odchazet ,do divakd“, v tomto pfipadé do volné krajiny, po cestach okolo.
Bylo to ale rozpacité, divaci nevédéli, ze tim predstaveni koncCi. Pozdéji jsme tedy

pridali to, Ze pfibéhneme zpatky na koberec a uklonime se.

3.2.5 Divacké reakce

V pribéhu celého predstaveni uz byla divacka pozornost jasné vedena.
Ackoliv jsme tedy divaky zapojovali (do vytleskavani rytmu, do hry na schovavanou)
a hra pusobila skute€¢né zivé, bylo zaroven rozpoznatelné, Ze se to uskuteChuje v
pripraveném ramci. Myslim, ze diky té komunikativnosti nam jeden z divaku fekl, ze
to na néj nepusobilo jako ,play*, ale ,game*.

Jinak jsme vnimali, Ze divaci akcim rozumi, vztahy byly Citelné a situace
rozpoznatelné. Nechapali sice, pro¢ chlapci dévcata biji (pomlazky) a dévcata jim za
to davaji vajiCka. Porozuméli tomu ale v linii vztahu, takze to nenaruSilo vnimani

celého déje.

3.2.6 K autorské hudbé v inscenaci Cykly

Hudba se vyvijela nejdfiv jako napad, ktery se postupné opracovava pfi
korepeticich a zkouSeni. Pisen (Ci motiv)se prakticky ovéfuje, ziskava formu a fika si
o svUj vyraz. Leckdy zjistim, ze co jsem si vymyslela, se v dané situaci neda fyzicky
,2uzpivat®, nebo je to zbyte¢né slozité. Stalo se taky, ze jsem pisen napsala v néjaké
formé, ktera se pak nehodila do situace, a bylo tfeba ji zménit. Napfiklad Krepelicka,
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ktera byla plvodné cela v pomalém, tahlém tempu. Rezisér mi fekl, ze by bylo
potfeba to trochu ,odrazit”, aby to mélo vétsi jiskru. Zménila jsem tedy od treti sloky
samotné, ale i celé situaci (hamlouvani), ktera se tim stfihem zapocala.

V prubéhu ko€ovani v Turecku jsem si vic nez kdy jindy predtim uvédomila, Ze
se az zreakci divakl dozvidam, co jsem vlastné napsala. Divak ,odecita“ déj
inscenace i podle toho, jakou emoci hudba nese. V jazykové odliSném prostredi to
plati dvojnasobné. To vSak neznamena, zZe je potfeba mu né&jak prehnané nadbihat a
vysvétlovat. Z divakova vyrazu, z jeho reakci zpétné poznam, jestli byl maj zamér
jasny a zpracovani patficné.

Na zaCatku zkouSeni a psani hudby jsem pfemysSlela o univerzalnosti hudby.
Je to, co povazujeme my za smutné, smutné i pro Turky? Mame v tomto smyslu
stejny jazyk, stejny koéd? Moje zkuSenost byla takova, Ze hudbu v tomhle
emocionalnim smyslu vnimali podobné jako my. Myslim, Zze na tom ma ale velky
podil to, ze jsme vSechno zpivali a hrali v ramci pfedstaveni, s urCitym vyrazem, ktery
byl pravé proto jesté jasnéjSi. Kdybych chtéla psat hudbu v jejich tonalnim systému,
trvalo by mi roky, nez bych pochopila, jak funguje. Tedy zpétné mi tahle otazka pfijde
licha, protoze stejné jako oni by hrali svoje divadlo svym jazykem (nejen verbalné,
ale i co se tyCe gest, pohybu a hudby), my musime ctit ten nas, protoze jiny ani
neumime. Kdyz se ale dotkneme néjaké podstaty, ktera je tfeba v lidovych pisnich
,Zakodovana“, je mozné komunikovat pfimo. Kdybychom ovSem v sedé zpivali
folkovou pisen, ktera je zaloZzena na slovnim humoru nebo politickych narazkach a
ma nevyraznou melodii, sdélili bychom toho tureckému publiku daleko méné.

Uvédomila jsem si také to, ze v prubéhu predstaveni hudbu celkové vic
,oteviram“ do prostoru, smérem k lidem. Jak u zpévu (viz dale), tak i u hrani na
akordeon. Jako bych si vic osvojila to, Zze pfimo tou hudbou komunikuji. Nemusi to
byt jen proto, Ze podporuje urcitou situaci, ale i proto, Ze sama svou stavbou néco
sdéluje. Vyzkousela jsem si vétSi expresivitu i pfi hrani na nastroj, vétsi rozdily nalad,
pfesngjSi artikulaci daného motivu. K tomu mé vedla pravé snaha o dorozuméni

s divakem.

3.2.7 Ke zpivani v predstaveni Cykly
Ve zpévu platilo totéz, co u instrumentalni hudby, a mozna jesté vic.

Zameéreni, zacileni na divaka, na komunikaci s nim, mi umoznilo otevfit i zpév vic do
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prostoru. To znamena i vétSi zapojeni celého téla, vétsi gesta. Vidéla jsem potom i
na videozaznamech, jak se vyraz v pribéhu hrani v Turecku proménoval. Dovolila
jsem si jit do vétSi dynamicnosti a expresivity.

Podobné jako u slov jsem zacala vic vnimat intonace, tak i v hudbé jsem
zaCala zretelnéji vnimat, ,jak se to fika“. Ackoliv jsme ve vétSiné pisni ponechali
slova, kterym nikdo nemohl rozumét, domnivam se, ze to mélo smysl. Zvuk slova je
soucasti dojmu, jimz feC (i zpév) pusobi na posluchace. Zaroven slova pro herce
nesou konkrétni vyznam, ktery se v jeho zpévu projevuje. Napriklad kdyz herec
zpival ,Vy pantato i parimamo ja vas prosim velice, abyste nezbrariovali vasi milé
dceruSce®, je to jasna situace, jasné sdéleni, které ho vede k urlitému vyrazu.
Pochopitelné je tenhle pomér situace, lyriky a dalSich textovych kvalit v kazdé pisni
jiny (kdyz zpivame o lhoteckej panenkach, Zitku a pSenici, projevi se to ve vyrazu
daleko méné).

Mozna jeSté vice nez o sdélovani bychom mohli mluvit v souvislosti se
zpévem o sdileni. Psala jsem uz v uvodu prace, Zze mi délalo problém zpivat publiku,
kdyz jsem divaka vnimala jako toho, kdo hodnoti. Cesta do Turecka mi pomohla se
od tohoto pocitu osvobodit. Kdyz jsme pfijeli do vesnice, kde nas nikdo neznal a
nikdo nevédél, co se bude dit, vzniknul tim prazdny prostor, oteviena situace. V té
jsem si mohla Iépe uvédomit urcité psychofyzické naladéni a jeho souvislost s tim, co
zpivam. Tim, Ze se vSe déje Zivéji a spontannéji, nez tam, kde je pfedem jasné, kde,
kdy se bude hrat a o ¢em to asi bude, vede mé to k intenzivnéjSimu prozitku toho, co

se déje tady a ted. Zpévu to zfetelné prospiva.

3.2.8 Zavérem ke Ko¢éBRovani

Pét rocnikd koCovani mi uplné zménilo pohled na divadlo, jak jsem ho znala
predtim. V prvnim roce (kdyz jsem se jesté ucCastnila jako pasivni divak) bylo vyzvou
vyjet za mésto. Pfi poslednim roCniku (2015) bylo vyzvou obstat na hlu¢ném
marockém trzisti pfed dvéma stovkami divakud, v pfiSerném vedru, s pfedstavenim
beze slov. Rozbalit koberec a hrat.

Kromé zazitkl spojenych s cestovanim nabizi divadlo zpusob, jak se dostat
k lidem bliz. My se s nimi 0 néco podélime a oni se potom podéli o néco s nami. At
uz je to jidlo, nebo to, Ze nas pfijmou mezi sebe. V Turecku nas nazvali ,svatymi,

protoZze nechapali, jak je mozné, Ze se nékdo z Evropy vyda zrovna k nim, do
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zapadlé vsi, aby jim zahral divadlo. Tahle ,cesta za divakem® je velmi podstatna,
protoze my skutecné stojime o ten spole¢ny zazitek. Ta neopakovatelna setkavani
jsou podstatou naSich divadelnich cest. Pravé z nich Cerpame zkuSenosti, které

bychom v Cechach nemohli zakusit.
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Zaveér

»,V8ude jsme udélali stejnou zkuSenost, Ze jsme lidi potésili a zaujali. Samo o sobé to
mnoho neznamena (i kdyz je to nesmirné pfijemné a povzbudivé), protoZe v jistém
smyslu to nemohlo byt jinak. Byla to pfilis zvlastni udalost. Netfeba preceriovat;

muselo by to byt s lidmi $patné, kdyby je nezajimalo, co jesté nikdy nevidéli.“’

To plati i pro naSe pfedstaveni, at uz se hraji ve Lhoté, na vychodé Turecka, nebo
v Maroku. Nemusi to byt proto, Ze by nikdy nevidéli divadlo (ackoliv i to jsme zaZili),
ale proto, ze jsme tou udalosti pfinesli néco nového, neCekaného. Je pro mé
podstatné ohledavat to, co je na divadle nesamoziejmé. At uz v tom, Zze se vubec
odehraje, nebo ve zpusobu, jakym sdéluje. Zjistila jsem, Zze k tomu, abychom vytvofili
s divakem vztah a mohli s nim néco sdilet, nepotfebujeme mnoho. Musime byt
otevreni a hledat to univerzalni, co je nam spole¢né napfi¢ kulturami. At uz se to pak
odehraje pfi jam session, kdy se nam podafi najit spole¢nou hudebni fe¢, nebo pfi
predstaveni, kdy dokazeme divaky rozesmat nebo dojmout, je to pro mé zkuSenost

divadelni i lidska.

Autorska tvorba pro divadlo Ko¢éBR a studium na KATaP DAMU mé dovedly
k vnimani divadla jako jedineCné udalosti. Scénicka hudba je pro mé dalSim
zpusobem, jak s divakem komunikovat, a to na jiné Urovni nez slovni nebo vizualni.
Jedna se o emocionalni sdéleni, jehoz feC€ je srozumitelnd i tam, kde nas oddéluje
odlisné kulturni zazemi. Pisen je (v tomto pojeti) moznost setkat se s divakem
prostfednictvim svého hlasu. Myslim si, Ze to podstatné, co se méni, kdyz zaCheme
zpivat, je vztah. Zpévem muiUzZeme navazat vztah k sobé&, kdruhym (hercum,
divakim), k prostoru. Tim vztahem uz vytvafime situaci setkani, které mize vést

tfeba prave k divadlu.

* BROOK, Peter: Pohyblivy bod, Op. cit., s.125
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Priloha €.1 fotografie

(1) Velkolhotecké pasije, postava Smrti (foto: Zbynék Srba)

(2) Velkolhotecké pasije, ukiizovani JeziSe Krista (foto: Zbynék Srba)

(3) Kterak se Ihotecky rodak..., FrantiSek MackU (foto: Jan Halaska)
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(4) Velkolhotecti pévci, Piser velkolhotecka (foto: Marek Hlavica)

(6) Hofi, ma Ihotecka panenko!, tombola (foto: Marek Hlavica)
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(9) Cykly, svolavani divaku (foto: Marek Hlavica)
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(12)Cykly, dité (s Satkem) a jeho rodie
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(13)Cykly, détstvi; hra na schovavanou (foto: Marek Hlavica)
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(15)Cykly, hudebni doprovod (foto: Marek Hlavica)
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Priloha ¢.2 Portfolio (soupis praci)

STUDENTSKE PRACE
scénicka hudba, korepetice, hudebni spoluprace (housle, akordeon, klavir), hudebné-dramaturgicka
spoluprace, scénické &teni, herectvi, loutkoherectvi, autorské herectvi

JAMU (2009-2012)
obor dramaticka vychova, zakon&eno titulem BcA.

Pribéh vojaka (I. F. Stravinskij/Ch. Ramuz); rezie Martin Domkar; 2009

Opereta (Witold Gombrowicz) spolu s Jakubem Vasicou; rezie Vitézslav Vétrovec; 2010
Had a kralik (Daniel Rampacek) spolu s Jakubem Vasicou; rezie Maria Smrekova, 2010
Unprotectible (autorska inscenace) spolu s J. Vasicou a J. Goetzovou; rezie Jakub Vasica; 2010
Adélka (autorsky text, vystup z pfedmétu Tvurci psani); 2010

Monolin  (Jan Miku$) spolu s Tomasem Davidem; Jan Mikus 2011

Roémeo a Héro (Jana Hanzelova a Jan Mikus); Jan Mikus, 2011

AM (Anatolij Maréenko) rezie Matéj T. Ruzicka, 2011

Buh masakru (Yasmina Reza); rezie Martin Domkar; 2011

Predstaveni Hamleta v obci Velké Ludfice (Ivo Bre$an); Matéj T. Ruzi¢ka, 2012
Spravce snu (lvan Vyskocil) spolu s Vitkem Mastalifem, 2012

VSMU (2011-2012)
obor Babkoherectvo, jednosemestralni pobyt na Katedre babkarskej tvorby

Analfabeta Negramotna rezie, predloha: Jan Uli€iansky, pedagogické vedeni: Miriam Pavelkova, 2012
Neboj sa, Nebojsa! rezie Pavol Uher, pfedloha Pavel DobSinsky, 2012
Boha¢ a Lazar rezie Zuzana Kollarova, pfedloha Pavel Kyrmezer, 2012

DAMU (2012-2016)
tfilety navazujici magistersky obor Herectvi se zamérenim na autorskou tvorbu a pedagogiku

Nata$a-hlavni pllrole v kluzurnim predstaveni na motivy Cechovovych Ti sester (pedagogické vedeni
Jan Hanéil, Hana Malanikov4)
Pravidelné autorské prezentace, autorska cteni, vystupy z pfedmétu interpretace pisnicky a dalSich.

DIVADLO KOCEBR
Velkolhotecky projekt

Velkolhotecka lipa; rezie Vitézslav Vétrovec; 2010 (hudebni a herecka spoluprace)

Velkolhotecké pasije (sestaveno z evangelii); reZie Vitézslav Vétrovec 2011 (scénicka hudba, hudebni

a herecka spoluprace)

Kterak se lhotecky rodak FrantiSek Mack( domi navrétil a s divadelniky z Brna tam besedoval
(K.Menclerova, V.Vétrovec) 2012 (scénicka hudba, hudebni a herecka spoluprace)

Velkolhotecka Skola (V. Vétrovec) 2013 (scénicka hudba, hudebni a herecka spoluprace)

Mi abuela Pilar (Rebeca lzquierdo) rezie Marika Smrekova 2013 (hudebni spoluprace)

Karagosz a Hadzivat (Ibrahim Volga Mengu, Ferit Celik) rezie Marika Smrekova 2013 (hudebni

spoluprace)

Kalevala jenom z mala (Maria Smrekova), 2014 (hudebni spoluprace)

Kriplici (V.Vétrovec), 2014 (hudebni spoluprace)

Deli Dumrul (Méaria Smrekova), 2014 (hudebni spoluprace)

Velkolhotedti pévci (V. Vétrovec), 2014 (hudebni a herecka spoluprace)

Pilna Maara Istabina (Maria Smrekova), 2015 (hudebni spoluprace)

Adam (Adam Steinbauer, Hakancan Kargidanoglu), 2015 (hudebni spoluprace)
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Bdh Zehnej jeji dusi (Caustica Teatro), 2015 (hereckéa spoluprace)

Hori, ma lhotecka panenko! (Forman, Passer, Papousek, Vétrovec), 2015 (hudebni a herecka
spoluprace)

KocéBRovani

Kytice (K.J.Erben); rezie Vitézslav Vétrovec 2011 (scénicka hudba, herecka spoluprace)

llias (Homér); rezie Vitézslav Vétrovec, 2012 (scénicka hudba, hereckd spoluprace)
Tyjatrmachers! (autorské predstaveni); rezie V. Vétrovec 2013 (hra na harmoniku, herecka
spoluprace)

Cykly (autorské predstaveni), rezie V. Vétrovec 2014 (scénicka hudba, hudebni a herecka spoluprace)
Tisic a jedna noc rezie V.Vétrovec 2015 (scénicka hudba, hudebni a herecka spoluprace)

SPOLUPRACE S DALSIMI DIVADLY

Divadlo Stadec Dorost (Brno)
Gargantua a Pantagruel aneb Smich smrti navzdory; rezie Vitézslav Vétrovec 2013 (scénicka hudba,
postava Gracie)

Divadlo Tramtarie (Olomouc)
Jana Eyrova (E. Bronteova); rezie M. T. Ruzi¢ka 2012 (vybér hudby)

Studio Marta (Brno)
Peer Gynt (Henrik Ibsen), rezie Juraj Augustin 2013 (scénicka hudba)

Divadlo Feste (Brno)
Hodni, zli a dotovani Vétrovec, Menclerova, 2013 (scénicka hudba)
Husina (Jakub Macek); rezie Vitézslav Vétrovec 2014 (scénicka hudba)

Divadlo Reduta Brno
Jak chutna moc (Ladislav Miacko/Tomas Vijtek); rezie Ondrej Elbel 2014 (hudebni spoluprace)

Divadlo Buchty a loutky
Loutkova normalizace (Radek Beran), 2013 (dabing)

Divadlo Sumperk
Aladin a kouzelna lampa (V.Vétrovec), premiéra 9/2015 (scénicka hudba, korepetice)

Oteviené Muzeum Horni MarSov
O chudé dévecéce mardovské (V. Vétrovec); 2013 (hudebni spoluprace)

DALSi AUTORSKE PROJEKTY

Bylo nebylo ve sladké Francii

Tvorba a realizace autorského pfedstaveni. Rezie Jan Vecefa a kol., 2013

Niceni

Autorska hudba k audioknize (Ivana MySkova/Zuzana Pitterova), vydalo DAMU: Tympanum, 2014
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