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Abstrakt

V bakalarské praci "Guiseppe Verdi - Otello, Komplexni scénograficky projekt
opery" se autor Lukas Mathé nepokousi predlozit ¢tenafi univerzalni ndvod, jak k
danému tématu pfistupovat. Tato prace popisuje, jak tvirce velmi zndmé téma
nahlizi ze svého osobniho Uhlu, vyjadruje, co citi, hleda souvislosti a odhaluje své

vidéni svéta. To je asi jedind moZnd cesta, kterou mizZe obohatit sebe i ¢tenare.

Klicova slova: Opera, Verdi, Otello,Scénografie, Tvorba, Pochyby



Abstract

In the Bachelor thesis "G.Verdi - Otello, Opera Complex Scenographic Project"
the author, Lukas Mathé, is not trying to give the reader universal instruction
how to approach the topic. This thesis describes the author's personal perspecti-
ve of the theme, expresses his emotions, searches for connections and reveals
his own view of the world. This is probably the only way the author can enrich

both, the readers and himself.

Keywords: Opera, Verdi, Otello, Scenography, Creation, Doubts
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Uvod

»Mam Vam psat? Nebo Vam nemam psat? Ano nebo ne? ........ Ne nebo ano?
Ctéte, mate-li &as, jinak to hodte do koge, nebot nemam nic velmi dlleZitého
pro Vas."! Tato slova kupodivu nevysla z mé hlavy, prestoze presné vystihuji mé
pocity. Tato slova totiz najdeme jiz v dopise datovaném 14. brezna 1894, ktery

napsal skladatel Guiseppe Verdi svému libretistovi Arriagu Boitovi.

Kde se bere pocit pochyb a nejistoty ve slovech, kterd napsala ruka zkuseného
muze, u jehoz nohou lezel cely operni svét, minimalné ten italsky, a v dobé psani
tohoto dopisu byl star 81 let? Necekali bychom tyto pocity spiSe u ¢lovéka mla-
dého a nezkuseného? Ne, neméli bychom toto cekat. Opak je blize pravdé. Kdo
nezapomnél, musi si vzpomenout, Ze mlady clovék (ano, i umélec je ¢lovék) ma
ten dar nepochybovat. Vse kolem néj je jasné a jeho ndzory jsou tedy nezpo-
chybnitelné. Ma to ,Stésti", Zze ve svém kratkém zivoté zatim prekazky, které se
blizi nebo dokonce stoji uz pfed nim, nevidi a Uspésné je prehlizi (Tuto obecnou
hypotézu berme s rezervou, kazdy zivot ma trochu jiné cesty). Touto slastnou
nevédomosti uz zkuseny starsi Clovék neoplyva. Jeho zivot je protkan Uspéchy i
neuspé&chy, vrcholy a pady, oslavami i zatracenim. Je si védom dUsledk( kazdého
svého i nepatrného pocinani. Ze i sebemensi mali¢kost ma nedozirné dopady na
okolni svét. A u umélecké tvorby tato slova plati dvojnasob. Protoze, co nas
ovliviiuje, kromé rodi¢l a pratel? Pravé uméni, v dneéni dob& mylné zaméfiované
za ,média". Z nich cerpdme znalosti o okolnim svété, o jeho zakonitostech.
Z t8chto poznatkl vytvaiime sv(j svétondzor, Zebfitek hodnot, podle kterého
koname a tim smérujeme své osudy a byti na tomto svété. A to je obrovska sila
umeélecké tvorby (zvlasté v dnesnim globalizovaném svété), kterou si bohuzel
mnoho umélcd, mladych i starych, neuv&domuje. Bez jakychkoliv pochybnosti
vytvareji, Ci spiSe dnes produkuji néco, co ovliviiuje, tvaruje a v nékterych pripa-
dech devastuje dnesni spolecnost. Bez jakékoliv zodpovédnosti. A pravé zodpo-
védnost ke spole¢nosti by nds méla dovést k zavéru, Ze pochyby v tviréim pro-
cesu vznikajiciho uméleckého dila jsou nejen vhodné, nybrz Zadouci, ba dokonce

nutné.

A neméli bychom zapominat ani na zodpovédnost k nam samotnym. Ponévadz

pocet divakd, divadelni ceny, dobré nebo nepfiznivé kritiky mohou snad slouzit

LVERDI, Guiseppe. Zivotopis v dopisech. 1. Praha: F. Topi¢, 1944. str. 294
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jako jisty ukazatel Uspéchu, ale to neni to hlavni, o¢ jde. Nejddlezit&jsi ze véeho
je, jestli to, co jsme vytvorili, odpovidd nasemu osobnimu standardu, a na to
jsou pak veskeré pfipadné vymluvy kratké. Pfed ostatnimi si n&jakym zplsobem

zdGvodnime cokoli. Své viastni svédomi véak ¢lovék neosidi.

Timto dlouhym a mozna zavadéjicim Uvodem jsem nechtél brojit proti sebevé-
domym a sebejistym tvircim dne$niho uméni (mimochodem otézkou je, co je
sebe-védomi a sebe-jistota). Je to spise vyjadfeni mych pocitl pfi mé ,umélec-
ké" tvorbé. Je to obhajoba mych pochybnosti nad mym udkolem. PFistupuji
k nému spravné nebo alespon zodpovédné? Neni cesta, po které jsem se vydal
Uplné mylnad? O cili ani nemluvé. Madm vlbec prévo nakladat takto s Ukolem, kte-

ry jsem dostal, a pak ho nékomu s drzosti predlozit jako spravné reseni?

Tyto otazky urcité zde v Uvodu nezodpovim a mam pochybnosti, Ze je dokazu
zodpovédét v zavéru této prace, kterd se bude zabyvat opernim dilem Otello
skladatele Guiseppe Verdiho a libretisty Arriga Boita. Takto krkolomné jsme se
dostali k tomu, k ¢emu Uvod vlastné je. Tedy ve své praci se pokusim predlozit,
co si o pribéhu Otella myslim, jak ho vidim a slySim, a jak bych si predstavoval,

Zze by ho mohli vidét a slyset jini. Se vSemi pochybnostmi, které k tomu patfi.
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Hlavni stat

Nez se vrhneme vsi silou na samotného Otella, musime par stranek vénovat jeho
tvircdm a jejich Zivotdm. Vétsinou se tato ¢ast &kolnich pisemnych praci uméle
nastavuje a student tak ziskava kyzeny pocet stranek a tim se zdarné priblizuje
k povinnému limitu. I j& se musim na stejnou metu dopracovat, ale tento zameér
neni hlavnim ddvodem, pro¢ se zde chci zabyvat Zivoty Guiseppe Verdiho
a Arriga Boita. Jsem toho nazoru, ze zivotni prozitky ¢i zkuSenosti se promitaji
do dila kazdého tvirce uméleckého dila a tak ndm znalosti jejich Zivotd umozni
|épe nebo sndze proniknout do podstaty samotného dila. Mohu Vam slibit, Ze se
na téchto strankach nebudeme dalekosahle a nudné zabyvat kazdym datem
a kazdym detailem ze Zivota tvircd, ale pokusime se z t&ch mnoha a mnoha je-
jich dnQ na tomto svét&, vyzdvihnout nejdilezitéjsi okamziky, které se né&jakym,

pokud mozno zasadnim, zplsobem dotykaji Otella.

Zacatky

Kazdy zivot zacina narozenim, takze i my zacneme timto datem (u Salvatora Da-
liho bychom museli fesit i prenatalni vék). Guiseppe Fortunino Francesco Verdi se
narodil 10. fijna 1813 v Le Roncole v severni Italii. Sam Verdi slavil cely Zivot své
narozeniny uz devatého, ponévadz mu toto datum omylem frekla matka. Oslavy
nepresunul ani v 63 letech po zjisténi omylu. Tuto bezvyznamnou perlicku zmi-
nuji jen proto, ze jednim z hlavnich témat Otella je lez ¢i nepravda. Tato usmév-
na historka nam ukazuje, Ze lez ¢i nepravda maji obrovskou moc a ne vzdy maji
kratké nohy. Pro nas neni v3ak dilezity den, kdy se Verdi narodil, nybrz rok
a misto. Ty nam prozrazuji, do jaké doby a v jakych podminkach se narodil. Tedy
do doby, kdy italska opera byla jesté na vysluni, naopak stat Itdlie jesté ani nee-
xistoval a severni Uzemi budouciho statu byla okupovana napoleonskou arma-

dou. Ale k tomu se jesté urcité vratime.
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Obrazek 1 - Rodny diim G. Verdiho v La Rencole

Dulezity vliv na Verdiho prvni [éta mél vesnicky kostel Madonny dei Prati. Nebyla
to viak katolickd vira, ale hudba, kterd na chlapce zaplsobila. Libretista Boito
pozdéji o Verdim napise: ,Svoji viru ztratil brzy, tak jako vSichni z nas, ale snad
vice nez my ostatni toho cely zivot litoval."? Mistni knéz ho naucil Cist a psat
a jeho prvnim ucitelem hudby byl vesnicky varhanik Pietro Baistrocchi. Chlapctv
talent se musel brzy projevit. Kdyz mu bylo osm, poridil mu otec spinet.
Zadarmo ho opravil soused Stefano Cavaletti, protoze ,dobré predpoklady, které
ma mlady Verdi pro uceni hry na tento nastroj, jsou pro mé zcela dostate¢nou
odménou"3. Knéz i varhanik brzy zemreli a tak v deseti letech odesSel Guiseppe
na gymnasium do blizkého Busseta. Zde se setkal s obchodnikem Antoniem Ba-
rezzim, ktery vyznamné ovlivni Verdiho, jak hudebni vyvoj, tak osobni Zzivot.
Tento muz, v okoli znamy jako naruzivy diletant (maniaco diletante), byl nadse-
ny flétnista a ovladdal nékolik daldich nastroji. Také zalozil mistni Filharmonicky
spolek, u jehoz reditele a varhanika v kolejnim kostele San Bartolomeo Ferdi-
nanda Provesiho ctyri roky Verdi studoval. Od roku 1829 (v Sestnacti letech)
Verdi zastupuje svého uditele u varhan, uc¢i mladé zaky, opisuje party

pro Filharmonicky spolek, vede zkousky a hlavné ....sklada.

Busseto se vSak brzy stava pro mladého nadéjného muze malym a tak Barezzi
presvédci otce Carla Verdiho, aby pro syna pozadal o stipendium u dobrocinné
instituce Monte di Pietd a d "Abbondanza, ktera vznikla v Bussetu v sedmnactém
stoleti na pomoc chudym détem. Verdi stipendium ziskava a v roce 1832 se sté-
huje do Milana. Zde v ¢ervnu pozadal, aby byl jako platici zak prijat na mildnskou
konzervator. Po kratké zkousce vsak nasledovalo odmitnuti. Nikdy na to neza-

pomnél a o mnoho let pozdéji, kdyz chtéla konzervator ziskat Verdiho jméno

2 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 9
3 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 9
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do svého Stitu, suse poznamenal: ,Nechtéli mé jako mladého, nemohou mé mit
starého.™ V odmitavém posudku se dozvime, ze komise shledala Verdiho doved-
nosti jako pianisty negativnimi, o schopnostech v komponovani se vyjadrili
s povinnou vyhradou, méné& p¥isné a absolutné. Hlavni ddvod odmitnuti vdak
prozrazuje guvernérovo rozhodnuti ze dne 9. Cervence adresované fediteli kon-
zervatore: ,Vzhledem k vyse uvedenému atd. o zadosti Guiseppe Verdiho, ktery
o &tyfi léta prekrocil predepsany vék, Vlada neshledala divodu, aby ji bylo vyho-
véno."> Prestoze komise rozhodla tak, jak rozhodla, naslo se i v ni nékolik prozi-
ravych ¢&lend, které by zde bylo vhodné citovat. Registrator Basily se vyjadFil slo-
vy: ,Co se tyCe skladeb, které predvedl| jako svoje vlastni, souhlasim se signo-
rem Piantanidou, ucitelem kontrapunktu a viceregistratorem, ze pokud se bude
Verdi peclivé a trpélivé vénovat studiu pravidel kontrapunktu, bude schopen us-
mérfiovat skutednou predstavivost, kterd mu, jak se zdd, nechybi, a tak vyrUst
v Uctyhodného skladatele."® Tuto pozitivni a konstruktivni kritiku podpofi radou
jiny ze zkousejicich, Alessandro Rolla, dirigent v La Scale: ,Vzdejte se vSech pla-
nd kolem konzervatofe a vyberte si ve mésté ucitele. Navrhuji Lavignu nebo Ne-
griho."” A tak se Verdi vrha financné podporovan Barezzim do soukromého studia
pod vedenim Vincenza Lavigny-Pugliesana z Altamary, ktery pusobil jako
maestro al cembalo (doprovodny hudebnik a hudebni reditel) v La Scale. Poctivé
studium o kanonech a fugach, proklada pravidelnymi navstévami predstaveni
v La Scale (Barezzi mu zakoupi sezonni listek), kde se poslouchanim udi instru-

mentaci a zptsoblm, jak se tvofi, ale i netvofi, dramaticka hudba.

Klidné ucrnovské obdobi je v Cervenci 1833 naruseno zpravou o smrti Ferdinanda
Provesiho, kterd predznamena asi nejmarnéjsi a rozhodné nejsmutnéjsi obdobi
Verdiho Zivota. Verdi se ma, dle minéni busettskych filharmonikd a o&ekavani
blizkého okoli, stat nastupcem svého ucitele v Cele Filharmonického spolku. Bo-
huzel o toto misto se strhne nelitostny boj, ktery se prerodi do malé provincni
valky pIné zlych slov, urazek, vyhruzek a pletich. Vklada se do toho politika, ne-
navist se rozplameriuje, policie hrozi a nezasahuje, vldda svymi pratahy &ini
vSemozné, aby tyto spory jen rozvirila. Az po mnoha mésicich je kone¢né vypsa-
na radna verejnd soutéz, kterou Uspésné vystudovany Verdi vyhrava. V dubnu

1836 se Verdi tedy stava hudebnim reditelem Filharmonického spolku a v kvétnu

4 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 13
5 VERDI, Guiseppe. Zivotopis v dopisech. 1. Praha: F. Topi¢, 1944. str. 17

6 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 14
7 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 14
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se ozeni s Margheritou Barezzi, dcerou svého mecendse, s kterou privedli
v kratké dobé na svét dcerku Virginii a chlapce Icilia. Bohuzel rodinné sStésti netr-
va dlouho. Béhem necelych dvou let Verdi pfichazi o vSechny tfi své nejblizsi
a zOstdva na svété sdm pouze se svou hudbou. Sdm Verdi o té&chto chvilich poz-
dé&ji ponékud zmatené napide: ,Ale zde zadinaji t&Zka nestésti: mQj chlapecek
onemocni po¢atkem dubna: Iékaifdm se nepodafi rozpoznat, jakd je jeho nemoc
a ubozacek mdle zmird v narudi prezoufalé matky. To vSak nestacdi: po nékolika
dnech onemocni také dévcéatko! ... a nemoc ma rovnéz smrtelny ko-
nec!...... ale to jesté nestaci: v prvnich ¢ervnovych dnech ma mlada druzka je
zachvacena prudkym zanétem mozku a 19. ¢ervna 1840 treti rakev je vynasena
z mého bytu! .....Byl jsem sdm! .....sdm! .....B&hem asi dvou mé&sicQ tfi drahé mi
osoby odesly navzdy: ma rodina byla zni¢ena!"® Jedinym svétlym bodem tohoto
zivotniho obdobi je premiéra Verdiho prvni opery Oberto, Conte di San Bonifacio

17. listopadu v La Scale, jez zapocala jeho dlouhou kariéru slavného skladatele.

Obrazek 2 - Mlady Verdi a Margherita Barezzi

Pferudme na chvili plynuly tok ubijejicich faktd a zamysleme se nad tim,
jak prvnich sedmadvacet let formovalo pozd&jsiho tvirce Otella a &m ndm sa-

motnym mohou pfispét k nasi praci.

Zacnéme Verdiho zivotni startovni ¢arou. Ja sam jsem se vySe o tom asi dosta-
te¢n& nezminil, ale ze véech moznych dostupnych pramenl Ize vydist, ze Verdi se
narodil do nezdmozné rodiny, ktera byla prosta jakéhokoliv vysSiho vzdélani
a hudebni tradice. Pred Verdim tedy nelezela zadna vymetena ¢i vydlazdéna ces-
ticka jako napriklad pred Wolfgangem Amadeem Mozartem, ktery kromé nadpo-
zemského talentu ziskal do vinku jesté relativné zajisténého otce, skvélého mu-
zikanta. Ke kazdému dil¢imu Uspéchu se tedy musel sam prodrat pres mnoho

prekazek. Chudoba, nevzdélané okoli, nemoznost dobrati se hudebniho vzdélani,

8 VERDI, Guiseppe. Zivotopis v dopisech. 1. Praha: F. Topi¢, 1944. str. 77-78
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politické trenice a v neposledni radé osudové Zivotni rany predstavovali klacky ci
spiSe klady, o které zakopaval budouci skladatel. V takovych chvilich rozhoduje
charakter doty¢ného, jak se s nastrahami vyrovna. Posili ho nebo naopak zlomi
a znici to dobré v ném zaseto? Tézko se pak divit pochybnostem provazejici jeho
zivot i dilo. Méjme toto na paméti, kdyz budeme pfi své praci bédovat nad malic-

kostmi.

Abychom vsak obdobi Verdiho mladi nevnimali jen negativné, zminme jesté jed-
nou jméno Antonio Barezzi. Ten je totiz pozitivnim hrdinou nejen zacatku, ale
celé Verdiho kariéry. Tento Clovék, ktery svého budouciho zeté podporoval fi-
nancné i vsemozné jinak béhem jeho studii, ho neopustil ani poté, co ztratil svou
milovanou dceru a vnoucata. Byl mu dobrym radcem a pritelem az do své smrti.
Tato nezistnd dobrota Verdiho pravdépodobné ovlivnila natolik, ze sam
v pozdéjsim véku zridil Casa di riposa per musicisti - Domov pro hudebniky
na odpocinku. Jeho dobrodinnost pokracuje i po smrti, ponévadz domovu
a dal&im neziskovym spolkim odkaze tantiémy ze vSech svych oper stejné jako

podil na poloviné svého majetku.

Obrazek 3 - Antonio Barezzi

Posledni zajimavy motiv z faktl Verdiho mladi je jeho bezprostfedni zku$enost
s valkou. Kdyz byl Verdimu necely rok. Napoleon abdikoval u Fontainbleau
a spojené armady Rakouska a Ruska vytlacily Francouze z Uzemi budouci Italie.
Rusti vojaci prochazejici Le Roncole loupili, znasilfiovali a vrazdili. Verdiho matka
se ukryla do zvonice kostela a podarilo se ji zachranit sebe i dité. Tato zkuSenost,
samoziejmé zprostfedkovana, s chovanim a zvyklostmi vojakd mohla Verdiho
ovlivnit pfi komponovani dila z vojenského prostiedi a i ndm muze pomoci najit

kli¢c k nasemu reseni daného tématu.

Vratme se vSak od nadich pochybnych tezi do jisté feky faktd, kterd nas snad

svym nepretrzitym tokem neuspi.
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Tvorba

Uspéch prvni Verdiho opery Oberto, Conte di San Bonifacio (predstaveni mélo
14 repriz, na dilo neznamého skladatele vysoké Ccislo) zapricinil podepsani
smlouvy s La Scalou, v které se Verdi zavazal dodat dalsi tfi opery béhem nasle-
dujicich dvou let. Tento zavazek prichazi v dobé rodinného nestésti nami uz vyse
uvedeného. Absurdita situace je umocnéna tim, Ze dalsSi opera ma byt komického
charakteru. Verdi s vypétim sil slozi operu Un giorno di Regno (Jeden den kra-
lem), provedenou 5. zari 1840. Premiéra je bohuzel fiaskem. Piskot obecenstva
osobné pritomny Verdi neciti jen jako odsudek, ale vnima ho i jako vysméch své-
ho nestésti. Rychly konec zacinajici kariéry je na spadnuti, jak vyplyva ze slov
samotného Verdiho: ,,S mysli mucenou rodinnym nestéstim, a poté i nelispéchem
své prace, byl jsem presvédcen, Ze uz nemohu ve svém umeéni najit utéchu

a rozhodl jsem se, ze nebudu nikdy skladat."?

Obrazek 4 - La Scala

Nastésti pro Verdiho a operni svét se zoufaly Clovék a skladatel setka s verSem
"Va, pensiero, sull “ali dorate” (Let, mySlenko, na zlatych kfidlech), ktery vlije

do Verdiho zil nadéji a zapfricini vznik jedné z nejslavnéjsich sborovych pisni déjin

svétové opery.

Ted bychom mohli dalekosahle pokracovat vyctem Verdiho oper, u kazdé se za-
stavit, popsat jejich déj, pohovorit s jakym Uspéchem a kde se hrali atd.. Ale to
neni hlavni naplni nasi prace a tak o této Casti Verdiho zivota nechame promluvit

slova, kterd pouzil spisovatel Franz Werfel ve svém dile Verdi, roman opery.

,Nikdo nevi, co on prozil. Ctyficet let bojoval s nesmirnym vypétim za véc ztra-
cenou. Nebot opera, kterou zdédil v krvi, je ztracend véc. Kdo kdy tusil, jak se

jeho nervy tim beznadéjnym bojem vycerpaly, kdo tusil, jak je zemdleny po ta-

9 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 18
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kové znicujici sluzb&! Kdykoliv se tfeba i vitézné bil, vzdycky ziskal jen Ih{tu, aby
mohl kryt Ustup. Tak ho zatlacdovali z pozice do pozice: opery Nabucco
a Lombardi - sotva zaznély ve své novosti a skvélém Uspéchu, ihned je pohltil

netrpélivy ¢as."

,Vymyslel si Uplné jiny sloh: operu Ernani. Oponovala scény, ale v dobé,

|\\
.

kdy jesté vladla, vyssi svét se ji uz vysmiva

»Verdi se zakousl| jako lita Selma. Dvé opery do roka, jen aby nasel pravou cestu.
PriSel Mackbeth. Italské obecenstvo ho zavrhlo jako dilo revolucionarské
a nesrozumitelné a za par let poté ho pafizska kritika zavrhla jako zastaraly

Smejd."

~Rozprahl se k Bitvé u Legnana. Tato opera méla pfinést néco, co tu jesté neby-
lo. Utoény puls osvobozujici valky. Zapadla v jésotu premiéry. Jeji opak, intimni,
teskné sladkd melodie: Luisa Millerova! Zetlivd nyni kazdoro¢né v nékolika Smi-
rach. Dal! Bez odpocinku dal! Ucinit zadost proménlivé pravdé! Rigoletto, Trova-
tore, Traviata, zkomponované za dvé tri |éta! Nadéje, ze nasel, co hledal. Staly

se Zivoucimi pozlstatky toho, co uZ neni."

»A opét Slo o to, rozbéhnout se: NeSpory, Boccanegra, Maskarni ples. Jedna nebo

druha z t&chto oper dosud Zije, ale jen na rumisti zaniklych uméleckych slohd."

»A jesté jednou vpred: Don Carlos! Tryznivé, neldprosné podrobil tisice hudebnich
napadd této Cerstvé vili. Obrovska partitura, v niz nesmél zdstat ani jeden hlu-
chy takt, ani jediné misto Unavy. Stdla ho sta noci. Od zapadu slunce az

k mzouraveé svitajicimu parizskému ranu."

,Vysledek? Z novin a z foyerovych rozhovort zasyé&ely poprvé urdzky: Wagneriv
epigon! Kazdému technickému odstinu, kazdému harmonickému zjemnéni se
tehdy rikalo "Wagner’. A Maestro tenkrat prece neznal od toho Némce jedinou

notu."

A konecné Aida! Posledni veliky vypad z oblezené pevnosti! Wagner se ji vy-
smal. Wagner to ma lehké. Nezavisly, ni¢im nespoutan, slouzi dobé, kterad nasta-
la. Narozen v zemi, kterd nezna zadny karneval, zddnou slavnost a tedy ani pra-
Vv Ve 7 O v v Ve 7 .
vou dusi operniho Utvaru, muze snadno prevracet a opovrhovat tim, co neni je-

ho. CoZpak sdm nefekl v jednom ze svych spist, jak to cituje Boito, Ze tempo
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némecké hudby je andente, rytmus klidného pohybu? Ale andente je pfimo

opacné tempo, nez vyzaduje opera, ktera zije z neklidu, ze zrychlovani."°

Timto, sice jen beletristickym, le¢ disledné fakta dodrzujicim, popisem jsme pro-
litli Verdiho bohatou kariérou od velelspésné premiéry opery Nabucco ze
dne 9. 3. 1842 v La Scale az k neméné Uspésné premiére opery Aida, premiéro-
vané dne 24. 12. 1871 v Kahire. Ve vyctu chybi jesté par oper, napfriklad
v ruském Sankt Petersburgu prvné nastudovanou Forza del Destino (Sila osudu)
a mnoho dalSich dél, za vSechny jmenujme Requiem nebo Inno delle nazioni
(Hymnus narodd), ktery jen utvrdil Verdiho postaveni v nové vzniklém italském
statu, jakoz to symbol naroda a majetek vSech. Prestoze se Verdi tési bezmezné
Ucty a obdivu celého divadelniho a hudebniho svéta (o italskych spoluobdanech
se netreba ani zmifiovat) a jeho opery se hraji ve vSech vyznacnych opernich
domech po celé Evropé&, neni vibec $tastny. Opét se v jeho blizkém okoli zjevi
smrt, ktera si postupné odvede do své riSe Verdiho otce, skoro druhého otce An-
tonia Barezziho, prvniho libretistu Temistokla Solera nebo psika Lolou, jenz byl
milackem Verdiho druhé Zeny Giuseppiny Strepponi, na jehoz mramorovy nahro-
bek necha Verdi vytesat: ,Na pamatku jednoho z mych nejvérnéjsich pratel".
V této dobé& otravuje Verdiho Zivot i jed v podob& ni¢emnych a hloupych klepd
o jeho intimnim vztahu s Terezou Stolzovou, operni pévkyni ¢eského plvodu
a prvni predstavitelkou Aidy. Tato zivotni zkuSenost se bude Verdimu hodit poz-

déji pri komponovani Otella. Ale to jesté utece spoustu vody.

Obrazek 5 - Giuseppina Strepponi

Ticho pred bouri

NeZ totiz Verdi zpét usedne za svij sttl, vezme do ruky brk a za¢ne psat partitu-
ru k dilu, o kterém nam v celé této praci jde predevsim, ubéhne dlouhych deset

let a do premiéry daldich Sest let. Co se stalo? Kde se vzala tak dlouhd tvarci

10 WERFEL, Franz. Verdi: romdn opery. 1. Odeon, 1967. ISBN 01-081-67. str. 285-286
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odmlka u Clovéka, ktery za tficet let vytvori Sestadvacet oper a bezpocet dalSich
hudebnich dé&l. DAvod v t&chto pfipadech neni nikdy jeden. Samoziejmé nejjed-
nodussi vysvétleni by byl vysoky vék a Unava z ného vyplyvajici. Dale by to tfeba
mohl byti nedostatek ¢asu. Jak uz jsme vyse psali, Verdi se v ocCich svych spolu-
ob&anl stal narodnim majetkem, z &¢ehoZ vyplynulo i jeho zvoleni do italského
senatu. Tuto politickou etapu vsSak plachy, Cilému spolecenskému Zivotu vyhyba-
jici se Verdi zkratil, jak jen to &lo. Takovych zastupnych divod( bychom nasli
mnoho a mnoho, samoziejmé& i ony mély sv(j nezpochybnitelny vliv, ale jeden
¢nél nade vSemi. A to pochybnosti. Pochybnosti nad svymi skladatelskymi schop-
nostmi, pochybnostmi nad smyslem celého svého dila, pochybnostmi o sobé sa-
mém. Kdo nikdy o néfem takovém nepochyboval, nemiZe a nebude chtit t&mto

Fadkdm rozumét. Ale pokusme se o to.

Kdo nékdy ve svém zivoté pracoval delSi dobu v jednom oboru nebo na jednom
misté, v jedné budové Ci dokonce v jedné mistnosti v okruhu stale stejnych lidi,
pocitil ¢asem tizivy pocit, ze nemlzZe dal. Prestoze svou praci ma rad, citi,
Ze setrvani na stejném misté u stejné cCinnosti je kazdym dalSim dnem jen prota-
hovanim velkého omylu. Pro tento pocit se v dnesSni dobé populdrné pouziva
termin ,syndrom vyhoreni“, ktery byl poprvé pouzit v roce 1974 Herbertem J.
Freudenbergem, americkym psychoanalytikem. Ten termin definuje nasledovné:
~Vyhoreni jako vysledek procesu, v némz lidé velice intenzivné zaujati urcitym
ukolem nebo ideou ztraceji své nadseni."! My bychom mohli jednoduse tato slo-
va naroubovat do Verdiho Zivota a tak si vystacit s timto vysvétlenim jeho tvir-
¢iho odmlceni. Ale to by bylo velmi laciné a jednoduché. Pokud tedy chceme
opravdu zjistit, co predchazelo a nejvice ovlivnilo vznik Otella, musime se na toto

obdobi podivat trochu jinou optikou.

Jak uz jsme se vyse zminili, Verdi se narodil a posléze zacina tvorit v dobé,
kdy italskd opera zazivala zlaté Casy. NejlepSi zpévaci, muzikanti a samozrejmé
skladatelé pochazeli z Italie a okupovali nejvyznamnéjsi mista na vSech vladar-
skych dvorech. I ptesunem z dvord do opernich domd k $ir§im masam nijak tyto
pozice neztratili. Diktovali vSeobecny vkus a zadna zména ve vyvoji evropské
opery se bez nich neobesla. Presto tato doba nebyla pro skladatele, a zvlasté

pro Verdiho, zadnou prochazkou riZovym sadem. A to z mnoha ddvodd.

11 BASTECKA, Bohumila. Klinickd psychologie v praxi. Praha: Portal, 2003. str. 416
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Zakladnim a nejdQleZit&j&im hudebnim ndstrojem italské opery byl od jejiho po-
¢atku krasny zpév (bel canto), z ¢ehoz logicky vyplynulo vysadni a neotresitelné
postaveni opernich p&vcl & spie pévkyn. Tento ,kult péveckych hvézd" nadlou-
ho ovlivnil podobu italskych oper. Tyto ,celebrity" viastné rozhodovali kdy, kde
a jak se bude hrat. Kdyz to prehnané zjednodusime, ve vysledku neslo o celistvy
dramaticky utvar, ale o aspon jednu technicky dokonale provedenou arii, kterd
se parkrat zopakovala a Uspéch byl zaru¢en. Mnohokrate se Verdi pokusil vybo-
jovat si jiné obsazeni, napriklad kdyz mu v Traviaté souchotinami ztrapenou Vio-

lettu méla hrat kypra a dobre stavéna pévkyné, bohuzel ne vzdy Uspésné.

S problémem hvézdnych interpretd $la bok po boku daldi nesndz a to kvalita lib-
ret. Ty Casto obsahovala déj velmi nepravdépodobny a chaoticky, ktery misil
prvky komické a tragické, heroické vysSiny s lacinou pouli¢ni groteskou. Tento
chaos ¢aste¢né vyredil az vznik zanrd Opera seria a Opera buffa. Prvni z nich se
opiral o motivy z antickych d&jin a mytd a soustfedoval se zdjmena na vznedené
idedly, stfed osobnich zdjmd a bozskych Umysld s vysoce moralnim poslédnim.
Vétsiho divackého zajmu dosahl zanr druhy, ktery byl veseloherni, vychazel
ze skutec¢ného zivota a hlavné déjem obveseloval. Oba vSak byli poplatny vkusu
a pozadavkim divactva, které od produkce opét ocekdavalo vice ne? celistvy dra-
maticky tvar okamzik, jenz je unese dokonalym technickym provedenim stézejni
arie. Tento zamrzly a nikam se nevyvijejici stav italské opery ovlivnil az prichod
verismu pravé ztélesnény osobou Verdiho. Paradoxem je, ze Verdi si nikdy za

inovatora nepovazoval, ale o tom az na jiném misté.

Tyto velké zmény umoznily, jak to v Zivoté byva, zmény zdanlivé nepatrné.
Do popredi se na Ukor primadon a kastratl dostdva v té dobé se objevujici tenor
s vysokym cé, ktery umoZfiuje skladateldm a libretistim objevit nové hrdiny
svych pribéhu. DalSi zmény se neodehravaji na jevisti, ale pfed nim. Orchestr se
roz&ifuje, v partiturdch se klade vétsi dlraz na vyuZiti vice nastroji a hudba se
stava partnerem zpévu nikoliv pouze jejim doprovodem. Tato zména nejvice
otrasa italskym opernim svétem, ponévadz ten vnima oslabeni pozice ,bel canta"
jako hrubé naruseni své hudebni tradice. VSe je umocnéno faktem, ze tyto ten-
dence prichazeji z jinych zemi, zvlasté némeckych, kde zpév nikdy nemél tako-
vou vad&i roli. Italska opera ztraci v Evropé své vysadni postaveni a pravé Verdi
je tim, kdo za toto v8e mizZe. To on, v ocich svych kritikd, se ziika italské tradice

a snazi se napodobovat v té dobé prosazujiciho se Richarda Wagnera.
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Tyto vyhrady ke své praci a utoky na svou tvorbu, potazmo na svou osobu, Verdi
nesl samozfejmé nelibé. Pochybnosti, ztrdta motivace, nechut bojovat a dokazo-
vat svétu, ze se myli, s pribyvajicim vékem odchazejici télesné a dusevni sily do-
nutili Verdiho ustoupit do Ustrani. Utociété nalezl par kilometrl od Busseta
ve vesnici Sant” Agata. Zde na zakoupeném pozemku zacal jeho zivot bez hud-
by. Misto do notovych zapist piSe do Gletnich knih a stavebnich pland, misto
klaviru pouZivd stavebni a zemé&dé&lské nastroje, misto dirigovani orchestri diri-
guje své podrizené, misto fraku a cylindru nosi holiny a pracovni odév. VSechny
nabidky a zadosti z hudebniho svéta zarputile odmita. Kdyz uz se zdalo, ze Aida

bude jeho poslednim opernim opusem, zjevil se na scéné Arrigo Boito.

Obrazek 6 - Vila v Sant” Agata

Cokoladovy projekt

Ted by ctenar mohl ocekavat dalsi nekonecnou varku Zivotopisnych fakt
o druhém tvirci. NepiSeme vdak romdn a pro nasi praci si bohaté vysta&ime
s zivotopisem autora hudby. PFesto, abychom nebyli oso&eni, Ze snizujeme ddle-
Zitost literarni slozky opery, zminme par fakt z Boitova zivota, ktera jsou pro nas

ddlezita.

Arrigo Boito se narodil italskému malifi a polské hrabénce 24. Unora 1842. Tyto
fakta o narozeni nas upozornuji na Uplné odlisSné rodinné zazemi a na skoro tfice-
tilety rozdil pozd&jsich spolupracovnikd. Nelze se tedy divit po&ateéni nedlvére
ze strany starého medvéda, jak se sdm nékdy Verdi tituloval. Neddvéfe dokonce
predchazela, da se fict, nevraZivost. Tu zplsobil Boitlv ¢ldnek z roku 1863 ,,Oda
na italské uméni*, ve kterém vyzdvihuje hudbu Richarda Wéagnera a podrobuje
kritice styl soucasné italské hudby, jehoz vlastenecky rdz povazuje za provincni

a zada, aby se italska hudba otevrela svétu.

Neméné dlleZitym faktem pro nds je Boitova vSestrannost. Zminé&nym ¢&lankem

se dozvidame, Ze byl publicistou, poté i basnikem a spisovatelem, ale hlavné lib-

22



retistou a skladatelem. Posledni dvé profese mu umozni vytvorit operu ,Mefisto-
fele". Milanska premiéra v roce 1868 skoncdila katastrofou. Doslo k tvrdym stre-
tdm mezi Boitovymi pFiznivci a odplrci, ktefi mu vytykali, Ze opera je ubohou

napodobeninou Wagnera. Az zrevidovana verze slavi v roce 1875 Uspéch.

Pro nas je nejdlleZit&jsi skute¢nost, Ze Verdi v osobé& Boita ziskava kone¢né lib-
retistu, ktery sam sklada, ma cit pro hudbu, je ochotny diskutovat, revidovat

a prepisovat, erudovaného znalce novych trendd a hlavné vérného pritele.

Nez se vSak spole¢né vrhnou na naseho Otella, bude muset celé Verdiho okoli
(zvlasté jeho zena a Giulio Ricordi, jeho nakladatel) vynalozit veskeré sily, zos-
novat malé spiknuti, aby Verdi viibec zacal uvazovat o nové praci. Kdyz koneéné
Verdi svoli, bylo rozhodnuto, kvili nejvét§imu utajeni, hovofit o nové opere jako
o Cokoladovém projektu.

AR

Obrazek 7 - G. Verdi a A.Boito Obrazek 8 - Partitura Otella
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Premiéra

Dlouhd tvir¢i pauza méla i jednu praktickou vyhodu. S pfichodem plynového
osvétleni prisla do divadel velkd zména. Drive byla osvétlovana jen svickami,
takZe svétla zlstdvala stejnd i po dobu predstaveni a dovolovala lidem, aby se
vzajemné navstévovali v 16zich a tak byly opery provadény s hovorem v hledisti.
Nové osvétleni vSak mélo opacny efekt na trzby. Svétla v hledisti mohla byti nyni
ztlumena. Tim se omezila moznost hovoru béhem predstaveni a mddni svét
prestal prichdzet. Znamenalo to v&ak, e se nyni hlediété skladalo z milovnikd

hudby, ktefi byli Iépe pripraveni ocenit Verdiho zavérecna mistrovska dila.

Dne 1. listopadu 1886 posila Verdi svému libretistovi lakonicky vzkaz: ,Hotovo!
Prani nam...(a také jemu!!) Sbohem."“!? Boito odpovida: ,Sen se stal skutec¢nos-
ti."*3 Nyni se muselo najit vhodné obsazeni. Po kratkém vahani Verdi souhlasil
do role Jaga s Victorem Maurelem. Ten vzal svou roli smrtelné vazné a dokonce
se oholil, protoZe si myslel, Ze plnovous déla jeho tvar priliS jemnou. Jesté méné
si byl Verdi jisty pfi vybéru Francesca Tamagna pro roli Otella. Nebyl presvédcen,
zda dokaze zpivat dostate¢né mékce, protoze ,musi vzdy zpivat naplno, jinak ma
nepékny a intona¢né& nejisty tén“!4. Nakonec ho Verdi dikladn& vycvidil
a dokonce mu ukazal, jak se ma poradné probodnout, pficemz se pri zkousce
skutalel ze schodl navzdory svym sedmdesati¢tyfem letdm. Tamagno i Maurel
sklidili obrovsky Uspéch. Ne tak Desdemona. Franco Faccio, ktery predstaveni
dirigoval, do role prosadil jistou Romildu Pantaleoniovou, kterou velmi miloval.
Bohuzel vsak nebyla schopna nevinnosti a néznosti, které Verdi povazoval

za nedilnou soucast role.

Nicméné premiéra v La Scale 5. Unora 1887 byla nebyvalym uUspéchem. Verdi
a Boito byli vychvalovani az do nebe a v pét hodin rano davy jesté stale provola-
valy v ulicich: ,Viva Verdi!™. I kdyz nékteri truchlili nad tim, ze minula doba jed-
nodussich hudebnich dramat, vétSina operu oslavovala jako skute¢né mistrovsky
kousek. Antonio Fogazzo prohlasil: ,0d nynéjSka nebude mozné zhudebnovat
absurdni hudebni dramata a zalostné verse. Protoze tento typ hudby sleduje vér-

né slova, musi slova stat za to, aby byla sledovana."!>

12 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 141
13 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 142
14 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 142
15 SOUTHWELL-SANDER, Peter. Verdi. Champagne Avantgarde, 1995. ISBN 80-7150-192-1. str. 143
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Quasta sere, Sadato B Febdralo 1887 e 8 34 poim

Dopo Topers ol darsano | peisst >
~ROLLA
Le Sedlp ¢ le Poirone sono cxsarite, - Nells Plaiea mon
¥ oone poel in pedi d i plceale o ¢ chinso ol Pubblica.

3 PREZZI PER QUESTA SERA
Bigheds dogresso
> »

Obrazek 9 - Plakat k premiére

Zatimco hudebni a literarni slozka nového dila byla bezesporu revoluc¢ni, vytvar-
na stranka téchto kvalit nedosahovala. Vytvarnik scény Carlo Ferrario
a vytvarnik kostymu Alfredo Edel opatfili pfedstaveni v duchu zazité tradice. Ba-
rokni iluzivni perspektivu zajistovaly malované prospekty more, zdmecké siné ¢i
loZnice a realisticky zpracované ploché boc¢ni kulisy. Kostymy byly samozrejmé

historicky vérné a realistické.

i ATTO PRIMO. 7/ ..”1

Obrazek 10 - Pldorys scény Obrazek 11 - Navrh kostymu Desdemony

Mirny pokrok korespondujici s vyvojem scénografie prinasi az zpracovani Otella
v Parizi, které mélo premiéru 12. 10. 1894. Zde vytvarnik Marcel Jambon sice
také pouzil malovany prospekt s faleSnou perspektivou, ale pred nim uz prostor

tvofi trojrozmérna architektura a podlaha je narusena clenitym terénem.
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Obrazek 12 - Maketa scény od Marcela Jambona

Pro inspirujici FeSeni opustme 19. stoleti a presurime se rovnou do druhé polovi-

ny stoleti dvacatého.

Otello ve 20. a 21. stoleti

Zde se budeme vénovat tomu, jak nas pribéh vidéli inscenatofi v dobé nedavno
uplynulé. Zdmérné se soustfedime na tfi vybrané inscenace. A to z prostych az

. 7 o o 7 . O v 7 . . 7 Ve
pragmatickych duvodu. Za prvé na nich muzeme zmapovat vyvoj inscenovani
tohoto pribéhu v rozmezi poslednich 40 let, za druhé ke vSem lze dohledat
na internetu ¢i v kinech audiovizualni zaznam a tudiz mame moznost shlédnout
skoro to samé, co pHimi navstévnici slavnych opernich domul, a tak nemusime
véstit ze zavadéjicich fotografii a kristalové koule, jak to asi vypadalo, a za treti

’ . v v .7 O v. . . ag s . .

nam tyto inscenace umoznuji se vuci nim vyhranit, zkritizovat jejich postupy
a tim ospravedInit ¢ obhdjit postup nas. Samoziejmé posledni ddvod je velmi

pochybny, minimalné diskutabilni.

Otello 1976

Jako prvni zvolime, zcela logicky, pfibéh, z téchto tfi nejstarsi, ¢imz je Otello
z mildnské La Scaly, ktery mél premiéru 7. prosince 1976 v rezii Franca Za-

ffirelliho. Zb&Zny prilet nekvalitnim zdznamem televizni stanice RAI napoprvé
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nevzbudi zrovna velky zdjem, ponévadz prvni, co nas napadne, je, Ze se celou
dobu budeme divat na kaSirovanou architekturu, kterou jsme mohli vidét uz ti-
sickrat. Ovsem, kdyz se rozhodneme pustit zaznam cely, zjistime, ze tak jedno-
duché ¢i bezduché reseni to neni. Na druhy zvidavéjsi pohled hned shledame, Ze
obrovska a monumentalni sin, v které se odehrava cely pribéh a ktera tvori vét-
Sinu scény, je oblozena kovovymi platy. Coz znamenad, Ze inscenatofi se nesnazili
vytvorit iluzi realistického prostoru, nybrz se pokusili pouzitim jednoho materidlu
nebo jeho napodobeniny vyjadrit specificnost daného prostoru a tim ho pojme-
novat. Celé to najednou mize vyvolat v divdkovi pocit chladu, nepfistupnosti,

nebezpecnosti, uzavienosti nebo neménnosti.

Druhy ddkaz promysleného zdméru vytvorené scény najdeme ve tiech vysokych
sténach tvofricich sif, jenz jsou sloZzeny z nepfirozené vysokych vrat, ktera za-
jmena u zadni stény umoznuji poruSovat uzavienost prostoru siné a objevuji pro
nas druhy prostor, ktery je vzdy s prostorem prvnim v néjaké komunikaci. Napfi-
klad hned v otviraci scéné ,boufe" vidime prlizory mezi sloupy rozmazané siluety
se klaticich stozarG lodi, jenz souzni s klaticim se davem v sini nebo naopak
v druhém jednani, kdy Sero &i skoro temno siné se srazi s jasné osvétlenym da-

vem v pozadi nesouci kvétiné Desdemoné.

Obrazek 13 - Scéna z prvniho jednani

Zajimavy prvek se zjevi i v jednani tietim, kde ndm sif zkrati prihledna rdmo-
vana sténa ovéncena hromadou valecnych zbrani. Tento scénicky objekt, nejenze
podpori stale se zvétSujici nepratelskou atmosféru prostoru sing, ale zaroven

stvori zajimavy ukryt Otellovi pfi domluveném Smirovani duetu Jaga a Cassia.
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Obrazek 14 - Scéna z tietiho jednani

Ve ¢tvrtém jednani se v sini objevi tradi¢ni postel s nebesy. Ta nastésti neplni ani
tak funkci postele, nybrz slouzi jako klekatko a jako katafalk (k mému potéseni,
jak uvidime pozdéji). Velmi prijemnym napadem je prichod Otella jako neurcité

siluety jdouci pomalu po kraji forbiny od jednoho portalu ke druhému.

Naopak velkym zklamanim muZeme zkonstatovat slozku kostymni, ponévadz,
nejenze kostymy nedefinuji charaktery svych postav, ale ani nenaznacuji, co si
o nich mame myslet. O néjakém vyvoji netfeba se zminovat, pokud za vyvoj ne-

povazujeme rozepnuti dvou knofli¢kd.

Celkové vsak tato inscenace plsobi dojmem dobfe zvladdnutého femesla, ktery
vylepsuji inspirujici detaily hereckych gest. Napriklad, kdyz Jago si pfri ziskani
Satku prehodi zadlibné svou trofej pres hlavu a totéz zopakuje vitézoslavné

pfi dokazovani své Izi Otellovi.

Otello 2001

Na druhy pfib&h Otelllv se nemusime mistné daleko pfesouvat, jelikoz zlstane-
me na jevisti milanské La Scaly, jen poskolime v Case presné o 25 let blize
do soucasnosti. Tedy do 7. prosince 2001. Tento Casovy rozdil nam kromé odlis-
ného reseni, o kterém budeme psat, nejlépe dokumentuje Placido Domingo, vy-
stupujici v titulni roli Otella v obou predstavenich. Je velmi zajimavé sledovat
Dominga hrat jednu roli na vrcholu svych sil v 35 letech a tu samou v 60 letech,
kdy uz pomalu opousti svétova jevisté a smérfuje k dirigentskému pultiku di
do feditelské Zidle. A s podivem musime konstatovat, Ze inscenatofi viibec tento

zajimavy motiv (stari vetchého, moznda bilancujiciho kmeta) neberou v potaz
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a pohrdnou moznosti pristoupit k tradi¢ni latce neotfele. Opustme vSak pfFistup,

ktery zvolit mohli a pojdme k pfistupu, ktery zvolili.

Rezisér Graham Vick a scénograf Ezio Frigelio zasadili cely pribéh do prostoru
uzavieného 1 metr tlustou sténou, ktera tvori az do nebe stoupajici valec. Pruho-
vany a pozlaceny povrch stény narusuji velké dekorativni ornamenty. Celek tak
plsobi monumentalné, honosné a bohatd. Na prvni pohled zjistujeme,
Ze tentokrate se asi nesetkdvame s néjakou iluzi redlného prostredi, ale budeme

se pohybovat ve svété symbolickém.

Obrazek 15 — Scéna

Prvni obraz ,boure™ nas seznami, co vse valec dokaze. Valec je totiz v tomto ob-
raze rozdélen na horni a dolni ¢ast, které mezi sebou vytvafi pravidelny prizor,
evokujici ptirodni horizont. Timto prizorem probleskavaji blesky a zaroveri slouzi
sboru jako vyvysena ploSina. Obé cCasti se béhem prvniho jednani nenapadné
spoji v jeden celek, takze zavérecny duet Otella a Desdemony se odehraje
v uzavieném soukromém prostoru, ktery ochrafiuje ldsku milencl pred zbytkem

svéta.

Druhé jednani nam prozradi dalsi ,tvar" valce. I zde je rozdélen na horni a dolni
¢ast, ale tentokrat vytvari pravidelny prizor, ktery za¢ind na podlaze u levého
portalu a vede $ikmo po celém obvodu valce az na pravou stranu. Diky tloustce
stény tak vznikne &ikma cesta vedouci za horizont. Prlzorem, na rozdil
od prvniho jednani, kde jsme jen tusili ni¢im nespecifikovany svét, vidime dalsi
valcovou sténu, kterd je celd jasné zlatd a na ni jsou neredlné, az pohadkové vy-
obrazeny stromy s velkymi zelenymi listy symbolizujicimi zahradu. Tim vznika
dramaticky kontrast, ktery zvlasté vynika ve chvili, kdy Jago otvira svou dusi.
Na konci jednani, pFi spoleéné prisaze Otella a Jaga, se prlzor do zahrady sym-

bolicky uzavira.
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Obrazek 16 - Scéna z druhého jednani

Treti jednani zacind uzavrenym prostorem, ktery se pomoci osamélého stojanu
s brnénim stava hradni sini. Zde prichazi nejzvlastnéjsi scénické reseni tohoto
pribéhu. Pri ,Smirovaci® scéné totiz Otello nevyuzije kryti stojanu, jenz se vybizi,
ale proleze poklopem do podlahy, kterd se vzapéti celd zvedne, a my mizeme
pozorovat, jak Otello vyslechne Jaga s Cassiem z podivhého sklepa. Mizeme se
domnivat, Ze tato scéna symbolizuje Otellovu cestu ke dnu, ale spi§ to plsobi
dojmem chlubeni se technickymi schopnostmi mildnského jevisté a narusuje to
pribéh, zatim minimalisticky vypravén. Tento presSlap je jesté podporen dalSim
délenim valce ke konci jedndni. Aby se tvirci neopakovali, vedou prizor
ze stiedu stény doleva nahoru. Tento prizor sebou uZ zadny hlub$i vyznam ne-

nese a jen vytvari schodisté pro prichazejici delegaci.

Obrazek 17 - Scéna z tietiho jednani

Nastésti ctvrté jednani je navratem k symbolickému minimalismu. Prazdnému

a uzavfenému prostoru vévodi strohé kovové IGzko.
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I v tomto piib&hu plsobi kostymy tak n&jak doplfikové. Opét té&Zko hledat sebe-
mensi odliSnosti charakteru jednotlivych postav a jen tak souzni zlatym brnénim

&i zlatym vy$ivanim kabatcl s prostorem.

Toto feeni naseho piib&hu ndm miZe byt sympatické svou strohosti, snahou
nebyt otrocky popisny, ale ubranim na efektnosti mohl pribéh ziskat mnohem

vic.

Otello 2015

Kvali tfetimu prib&hu bendtského maura paradoxné opustime Italii a proletime se
¢asem i prostorem, ponévadz nas posledni pfibéh se poprvé odehrdl 18. fijna
2015 v newyorkské Metropolitni opefe ¢&i ve stovkach kinosall po celém svété.
Na tomto misté bychom mohli dlouze diskutovat o smyslu projektu opery v king,

ale to je asi téma pro jinou praci. Pojdme tedy alespon zkritizovat tuto inscenaci.

Na tomto pribéhu lze nazorné ukazat, jakym technologickym pokrokem si prosel
divadelni svét. A jak je na&im dobrym zvykem, nemUZeme vynechat otviraci scé-
nu ,boufi. Zde si rezisér Bartlett Sher se scénografem Esem Devlinem neodpus-
tili tradi¢ni pouziti stroboskopickych svétel markyrujici blesky, ale hlavni prim
hraje efekt pripominajici videomaping. Diky jemu, pfednimu bobinetu a dvou
zadnich ploch se totiz strnuly a nehybné stojici sbor v ¢erném utapi v jasné zele-

nych vinach rozboureného more a zaroven v leticich mracich.

Obrazek 18 - Scéna "boure"

Az po tomto dech beroucim startu se nam pred o¢ima vynori vlastni scéna, ktera
nas bude provazet celym pribéhem. Na lesklé podlaze vidime stat dvé hladké
stény zadinajici u portalQ, které se potkaji vzadu uprostied jevist&, &imz vytvari

klasicky a léty osvédceny scénicky prostor. Hladkost téchto stén z nich dé-
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|a idealni projekcni plochy, které inscenacni tym rad pouziva celé predstaveni.
Témito sténami, respektive jejimi neznatelnymi otvory, projizdi na jevisté Ctyfi
,sklen&né" sté&ny evokujici architekturu klasicistniho slohu. Jejich rtzné polohy
a zvlasté jejich netradi¢ni materidl umoZfuji tvlrclim variabilng ¢lenit prostor.
A spolecné s doplnénym nabytkem pojmenovat odliSné prostredi. Zajimavy este-
ticky dojem tohoto reseni, jesté podporen osvétlenim transparentnimi barvami,
nam kazi fakt, Ze nevime, jaky to ma celé vyznam. Ani zminka tvircd
z prestavkového rozhovoru, ze k vytvarnému resSeni je ved| termin ,sklenéné veé-
zeni", ktery pouzil libretista Boito v dopise skladateli Verdimu, nam mnoho ne-
pomohla. Vé&zeni, které nikoho nevézni a kterym muzZete libovolné prochazet,
samo o sob& mnoho nerika. A dramatické situace v ném konané, se mohou konat

kdekoliv jinde.

Obrazek 19 - Scéna z tretiho jednani

U tohoto pfib&hu kone&né muzeme fict, Zze kostymy od Catharine Zuber pini svou
Ulohu. Diky ,prihlednosti® scény vynikne jejich hmota, tvar, barva a jejich detai-
ly. Dokonce i jednotlivé charaktery jsou divakovi Citelné. Nékdy mozna az moc.

Treba Jago v koZzeném kabaté je trochu prvoplanovy, ale budme radi za to.

Obrazek 20 - Kostymy Otella a Jaga
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Prestoze jsem odchazel z kina trochu rozmrzely, s odstupem casu jsem preci je-

nom uznal, Ze alespon vytvarny vjem z tohoto pfibéhu je inspirativni.

Rozmrzelost nevychazi jen z tohoto pfibéhu, ale ze vSech zhlédnutych. Najednou
si ¢lovék uvédomi, Ze vdichni tvlrci pFistupuji k nasemu pFib&hu jako k dané vé-
ci. Ze vse je vlastné jasné, otdzky nejsou tieba. My jen prevypravime to,
co vsichni védi a znaji. Ale je to opravdu tak? Neni jind moznost? A tak prisel cas

prijit s vlastnim pribéhem.

Proc¢ zrovna Otello?

Nez se vrhneme na popis, jak my Otella zhmotnime a ztvarnime ¢&i presnéji,
jak bychom ho chtéli zhmotnit a vytvarovat, musime nejdfive odpovédét
na otazku, proc¢ jsme si ho vlastné vybrali. Pro¢ nas vybér nepadl na jinou operu
z mnoha, které Verdi stvoril? Pro¢ jsme napriklad nepodlehli lakavému okridle-
nému volani po svobodé v Nabuccu? Pro¢ jsme nehledali jako Maupassant jediny
ryzi charakter ve spolecnosti v zbloudilé kurtizané Violetté? ProC jsme neodsoudili
zavrzenihodné mocenské praktiky Mackbetha a Dona Carlose? Nebo pro¢ jsme
nebojovali s nezvratnym koncem jako Sasek Rigoletto, cikdnka Azucena
v Trubadurovi ¢i mlada Slechticna Eleonora v Sile osudu? VSechna tato témata
rezonuji v kazdé dobé a tudiz i v té nasi. Svoboda rozhodnout z tolika moznosti
je svym zplUsobem prokleti a my musime poditat s tim, e nade rozhodnuti ne-
musi byt vzdy spravné. Pokusme se tedy ,spravnost" tohoto rozhodnuti odtvod-

nit.

Samozfejmé& jsme nemohli byt vedeni pouze jedinym ddvodem, nybrz vysledek
nadeho dilema ovlivnilo vice faktort. Od t&ch prozaickych aZ po ty rozumové mé-

né uchopitelné.

V prvé radeé je to kvalita dila. Aniz bychom chtéli néjak zpochybnovat dila ostat-
ni, je nasnade, ze se Otello mezi svymi hudebnimi sourozenci vymyka. Jak uz
jsme vySe popsali, Otello, vyjma Falstaffa, je nejmladsi. Z toho plyne, ze byl
stvofen tvlrcem uZ ponaudenym vSemi chybami, kterych se dopustil
v predeslych dilech. Otello uz netrpi zadnym neduhem staré italské opery. Kazda
jednotlivost podléha zakonitostem dramatického celku. Libreto i hudba souzni

a spolec¢né slouzi celkovému tvaru. Jedna dramatickd situace plodi druhou.
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UZ nejsme svédky jedné nosné arie, ktera je obalena bezduchou vatou. Pribéh se

stava hlavni roli a nositelem myslenky.

I nékolikaletd pauza v tvorbé dilu prospéla. Verdi se vrhnul na Otella odpocat
a plnou ¢asem nastradanou silou. S pomoci mladého a neotrelého libretisty méli
mnoho casu, aby otesavali, upravovali, prebasnili, ménili a presto s pokorou
a respektem k predloze vytvorili dilo, které i dnes obstoji pfed pozadavky naroc-

ného divaka.

A pravé divak je potazmo dal$im ddvodem, pro¢ nas vybér padl na Otella. Proto-
ze divak je ten, pro koho tvorime. Prestoze tvorba formuje predevsim a nejdrive
nas samotné, neni bez vlivu na divaka, jak uz jsme uvedli v Gvodu. A toho jsme
si byli pfi vybéru védomi. Kazdé umélecké dilo by mélo nejen zaujmout a poba-
vit, ale donutit divdka, aby se rozhlédl kolem sebe a zapremyslel o svété,
v kterém Zzije (tim samozifejmé nemyslime pohled na sousedy v divadle). Mélo by
svym zplUsobem reflektovat dobu, upozorfiovat na problémy ve spoleénosti
a umoznit divakovi s tim, co ma moznost vidét, slySet ¢i jinak vnimat, ztotoznit
se, vyhranit se vi¢i tomu nebo aspofi s tim polemizovat. A tak jsme zvolili Otella.
Pravé on a daldi aktéfi jeho pFib&hu prozivaji, co mize prozivat nase Zena, spolu-
zak, soused, kamaradka, prodavacka z oblibeného obchodu nebo fidi¢ tramvaje,
co nas vozi do Skoly Ci do prace. Prosté kdokoli z naseho blizkého okoli. A to pre-
hlizeni nasi ,blizkosti" je asi dle naseho nazoru nejvétsi problém dnesni spolec-
nosti. My vSichni feSime takzvané ,vyssi problémy". Hartusime v hospodach, sté-
Zzujeme si v praci a vse v bezpeli domova svadime na globalizaci, diktat financ-
nich magnatd, neschopnost politikd, zlovdli Gfadd, rasovou nesnasenlivost a dal&i
zastupné problémy. Ale unikd nam zasadni fakt, Zze za veskeré zlo a bezpravi
miZeme my sami a nade vztahy pravé s lidmi z blizkého okoli. Protoze pravé my
a to, jak se chovame k okoli, vytvari mechanismy, podle kterych funguje cely
svét. Na principu , Efektu motyliho kridla®, kdy nepatrné mavnuti kfidla drobného
motyla z jednoho konce svéta zpUsobi vichfici na konci druhém, tak i mala a tre-
ba jakoby nevinnd lez ma nedozirné nasledky pro mnoho jinych. My jsme tvdrci
atmosféry ve spolecCnosti, my jsme vzory pro své déti, které opakuji jen nase
chovani. Je velmi alibistické svadét vSe zlé, co se nam déje, na neprizen osudu

a vlivu téch, kteri pry rozhoduji za nas.

A proto jsme tedy zvolili pribéh Otella, v kterém se pokusime upozornit divaka,

Ze vSudypritomné zlo nevznikd z néjakého vzduchoprazdna, neni nam urceno
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nékde ve hvézdach, ale vznika pouze a jenom pouze v nds. Z neznalosti nas sa-

motnych, z neznalosti nasich nejblizSich a ve vzajemnych vztazich.

Neni rezie bez scénografie a scénografie bez rezie

Kdyz jsme si odpovédéli na otazku ,proc¢?", je potfeba také zodpovédét ,jak".
Coz je asi nejvétsim smyslem této prace. VétSinou se v podobnych pracich
na tomto misté popiSe déj vybraného dila, nasledovné se predstavi celkova kon-
cepce zamysleného ztvarnéni, kterd se posléze dokazuje detailnim popisem. My
vSak zvolime zcela odliSny postup. Ponévadz predpokladame, ze pribéh Otella je
notoricky kazdému znam, nebudeme se tradi¢nim popisovanim déje zde zabyvat.
Ctendr (ktery neni tak sectély) o néj samoziejmé nebude ochuzen, jelikoZ ten se
mu bude postupné zjevovat spole¢né s popisem nasi prace. A tak to bude
i s koncepci. K tomuto netradi¢nimu reSeni nas vedly, v této praci uz nékolikrat
zmin&né, pochyby. Je naprosto jasné, Ze k praci takového rozsahu musi tvirce
pristoupit koncepcné, zcela presvédcen o cili, ke kterému chce dorazit. OvSsem
tento pristup nékdy nuti doty¢ného otrocky se drzet vytycené cesty, neumoznuje
mu pouzit jiné, odliSné a inspirativni reSeni, které ho cestou napadne a vse to
kondi nasilnym naroubovanim toho, co se nehodi, do pocatecni koncepce. Tohoto

smutného osudu se chceme vyvarovat.

Po této kapitole postupné ctenare provedeme nasSim hypotetickym dilem. Krok
za krokem projdeme celym Otellovym pribéhem. Po vzoru Bertholda Brechta
uvedeme kazdy obraz nazvem, v kterém predstavime nadchazejici déj. Poté se
vzdy pokusime desifrovat, co se v jednotlivych obrazech déje, zkusime si pojme-
novat dramatické situace, jak jedna plodi druhou, ujasnime si vztahy mezi dra-
matickymi postavami a jejich vyvoj. To vSe doprovodime nasi predstavou, co by
hypoteticky divak mél mit moznost vidét pred sebou. Tim tak spole¢né seznami-

me Ctenare s déjem, koncepci a detailnim popisem nasi prace.

NeZ tak udinime, musime &¢tendfe upozornit na jednu dlleZitou skutednost. Moz-
na se oCekava od posluchace katedry scénografie, ze hlavni naplni jeho teoretic-
ké prace bude vytvarné resSeni jemu zadaného problému. To je vSak pouze dilci
soucast jeho ukolu. Nemaje pridéleného reziséra, musi kazdy, kdo piSe takovou
praci, pristoupit k problému nejen z pozice vytvarnika, ale také z pozice reziséra
a dramaturga. Tento téZky ukol ma jednu vyhodu. Diky tomu, Ze tyto role jsou

polozeny na bedra jedné osoby, odpada slozité hledani symbidzy dvou di tfi vzdy
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odlignych tvlrcd. Na druhou stranu v tomto pFipadé je FeSeni ochuzeno o tviréi
a inspirativni dialog mezi spolupracujicimi tvlrci, ktefi na jeden spole¢ny problém
maji zakonité odliSny pohled a pfistup. At ¢i tak, popis nasi prace musi byt rezij-
né-scénograficky nebo abychom byli korektni scénograficko-rezijni. Pokud nas
popis ma dojit k néjakému smysluplnému zavéru, nelze tyto slozky od sebe od-
délit. A pravé i tyto divody vysvétluji, pro¢ tato prace je od svého zacatku vede-
na v mnozném Cisle, coz jisté nékterého Ctenadre mohlo znejistit, pfestoze auto-
rem je a musi byt pouze jedna osoba. Neni to zadny namysleny kralovsky plural
a ani to neni alibistické schovavani se za rozplizlé a neosobni my. Je to jen uvé-
doméni si faktu, Ze divadlo je vzdy kolektivni zaleZitosti. Ze kazdy tvirce, udin-
kujici i posledni technicky pomocnik je, a¢ jednotlivec, soucasti celkového umeé-

leckého dila.

Nuze, usadme naseho hypotetického divdaka do pozlaceného kresla s Cervenym
Calounénim v historické budové Narodniho divadla v Praze a vnofme se spolecné

s nim do pribéhu Otella, Jaga, Desdemony a dalsich, jak ho vidime my.

Otello 2016

Prvni prekvapeni Ceka na netéSeného divaka jesté pred rozevienim opony.
A kupodivu ho nezplsobujeme my inscenatofi, nybrz sami tvlrci Verdi s Boitem.
Ty totiz své dilo v rozporu se zazitou operni zvyklosti neopentlili tradi¢ni prede-
hrou. Tento prvek, ktery nejdrive slouzil jako takové elegantni upozornéni
na zacatek predstaveni, je nékdy, dle naseho skromného nazoru, pouhou instru-
mentalni onanii. Najdou se samozrejmé priklady, kdy predehra slouzi k navozeni
atmosféry, ktera ma divaka pfripravit na nasledujici dilo, najdeme i priklady,
kdy hudebni motiv z predehry se line celym dilem a ma tak i dramaticky presah,
ale mnohokrate je to jen samostatné dilo, které s nasledujicim dilem neni
v zadném vztahu a ma podporit presvédceni o genialité skladatelové. Oba nasi
tvlrci spradvné usoudili, Ze jejich spole¢né dilo obstoji bez zbyteénych pentli¢ek

a svého divaka nemilosrdné vrhaji rovnou bez priprav do proudu pribéhu.

1. obraz: Boufre, chaos, strach a valka

A vrhani je to opravdu doslovné. Tvlrci totiz zahajuji svou operu zni€ujici boufi.
Proud prekfikujicich ndstrojl, ojedinélych hlasG a buracejicich sbord se
ve zdanlivém chaosu, le¢ presné harmonicky, vali na nepfipraveného divaka. Ku-

podivu vice mlze byt prekvapen secétély divdk obezndmen s prediohou
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od Williama Shakespeara. Tvirci rafinované oklestili plvodni pfib&h o celé prvni
jednani konajici se v Benatkach. Tim zajistili pribéhu velmi vyhodnou jednotu
mista a Casu, zbavili ho mnoha nepotfebnych postav a sebe a nas osvobodili

o0 spoustu svazujicich detaill. Ale zpatky k boufi.

Jak uz jsme popsali vyse, avodni obraz si inscenatofi pred nami predstavovali
jako boufi prirodni. Ale boji se dne$ni ¢lovék pFirodnich ZivIG? zZvIasté, kdyz zazil
dobu porouceni vétru a desti, a kdy naopak dnes kdejaky prezident zpochybnuje
globalni oteplovani? Prestoze zpravy se sem tam zmini o vyskytu tsunami, ze-
meétreseni, orkanu, povodni nebo o vybuchnuti sopky, vétsi strach dnes nahani
valka. Valka jakakoliv. Valka vSech podob. Valka nekoncici, valka dobyvacna,
valka plizici se, valka mozna hrozici. Tento pocit z dnesni spole¢nosti podporen
textem libreta a plUsobenim hudby nas dovedl k rozhodnuti pojmout boufi

z naseho pribéhu jako boufi valec¢nou.

Strach a chaos spole¢nosti jsme promitli do sboru zni¢enych skupinek civilistd
smichany s poslednimi oddily vojaki &ekajicich na nadé&ji. Strach z nezndma
a strach tvoren zkusenostmi nas dovedl k vytvarnému resSeni scénického prosto-
ru. Prostor jsme utvorili nebo |épe feceno ohranicdili tfemi vysokymi sténami
z kovové konstrukce a kovovych platd, které jsou ohofelé vybuchy pum, prostfi-
leny bezpocty projektill, a misty dokonce chybé&ji. Cela tato pfesné nedefinovana
architektura by méla plsobit jako memento uZ probé&hlych bojd. Za tim v&im,
rozpadlymi dvefmi, chyb&jicimi platy a pristiely by se mély zjevovat dle hudby
jakoby vzdalené vybuchy bomb promitané na projekénim platné. Jako pojitko
mezi poznaném a jest& nepoznaném by méli slouzit &tyfi vrtule vétrakd rychle se
tocicich a vznasejicich se nahoru dolu nad hlavami sboru, evokujici vrtulniky. To
vée by méli podpofit zamé&Fovaci laserové paprsky pronikajici do prostoru rdzny-

. o] .
mi pruzory ve zdi.
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Obrazek 21 - Navrh prvniho jednani

Obrazek 22 - Maketa prvniho jednani
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Sbor, jak uz jsme naznadili, by byl tvoren vétsi &asti civilisty a hrstkou vojaka.
Obé skupiny rlizn& promichané by se kr¢ily, plazily a vykukovaly mezi chaoticky
rozhazenymi, vystavenymi a prevracenymi stoly tvorici malé a nedostacujici ba-
rikddy. Roztrhané a $pinavé kostymy civilistd by mély byt barevn& nendpadné
a mély by hlavné plsobit jako masa &i celek, jenz bychom spise citili, nez fyzicky
vnimali. DUleZité je se hned zminit, Ze se nepohybujeme v historicky dobové sty-
lizaci, ale pokusime se navodit atmosféru dnesni doby, a sice bez néjakého po-
pisného urcéeni. I z tohoto divodu ndm jako inspirace k vojenskym uniformam

poslouzila americka péchota, jejiz pfitomnost kdekoliv nikoho asi neprekvapi.

Z mnohohlavého sboru by nas mély nejvice zaujmout ctyfi zatim nepojmenované
postavy vojakd. Dva vojaci by méli upoutat pozornost umisténim ve stiedu
a kostymy, které popiSeme na jiném misté, ale hlavné pohybem a jednanim, kte-
ré by mélo byt zcela odligné od zbytku vojékd. Méla bych z nich ¢&idit aZz nezdrava
odvaha symbolizovanad neustalym vzprimenym postojem a absenci snahy o vy-
hledavani ukrytu. Naproti nim, prestoze bokem v Ustrani, ale zase nejblize
k divdkdim, by se o pozornost divdka mély uchazet dva zcela odlidné typy vojakd.
Oba by méli byt pouze ve vojenskych tilkach, trenyrkach a s kalhoty stazenymi
u kotnik(. Divédka by méla az omracovat bélost jejich nahé kiZe. Nejnapadnéjsi
na této dvojici schované za vlastnim polozenym stolem by vSak mél byt panicky
strach, ktery by je jest& vice oddéloval od ostatnich vojaki a pfiblizoval je ke

skupiné zbidac&elych civilista.

2. obraz: Uklidnéni boure, prichod Otella, ktery definuje dané
vztahy ve vojenském tabore

Modlitba zpivana na konci 1. obrazu celym spolecenstvim naseho prostoru byla
vyslyéena. Vzdalené vybuchy zanikaji, laserové paprsky zmizi a vrtule vétrakd se
vznesou do vySin. Do téchto zmén slibujicich klid vstupuje triumfalné hlavnim
vchodem v zadni st&né& velitel Otello spole¢n& s dvojici odvaznych vojaku
z 1. obrazu, ktefi predtim opustili prostor vydavajice se na prizkum, a s nimi se
vrhaji vpred dalSi vojaci osvoboditelé. Zatimco jsou srdecné vitani svymi druhy
ve zbroji, civilni ¢ast sboru po pocate¢nim nadsSeni zvolna ustrasené ustupuje
do stran, az narazi zady do kovovych stén. Pfi hrdé Otellové zdravici se
z jednoho bocniho vchodu pfrifiti Desdemona, vrhne se Otellovi do naruci
a odvede si ho zpatky, odkud pfrisSla. Ten se stihne jen zovialné rozloucit
s chrabrou dvojici, zbytek vojska spiSe ostentativné prehlizi. V kratkém okamziku

zaregistruje oblékajici se dvojici vojakl, ktefi pod jeho pohrdajicim pohledem
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zacouvaji zpét do svého Ukrytu, kde zabfednou do soukromého rozhovoru. Bé-
hem tohoto rozhovoru civilni sbor pod nevybiravym dozorem vojak{ zaéne uspo-

Fadavat rozhazené stoly do vojenskych fad a zastupu.

VSe se uskutecni ve velmi kratké dobé béhem jedné sborové pisné a jednoho
duetu. A proto bychom zde méli klast diraz na jakykoliv detail, ktery pomuize
divakovi se zorientovat ve zdanlivé zméti. Pravé zde asi zacindme narusovat za-
béhlé poradky Otellova pribéhu. Pravé zde si dovolujeme borit zazité predstavy
o déleni svéta na bilé a ¢erné, na zlo a dobro. Pravé v tomto obraze vétsinou
tvlrci rozdaji kladné a zdporné karty, s kterymi pak hraji az do konce. My, pre-
svédcCeni o tom, zZe svét neni jen cernobily, Zze v kazdém jedinci je vzdy néco
dobrého i zlého, toto jednoduché rfeSeni nevyuzijeme. Vyuzijme tedy tento obraz
k pfedstaveni vétsiny nejdulezitéjdich postav, které se ndm v prvnich dvou obra-

zech objevily.

V nasem vyctu nelze nezacdit titulni postavou Otella. To on je velitelem, nejvyse
postavenou osobou v ndmi stvoreném prostoru. On urcuje, dle starého moudra
»r'yba smrdi od hlavy", atmosféru v dané spolecnosti. Jeho jednani tvofi pravidla,
dle kterych se vse fidi. Osobni sympatie k jedném a opovrhovanim druhych na-
stavuje hierarchii ve spolecnosti, kterou prijima zbytek osazenstva jako nemén-
nou zalezitost. Tim samozrejmé nechceme z Otella délat hlavniho vinika nasled-
nych d&jl. To bychom sami popirali, co jsme zatim napsali. Jen bychom hned
od zacatku radi divaka znejistéli. Zaseli v ném asponn malé seminko pochyb

o tom, jestli hra o jasném vinikovi a jeho obétech je jedind spravna.

Otello by mé&l na divaka pUsobit rozporuplné. Na jednu stranu jako schopny veli-
tel, ktery jde prikladem a své muzstvo dovede vzdy k vitézstvi, na druhou vsak
jako Clovék, jenz uz zapomnél, ze byl také obycejnym vojakem a své nynéjsi po-
staveni je schopen zneuzit k zesmésnéni svého podrizeného. Jeho kostym by
nemél v prvnich obrazech nijak vyrazné vycnivat. Jeho polni uniforma by méla
byt stejné& $pinava jako u daldich vojakd, presto by mélo byt znat, Ze si na ni za-
kldda. Na rozdil od ostatnich by méla byt prosta originalnich doplfikd. Jeho tvar,
stejné jako tvaie ostatnich vojakl, je pomalovand ¢ernym valeénym maskova-
nim, které pozdé&ji hraje vyznamnou roli. Na tomto misté je asi velmi dulezité
zminit, Ze nas Otello se neoddéluje od jinych barvou pleti. Pfestoze jsme si vé-

domi, ze problém rasismu v dnesni spolec¢nosti zacind rezonovat bohuzel vice
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a vice, rozhodli jsme se, jak uz jsme drive popsali, poukazovat na jiné problémy

dnesni spolecnosti a tak se této vdécné moznosti zamérné vzdavame.

Obrazek 23 - Navrh kostymu Otello

Druhou ddleZitou postavou naseho pfibéhu je bezesporu Otellova Zena Desde-
mona. Protoze v této chvili jeji role jesté neni tak zasadni, nebudeme se ji zde
dlouze vénovat a zminime pouze dvé, pro jeji postavu podstatnd vychodis-
ka. Desdemona v druhém obraze neni pro nas pouhou velitelovou zenou,
ale elementem Zenskosti jako takové. V civilnim i vojenském sboru také mame
zastupce zen, ale ty jsou kostymem upozadény a stale nam splyvaji v celku. Pri-
chod ¢&i spide vtrhnuti Desdemony do svéta uréenému pouze muzlim je pro nas
predzvésti rodicich se konfliktl. Z tohoto divodu také nase Desdemona nevypa-
da jako asexualni svétice, universalni nositelka dobra a ztélesnéni Cistoty, jak je
mnohokrate pred nami vykreslovana, nybrz je si védoma své zenské krasy. Pres-
toze pribéhne jakoby ,v nedbalkach®, je vidét, ze svému vzhledu vénovala dosta-
tecnou pozornost. Dokonale upraveny blondaty Uces, nesmazany make up a le-
dabyle prevazany bily Zupan zafi na vSechny strany a je v kontrastu s okolni Spi-

nou.

Nejbliz&imi své&dky ,Gnosu® velitele vlastni Zenou byla dvojice chrabrych vojakd,
které si postupné predstavime. Prvnim z nich je Montano. Postava, jenz v celém
pfib&hu je spide v pozadi, ale pfesto ji nemlizeme opominout. Montano byl
OtellGv predchldce ve velitelstvi. Je tedy takovym symbolem doby minulé. Doby,
v které by se nas pribéh treba ani nestal. Montano je prototypem vojaka milujici

pouze svoji praci. Neustale laskajici svoji zbran si nevSima ani svého vzhledu
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a ani svého okoli (jedinou vyjimkou je, kdyz nékdo neplni své povinnosti). Jeho
uniforma uz zazila vSe, patfi mezi ty znicenéjsi. Pevné, leC odrbané boty, roztr-
hané kalhoty, koSile zadna, jen Spinavy natélnik prepasan pasy s naboji
a na hlavé tvar ztracejici baseballova cepice posazena ksiltem dozadu. VSe pod-

trhuje neupravené strnisté na ¢erné pomalované tvafri.

Obrazek 24- Navrh kostymu Montana

Druhym z dvojice je Cassio. Jeho role je vyraznéjsi a tak se mu budeme vénovat
pribé&Zné celym pfib&hem. Zde tedy spide opét jen popiseme svd vychodiska
a vymezime se vU¢i po¢inani svych pfedchidcl. Ty totiz Cassia vétsinou ztvarfiu-
ji jako bezduchého krasavce a velmi manipulativni loutku. Toto reseni je samo-
zfejmé velmi jednoduché a hlavné samoucelné, takze, dle ocekavani, my k této
postavé musime pfistoupit jinak. Ani my sice nemUZeme opomenout fakt, ze
Cassio ma byt pro druhé pohlavi zvlast zajimavy, ale zéroven chceme docilit mi-
nimalné zdani, ze Cassio se nijak vyrazné nevymyka z vojenského muzstva. To-
hoto mirného paradoxu bychom radi docilili jemnymi detaily Cassiovy uniformy.
Cassio by byl jako ostatni vojaci odén do polni uniformy se vSemi znaky probéh-
lych bojd, i on by svou tvaF mé&l maskovanou éernym zbarvenim, ale na rozdil od
ostatnich by nemél zadnou pokryvku hlavy, ktera by divakovi zakryvala jeho pés-
tény nagelovany uces. Zaroven by to podtrhovalo jeho neohrozenost. Zasadnim
prvkem jeho kostymu by vsSak byl kvét zarivé cervené barvy zastrleny v klopé
vojenské kosSile. Tato jemna, presto neprehlédnutelnd, soucast jeho kostymu

i charakteru by ho provazela celym pribéhem.
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Obrazek 25 - Navrh kostymu Cassia

Necht&nymi hlavnimi hrdiny prvnich dvou obraz( se stavaji dva vojaci schovava-
jici se v Ukrytu. Pozorny a zkusSeny ctendr uz spravné tusi, ze jde o Roderiga
a Jaga. Jejich soukromy rozhovor se stava spolecné s retézcem nékolika jevist-
nich jednani expozici naseho pribéhu. Roderigovo vyznani lasky k Desdemoné jen
vyslovi to, co vidime v jeho pohledu a v pohledech vétsiny vojakd, kdyZ scénou
probéhne malo odény objekt jejich tuzeb. Jago nas seznami, chvili po té, co se
stane tercem opovrhujicich gest ze stran Otella a Cassia, se svym postavenim ve
spole¢nosti a s rozhodnutim tuto roli zmé&nit. MdZeme v téchto lidech a v jejich
slovech spatrfovat ztélesnéné zlo? Kdo chce, najde ho samozrejmé kdekoliv. My
vSak vidime zlo, které je postupné tvoreno vSemi zucastnénymi v celém prosto-
ru. Zlo, které, jak uz jsme vyse zminili, tvofime nebo nechavame tvorit svou ne-
znalosti svého blizkého okoli. Zlo, které muZe konéit rozstfilenou restauraci
v Uherském Brodé, vybuchlym domem ve Frenstatu nebo v nasem pribéhu ,jen®
rodinnym nasilim. Zlo, které sice spachaji jedny lidské ruce, ale pomahaji jim
lidska nevsSimavost, lidské prehlizeni a ztrata schopnosti vnimat empaticky pro-

blémy jinych.

A z t&chto divodu nemiZou vypadat na$ Jago a Roderigo jako prvoplanovy zlo-
syni z bé¢kové gangsterky, ale naopak by méli plsobit jako absolutn& nedkodna
dvojice ,nymandd" & ,lGzrd". Tento dojem se snazime navnadit po¢ateéni polo-
nahotou. Pristizeni se stazenymi kalhotami v situaci, kdy je ocekavano spise

v 7 . 7 Ve Vs o - e 7 v Vv v v v V7 V7
muzné jednani, by méli pusobit minimalné nepatricne a neskodne, v lepsim pri-

padé dosti zranitelné. Po obleceni do svych trochu nepadnoucich a pouze mirné
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znecisténych uniforem by je mélo od zbytku muzstva oddélovat opét jen par
jemnych detaild. V prvnich dvou obrazech by to méla byt absence &erného mas-
kovani ve tvari, kterd odkazuje na jejich zbabélost a ndm umozni si pohrat
s jejich individualnimi maskami. U Roderiga by jeho hlavnim fyzickym rysem,
krom mirné nadvahy, byla vyrazna prehazovacka, jenz by zakryvala trapnou
pleS. U Jaga by témito rysy byly vyzabla postava zpocatku mirné shrbena, zvy-

raznéna bélost a velké a silné kosticové bryle.

Obrazek 26 — Navrh kostymu Jaga

Obrazek 27 - Navrh kostymu Roderiga
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3. obraz: Druha boure a druhy prichod Otella

Rozhovor Jaga a Roderiga, ktery divaka uvede do situace, je u konce. Stoly
a lavice (jsou tvoreny pouze stoly se zasunutymi teleskopickymi nohami) jsou uz
uspofadany Usluznym civilnim sborem a hodokvas oslavujici konec boji muze
zacit. Vojaci hoduji a piji, co jim civilni sbor pfinasi. Béhem této pitky a Zranice
se nam spolecenstvo zasadné promeéni. V prvé radé se civilni sbor za¢ne konkre-
tizovat. Svledenim svrchnich $atd (pFi asistenci vojakd) se ndm ve sboru zjevi
dosud nepoznané Zeny. Pfi naznacich milostnych hratek Zzeny vojakim postupné
smivaji cary svych odévl ¢ernou maskovaci barvu z tvare. Tuto ,ritudini® ocistu
sleduje s nevoli a ustrasené zbytek civilniho sboru (samozrejmé muzska cCast)
od zdi a z rohd naseho prostoru. V této radoby uvoln&né ndladé se snaZi nase
dvojice otloukdnkl vmisit do bavici se spole¢nosti a uZit si s nimi taky trochu té
nevazané zabavy. Jsou vSak neustale ostentativné odstrkavani, zvlasté Cassiem.
Tyto Ustrky vygeneruji jejich podly Cin opit Cassia. Ten podrousen mnozstvim
alkoholu odmitne splnit své povinnosti hlidkujiciho vojaka a tim se dostava
do konfliktu s akuratnim Montanou. Vznika lokalni boure, kterad sice nedosahuje
rozmé&rl té predchozi, ale s nebezpeénosti si s ni nezadd. V Sarvatce, pti které
Cassio zrani Montana, se Jago a Roderigo schovaji pod stll. Tuto boufi opét
ukoncuje prichod Otella. Ten potresta ,nevinného" Cassia a rozhani oslavu. To

vSe pred zraky pribéhnuvsi Desdemony.

I tento obraz je pln nepatrnych, le¢ dileZitych, detaill. Pojdme se tedy u nich

kratce zastavit.

V prvé radé je to zména vizdze vojenského sboru. Jejich ocisténi od vale¢nych
mimikrG by mélo tyto jedince vratit do ,normalni* mirové doby. Jak vak posléze
vidime, opak je pravdou. Jejich chovani a zplsob mysleni je beze zmény. Zvyk
vSeho se zmocnit nasilim je neménny. Prestoze jsou nemaskovani a tudiz by se
Jago a Roderigo mohli mezi nimi ztratit, oni to nedopusti. Ti, neschopni si vydo-
byt respektu stejnym zplsobem, jsou ,nuceni* si pomoci nekalosti. Témito Fadky
nechceme jejich pocinani obhajovat, jen bychom radi upozornili, jak se spolec¢-

nost chova ke slab&im jedincim a k ¢emu to pak mize vést.

Dllezitym okamZikem je druhy pFichod Otella. Prestoze opét vstupuje
do prostoru uklidnit situaci, jeho vstup je diametralné odliSny. Zatimco prvni je
prichodem ocekavaného osvoboditele hlavnim centralnim vchodem s ,fanfary",

druhy je nahly, neocekavany, ze strany a hlavné vzbuzujici strach. Strach vycha-
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zejici z védomi, ze se vdichni provinili vi¢i pravidldm. A strach z odliSnosti. Pravé
zde nastava prvni okamzik, kdy Otello vybocuje vyrazné z davu. Jako jediny je
totiz jesté stale pomalovan c¢ernym valeCnym maskovanim. To jen podtrhuje jeho
roz&ileni, v kterém bez jakéhokoliv dikazu rozsoudi vzniklou pfi a vyrkne
nad Cassiem dehonestujici ortel, ktery doprovodi necekanym uvédoménim si Ja-

govi pritomnosti, kdyz ho oslovi a jesté mu da ukol zjednat poradek.

Posledni detail, v kterém se asi odliujeme od ostatnich inscenatord, je,
jak vnimame dalsi prichod Desdemony. My opét nevnhimame Desdemonu jako
ovci jdouci na porazku nebo nékoho, koho se nic v tomto prostoru netyka. My ji
i v tomto obraze vnimame jako Zenu, které nékdo odvedl muze ze spolecné l16ze
a ona si ho jde vybojovat zpatky. Zenu, kterd si mozna nevédomky ziskava svym
raznym jednanim u ostatnich respekt a obdiv. Jeji kostym je totozny s kostymem
z predeslého obrazu, jen je preci jen upravenéjsi, protoze nejedna impulsivné

a je si védoma, Ze predstoupi pred verejnost.

4. obraz: Otello a Desdemona konecné sami

Na OtellGv rozkaz vsSichni opusti nd$ prostor a Otello s Desdemonou osifi. Divak
je svédkem milostného duetu, kdy si milenecky par projde minulosti svého vzta-
hu a kdy se spolecné utvrzuji o jeho sile a nekonecnosti. Pak se odeberou ruku

v ruce zpét vchodem, kterym postupné prisli. Zavira se opona.

Tento obraz vétsinou v inscenacich pfed nami plsobi jako koncertni intermezzo.
My bychom radi ale i jim néco divakovi sdélili. Tento obraz by mél totiz divakovi
rict, v jakém vztahu Otello a Desdemona ziji a kym vlastné jsou. Protoze az zde
dostavaiji prostor, ktery jim do té doby nebyl dan. Uz z pfedeslych obrazd viima-
vému divakovi mohlo byt jasné, ze my tento vztah vnimame jako vztah rovno-
cennych partnerl, coZ nebyva v inscenovani tohoto dila pravidlem. A tim dosta-

vame do rukou kli¢, jak inscenovat tento obraz.

Odchodem posledniho aktéra predchazejici bitky celd scéna potemni. Prostor se
tak stava intimnim. Zni¢ené obvodové zdi jen tuSime jako cerné siluety
pred temné modrym pozadim. V této ,neromantické" atmosfére si milostna dvo-
jice projde pribéhem své lasky. Lasky, kterd uz ma néco za sebou. Lasky plné
$tésti, rozkose, ale i rozepfti, svarl, nepochopeni a nedorozuméni. A taky prvnich

pochybnosti.
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NejdlleZit&j$im okamzikem tohoto obrazu je chvile spole¢ného souznéni. V této
chvili Desdemona lezicimu Othellovi, ktery ma svou hlavu polozenou v jejim kli-
né, stird z jeho tvare Satkem cerné valecné maskovani a tim ho zbavuje vSeho

zlého. Pamatujme si tuto situaci.

Obrazek 28 - Otello a Desdemona

5. obraz: Otloukanek uz neni otloukankem

Pfed zavfenou oponou se setkaji Jago s Cassiem. Jago mu radi, aby zasel
za Desdemonou a vyprosil si na ni zastani u Otella. Kdyz Cassio projde oponou,

osamoceny Jago predklada divakim ospravedinéni svych naslednych &ind.

Tento kratky, leC zasadni obraz jsme zamérné zinscenovali pred temné rudou
sametovou oponu. Neni to jen ,forbina“, kterd umoznuje za oponou nerusené
prestavovat. I kdyz samozrejmé my tento ¢as k malé proméné vyuzijeme. A ani

nebudeme skryvat potéseni z faktu, ze nebude narusSena plynulost predstaveni.

Pro toto fedeni, v opefe malo pouZivané, jsme se rozhodli ze zavazné&jsiho dlvo-
du a tim je, co se v tomto obraze odehrava. Totiz poté, co jesté shrbeny Jago
zdanlivé upifimné& pomdZe Cassiovi radou, jak ziskat své postaveni zpét,
a usluzné mu podrzi oponu k projiti, jsme svédky nejdramatictéjsi zmény naseho
pribéhu. Jago skryt oponou, Jago chranén oponou se zfikd své role otloukanka
a prijima roli novou. Roli, v kterou véri, ze mu byla osudem urcena a pro kterou
byl zrozen. O tomto sebeklamu presvédcéuje sebe i divaky arii o neodvratném zlu.
Béhem této arie bychom méli shlédnout fyzickou proménu nebo Iépe feceno pre-

vtéleni jedné dramatické postavy do druhé. To by se nemélo odehravat mecha-
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nicky, nybrz bychom méli vnimat vnitfni boj, ktery Jago v sobé svadi. S blizicim
se finale arie podléha snazsi cesté a novy Jago stoji pred nami. Narovnany,
vzprimeny, odhodlany, bez bryli a ......... v tvari pomalovany cernym vale¢nym

maskovanim.

Oponu v tomto obraze pouzivame nejen jako znak ukrytu, ale také jako symbol
divadla. Pravé zde a ted Jago zacina hrat divadlo, rozehravat svou hru, pretvaro-

vat se, hrat za maskou, rezirovat. Pomalu rozevira oponu.

Obrazek 29 - Jago

6. obraz: Jago zaséva prvni seminka pochybnosti

Jago po rozevreni opony Smiruje Cassia s Desdemonou, ktefi se setkavaji
v prostoru za zadnim hlavnim vchodem. Kdyz mizi za zed, vchazi pravym boc¢nim
vchodem Otello a na letmy okamzik tuto dvojici zahlédne. Tohoto jakoby nahod-
ného setkani vyuzije Jago k moznosti zasit ve svém veliteli seminko pochyb

o jeho zené.

Kdyz se otevre opona, zjevi se divakovi pred o¢ima scéna druhého jednani, které
zacCind patym obrazem. Scéna se od predeslého prvniho jednani radikalné ne-
proménila, presto urcitych zmén doznala. Obvodové valkou zni¢ené kovové zdi
jsou stale na svych mistech, ale divak by mél citit, ze tvofi uz trochu odlisSny pro-
stor. Prostor s jinou atmosférou a jinym vyznamem. Toho bychom radi docilili
témito nepatrnymi zménami. Stoly, které nam zasadné urcovaly podobu prvniho
jednani, se snizenim teleskopickych nohou stavaji vojenskymi IGzky. Tuto pro-

ménu dokonavaji polstafe a deky svétlé barvy misty Uhledné slozené, misty ne-
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dbale rozhazené. Viechna lGzka stoji ve &tyfech presné srovnanych zastupech,
na rozdil od stolQ, které ve ¢tvrtém obraze jsou sice v podobné pozici, le¢ bitkou
koné&i neuspotadané. Jediny stll stoji v popfedi u levého portalu. Je to totozny
stll, za kterym se na zadatku schovdval Jago s Roderigem, a tak se ndm nevé-

domky a necilené stava malym, ale vyznamnym stfedobodem scény.

Obrazek 30 - Maketa druhého jednani

Na scéné se nam objevuji po odmlice Ctyri vétraky z prvniho obrazu, ovSem v jiné
Uloze. Zatimco v boufi ndm vysokorychlostni rotaci a pohybem nahoru a dold
predstavovali nebezpe&né nalety vojenskych vrtulnik(, tady plni funkci ,,obycej-
nych" vétrakl, ktefi nehybné visi ve vzduchu a velmi liné a pomalu se neustale
otaci. Touto dramatickou monotdnnosti bychom radi navodili atmosféru hmata-
telného dusna, které se zmocnilo naseho prostoru a jeho aktérd. Tuto atmosféru

bychom podpofili vyraznym svicenim, misty az presvétlenim.

Véichni aktéfi patého, respektive Sestého, obrazu Jago, Cassio i Otello zUstavaji
ve svych polnich uniforméach, které jsou prosty bitevni vybavy, jen Otello ma
na opasku pouzdro s pistoli. Desdemonu vidime pouze v silueté, kterd plsobi

velmi elegantné. Detailné si jeji kostym popiSeme v dalSim obraze.

Duet Jaga a Otella by mél zacit jesté dle starych pravidel. Jago by se pro tuto
chvili vratil do své plvodni role. Ve shrbeném postoji by se stale vyhybal prosto-

rové i ocnim kontaktem veliteli a tim kryl své maskovani. Ke konci duetu, kdy je
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zfejmé, Ze jed jeho slov zadina pUsobit, odvazil by se za jeho zady k nému pfibli-

zit.

7. obraz: Po sborové pisni plné lasky a miru, prichazi dvoji konflikt
mezi muzem a Zenou. Jago ziskava dlikaz ,domnélé ,, nevéry.

Duet Jaga a Otella je prerusen sborovou pisni linouci se z dali. S pisni se objevi
v zadnim hlavnim vchodé Desdemona se svou sluzebnou Emilii, Jagovou Zenou.
Na prahu vchodu se Zzeny zastavi a prihlizi, jak zpivajici civilni sbor s pokornymi
poklonami poklada ke vchodu, aniz by vstoupil do nami vytyceného prostoru, bilé
kvétiny a dary. Po této ,idylce", v které i Jago s Otellem na mzik zjihnou, se De-
sdemona obrati na Otella s primluvou za Cassia a tim jen nevédomky podpofi
jeho podinajici pochyby. V zapocaté hadce si Otello stéZzuje na domnélou bolest
hlavy. Satek, kterym mu chce Desdemona hlavu ovazat, Otello vzteky odhodi.
V této chvili za¢ne dechberouci kvartet, kdy se misi dva manzelské konflikty. Za-
timco v prvnim je boj vyrovnany, ve druhém Jago vitézi a svij triumf peceti zis-
kanim Satku, o ktery se s Emilii celou dobu preli. Po kvartetu Otello vSechny vy-
hani pry¢. Zeny uposlechnou, ale Jago pouze predstird odchod a pred bo¢nim

o v
vchodem zustane v nasem prostoru.

Tento obraz zaéind klidem pred dal&i bouti. Celé to plsobi, jakoby autofi svého
divédka chtéli jemné uchlacholit, aby na n&j jesté s vétsi silou zapUsobil dalsi vy-
voj. My tento zdanlivy klid potlacujeme, respektive vytlaCujeme za nas prostor.
Tim padem zachovavame mezi kovovymi zdmi stale dusivou atmosféru a zaroven
udrzujeme v civilnim sboru strach z vojenského muzstva, ktery jim nedovoli ani
vstoupit dale. Kvétiny a dary tedy mGzou byt i odpustky ¢&i Uplatky. Samoziejmé
jsou ale hlavné uréeny pro Desdemonu jako uznani jeji krasy a také odvahy, jak

se pohybuje v tomto vylu¢né muzském svété. A tak se dostavame ke kostymu.

I zde si je Desdemona stdle védoma své krasy a svého postaveni, které jen utvr-
dila Cassiova prosba za primluvu a bezmezny obdiv civilniho sboru. Kostym by
toto mél umocnovat. Poprvé tedy vidime Zenu elegantni, kterd predstupuje pred
spoleCnost pripravena. Pro tento obraz volime zarivé Cerveny kostymek, kratkou
sukni ke kolenim a &erné boty na podpatku. Nafoukany blond Gé&es s vyraznym
licenim je uz samozrejmosti. Posledni dva rozepnuté knoflicky kostymku odhaluji
vystrih, ktery je Castecné zakryty jemnym bilym Satkem uvazanym volné kolem
krku. Chvili jsme si hrali s myslenkou, ze Satek, ktery ma v tomto obraze tako-

vou Ulohu, by byl totozny se Satkem ze cCtvrtého obrazu, kdy Desdemona stirad
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Otellovi Cerné valec¢né maskovani, a tim bychom nechali tuto vyznamnou rekvizi-
tu prochazet celym pribéhem, ale této lakavé nabidky jsme se radsi vzdali. Proc
by tak elegantni Zena u sebe nosila $pinavy Satek, Ze? Je jesté dllezité zminit se
o barvé kostymku. Cervenou barvu jsme nezvolili jen pro jeji symboliku vasné,
vitality a energie, ani jen z estetického hlediska, kdy nam vytvari vhodny kon-
trast k prevladajici Sedozelené, ale zaroven nam spole¢né s ¢ervenym kvétem

v Cassioveé klopé vytvari symbolicky vztah téchto dvou postav.

Obrazek 31 - Navrh kostymu Desdemony

Tento obraz je dulezity také faktem, Ze na scéné se poprvé setkdvame
s postavou Emilie. Jagova Zena a Desdemonina spolecnice prinasi do tohoto pfri-
béhu zcela odliSny druh Zenskosti, ktery je protipédlem emancipované Desdemo-
ny. Zde se nabizi koncipovat kostym Emilie jako odpovéd ke kostymu Desdemo-

ny. My vsak zvolime jiny pfistup.

Emilie je Zena ustrasena, bojacna, zakriknuta a nevyrazna. Takova variace Jaga
v zenském provedeni. A jako Jago se chce stat rovnocennym clenem spolecnosti,
zapadnout, podobat se ostatnim, tak i Emilie touzi vypadat jako ostatni Zeny.
Ale jedinou zenou v okoli je Desdemona. A tak pouzijeme pro Emilii podobny
kostym, le¢ s odliSnym vyznénim. Jeji kostymek a kratka sukné by méli byt
z hrubsiho a silnéjSiho materidlu. Odstiny Sedé a svétle hnédé spole¢né
s nepéknou postavou by dodavaly Emilii vzhled nezajimavé a prehlizené bytosti.
To by jen podtrhovaly bezbarvé seSmajdané lodicky a beztvary nanicovaty uces.

Tento vzhled by korespondoval s jejim chovanim. Po kratkém boji se vzdava sat-
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ku, jenz patfi jejimu idolu a zaroven se louci se svym druhem, s kterym sdilela

udél slabsich. Ona prvni poznava proménu Jaga.

Obrazek 32 - Navrh kostymu Emilie

8. obraz: Role velitele a otloukanka se definitivné méni. Vse je
korunovano krvavou prisahou

Po odchodu zen Jago zpovzdali sleduje Otellovy pochyby vitézici nad jeho rozu-
mem. S vidinou, jak pokraCovat a prohloubit tyto pochyby, odvazi se k Otellovi
pristoupit. Ten se vSak vzepre k poslednimu ¢inu ziskat moc nad Jagem a hlavné
nad sebou samotnym. Ve vzteku pfrilozi Jagovi k hlavé pistoli a nasilim si chce
donutit vyvraceni svych pochyb a ziskani ztracené divéry ve svou zenu. Je to
vSak jeho labuti pisen. Jago rozpalen dalSim poniZzenim rozvine svou fantazii
a ni¢i ptivalem svych vybajenych dikazl o vztahu Desdemony ke Cassiovi po-
sledni zbytky Otellovy moci. Od této chvile je Jago Otellovym panem a spolec-

né vyrknou krvavou prisahu. S koncem prisahy se zavie opona.
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Obrazek 33 - Navrh druhého jednani

Cely tento obraz je findle druhého jednani, respektive prvni poloviny. Zde jsme
svédky vsech dUsledk( poc¢indni vSech zudastnénych. Ve je koncentrovano
do duetu Jaga a Otella. Béhem tohoto duetu nas prostor upada do temnoty
a rychlost rotace vétrak( se zvysuje. S poslednimi tény a slovy krvavé ptisahy
vzprimeny a sebejisty Jago potira uz skréenému Otellovi jeho tvar cernym valec-

nym maskovanim.

9. obraz: Otello na popud Jaga rozehrava nemilosrdnou hru
s Desdemonou

Hlasatel oznami prijezd delegace. Tim jen na chvili prerusi rozmluvu Jaga
s Otellem, v které Jago instruuje, jak budou spolecné postupovat. Pri zjeveni
Desdemony v pravém bocnim vchodé, Jago zasalutuje a odejde. Desdemona se
opét zacne primlouvat za Cassia. Otello predstira bolest hlavy a zada na ni
k obvazani hlavy $atek, jak mu Jago poradil. Satek, ktery mu Desdemona nabizi,
neni samozrejmé ten pravy. Tato ,malichernost" rozpoutd manzelskou hadku,
v niz Otello osoCuje svou zenu z nevéry. Ta se brani faleSnému narceni, Otello je
véak ke v8emu jejimu ujistovani o jejich lasce hluchy a slepy. Na konci hadky
pfejde Otello ze zufivého vzteku do hriizné ironie a s predstiranou gracii odvede

Desdemonu zpét k jejimu vchodu. Osamocen propadne sebelitosti.

Novym obrazem zaclind jakoby ,nové divadlo®. VSe je jakoby jinak. Jsme
v prostoru, ktery se tvari byt prostorem jinym, dramatické postavy prestavaji
byt, kym byly v jednani prvnim, a vztahy mezi nimi se prevraci a prekrucuji.
Pojdme si tento novy zacatek popsat scénou a kostymy.
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Kdyz se roztahne sametova opona, divak zfi asi nejvétsi proménu naseho prosto-
ru tohoto predstaveni. Neni to v$ak zplsobeno velkou a naro¢nou pFestavbou,
nybrz bychom tohoto dojmu radi docilili jemnymi, le¢ zdsadnimi zménami. A tak
nam prostor ohranicuji a definuji tfi stale stejné polorozpadlé a prostrilené ple-
chové stény, ale na mistech, které jsou nejvice poni¢ené, visi Ci jsou prehozené
vlajky tvorené dlouhymi svétle modrymi pruhy saténové latky. Ve vSech vcho-
dech jsou nasazeny funkéni dvere, které predtim visely na jednom pantu nebo
Uplné chybély. Od hlavniho zadniho vchodu je natazen az do Urovné opony mod-
ry koberec. Prostor je zbaven od vdech stoll a lavic, jen jediny stil pfehozeny
bilym ubrusem sahajici az na zem stoji u levého portalu. U néj je postavena mala

seslicka.

Obrazek 34 - Maketa tietiho jednani

Takto pojaty vycistény prostor by mél podtrhovat zménu atmosféry naseho pfri-
béhu. Atmosféru, kdy nikdo nevi, ¢im a kym je ten druhy. Atmosféru, kdy je
ocekavana delegace, pred kterou ma byt vSe utajeno. Celé toto reseni by mélo
evokovat dobu pfemalovavani kamenl na bilo a travniku na zeleno. Z celku by

méla prystit faleSnost a marna snaha zakryt redlny stav véci.

I kostymni sloZzka pribéhu v tento okamzik prochazi vyraznou zménou. Opousti-
me vale¢né polni uniformy a nahrazujeme je oficidlni slavnostni uniformou opét
volné inspirovanou americkou namorni péchotou. Tu tvori bild vojenska Cepice
s ¢ernym ksiltem a zlatym znackem okridleného Iva, bila koSile, tmavé modry
kabatec s Cervenym lemovanim a se zlatymi knofliky a fréky, bilé kalhoty

s modrym lemovanim a vylesténé cerné kozené kotnikové boty.

54



Hlasatelova uniforma je opatfena cervenou Serpou ozdobenou zlatymi tfasnémi.
Tento skoro cirkusovy zjev je podporen dlouhou vyrezavanou holi, jejimz bouch-
nutim do zemé zakonci své hlaseni. Jagova ani Otellova uniforma nejevi zadné
vyrazné odliSnosti, kromé oznaceni hodnosti. Na prvni pohled vSak upoutd nasi

pozornost jejich nesmazané valecné ¢erné maskovani.

Obrazek 35 - Navrh kostymu hlasatele

Desdemona, stale jesté nezlomena a sebevédoma Zena, neopousti svou ¢ervenou
barvu. Jen kostymek je nahrazen lehkymi Saty se zajimavé reSenym dekoltem
a vysokym rozparkem do poloviny stehen. Ke stejnému Ucesu a make-upu priby-
ly vyrazné zlaté ndusnice. Satek, kterym neuspokojila Otella je ¢erveny a ma ho

na zacatku elegantné ovazan kolem jednoho zapésti.

Obrazek 36 - Navrh kostymu Desdemony
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Dllezitym detailem celého obrazu je poé&inani Otella. K Jagovi uZ pristupuje jako
rovny k rovnému Ci spiSe jako k nadfizenému. K Desdemoné sice stale pristupuje
s védomim vétsi sily, na druhou stranu se vSak neustale snazi pred ni skryt své
maskovani. Tyto pokusy s pribyvajicim vztekem vytraci az do prechodu

k ironickému konci, kde ji hledi v nejvétsi blizkosti z o¢i do oci.

10. obraz: Jago zreziruje falesné usvédceni s Satkem v hlavni roli a
naplanuje konec

Vrativéi se Jago donuti Otella schovat se pod stlil s ubrusem a sehraje pro né&j
malou etudu. Cassio, ktery pfijde hledat Desdemonu, je Jagem donucen ¢i spiSe
vyhecovan, aby mu vypravél o svych milostnych avantyrach. Umné Jago zajisti,
Ze Otello slySi pouze Uryvky chvastavého chlubeni Uspésného playboye a nabude
dojmu, Ze celou dobu mluvi o Desdemoné. Celou etudu korunuje zjeveni Desde-
monina Satku jako predmétu dolicného, ktery definitivné presveédcli Otella
0 nevére své zeny. Po vzddlenych ranach z dél ohlasujici pfijezd delegace se

Cassio vzdali a Jago s Otellem domlouvaji, jak sprovodi Desdemonu ze svéta.

Tuto situaci vétsina nasich pfedchidct inscenovala v potemnélém prostoru a tim
se snazila podpoftit dojem zrldnosti a d&sivosti Jagovych plant. My toto prvopla-
nové fedeni nepouzivdme. Z ptesvéd&eni, ze vinikem naslednych dlsledk( jsou
vSichni zGc¢astnéni, nechdvame nas slavnostné pripraveny prostor cely rozzareny.
Divakovi se tak snazime sdélit, Zze nepravosti, Spatnosti atd. se nekonaji jen
pod rouskou tmy ¢i bezpecného Sera, ale konaji se dost ¢asto za bilého dne nebo
v zafi reflektord piimo pfed nadima ocima. Také rozhodnuti pouzit stolu jako
Otellova Ukrytu neni nahodné. Zamérné jsme donutili Otella pokleknout
na kolena a skryt hlavu za ubrus. Tim demonstrujeme nejen jeho postaveni,
do kterého se sam dostal, ale i to, jak slaboSsky odmita se podivat pravdé do oci
a odevzdané pfrijima jinym vykonstruovanou verzi pribéhu. Cassiovi, oblecenému
stejné jako Jago a Otello, jen Iépe upravenému a jiz s tradicnim cervenym kvé-
tem zastréenym v klopé, umoziiujeme se tak vystavovat, chlubit se a svou za-
slepenou jesitnosti nevédomky ublizovat jiné nepritomné osobé. Jago celou etu-
du reziruje, rychlym a tékavym pohybem je ho vsude plno, tu u stolu kryje
Otella, tu odtahuje Cassia dale od stolu, tu divdkim komentuje, co se mu pravé
povedlo. Vrcholem jeho snazeni je opétovné ziskani satku, ktery predtim Cassiovi
podstréil. Satek pak vyznamné predava Otellovi spole¢né s radou, at Desdemonu

zardousi.
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11. obraz: Statni navstéva a prani spinavého pradla na verejnosti

144

Vyslanec Ludovico prindsi rozkazy z vyssich mist. Otello se dozvida, Ze je odvelen
zpét a jeho veleni ma prevzit Cassio. Tyto zpravy spolecné s reakci Desdemony
a Cassia jsou poslednimi kapkami, kterymi pretece pohar Otellovy soudnosti. Ne-
pricetny, zcela bez smysll srazi Dedemonu k zemi, strhne ji jeji blond paruku

v

a verejné ji i sebe znemozni. Zatimco Ludovico a nastoupené vojsko necinné pfi-

v

hlizi a jsou schopni pouze symbolického verbalniho odporu, Otello v moci Jaga
planuje pokracovani. Jago zneuziva slabého Roderiga a nafizuje mu zabit Cassia.
Otello v bezedném amoku vyhani vSechny pry¢ a klesa k zemi. Jedinym,

kdo zUstane, je Jago, ktery si s bezvlddné leZicim Otellem udé&la selfie.

I tento obraz jsme pojali odliSnéji nez byva zvykem. VétSinou je usazen
do vzne$enéjsich prostorl, sbor je odén do honosnych réb a celek plsobi do-
jmem plesu ¢i representativni recepce. My se vSak drzime od zacatku nastavené
cesty, kterou tvori ,jemné", leC vyznamné detaily. A tak tento obraz vychazi
z obrazu predeslého, ,jen" je pfitomen sbor. Sbor, v kterém jsou muzi i zeny ob-
le¢eni v panskych slavnostnich uniformach uz vySe popsané. Jsou srovnani
ve dvou Sicich, které mezi sebou tvofi ulicku vedouci od hlavniho zadniho vchodu
a na které lezi uz zminovany modry koberec. Mélo by to pfipominat vojenskou
prehlidku. Timto fesenim stale dodrzujeme jednotu a kompaktnost vojenského
prostredi, pro které jsme se rozhodli, a také tim chceme upozornit na ,stadnost",

jenz se pomalu vraci do dnesni spolecnosti. Jak jednoduché je se schovat

do davu, splynout s nim a hlavné nevybocovat.

Obrazek 37 - Navrh tretiho jednani
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Nezanedbatelnou postavou tohoto obrazu je vyslanec Ludovico. Postava, ktera je
v nasem prostoru jaksi omylem. To on svou zpravou nevédomky dovrsi vse
predchazejici. M&l by plsobit dojmem dnesnich politickych ,elit*. Mocny muz
bez moci. Sedivy nevyrazny oblek, kravata stejné barvy, se$nérovan nepristrel-

nou vestou, o Cislo vétsi helmu narazenou na hlavé a urednické brejlicky.

Obrazek 38 - Navrh kostymu Ludovica

Kostymy nejdulezit&jsich postav zlstavaji nemé&nné, kromé Otella a Desdemony.
Desdemona zbavena své paruky se proménuje ze sebevédomé zeny v zenu zlo-
menou, kterou pri nuceném odchodu musi podpirat Emilie a Ludovico. Otello zmi-
tan cely obraz svymi bésy zakonité konci znacné neupraven. Rozepnuty kabatec
stazeny pres ramena a roztrhana koSile vytazena z kalhot jen ilustruji, jak vse

z néj muselo ven.

Je nutné se jesté zminit o pouziti chytrého telefonu s fenoménem ,selfie"
na konci obrazu. Nejsme sice zastanci téchto lacinych aktualizaci, ale v tomto
pripadé jsme udélali vyjimku. Za prvé je to dostatecny akt ponizeni, ktery nam
nahrazuje tradi¢ni gesto, kdy vitéz svou nadvladu demonstruje jednou nohou
postavenou na obéti, a za druhé tim chceme upozornit na paradox dnesni doby.
Jak uz jsme uvedli v nasi motivaci, problém nasi spole¢nosti vychazi z neznalosti
sebe a svého okoli. A paradoxné tento stav prohlubuji dnesni technické vymoze-
nosti se socidlnimi sitémi v popredi. Zaplava tun nezajimavych a zavadéjicich
informaci, napriklad zminéné selfie ze vSech moznych mist a situaci, této spolec-
nosti vnucuje predstavu, Ze se vSichni znaji do posledniho detailu. Opak je vsSak

pravdou. Lidé uz znaji pouze virtualni predstavy lidi, které se tak prezentuji své-
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tu. Lidé prestavaji spolu osobné prozivat situace, v kterych poznaji, co v druhém

¢lovéku opravdu je.

12. obraz: Pripravy na dalsi boufi

Zlomena Desdemona se s pomoci oddané Emilie pfipravuje do manzelského lo-
ze, kde se ma potkat s Otellem. Pri tom vzpomina na pisen z détstvi o nenaplné-

né lasce. Po odchodu Emilie se modli k bohu a usne.

V tomto okamziku se pred kazdym inscenatorem zjevi otdzka, jak presunout déj
pfibéhu z velkého verejného prostoru do prostoru intimniho, respektive
do loznice. Nékteri zvoli reseni s velkou prestavbou, jini zachovaji prostor totoz-
ny, do kterého usadi postel, 10zko ¢&i podobny kus k nabytku k ulehnuti uréeny.
My volime cestu nékde mezitim. I ndm se v nami utvofeném prostoru, vycisté-
ném od stolu a koberce, objevi postel. I kdyZ tento termin je dosti zavadéjici. Je
to scénicky objekt ve tvaru kvadru tvoren kovovymi jekly a bez stén. Ve vysi ko-
len je mezi jekly nataZzen dratény rost. MdzZe to tedy vzdalené pfipominat postel
s nebesy, ale také to mize evokovat oltaf, velky gril nebo prosté misto, kam by
si nikdo dobrovolné neulehl. Timto objektem se vyhneme urcité popisnosti a za-
roven dodrzujeme vjem polnich podminek, do kterych jsme cely pfibéh zasadili.
Objekt oddélime od nasSich zniCenych stén tfemi bilymi tylovymi zavésy, které
spustime do prostoru pomoci trhaciho zafizeni. Tim jednoduse docilime nového
prostoru, ktery je tvoren velmi jemnou hranici. Hranici, ktera zdanlivé chrani in-
timni prostor, le¢ je velmi a velmi prostupnd. Ted nam teprve do prostoru pada

Sero.

Obrazek 39 - Navrh ctvrtého jednani
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Obrazek 40 - Maketa ctvrtého jednani

Desdemona je odéna pouze do nocni kosSile a samoziejmé bez paruky. Divak
pred sebou vidi zenu zlomenou, zni¢enou, bez energie a bez nadéje. Nevidi ani
naznak zZeny, kterou sledoval predtim. Naproti tomu Emilii jsme zanechali za-
mérné cely pribéh projit beze zmény. Jako tichy apel, Ze beze zmény sebe, ne-

zmeénite nic.

Obrazek 41 - Desdemona

13. obraz: Smrt stiha smrt

Poté, co Desdemona usne, zjevi se Otello rozhodnut ji zabit. Pri Otellové kratkém
zavahani se Desdemona probudi. BEhem hadky, kdy ho marné presvédcuje o své

vérnosti, ji Otello zardousi onim Satkem. Emilie pribéhne oznamit Otellovi,
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Ze Cassio zabil Roderiga. Desdemona se jesté jednou vrati z druhého brehu,
aby sdélila Emilii, Ze umrela nevinnd a bez ciziho pri¢inéni. Na Emiliino volani
o pomoc pribéhnou Ludovico, Cassio, Jago a Montano se strazi. Spole¢né rozmo-
taji klubko 1zi a intrik. Usvédceny Jago prchne. Otello, presvédcen o svém omylu,

probodne se dykou a umira s Desdemonou v naruci.

Dalsi zasadni zménu vyvola prichod Otella. Ten se zjevi v polni uniformé, kterou
da divakovi jasné najevo, s jakym Uumyslem prichdzi a tak ,znedisti* prostor loz-
nice. Toto ,zneci&té&ni® umocni objeveni se stinl rozpadlych kovovych stén pro-
mitnutych na zavésech. Tak v zdsadé rusime nami vytvorenou jemnou hranici
prostoru a vpoustime do néj zpét okolni svét. Tim chceme demonstrovat pre-
svédceni, ze pred okolnim svétem neni Uniku. Opét tak dostdvame do prostoru

svétlo, které nic neskryva a naopak vSe odhaluje.

My jsme také povinni odhalit ¢tenafi, pro¢ jsme zvolili jako vrazednou zbran onen
Satek. Podotykdme, Ze nejsme samoziejmé prvni. I kdyz nas vede asi odliSny
dlvod. A tou je uz zmin&na snaha vytvorit pomoci tohoto $atku jemnou linii pro-
chazejici celym pribéhem. A tak je tento Satek nejen predmétem dolicnym vy-
konstruované nevéry, nejen vrazednym predmétem, ale i vzpominkou na Satek
jiny. Na Satek z konce prvniho jednani, kterym Desdemona stira Otellovi jeho
cerné valecné maskovani. Na tuto situaci jsme Ctenare i upozorfiovali. Protoze
nez se zni¢eny Otello sdm sprovodi ze svéta, odvine Desdemoné, jenz lezi v jeho
klingé, Satek z krku a stira jim sam ze své tvare Cerné valecné maskovani. Tuto
reminiscenci doprovazi stejny hudebni motiv. Radi bychom tak divaka presvédci-

li, Ze na , OcCistu" je vzdy jesté Cas.

14. obraz: Epilog

Poté, co Otello klesne mrtev po bok Desdemony, zlstanou zbyli v kratkém
,Stronzu®. To prerusi napochodujici deta straze. Ta spusti zady k divakim &estné
salvy vystield, pti kterych se zaéne ,postel® s Otellem a Desdemonou pomalu
propadat do zemé. VSichni se loucdi salutovanim. Ve stejny okamzik se zjevi

v

vpravo vzadu na zavésu stin Jaga, jak se vési. Pomalu se zavira opona.

K tomuto nastavenému obrazu nas privedla litost nad tim, Ze vétSina naSich
predchldcd se spokojila pouze s Jagovym Uté&kem a také bychom radi takto za-
vrsili nasi snahu divaka znejistét. Kde je to dobro a zlo v tomto pribéhu? Je snad
dobro v Clovéku, ktery zabil svou zenu, a po smrti mu presto nebyly odepreny
pocty vzdavané hrdindm. Je snad zlo v &lovéku, ktery si védom svych ¢&inQ sahl
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na vlastni Zivot? A nebo je to naopak? A nebo je to Uplné jinak? Jsou mezi dob-
rem a zlem jasné hranice? A co kdyZ jedno potrebuje druhé? A co kdyz sami bez
sebe nejsou ni¢im? MiZe existovat Otello bez Jaga? Nebo JeZi§ bez Jiddse? A jsou

ti druzi zli, aby ti prvni mohli byt dobfi?
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Zaver

Co jesté napsat zavérem? Je zvykem v podobnych pracich na konci hodnotit. Ja
(vratme se k osobé& z Uvodu) jsem vSak nazoru, ze nam toto nepfislusi.
Od tohoto je nas ctenar Ci divak naseho hypotetického predstaveni. To on oceni
nasi praci bouflivym potleskem a zvolanim obdivného ,bravo" nebo ji v opac¢ném
pripadé odsoudi ohlusujicim piskotem a vykriky typu ,fuj*. V nejhorSim odejde

beze slov a zcela nedotc¢en tim, co musel shlédnout.

Ale néjak se ke své praci vyjadrit musim. Mohl bych se inspirovat u jinych pisate-
IG, ktefi se v zavérech zaobiraji otdzkou, zda splnili cil, ktery si vyty¢ili. To ja
vak udinit nemdzu, jelikoZ jsem Zadny cil na za¢atku neurcil véren okiidlenému
réeni ,i cesta mize byt cil*. Pojdme si tedy aspori shrnout & popsat, co jsem zazil

na cesté, co mi vzala a co mi dala.

Cesta trvala nékolik mésiciG. Byla plnad slepych uliek, zbyteénych zachazek
a zarucené zdanlivé vyhodnych zkratek. Mnohokrat mi vzala ¢as z pracovni doby
(snad se to nikdo nedovi), mnohokrat ¢as patfici rodinnému Zivotu (tam to bohu-
Zel uz védi) a v neposledni radé Cas rezervovany nocnimu spanku (to jsem citil
sdm). Ddllezit&jsi je viak zjisténi, co jsem ziskal. Nikoho asi nepiekvapi, Ze jsou
to nové zkusenosti. Zkusenost s opernim kusem, o kterém cClovék sice ma tuseni,
ale ktery ho stale mijel. ZkuSenost s novym materidlem pouzitym pfi vyrobé ma-
ket, kterd Vas donuti naucit se svarovat. ZkuSenost se psanim souvislého textu
delSiho nez jedna strana a tak dale. Hlavné je to vSak zkusenost sama se sebou.
Ponévadz je velmi obohacujici, stravit tak dlouhy ¢as sam, pouze se svymi nazo-
ry, mysSlenkami, vizemi, tezemi, nezdary, omyly a pochyby. A pravé s témi po-

chyby se vracim na zacatek.

Na zacatku (Iépe reCeno na konci Uvodu) totiz padlo nékolik ,pochybnych™ ota-
zek. Prestoze jsem avizoval, Zze na né nebudu znat odpovéd i v zavéru, citim,
Ze o téchto otazkach by mél byt tento zavér. Mohu Vas ujistit, Zze ani ted’ si nej-
sem jist, jestli jsem pfristoupil k Ukolu spravné a zodpovédné, a jestli cesta,
po které jsem Sel, byla ¢i nebyla Uplné mylna. Tyto odpovédi ani nebyly mym
cilem. Myslim si, ze uméni a ani proces jeho vzniku by se nemély snazit odpovi-
dat, ale neustale by mély klast otdazky. Nemély by urcovat ani soudit. S timto
presvédcenim jsem také ke svému ukolu pfistupoval. Celou svou praci jsem se

snazil sobé& a potencialnim divakim nevnucovat né&jaky jasny ndzor, ktery by ur-
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coval, co je spravné. Rozhodnuti nepredkladat divakovi uz predem dany recept,
jak ma vnimat okolni svét, a prenechat mu svobodu vybéru moznych cest se
mUze dozajista jevit alibisticky, ale jsem nazoru, Ze je to cesta legitimni a mozna
i nutnd. V poslednich dnech jsme zrovna svédky, kdy jedna skupina umélcd kriti-
zuje jednoho politika a druhd ho zase brani. Tim pfedklddaji svym divakdm ¢&i
spie uz fanouskdm direktivni a omezeny postoj, ktery je jen slepé& nasledovan.
Vznikaji bezduché a skoro nemyslici masy, které uz jen osocuji ty druhé. A to

myslim neni ucelem umeéni.

MU0j zavér se za&ind podobat Uvodu. Neni to désivé? Neznamena to, Ze se motam
v kruhu a ze jsem se nepohnul ani o pid? Ne, nemyslim. Sice mé neopustily vsSu-
dypritomné pochybnosti, ale zaroven i diky jim jsem ziskal cestou nové sebe-
v&domi a sebe-jistotu. A to je asi nejvétsi prinos této prace. Mizu byt tedy sdm
se sebou a se svou praci spokojen? Mohl bych, ale nemél bych. Minimalné

do dvou mésicd ani nebudu.

Tuto praci jsem zapocal zacadtkem dopisu od Guiseppe Verdiho. Necham ho tedy
promluvit jesté jednou a zakoncim tuto praci koncem ze stejného dopisu, ktery
opét vyjadruje presné mé pocity: ,Och pro Boha, jak dlouhy dopis! Co k Certu

jsem to ucinil! Prominte, promirite."“!®

16 VERDI, Guiseppe. Zivotopis v dopisech. 1. Praha: F. Topi¢, 1944. str. 295
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