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ABSTRAKT

Cilem této prace je zachytit principy tvorby Jindfisky Kfivankove, profesné
starSi a zkusenéjsi divadelni performerky a konfrontovat jeji zpusob mysSleni a
kreativity s vlastnimi nazory na uméleckou tvorbu, stejné jako dovednostmi,
ziskanymi béhem studia na HAMU. Text se nejprve vénuje stru¢nému prehledu
aktivit Jindfisky Kfivankové od pocatku dodnes. Poté se snazi specifikovat Jindfis€in
divadelni vyvoj, okolnosti a hlavni aspekty jejiho uméleckého zrani, podobné téz vliv
konkrétnich osobnosti, které pomohly utvaret jeji svébytny pohled na divadlo.
Nasleduje debata o nejriznéjSich aspektech umélecké tvorby a tviréiho procesu, ve
vzajemné konfrontaci nas dvou, v némz se dotykdme nejen obecnych véci tykajici se
kultury a divadla, ale také pfistupu k nému.

ABSTRACT

The aim of the thesis is to describe the principles of creativity of JindfisSka
Kfivankova, senior professional and a highly experienced theatre performer; and
confront her way of thinking and creativity with my own artistic view and my skills
gained during my time of study at HAMU. Thereafter, the thesis will first elaborate on
her theatre development, from the beginning of her carrier until now. Further it will
addresses the major aspects and circumstances that led to her prospering in the
field. It also examines the influence of particular personalities that helped her to
develop her distinct views on theatre. A further discussion on the various aspects of
artistic creation and creative process in a mutual confrontation of the two of us, in
which we touch not only broad general issues concerning the culture and theatre, but
also the special approaches towards it.
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uvoD

»,Rozhovory jsou détmi pfilezitosti. Jsou zrozeny z kontextu a prihodnych situaci,
nicméné nakonec jsou vysledkem sofistikovanych dprav, jsou to opatrné fikce, které
vyvolavaji to aktualni z priznakt souéasnosti."*

Peter Osborne

Jako Cerstvé absolvujici student umélecké sSkoly, jsem presvédcena, Ze je
debata o uméni zasadné dulezita. Ze by se &lovék nikdy nemél prestat ptat sam sebe
pro€ a jak néco vytvafi, jaké k tomu ma nutkani a co tim chce sdélit.

ProtoZze mé osobné zajima nejen nonverbalni divadlo, ale i mluveny divadelni
projev a bavi meé téz hrani¢ni divadelni zanry, vybrala jsem si k debaté o uméni,
divadle a pohybu svoji kamaradku, divadelni tvarkyni, performerku a choreografku
Jindfisku Kfivankovou. Jindfiska je prototypem tvarce, jenz prochazi riznymi druhy
divadelnich zanr(, a hrani¢nich divadelnich projektd, aniz by ztracela svou autenticitu
a svébytnost. Jeji vlastni tviréi dosah a pohled na divadlo se stale vyviji, obohacuje
a déla ji tak velmi zajimavou umélkyni a pfinosnym spole¢nikem v hovoru.

' KLEINHAMPLOVA, Barbora a Tereza STEJSKALOVA. Kdo Je to umélec?. V Praze: Akademie
vytvarnych uméni, 2014. 3 s.



1 OSOBNOST JINDRISKY KRIVANKOVE

Jindfigka Kfivankova? se narodila v Zatecké porodnici 29.10. 1985, rodiétim
JindfiSce a Stanislavovi Kfivankovym, jeji rodina uz tou dobou bydlela v Lounech.
Oba rodi¢e vystudovali CVUT;

~Mama je ucitelka na primyslovce... Tata je pavodné ajtak a taky hraje na kytaru a
zpiva. A jak jsou ty Louny prtavy, tak mdj tata je takovej ten typek, co ma bigbitovou
kapelu a vsichni ho tam znaj a rikaji mu Vadazka Cau... a pravé i BambusSkovi ho
znali, protoze oni méli taky kapelu. Tam mél kapelu totiz kazdej. Jedinej, kdo nemél
kapelu, jsem asi jenom ja. | muj bracha mél kapelu, jmenovali se Zlouni z Loun.*

Popisuje JindfiSka humorné své kofeny jiZz v uvodu rozhovoru.

K tanci se dostala uz v détstvi, diky dcefi rodinnych znamych, ktera tancila na
soukromé konzervatofi a o tanci ji stale vypravéla. Jindfiska vysvétluje, jak si v té
dobé hrala na baletku, jak tancila doma v pokoji a pfed zrcadlem, nebo kdyZz jeji tata
stavél dum;

,Ja jsem si vzala magnetak a navlikla jsem se do takovyho obleCku a tam jsem si
prosté tancovala na tom leseni a z téch tyCi jsem si délala tanecni tyc... a az mnoho
let po tom jsem tfeba vidéla film Flash Dance, chape$ to (smich)?*

Kdyz se potom kolem osmé tfidy rozhodovala, kam jit dal, byla si védoma toho, Ze
v Lounech, jako malém méstecku, je jedina lepSi moznost gymnazium. Tam jit ale
zasadné nechtéla. A tak se rozhodla udélat radikalni krok. Za¢ala hledat konzervatof,
na kterou by mohla jit i bez pfedchozich baletnich zkuSenosti. Objevilo se Duncan
centre. Jindfiska se odhodlala a spoleéné s kamaradkou Evou Susovou se tehdy
vydala na Den otevienych dvefi do Prahy, kde ji hned prvni dojem ze Skoly uchvatil;

,Divaly jsme se na né a oni improvizovali a hejbali se a vSichni mi pripadali
strasné... umélecky (smich)”.

Nejvice ji tam zaujal predmét Choreografie a tvorba. V té dobé uz pry navstévovala
maly tanecni soubor, ktery podle jejich slov ,nebyl tak upiné Spatny“, ale i pfesto ji
pfiel Duncan v porovnani s tim, co znala, neskute&né napred. Skola otevirajici nové
moznosti. Nasledovaly zkou$ky, u nichzZ obé kamaradky uspély a staly se
studentkami Duncan Centra.

2y pfiloze €. 1 mozno nalézt struény pfehled Cinnosti Jindfisky Kfivankové v bodech.



V podobné dobé, kdy zacala JindfiSka navstévovat Duncan centre a poprvé se
stfetla tvari v tvar s profesionalnim tancem, se i poprvé seznamila s divadlem — skrze
Tomase Bambuska;

»...10 bylo pres tanecni soubor, kde jsem tancovala a Eva se kamaradila s klukem,
co to ved! (pozn. Tomas Turek, v Lounech).... A on se znal s Bambu$kama, protoze
Jsou stejné stary. Jednou na nas trénink prisel Tomas Bambus$ek a vyhlidnul si mé....
a jestli bychom s nim nechtély udélat pfedstaveni. Ja a Eva. Sebeobvirfiovani - podle
Petera Handkeho. ...To bylo i prvni seznameni s takovou (pozn. rakouskou)
dramatikou... Byli to tfi vézni, ktery jsou odsouzeny a navstévujou je tri zeny. Ja, Eva
a Lucka Ferenzova.... Vlastné vsechny ty véci, co Mira delal, byly hodné autorsky.
Jadro bylo z knihy, filozoficky eseje, nebo hry. A na zakladé nas vSech, co jsme
v tom hrali, hlavné teda na zakladé klukt se - on vlastné Tomas Turek mél
zkuSenost, ze byl zavienej ve veézeni - se do toho prinasely osobni zkusenosti. My
Jsme na zacatku improvizovali. Ja si pfesné pamatuju prvni moment na zkousce.
Hrala jsem partnerku TomaSe BambuS$ka... a Ze se mame spolu bavit jako manzelé...
Ja jsem vibec nechapala co po mé chtél.”

Popisuje JindfiSka jak jako Sestnactileta holka poprvé zazila ,divadlo®.

Po Sebeobvifiovani pfislo dal$i predstaveni - Caligula® - do kterého uz pokragovala
jen JindfiSka. Tak v podstaté zapocala cela éra jeji spoluprace s divadlem Miroslava
a Tomase Bambuskovych. Chvili na to se potkala také s Davidem Czesanym, Viktorii
Cerméakovou a mnoha dal$imi, ktefi méli pro jeji smé&fovani podstatny vyznam.

Vypravéni Jindfis¢ina pfibéhu za¢inam studiem na Duncan centre...

® Sebeobvifiovani: uvadi skupina: D.I. Lebedung, scéna: Multiprostor Louny, premiéra: 22. 2. 2002,
dramatik: Peter Handke, pfekladatel: Jitka Bodlakova, dramaturgicka uprava: Miroslav Bambusek,
rezie: Miroslav BambusSek, vyprava: Tomas Bambusek, hudba: DJ TARAKO, Hraji: Tomas Bambusek,
Stanislav Majer, Tomas$ Turek, Roman Riha, Jindfiska Kfivankova, Eva Susova, Lucie Ferenzova



2 PRVNIi TVURCIi OBDOBI

2.1 Studium na konzervatoii Duncan centre

Do Duncan centra nastoupila JindfiSka v roce 2001. Tato prazska tanecni Skola
byla zaloZzena jako doplnék k tane¢nimu oboru na Prazské konzervatofi roku 1992
Evou Blazic¢kovou, pokracovatelkou v duncanovském stylu. V sou€asné dobé vede
Skolu Romana Lisnerova. Konzervatof se snazi ,byt otevienou platformou setkavani,
diskusi a tvorby mezi studenty $koly, jejimi absolventy, umélci ze vSech obord,
zahraniénimi studenty, tviirci a pedagogy.”™ Snazi se umoznit “nenasiliné propojeni
studentského a profesniho zZivota.”

,Pak ale vyjde$ ven a musi$ se o sebe postarat. Tak si to predstav, je ti ani ne
dvacet, mozné dvacet tfi a ted’ - chytni se néjak jako svobodny umélec. Casto je ta
predstava na skole upiné jina a mnohem naivnéejsi. Ty lidi chtéji jenom tvorit, to je
celé, co je zajima.

Hodné lidi skonci $kolu a tanci se uz nevénuji vibec. Jdou studovat fyzioterapii,
ergoterapii, néco takoveho. Anebo tfeba uci déti tancovani. Minimalné mayji vztah k
télu dal. Zrovna z meého rocCniku je ale hodné lidi, ktefi se tanci a autorske tvorbé dal
venuji.”

Jindfiska Skolu navs§tévovala Ctyfi roky, ziskala zde zakladni tane¢ni pripravu a
principy choreografické tvorby, které zuroCuje ve svych projektech dodnes. Studium
uspésné dokoncila v roce 2005 maturitou a absolventskym vystupem;

“Ja jsem délala Hrabéte Drakulu. Tam se poprvé objevilo genderové téma. Kluk,
ktery hral Drakulu je hrozneé malicky, Radim Klasek se jmenuje, hrozné droboucky,
huberioucky. S takovym kontrastem jsem pracovala asi podvédomé. A celou dobu
lisoval Cesnek, takze v celém divadle vonél ¢erstvé rozdrceny ¢esnek. Byla to
demonstrace toho, Ze na upiry nezabira ¢esnek.”

Uz tady si mizeme mimo genderového tématu prvné vSimnout uziti svébytného
humoru v ramci tvorby. V nasledujici vypovédi je zaroveh mozno zachytit dokonce i
téma manipulace, které bude v budoucnu pro Jindfisku jednim ze spole¢nych
aspektu jeji tvorby;

»--.mél dvé knézky — vSichni si mysli, Ze on ovlada je, ale ve finale ho ony na konci
udolaji, zabiji. Ja jsem délala choreografii, ale tancovaly v tom spoluZzacky Eva a
AniCka. Bylo to hodné teatralni, mely jsme barokni polorozpadlé paruky z vaty,
padala z nas mouka, vypadalo to az groteskné.*

* Takto prezentuje Skola svoji vizi na domovskych strankach www.duncancentre.cz.



Pocatky nebyly jednoduché, JindfiSka si musela na své uznani pockat az do
posledniho ro¢niku;

,~AniCka ale onemocnéla a asi den pfed absolventskym pfedstavenim zkolabovala,
takZze jsem musela tancit ja. Byl to pro me hrozny stres - nechtéla jsem v tom tancit z
toho ddvodu, Ze mi celou dobu na Duncanu Ffikali, Ze na jevi§té nepatfim, pfestoze
Jjsem tancila v prestavenich spoluzakd. Pak za mnou ale prisli pedagogové a fekli mi,
Ze aZz teprve tim, Ze jsem v tom zacala tancit, to nabralo jiné obratky..”

Duncan centrum bylo v mnoha ohledech tvrdou a nekompromisni Skolou. Jednou
mi JindfiSka vypravéla, jak ji pedagogové poloZzili necitlivou a vlastné velmi
nemistnou otazku, totiz co bude pry délat se ,svyma dlouhyma nohama, kdyz navic
vypada jako pavouk®... Usmivam se nad pfedstavou, co by asi fekli dnes - kdyby
vidéli, nebo pokud sleduji - co vS§echno JindfiSka se svyma dlouhyma nohama déla a
kam az ji zavedly...

2.2 Mezidobi

Z Duncan centra ode$la Jindfiska ve ¢tvrtém roniku po maturité. Byla si jista, Ze se
chce ucit dale. Zajimalo ji vicero obor(, nebyla jednoznacné vyhranéna, takze se
rozhodla zkusit §tésti na nékolika vysokych Skolach...

»--- - ha etnologii, na kulturni antropologii, to mé zajimalo. Brala jsem to Cisté tak, ze
to zkusim. Védéla jsem, Ze je asi potfeba uklidit se do néjaké instituce, ale neméla
Jjsem Cas se pripravit, takze tam jsem se nedostala. Nakonec jsem $la na jazykovku
na angli¢tinu s védomim, Ze budeme s Mirou (pozn. Miroslavem Bambuskem) délat
roéni projekt, ktery se jmenoval Perzekuce.cz’. Také jsem pracovala s Viktorii (pozn.
Viktorie Cermékova) v Cinoheréku v Usti, s Davidem Czesanym uZ jsem se hodné
Znala v té dobé... “

...A béhem tohoto obdobi JindfiSka pfemyslela kam dal.

2.3 Spoluprace s bratry Bambusky

K bratrim Bambuskim se dostala mlada tanecnice v prvnim ro¢niku na
konzervatofi, jednoduse nahodou, kdyz se Tomas pfiSel podivat na tanec¢ni lekce
kurz(, které navstévovala. Vyhlidl si ji tam tehdy a obsadil do jejiho vibec prvniho
divadelniho pfedstaveni - Sebeobvifiovani. Tematicky to byla inscenace z prostfedi
vézenskych cel, kde byla pozdéji i Casto doopravdy hrana. Prvni osobni zkuSenost

® Perzekuce.cz byl site-specific projekt realizovany v jesté nezrekonstruovaného prostoru byvalé
slévarny v Hole$ovicich, dnes kulturniho centra La Fabrika, mapujici prifez historii po valce.
Zahrnoval &tyfi predstaveni: Porta Apostolorum, Utécha polni cesty, Horakova x Gottwald, Zéna. Prvni
dveé predstaveni se zabyvaly otazkou odsunu Némct, tfeti érou komunismu a procesem s Miladou
Horakovou. Posledni pfedstaveni pfedkladalo vizi budoucnosti svéta po valce. Jednalo se o projekty
reflektujici perzekuované skupiny obyvatel v povaleéném Ceskoslovensku, které ¢eska historie
opomenula zdokumentovat.



s divadlem s sebou nesa hned dva divadelné netradi¢ni prvky - rezZijné dramaticky
pristup pracuijici literarné (a nasledné celkové obsahové) s autorskym vkladem vsech
herecky zGéastnénych, a hrani v site-specific® prostorech.

Bratfi Bambuskovi (Miroslav a Tomas, nékdy se zapojuje i bratr Ale§) spolu v roce
1996 zalozili v Lounech kapelu a zaroven divadelni skupinu D. I. Lebedung,
zaméfenou na inscenovani souc¢asné dramatiky. Od té doby spolecné tvofi na Ceské
divadelni scéné.

Své projekty jmenuje v Divadelnich novinach sam Miroslav’; ,Zaéalo to v Lounech
nékdy kolem roku 1996. Kazdy rok jsme tam pfipravili jedno pfedstaveni. Vzdycky v
néjakém objektu, ktery jsme si za tim ucelem zapdijcili. Byly to stodoly, vodarny,
kotelny! U&et jsme uzavreli kolem roku 2000, kdy vzniklo osmihodinové predstaveni
V Odze, ve strojku, v New Yorku, které jsme pfipravili ve spolupraci s Cinohernim
studiem Usti nad Labem. To byl vyrazny zlom. Pak jsme se zamé&fili uz jen na vétsi
celky, které samy oteviraly otazky, jez lezi pfed nami jako vyvrzené kosti
ztroskotancll na bfehu more. Nejprve to byla v letech 2001-2004 Balkanska sezona
(reflexe obCanské valky na Balkané, byly to ¢tyfi inscenace: Caligula, Sud prachu,
Herakles, Blasted), v obdobi let 2005-2006 nasledovala Perzekuce.cz (Cesko-
némecké otazky a reflexe éry komunismu Porta Apostolorum, Ut&cha polni cesty,
Horakova x Gottwald, Zéna) a pak pfiSly Cesty energie, projekt nahlizejici
energetické zdroje jako politikum a ndbozenstvi sou€asnosti. Mezi tim byly jesté
samostatné projekty, kterych bylo pfiblizné deset.“®

Miroslav, jenz funguje jako dramaturg a rezisér, se vénuje dramatické tvorbé od
svych Sestnacti let. Jeho ,dramatika se vyznacuje rozvolnénosti a usecnosti formy a
obsahové pfedstavuje kompromis mezi autorovym zajmem o politické divadlo a
surrealné odpoutanou, leckdy az brutalni, vulgarni lyrikou v kresbé rozharanych a
trpicich hrdin“.°

Tomas je herec a vytvarnik. Vyzkousel jiz nepfeberné mnozstvi vytvarnych technik.
Ve skupiné se tedy angazuje herecky, zaroven jako dvorni scénograf. (Z minulosti
mohou jeho prace znat hlavné navstévnici Usteckého Cinoherniho studia.)

¢ Za site-specific prostor ,je mozné povazovat takovy typ fyzického prostoru, ktery pro divadelni
¢innost neni obvykle vyuzivan, anebo jakykoliv fyzicky & metafyzicky (napfiklad socialni €i politicky)
prostor, ktery je vyuzivan divadeln& novym zptsobem* - CILEK, Vaclav, SCHMELZOVA, Radoslava
(ed.). Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site-specific: sou¢asné tendence : [Gvodni

ublikace]. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. 214 s.

Dramatik, divadelni a filmovy rezisér Miroslav Bambu$ek se narodil 13.9.1975 v Lounech, od svych
Sestnacti let pak Zil a tvofil v Most&, pozdéji také v Usti nad Labem. V pog&atcich kariéry ptsobi
predevsim v Multiprostoru v Lounech, chvili na to V Cinohernim studiu Usti nad Labem. Dnes Zije v
Praze, je Zenaty s vytvarnici Zuzanou Krejzkovou, se kterou ma &tyfi déti.

8 HULEC, Viadimir. Miroslav BambusSek: Aby ohefi nepfestal hofet. Divadelni noviny, 2013, ro€. 2013,
€. 16/2013, s. 5.
® Uvadi - ag internetovy server www.csfd.cz - v8ak podle mého nazoru velmi trefné.



Sebeobvifovanim zacala Jindfiska s Bambusky dlouholetou spolupraci.
Nasledovalo predstaveni Caligula', poté Takovi jako on'" - Inscenace textu
belgického autora Agusta Climauta, jez predstavuje ,tvaréi zapas“ LeoSe Janacka pfi
tvorbé svého vrcholného dila MSe Glagolské. Jak piSe tehdejsi kritika ,Kdo zna praci
Miroslava Bambus$ka, vi, Ze v ramci osobité modifikované ,coolness® poetiky, z niz
uziva naturalisticky zpUsob zobrazovani - snazi se nofit do bolestnych, temnych a
nebezpeénych hlubin lidské a mytické duse..“'? a asi proto ho ,Climautova hra z roku
1975 zaujala. Jde totiz az na dfen tvar€iho procesu, nepredvadi Janacka-tvarce
,Zvneéjsku“, ale pfedstavuje ho v plasobivych halucinaéné snovych a volné
asociativnich obrazech ,zevniti“."

» 1ohle bylo prvni pfedstaveni, pri jehoz vzniku jsem prestala resit, jak a co mam
délat. Pamatuju si dodnes, jak jsem méla pocit, Ze jsem v néjaké bubliné. Méla jsem
pocit, jakoby mé néco obklopovalo, citila jsem, ze nejsem uvnitf, Ze jeSté nejsem
dost hluboko. Mira mé ved| k tomu, abych uvéfila sama sobé, svému prozitku. Abych
citila emoci, kterou chci sdélit. Nevédeéla jsem jak na to a on mi rekl, at' hlavnée
prestanu myslet a zac¢nu vérit tomu, co délam. A pak se to stalo. Takové uvolneni,
najednou velka svoboda. Poprvé jsem pocitila Ze existuju (samozfejmé jako
postava). Ta bublina, co jsem pred tim citila, byla pryc. Citila jsem, Ze se divam jinak,
Ze se divam jako Anna (pozn. postava, kterou JindfiSka hrala), Ze se nemusim bat,
co udélam, protoze veSkeré jednani je ted Anna. A pritom jsem to byla porad ja. A
nebyla jsem tam sama. Vsichni, co jsme na scéné byli, jsme byli spolu. Mira byl s
nami. Naprosto jsem mu vérila. A nakonec hudba, Janackova Mse Glagolska. Ja
Jjsem méla pocit, Ze jsem v transu. Byla to krasna prace.”

Hned na to vznika pfedstaveni Porta Apostolorum, ¢imz se rozjizdi cely projekt
Perzekuce.cz.

“Mira napsal prvni text — Porta Apostolorum, dostal za néj i cenu Alfreda Radoka.
Bylo to o situaci, ktera vznikla v Postoloprtech, coZ je asi 15 kilometr( od Loun.
Sudetské malé méstecko. Jsou tam zaznamy o tom, jakym zplsobem se vyporadali
Cesi se sudetskymi Némci, ktefi tam Zili. A viastné to bylo o sousedském hnusu. O té
zlobé. Byli to lide, které tamni Cesti obyvatelé znali a béhem jedné noci je tam
zlikvidovali. V ramci vyrovnavani se, v ramci odplaty za celou druhou svétovou valku.

10 Caligula: uvadi skupina D.I. Lebedung, scéna: Multiprostor Louny, premiéra: 16. 6. 2002, dramatik:
Miroslav Bambusek, dramaturgicka spoluprace: Dubravka Ugresic, rezie: Miroslav Bambusek,
vyprava: Tomas Bambusek, kostymni vytvarnice: Zuzana Krejzkova, hraji: Igor Chmela, Miroslav
Bambus$ek, JindfiSka Kfivankova, Tomas Turek, Jan Dvofak, Lucie Ferenzova, Stanislav Majer, Petr
Cholt, Jan Kacena

M Takovi jako on: skupina D.l. Lebedung, scéna: Multiprostor Louny, premiéra: 19. 3. 2005, dramatik:
August Climaut, pfekladatel: Peter Stojkov, rezie: Miroslav Bambusek, vyprava: Jan Hubinek, vyprava:
Petr B. Novak, hudba: Leo$ Janadek a Multiprostor, Hraji: Richard Némec, Jindfiska Kfivankova, Jan
LepsSik, Tomas Turek, Jan Dvorak

2 VVnougek, J. V hlavé Leose Janadka. Regionalni tydenik Svobodny hlas. 2005, ro€. 2005, &. 16/4, s.
4.



Cetla jsem s nim rozhovor o této situaci. Popisoval, ze ho zaujala historie
toho mista upiné nahodou béhem vyletu. Zneklidnilo ho, ze Cesi v té oblasti o
tom poradné nevédi, nebo nechtéji védét, anebo se boji o tom mluvit.

Oni o tom nechtéli mluvit. Ja si myslim, Ze spousta lidi to bere jako hrdinsky ¢in...!!!
To je ddlezité si uvédomit...”

V ramci projektu Perzekuce.cz Miroslav zaloZil ob&anské sdruzeni a s celym svym
tymem otevrel prostor byvalé slévarny v HoleSovicich. Dnes jiZ pomérné proslulé
,netradiéni kulturni centrum La Fabrika“', patfici Richardu Balousovi. V ramci jedné
divadelni sezdny, na prelomu roku 2006/2007, zde vznikly prvni Ctyfi inscenace.

,Portu Apostolorum reziroval David Czesany. Néasledovala Utécha polni cesty, tu
délal Mira celou kompletné. Pak tam byla Horakova x Gottwald, coZ napsal Karel
Steigerwald, Viktorie Cermakovéa to rezirovala... Mira je oslovil, aby to tam
zrealizovali... Vlastné to $lo jako takovy prirez historii po valce. Posledni predstaveni
délal Thomas Zielinsky. Zéna (pozn. jediné pfedstaveni, kterého se Jindfiska
neucastnila). Skoro stalkrovska véc...

...plus se béhem té jedné sezdny odehravaly rizné akce. Honza Kacena s Luckou
Ferenzovou v tom prostoru nahore délali moc hezké predstaveni, a byli tam i dalSi
lidé, Do¢olomansky (pozn. Viliam) a jini....

A proc se toho prostoru vzdal?

On se ho nevzdal, mél to tam mit pronajaté na delSi dobu. Jestli to mély byt dva
roky? Balous se zacal cukat, Ze to bude jenom rok. Pak z toho zistalo néjakych osm
mésicl. Opravoval se prostor, kde se ted’ hraje. V té dobé to bylo upiné stavenisteé.
Ale Mira tam s témi lidmi byl."* Zkouseli jsme pres zimu, nebylo tam nic, 2adné
topeni, hrozna zima. Naproti v antik bazaru jsme koupili staré oteplovaky a
kombinézy a zkouseli jsme v nich, protoze v tom prostoru mrzlo. V barelu jsme si
rozdélavali oherni. Kluci zateplovali stfechu. To bylo jesté v dobe, kdy tam nebyla ani
—on v té dobé udélal podlahu...”

Jindfiska zde velmi dobfe zachycuje atmosféru zkouseni a pfistupu Miroslava,
témér jako by doplfiovala jeho slova v rozhovoru do Divadelnich novin, kdy sam
odpovida Vladimiru Hulcovi na otazku spoluprace; ,Spolupracovniky si vybiram
podle miry spolehlivosti a kvality dovednosti. A také podle toho, zda o téch lidech

* Centrum bylo jiz od po€atku koncipovano jako viceucelovy prostor, ktery vznikl propojenim,
pfestavbou a dostavbou nékolika tovarnich objektl z po¢atku dvacatého stoleti, umisténych mezi
ulicemi Dé&lnicka, Komunardd a PFistavni. Cely komplex tvofi STUDIO 1, STUDIO 2: SLEVARNA,
BAR a GALERIE, s venkovni terasou ve druhém patie. Studio 1 vzniklo dostavbou tovarniho dvoru a
spolu s pfilehlym barem v pavodni montazni hale Richterovych strojnich zavodu bylo otevieno v roce
2007. Rekonstrukce Slévarny byla dokon&ena v roce 2012. | pfedtim se vSak v prostfedi byvalé
tovarny konaly alternativni site-specific projekty, které vyuzivaly pravé onu syrovost a lehkou
rozbofenost chatrajiciho objektu. Galerie se nachazi hned vedle.

'* Jedna se konkrétn& o dnesni STUDIO 2: SLEVARNU.



vim, Ze obstoji i v téch fyzicky naro€nych podminkach, které vétSinou kolem nasich
projektd jsou. V pribéhu prace se - pokud vydrzi - z nich stavaji partnefi. S nimi pak
pracuju i na dal$ich projektech.“'

Jedina inscenace, kterou si v prostoru dnesni La Fabriky Richard Balous nakonec
nechal byla Horadkova x Gottwald;

»-.. protoZe to napsal Karel Steigerwald a Steigerwald je velké jméno. Nicméné diky
tomu se vibec poprvé zacalo v urcitych kruzich mluvit o néjaké Fabrice. Zacali tam
chodit lidi. Bylo to dulezité misto.

Pak to fungovalo dal, jinak, ale ta predstaveni, ktera se tam délala puvodné, byla
strasné dulezita. Pfed témi deseti a jedenacti lety se totiz vibec o néjakém odsunu
Némcd nemluvilo. To byl uplny zaCatek. A Mira verejné debaté tady hodné pomohl.
Délal i scénické &teni v Brné, protoze Utécha polni cesty byla o odsunu brnénskych
Némcda a o brutalnim pochodu smrti, ktery byl upiné Sileny. Na predstaveni do
Fabriky pak pfijeli sudetsti Némci, odsunuti, kteri to preZzili.

Tak zapocala debata na toto téma. Dneska v Praze hodné lidi - intelektuald - tvrdi,
Ze je to otevrene. Ze uz se o tom miuvi. Spousta véci se stala, spousta lidi, politikd,
se k tomu vyjadrilo. Konecné alespori pripustili, Ze se to stalo. V té dobé to takhle ale
nebylo. A i dnes v Lounech, coZ je kousicek, a Markvarci, vesnici, odkud je mdj tata -
to je opravdu hodné blizko - o tom lidi opravdu nechtéji slySet. Ti, co si pamatuji tu
dobu.

Ono v néjakych kruzich, kde my se pohybujeme tak samoziejmé ano, ale... Tady
pravé hraje ddlezitou roli politicka reprezentace. Jakym zpusobem se k tomu vyjadri.
To je stejné jako ted’s uprchlickou krizi. V. momenté, kdy nékdo rfekne, Ze tady zZadni
uprchlici nemaji co délat, protoZze pres more a pres hranice sem zdrhayji / utikaji
jenom kluci, ktefi maji chytré telefony a teplakovky - tak lidé z Ceské Lipy, odkud je
polovina moji rodiny - si to pak mysli uplné stejné. A to je jako s jakymkoliv
podobnym tématem. My tady Zijeme v bubliné. Stejné jako otevienost vici gay
tematice, nebo queer, nebo trans-genderu. Myslime si, Ze jsme velice liberalni
spolecnost, ale nejsme. To tak opravdu neni. My jednoduSe Zijjeme v Praze a jeSté
navic se pohybujeme v néjakém spolecenstvi lidi, ktefi docela podobnym zptisobem
prfemysli.“

Po Perzekuci.cz nasledovalo dalsi celé pasmo - Cesty energie (Zdaf bah!, Voda —
té se Jindriska téZ udastnila, stejné jako dal$iho projektu Uran, Ropa)'®. V sougasné

" HULEC, Vladimir. Miroslav Bambusek: Aby ohen nepfestal hofet. Divadelni noviny, 2013, ro&. 2013,
€. 16/2013, s. 5.

'® Divadelni pasmo Cesty energie je fadou site-specific projekt(i a scénickych dokumentti, kde je
zdivadelnéna problematika energetickych zdroju, jez uréitym zpisobem vy&erpavaji nasi planetu, ale
zaroven poskytuji s rozvojem védeckotechnické revoluce dnes jiz nepostradatelnou energii. Zahrnuje
Gtyfi inscenace: Zdar blh! — realizovano v Ostravé v Dole Michal, Voda — realizovano v Praze, Cisti¢ce
odpadnich vod v Bubenci, Uran — realizovano v bunkru byvalého veleni protivzdudné obrany



dobé se za témito celky M. Bambus$ek ohlizi v urcité navaznosti. Zrovna zacatkem
Cervna (1.6. 2016) probéhla v arealu byvalé papirny ve Vraném nad Vlitavou
premiéra autorské inscenace Prometheus, jenZ spada do konceptu téchto
dlouholetych projektd.

Bratfi Bambusci vtiskli JindfiSce principy divadelni autorské tvorby a pfedstauvili ji
divadlo ve velmi svérazné podobé. ,Setkani s nimi bylo ur€ujici pro jeji hodné
nonkonformni, alternativni pohled na to, co je to vlastné divadlo. Protoze to, co délal
a déla Bambus$ek, rozhodné neni tradiCnim seznamenim s divadlem, ale vlastné ulet,
ktery Clovéka esteticky a vkusové vyrazné poznamena.“, tvrdi Jana Soprova.

Predevsim ji véak seznamili s post-dramatickym divadlem'’, jesté neZ méla vibec
Sanci zazit divadlo ,tradi¢ni“... Je vSak otazkou, ¢im je dnes ono tradi¢ni divadlo, o
kterém se Jana Soprova zmifuje (abych byla pfesna v uZiti citace; uvedeno je
»radiénim seznamenim s divadlem..” chapu vSak vyrok tim zplusobem, Ze se pfimo
k tradi¢nimu divadlu odkazuje). Neni tomu nahodou tak, Ze pravé post-dramatické
divadlo je jednim z projevl pfirozeného vyvoje sou€asnosti? Tedy Ze se jen
nejedena o divadlo stagnujici...? Nazor Jany Soprové zde sdilim tak napul. Protoze
produkce Bambusku mi jako az takovy ulet nepfipadaji. Nevim... mozna jsem si uz
jenom zvykla...

2.4 Spoluprace s Davidem Czesanym

Skrze Multiprostor a hostovani na jinych scénach se Jindfiska potkava s mnoha
dalSimi inspirativni lidmi. O nékterych jsme se v pfedchozich kapitolach zminily.
Jednim z nich je David Czesany'®, jehoZ poznava téméF souéasné s bratry
Bambuskovymi a pod jehoz vedenim ucinkuje v dalSich projektech.

»~JindfiSka byla umélecky zasadné odkojena pankacema z lounského Multiprostoru.
V Multiprostoru se dalo zkouS$et a pafit tak, Zze Clovék nevédél, jestli je den a nebo
noc, a jak dlouho uz se to celé déje. Z Jindfisky se stava multiumélkyné. Urcité

i skvéle zpiva a mozna i brusli. Doufam, Ze s ni pofad puljde zkouset a tfeba i pafit

Ceskoslovenska, nedaleko Slaného u obce Drnov, Ropa, neboli Svétlo z Hali¢e — realizovano

v pardubické zéné vybuchu a pozdéji na Nakladovém nadrazi Zitkov.

' Post-dramatickou pfedlohou je minén text jez nevykazuje tradi¢ni strukturu dramatického textu,
mohou chybét postavy, zapletka, konflikt, kostra neni definovana. Post-dramatické divadlo je pak
chapano jako dilo, kde se tvlrci snazi u divakld docilit patficného uc¢inku prostfednictvim prostorovych,
vizualnich a zvukovych znaku, inscenace je chapana jako komunikaéni proces mezi hercem a
publikem. Casto zahrnuje uréité politikum, jez v8ak neni nutno vyjadfovat primarné déjem, ale mize
bﬁ)’/t obsazeno i ve formé divadla, v procesu inscenovani a hrani.

¥ David Czesany se narodil 1965 v Praze.Vystudoval gymnazium a z vlastni vlle nedokondéil studium
rezie na prazské DAMU. Rezirovat i hrat divadlo za¢al v sedmnacti letech v amatérskych souborech:
Divadlo pod katedrou, Milé divadlo, Proto€ a A studio-Rubin. V letech 1991-95 byl reZisérem a
uméleckym $éfem jiz profesionalné funguijiciho A studia-Rubin. V roce 1995 nastoupil do Cinoherniho
studia v Usti nad Labem jako reZisér, kde se v roce 1997 stal uméleckym $éfem. Tuto funkci
vykonaval do léta 2004. Za rok 2000 ziskal spole¢né se souborem prestizni cenu kritik(i Divadlo roku
— Nadace Alfréda Radoka. Po povodnich v roce 2002 vyznamné pfispél k dosazeni celkové
rekonstrukce Cinoherniho studia.



tak, Ze nic dulezitéjSiho v tu chvili neexistuje. A ze bude i nadale multiumélkyné do
nepohody. A bude za to rada. Stejné jako ja jsem za ni takhle rad..."*

“

,Ano, bruslim opravdu dobre...“ usmiva se JindfiSka, kdyz ji ¢tu DavidQv uryvek v
¢lanku Lenky Dombrovské, vzapéti pak dodava;

,David Czesany je uZasna osobnost. Hodné mé formoval, co se Cinohry tyce. To pro
mé byla strasné dileZita osoba v setkani se s divadlem. Tim, Ze je David intelektual,
velice vzdélany ¢lovék s neuvéfitelnym prehledem o sou¢asném déni a s filosofickym
zakladem, si i vZdycky vybira uz trosku hlub$i témata.*

Spoluprace s D. Czesanym je pro ni pfinosna predevSim v praci s textem. V tomto
sméru ji podle jejich slov hodné naucila inscenace Jackie / Smrt a divka IV. Hra o
Jackie Kennedyové od Elfriede Jelinek® - opét post-dramaticka predioha. ,Jde zatim
o divadelné nejpfistupnéjsi a sou€asné autorku plné respektujici zpracovani
jakéhokoli textu Elfriede Jelinekové u nas. A nabizi i dalSim inscenatoriim klic,
kterym by jeji hry mohl &eskym divakam zpfistupnit.*?’

» 10 byl monolog jedné postavy. David s Luckou (pozn. Lucie Ferenzova zde
fungovala jako dramaturg) ho rozdélili mezi tfi postavy. Plus tam byl dlouhatansky
vnitini monolog?, ktery dal David mé. Byla jsem pfekvapend, pfedpokladala jsem, Ze
ho bud dostane Bara Andélova, nebo Lucie Roznétinska, které v tom hraly se mnou.
Lucka Ferenzova mimochodem predstavovala Marilyn Monroe.

Kdyz jsem s nim na tom zacCala pracovat, hrozné dlouho jsme se jenom schazeli u
néj, nebo u mé, kde jsme sedéli u stolu, opravdu strasne dlouho, a Cetli jsme jenom
vyznam toho, co se tam rika. Ne jak se to bude rikat, ale co tam stoji, co ty slova
jsou. Co je na téch sirkach napsano?*

Ukazuje mi JindfiSka suSické sirky znacky SAFETY MATCH...

¥ DOMBROVSKA, Lenka. Jindfidka Kfivankova - kli§té i kudlanka. Divadlo.cz. 2010, ro&. 2009, &.
22/2009, -> internetové periodikum, zdroj: http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=21088

2 Elfriede Jelinek (nar. 20.10. 1946) je rakouska spisovatelka, od r. 2004 nositelkou Nobelovy ceny za
literaturu, politicky angaZovana autorka, od roku 1966 Zijici ve Vidni a v Mnichové, je jednim z

Kafky v Praze v r. 2004. Literarni tvorba Elfriede Jelinekové je mnohostranna. Zahrnuje prézu, lyriku,
poezii, divadelni a rozhlasové hry, a scénare. Je povazovana za kontroverzni spisovatelku pro svoji
odvahu, rozhodnost bofit myty a idylicky obraz vSedniho Zivota v Rakousku a jeho historické reality.
Oteviené se zaméfuje na postaveni Zzen ve spole€nosti, sexualitu i nasili a politické problémy.
Doposud napsala osmnact her.

21 dodava v tehdej$i kritice Vladimir Hulec. Citace: Hulec, V. Elfriede Jelinekova: Jackie. Cesky
rozhlas Vitava — Mozaika, 2007, 1.2.

2 pro predstavu JindfiSka dodava: ,Vnitfni monolog, kdy se Jackie ujiStovala, Ze v§echno déla

spravné. Védéla, Ze neni Stastna, nebo Ze néco nefunguje, ale presvédcéovala se o tom, Ze v§echno
zvléda dobre. Ze méa perfektni rodinu, perfektni déti, vypadé dobfe, mé krasné $aty, véechno dokézala
sama. Az ji z toho pfeskoci... takZze jsem se v tomto duchu na konci monologu postupné vratila zpét
do pézovani, stylizace...



» The two eggs, jednoduse tam jsou dvé vejce, nic jiného tam neni. Pracujes s tim
textem tak, Ze ho v podstaté pfedavas. On mé ucil velkému soustfedéni, kdy ty az
tomu porozumis, tim muzeS$ teprve sdélit néjakou emoci, néjaky prozitek. Ja uplné
vidim Davida, jak rika: jenom se soustfed’ na to, co rikas, jenom se soustred na ten
text. A to mi prislo naprosto skvély. V tom textu je sdéleni. Hrozné samozrejmé zalezi
na tom, co to je za text. Upiné jinym zplisobem budes pracovat s Shakespearem a
uplné jinym s Jelinekovou.

On Ti dal viceméné skolu, jak k divadelnimu textu pfristupovat. Od té doby je
to tedy urcity zaklad v praci s textem, ze kterého ¢erpas...?

Do znacné miry ano. Tam bylo skvélé, ze on to dokazal naprosto presné popsat.
My jsme se o tom bavili, ja jsem spousté vécem nerozuméla, holky také ne. Ale tim,
Ze o tom maze$§ miuvit, se to v tobé zacina transformovat. Pak s tim samoziejmé
kazda herecka osobnost pracuje troSku jinak.

Coz mi pomohlo, protoZe jsem byla do té doby zvykla na pfistup Miry (pozn.
Miroslava Bambu$ka), ktery Sel spi$ intuitivné, pres emoce. Rikal mi; fekni Jak to
cejtis, ale ja jsem nevédéla, co po mé chce, nechapala jsem co tim pfesné mysli, ale
néjak jsem to deélala, intuitivné. A on s tim bud souhlasil anebo nesouhlasil.

David meél troSku jinou metodu, snazil se mi vSechno vysvétlit, on fikal; ,Ne ne...
tady, tam pisou ujel mi vilak a pfiSla zizala, to je cely. Tam neni nic vic. Takhle
jednoduchy to je. Jak je to v tom textu.” A to bylo ono. Umét se soustfedit na text a
jeho obsah. Cim vic to pochopis, tim lip s tim mGze$ pracovat, protoZe vyznam tam
porad bude. Ty z toho pak muze$ udélat velkou véc, fict to stylizované, nebo
Jakymkoliv zptsobem, pfidat emoce, cokoliv. Ale porad v tom mas to, Ze ti ujel vliak a
prisla zizala.”

Vysvétluje mi JindfiSka spolupraci s Davidem, se kterym mam i ja osobni zkuSenost
jako student. Vybavuji se mi vzpominky... Jeho inscenaci, o kterych bychom mohly
mluvit, by bylo jist&€ mnoho, za zminku vSak stoji jesté alesport pomérné zajimavy
koncept site-specific projektu na VysSehradé. Jedna se o inscenaci Goetheho
Fausta?® - v prostoru VVy$ehradské Gorlice;

,PocCatkem 90. let vyzval prezident Vaclav Havel umélce, aby svou aktivitou otevieli

vvvvv

ktera vznikla na tento popud v roce 1994, jsou Letni shakespearovské slavnosti.”

% Projekt Johann Wolfgang Goethe: FAUST uspofadalo sdruzeni Artes Liberales ve spolupraci
s divadlem Komedie, herci Cinoherniho studia Usti nad Labem a Narodni kulturni pamatkou
VySehrad. Prelozil Otokar Fischer, Rezie: David Czesany, Dramaturgie: Lucie Ferenzova,
Scénografie: Petr B. Novak, Kostymy: Andrea Kralova, Hudba: lvan Acher, Produkce: Petra
Kocmanova a Jifi Madle, Obsazeni: Faust: Roman Zach, Mefistofeles: Martin Finger, Markéta,
Helena: Jindfiska KFivankova, dal$i postavy: Gabriela MiGova, Leo$ Noha, Jifi Cerny, Lucie
Roznétinska Monika Krej¢i, Stanislav Majer, Jan Dvorak, Jan LepSik



PFipomina dramaturgyné projektu Faust Lucie Ferenzova® a dale dodava, ze
obCanské sdruzeni Artes Liberales chce hledat kulturni symbidézu s hrad€anskym
Shakespearem a praveé ,faustovskym pohledem z druhé strany feky“ se pokusi o
tvarci souboj.

V €ervnu 2007 tak byl timto projektem zahajen prvni roénik divadelniho projektu
"Faust na Vy$ehradé: Znovuoziveni historické a mytické kulturni pamatky.“® Pro
dalSi ro€niky se zvazovalo inscenovani texta Faust je mrtvy (M. Ravenhill),
Makedonsky Faust (Mladen Srbinovski), Pokouseni (V. Havel), nebo Faust, myj
hrudnik, ma pfilba (W. Schwab). Nasledujiciho roku vSak projekt uz nepokracoval.

,V lété jsme pak s Davidem nazkouSeli Fausta na VySehradé. Dramaturgii délala
Lucka Ferenzova a byla to koprodukce Komedie a hercu, které si k tomu David
pfizval. Ja jsem predstavovala Markétku, Helenu a Starost. Byla to docela velka véc.
Fausta hral Roman Zach a Mefista Martin Finger. Myslim si, Ze to bylo hrozné hezké
predstaveni. Inscenovalo se to v tom ptvodnim prostfedi baroknich soch Karlova
mostu, v prostoru Gorlice. A byla tam hrozna zima. To mélo atmosféru! Jesté kdyz
toho Fausta cCte$ a nékde ti tam vzadu kape voda a je ti tak néjak tzko z vihkosti a
vubec toho tématu. To tam vSechno pusobilo (hralo / bylo citit / bylo mozZno pocitit).
Myslim, Ze na divaky to pasobilo az fyzicky...“

Tehdejsi kritika inscenaci ve vétsi mife odsoudila, koncept to byl ale jisté zajimavy.
Faktem minimalné zlstava, Ze své obecenstvo si predstaveni naslo a prostor Gorlice
tak byl alespori na jedno Iéto znovu oziven. Pro JindfiSku to znamenalo zkuSenost s
dalSim site-specific objektem, tentokrat v konceptu citlivé osobnosti Czesaného.

2.5 Spoluprace s Viktorii Cermakovou

Dal$i vyraznou osobnosti byla reZisérka Viktorie Cermakova®, ktera poprvé
Jindfigku obsadila v inscenaci Nemoc aneb Moderni Zeny, v Cinohernim studiu Usti

2 Pfipomina na strankach internetového periodika Divadlo.cz, které jsou vSak k dnesSnimu dni 30.6.
2016 jiz nefunkéni.

% Navazal tak na jiz zapoc&atou tradici Divadelni spole¢nosti Faust, jez uvadéla ve zminéném prostoru
inscenaci Michala Doc&ekala Tragicka komedie o doktoru Faustovi od Shakespearova sou€asnika
Christophera Marlowa. Hra se uvadéla pét let a dockala se 150 repriz.

°® Rezisérka a herecka Viktorie Cermakova se narodila 13. 6. 1966 v Praze. Jiz od détstvi se
sporadicky objevuje na filmovém platné. Ve &trnacti letech byla pfijata do amatérského souboru A
studio pfi prazském Divadle na okraji. Vyucila se fotografkou. Do roku 1989 zlstala ¢lenkou A studia a
pracovala zde pfedevsim pod vedenim Evy Salzmannové a Ondfeje Pavelky. Spolu

s Davidem Czesanym pak vedla A studio Il, v némz realizovala svou prvni samostatnou rezii Didm doni
Bernardy. V letech 1985 — 1986 pusobi jako herecka v brnénském Divadle nall provazku. 1991 —
1994 pak ¢lenkou divadelniho spolku Kaspar, ktery pasobil v MDP Rokoko a v Divadle v Celetné.

S ¢asti souboru Kaspar odesla v roce 1994 do Divadla Komedie, kde zlistala v angazma do roku 2002
a kde hrala v inscenacich rezisért M. Doc¢ekala, J. Nebeského, J. Pokorného, J. A. Pitinského a
dalSich. Vedle herecké prace se sou¢asné zabyvala také vychovnou dramatikou na stfednich i
zakladnich Skolach. V letech 2002 — 2005 studovala rezii na prazské DAMU. V roce 2006 se

stala spoluzakladatelkou Divadelniho studia Tovarna. Od roku 2005 vytvofila inscenace v Cinohernim
studiu Usti nad Labem, Rubinu, Divadle v Celetné, Ta Fantastice, Boud& ND, Divadle v Reznické, La



nad Labem. Pozdéji se s ni a bratry Bambus$ky JindfiSka setkava znovu na
Perzekuci.cz, o které jsme uz mluvili a kde Viktorie realizuje inscenaci Horakova x
Gottwald. Opét zde JindfiSku obsazuje, nyni zaroven i jako choreografku inscenace.

Poetika Viktorie Cermakové je vnimana odlisnym zplsobem nezli divadlo bratrti
BambuskuU. Prestoze také Casto inscenuje post-dramatické, nebo historicko-politické
hry, pfistup je jiny. Uz na zakladé toho, Ze Viktorie inscenuje knizni ¢i dramatické
predlohy a Miroslav si vétSinou piSe texty sam, jak mi spravné JindfiSka béhem
rozhovoru pfipomina.

Zaroven se Cermakova dlouhodobé zajima o témata spojena s feminismem,
emancipaci zen, gender. Jak ja si osobné& vybavuiji Viktorii Cermakovou a zpisob
jakym pfemysli, v urcitém zobecnéni jej dobfFe vystihuje jeji vlastni odpovéd na
otazku jak se ji zkouSi s hereCkami: "...nejvétSim nepfitelem toho, aby Zeny v téhle
spole¢nosti néco mohly Fidit, jsou Zzeny samotné, protoze nemaiji rady, kdyz je fidi
Zeny. Od pfirody jsou zvyklé, na to Ze jsou ovladany muzi, ale zaroven jim z toho
plynou vyhody, protoZe si dovedou muze omotat okolo prstu. Kdyz se pak na
vedoucim misté objevi Zena, neciti se dobre.?”

Nejvétsi uspéch Cermakové Jindfiska zaziva hned v nasledujicim predstaveni -
Ceska pornografie. Ve stejném prostoru - La Fabriky, pod znagkou Divadelniho
studia Tovarna.

L~Zkouseni bylo velice intimni. Bylo nas Sest zen plus Viktorka jako rezisérka a
Andrea Kralova jako kostymni vytvarnice. Do toho tam jesté nékolikrat priSla Petra
Hdlova, autorka knizni predlohy. Porad jsme se intenzivné bavily o vSem, co se tyka
Zenstvi a taky prostituce a porna... Pfedstaveni tak pdsobilo urcitou Zenskou silou.
Nejvic mé na tom bavilo to setkani tfi riznych generaci. Jinak to vidéla Zdena
Hadrbolcova a jinak treba ja, anebo Lucie Roznétinska.

Zaroveri to rozdmychavalo atmosféru mezi divaky a ve spolec¢nosti. Doc¢kaly jsme
se Casto i kritickych reakci ze stran partnert. To byl také zajimavy aspekt.”

Podle Michala Novaka se v predstaveni ,Rezisérka Viktorie Cermakova na
konvence neohliZi, stejné jako mlada autorka knizni predlohy Petra Hulova.”?®
Vladimir Hulec se pfidava; ,Jste fascinovani a dénim vtahovani. Postupné do textu a

Fabrice, Stfedo¢eském divadle Kladno, Stidiu SND Bratislava nebo v Méstskych divadlech
prazskych. Spolupracuje i se studiem Alfréd ve dvofe. V roce 2007 byla na festivalu Pfisti vina / Next
Wave ocenéna za pfinos ¢eskémul] divadlu a v témZe roce byla jako talent roku nominovana na Cenu
Alfréda Radoka. V roce 2010 vytvofila hlavni Zenskou roli Klary ve filmu Hlava - ruce - srdce

reziséra Davida Jafaba. V roce 2012 hrala jednu z dvou hlavnich Zzenskych roli ve filmu Jana Hiebejka
Svata Ctvefice.

2 Zeny nemaji rady, kdyz je fidi zeny, Fika rezisérka Viktorie Cermakova. OnaDnes.cz. 2014, roé&.
2014, ¢. 06/2014, -> internetové periodikum, zdroj: http://ona.idnes.cz/rozhovor-viktorie-cermakova-
dib-/spolecnost.aspx?c=A140206_124817_spolecnost_jup

% NOVAK, M. Dome&ek pro panenky. /-divadlo.cz. 2007, ro&. 2007, ¢. 10/2007,

-> internetové periodikum, zdroj: www.i-divadlo.cz/recenze/domecek-pro-panenky



tématu pronikate a Zasnete jesté vic: To se mi snad zda! Ty holky se zblaznily! Je to
happening, sranda, nebo to mysli vazné?! Pfesné to se vam muze stat, navstivite-li
inscenaci Divadelniho studia Tovarna Ceska pornografie.“?°

Viktorie tedy zprostfedkovala JindfiSce prvni zkusenost s divadelni rezii v podani
zeny. Pozdéji spolu pracuji jesté nékolikrat. Na zavér debaty JindfiSka k osobnosti
Viktorie dodava, jak pracuje s tancem, télem a jak pfemysli;

»Viktorka pracuje s tancem ve svych inscenacich tak, Ze jej pouziva jako esteticky
doplnék predstaveni. Tanec sam nenese vyznam, ale stava se symbolem,
metaforou, nebo Cisté smyslovou impresi. Ona je viastné télem a télesnosti posedia,
pracuje s telem v kazdé svoji inscenaci. Myslim, ze to souvisi pravé s tim
feminismem. KdyZz se o nékom fekne, Ze je feministka, tak si kazdy pfedstavi
osklivou, zakomplexovanou a prechytracelou Zzenskou, idealné s brylemi. Je to klise,
které v nasi spole¢nosti porad je. Muze to byt ale uplné o né¢em jiném. Alespori tak
Jjsem se o tom s Viktorkou mnohokrat mluvila. Myslim, ze to mame celkem spolecné.
Feminismus je i otazka télesnosti - co mame dispozi¢né dané, oproti tomu, co mame
dané spolec¢ensky v historickém a naboZzenském kontextu. Otazka toho, co bychom
mély (jako Zeny) pfedstavovat oproti tomu, ¢eho jsme skutec¢né schopny. A
samozrejmé je zajimavé porovnat obé pohlavi. Podle mé dokazou zeny mnohem
lépe snaset fyzickou bolest, nez muzi a jsou mnohem vytrvalejsi. Napfiklad...“

... Jindfika zde velmi dobfe formuluje zpusob Viktoriiny prace jistou nazorovou
spfiznénost, ve které se spolu potkaly.

% Hulec, V. Hezké chvilky raspli a zandavaku. Divadelni noviny. 2007, ro¢. 2007, ¢. 13/2007, 8 s.



3 DRUHE TVURCIi OBDOBI:

3.1 Taneéni véda

V roce 2005 si Jindfiska podava pfihlasku na tane¢ni védu na HAMU, vzhledem
k zajmu o historii oboru, kterému se vénovala nékolik let. Posléze se tak ocita na
katedre tance.

»-..SMEr jsem ale vidéla v divadle. Chtéla jsem délat autorské divadlo.

Zajima mé vSak historie, to je dilezité. Myslim si, Ze je dobré mit alespor zakladni
znalost kulturneé-historického kontextu. Protoze kdyz sama tvofis, pokladas si otazky
,C0"“ a ,proc”. Pak je dobré si uvédomit, Ze se odkazuje$ k né¢emu konkrétnimu,
tfeba na uréité umélecké obdobi. Ze nepracuje$ bez navaznosti. ProtoZe kdyz sama
znas tu linii, nabizis tim divakovi moznost se ptat a konfrontovat. Vytvaris jisty
diskurz.

Uvédomila jsem si tam ale, Ze je to opravdu védni obor (pozn. Tanecéni véda).
Predstavovala jsem si to prece jen trochu jinak... Mé tolik nebavi klasicky tanec,
nemam k nému takovy vztah. A ¢lovék by mél na té katedre vSe reflektovat
v archivech, hledat v zaznamech, psat o tom prace, tim si projde béhem studia.
Pozdéji se mize zaméfit na néco svého. Ale na to jsem nechtéla do pataku Cekat.
Nejsem ziejmé ¢lovék schopny byt tak dlouho koncentrovany na védeckou praci...”
Takze mi bylo jasné, Ze tam budu trochu trpét.”

Nakonec JindfiSka na tanecni védé nezustane, o tom v nasledujicich kapitolach.
Dulezitost, jez s sebou nese znalost historie uméni — pfi tvorbé uméni, v§ak ma na
pameéti porad. To bylo z nasich rozhovor( jasné patrné.

3.2 Spitfire Company

B&hem studia tane¢ni védy na HAMU se Jindfiska potkava s Mifenkou Cechovou,
Petrem BohaCem a Radimem Vizvarym, ktefi ji nejenze nalakaji k pfestupu na
pantomimu, ale zaroven ji pozvou k vlastnim autorskym nové vznikajicim projektiim.
Prvnim z nich je absolventské piedstaveni Mifenky Cechové pod nazvem Hlas Anne
Frankoveé.

.Byla jsem na Skole a zaroveri jsem hodné intenzivné pracovala. Délali jsme Jackie
(pozn. Jackie / Smrt a divka IV.) a do toho mé oslovil poprvé Petr Bohac, Zze Mifenka
Cechové bude délat absolventské pfedstaveni. Pozvala jsem je tedy na premiéru,
abychom si tam promluvili... A tak jsme zacali zkouset Hlas Anne Frankoveé. Takhle
Jjsem se s nimi seznamila, s Mifi a s Petrem... A s Radimem Vizvarym, protoze on
v tom také hral.“



Hlasem Anne Frankové se rodi v roce 2007 soubor Spitfire Company - pfestoze si
tak jesté nefikaji - zpétné mizeme toto pfedstaveni oznadit za ,prvni na seznamu®.
Dodnes je dokonce v upravené podobé pod hlavickou SC Mifenkou Cechovou
pravidelné hrano™. Jindfigka tak stoji u zrodu tohoto dnes jiz mezinarodné proslulého
taneéné-divadelniho souboru.

Nasleduje Cerny smich meduzy, poté Svét odsouzenclyv, u kterého se zastavime.
Jindfiska se zde vraci intenzivnéji zpét k fyzickému projevu, k tanci. Jde o
performance propojenou s akéni malbou vytvarnika Jana Mika. “Tanecné-
surrealisticka freska o pocitech marnosti, o nesnasenlivosti a nemoznosti si
porozumét v zahnivajici spoleénosti, ktera se rozhodla znigit.” >’

,Zaroven jsme se domlouvali na dalsim predstaveni, ve kterém chtél Petr, abych
hrala. Svét odsouzencuv. A tak jsem se najednou vratila zpatky k tomu
pohybovému....- divadlu. Ja jsem vlastné uz pfedtim v predstavenich fungovala
pomérné fyzicky, ale sama sebe jsem cilené nenazyvala ,,choreografem*, nebo
Ltanecnikem®, Spise jsem déavala pry¢ to trauma z Duncanu... A tady jsem se k tomu
(pozn. predevsim tanci jako takovému) vratila.”

Tomas Kas na Ceském rozhlasu popisuje své dojmy z piedstaveni: “Zptitomnély
malif se op4ji pocitem moci nad svymi tfemi zenskymi modely. Jan Miko pfi kazdém
predstaveni akéné vytvafi originalni velkoplosSné platno, na némz skrze pevny syzet
(maluje celu jako personifikaci svého prokleti) reaguje na energii, jiz davaji do
predstaveni samotni herci... Vpfedu na jevisti zastupuje malife ustfedni herecka
persona Spitfire Company Petr Vanék. Ma k ruce tfi Zeny, kazdou na néco jiného, s
nimiz si hraje k samotnému sebeznieni. Ovlada je a zaroven chce byt jimi ovladan,
Casto s kyselym sexualnim nadechem. Sam uz nerozeznava, co je sen a realita, co
Zivot samotny a co drogovy raus.” 3

»U inscenace Svét odsouzencuyv bylo strasné intenzivni a hodné osobni zkouseni.
Vsichni jsme vychézeli hrozné moc ze sebe a to mé na té praci hodné bavilo. Ze jsi
spolutvarce toho dila a pfinasis do néj viastni impulzy. Vytvafis si charakter v prvni
radé. Pro SC je specifické, Ze pfedstaveni, které rezZiruje Petr i Mifi, maji vzdycky
silny koncept. Jsou tam postavy, charaktery, ale ty si tu postavu budujes sam. Mas
za ni zodpovédnost. Samoziejmé na zakladé konzultace s rezisérem. To mi pfislo
hodné svobodné. Davas té postavé zivot. Hledas jeji fyzicky jazyk, zptsob jakym
pfemysli, jak se chova a muze$ pouZzit cokoliv. Vychazi§ ze sebe. Méla jsem tam
svobodu jak v pohybu, tak i v prostorovém a hereckém jednani, coz me velmi bavilo
a ta spoluprace mé bavi to dodnes.”

% pvodni verze se G&astnilo pét performert, vedle M. Cechové, J. Kfivankové a Radima Vizvaryho
Petr Reif a Vaclav Jelinek, koncepce byla Sir§i, méla dvé ¢asti. V prvni bylo sélo Mifenky, jez v
pozmé&néné verzi hraje M. Cechovéa dodnes jako samostatné predstaveni, druhou &ast odehravajici se
v koncentraénim tabore, kde hrala i JindfiSka a Radim, byla po ¢ase eliminovana.

3 Uvadi internetovy server i-divadlo.cz, zdroj: http://www.i-divadlo.cz/divadlo/spitfire-company/svet-
odsouzencuv.

%2 Kus, T. Svét odsouzenclv: zakazané ovoce chutna. Cesky rozhlas - Uméni a kultura, 2010, 28.5.



Na moji otazku v ¢em bylo uziti tane¢ni formy v tomto pfedstaveni jiné od
predchozich divadelnich spolupraci, JindfiSka odpovida, ze ve zplsobu vyjadfeni.
Podle jejich slov byla do té chvile zkuSenost s divadelnimi rezZiséry spiSe takova, ze
tanec pouzivali jako esteticky prvek, metaforu, tanec jako celek se stal symbolem.

Jindfiska jako performerka vSak dovede umné tancem vyjadrovat konkrétni detaily,
fyzicky vstépit vyznam jednotlivym gestlim, postojum, tanecni &i pohybovou strukturu
rozehrat, ehoz pravé uskupeni Spitfire Company kvalitné vyuziva. Jiz ve vlastni
tvorbé je J. zvykla tancem sdélovat, vyjadfovat zamér, nesoustfedit se pouze na
estetiku. V této spolupraci tak nachazi partnera v tane¢nim dialogu a zarover osobity
zpGsob vedeni Petra Bohade (& Mifenky Cechové v projektech dal$ich) jako rezZiséra
v ramci tvorby a v ramci vyuziti fyzického projevu.

V souboru se JindfiSka angazuje a plsobi az do sou¢asné doby, zaroven funguje
jako lektor Spitfire Labu. Zatim poslednim pfedstavenim, jez se souborem
nazkousela je Vladimir Macbetin.

O Vladimiru Macbetinovi a vibec obecné o praci se Spitfiry Company, jsme si
s JindfiSkou povidaly v utulném prostfedi Café Jericho:

~Jak bys popsala divadelni jazyk a fungovani ve Spitfire company?

Nas divadelni jazyk se hodné vyviji. UZ je to viastné pfes deset let, co jsem ve SC.
Jsem zakladajici ¢len a ucastnim se vétsiny projektu. Ne uplné vSech, protoZe téch
projektd vznika hodné a do souboru pfichazeji novi lidé. Coz je vZzdycky obohacujici,
tim padem ten kolektiv nestagnuje. A ¢lovek to vidi i na sobé, Ze sam se néjak vyviji
béhem té doby.

Dokonce si myslim, Ze i naSe spoluprace s Petrem se ted hodné posunula nékam
dal... Vzhledem k tomu, ze délam svoje predstaveni a spolupracuju s jinymi lidmi,
bere meé jako vétsiho partnera. Mam dojem, ze se vice respektujeme. Je také otazka,
Jestli se treba nékdy umélecky nepreme, ale...

... Ale to mi pfipada i mnohdy pfinosné...?

Je to ¢asto konfrontacni. A také mi to pfijde dobre. Pfeklenuli jsme spolu totiz uz tu
fazi, kdy by nas to rozhadalo natolik, Ze by dal$i spoluprace nebyla mozna. Naopak
nas to ted’ posouva dal...

Clovék si tim zodpovida i uréité otazky, vymezuje se...

Urcité... a treba ted’ spoluprace s nim na Macbetinovi mé hodné bavila. Uz citim
urcitou jistotu. Vim ze on ma vzdycky silny, dobfe promySleny koncept, i si ho myslim
hodne vizualizuje. Je kvalitne pripraveny na zkouseni. Treba u toho Macbetina
presné védél, jak to chce mit a jak to ma vypadat.

Pracovali jsme tam ale pomérné jinak, nez u ostatnich inscenaci. Scéna byla
hotova, jeSté nez jsme zacali zkouSet. Takze uz jsme prisli do konkrétniho mista, coz



také hodné ovlivriuje tvoje uvazovani. Mé to dalo napfriklad vyjime¢nou moznost
premysSlet o prostoru. Jestli a kde se lady Macbeth postavi. To uz samo o sobé nese
vyznam, vyraz a nemusi se fikat nic.

Ja si pamatuji na spolupraci s Mirenkou pri predstaveni Hra o tfi sestry, kdyz
jsme ji méli asi pred tremi lety jako pedagozku na autorskou tvorbu. Co se tyce
napriklad tvorby charakteri, pracovala s nami velmi podobné.

Tehdy jsem ¢asto premyslela nad zptisobem tvorby SC a méla jsem dojem, ze
s kazdym predstavenim se vzdycky pfribira inspirace néjakym novym
pohybovym zanrem. Inspirace street dance, tangem a podobné... To mi pfislo
pfinosné v tom smyslu, ze se vzdy naucis néco nového, pak to uchopis po
svém... ale zUstane ti urcita zkusenost, ktera ti mize rozsirit tvij pohybovy
repertoar.

Urcité. To je také hodné typické pro Spitfiry. Anebo ty masky. V podstaté v kazdém
tom predstaveni bylo néco pohybové nového... A nebo se pfizval néjaky choreograf
na spolupraci k pfedstaveni. Presné to, co fikas mi na tom pfijde fajn, protoZe to
Jjednak obohacuje tvoji zkuSenost a vyjadrovaci skalu a zaroven ti to nabizi opét tu
oporu od které se muze$ odrazit. Nehleda$ od nuly, ale dostane$§ néjaky material,
ze kterého mazes vyjit, se kterym mize$ tvorit, pracovat, ktery muze$ formovat.

Ony jsou ty urcité mantinely vliastné vyhodné...

Souhlasim, ty potfebuje$ mantinely, aby ses méla kde pohybovat. U pfilis veliké
svobody je problém, Ze neni zfejmé, kde zacCina a kde konci...

Nebo dostat zadani... a to jsme zase u toho. Oni vZzdycky pracuji s néjakym
zadanim. Dostane$ ukol, ktery zpracovava$. Bud'to jsou kratké choreografie, fyzické
partitury, prace na charakteru postavy, nebo s nekym zpracovavas dialog. To si
vZdycky pfipravujeme sami a pak to konzultujeme. S reZisérem nebo choreografem.
Pak do toho prichazeji dal$i sloZky a nebo dal$i performefi, takzZe je to velice tvarci
atmosféra.”

V tuto chvili uz zacina byt zifejmé, jak Siroké divadelni spektrum JindfiSka dokaze
pokryt. S projekty Spitfire Company se zaroven oteviraji mantinely autorského
pristupu. Ve fyzickém divadle je vétSinou potifebny jesté o néco vétsi autorsky vklad,
nez tomu bylo v €inohfe. Performer zde dava své roli Zivot a charakter, vytvari
situace, jez mohou predstaveni posunout vyznamové dal. AC ma rezisér pevny
koncept — je aplikovatelny pouze za intenzivni autorské spoluprace performer(.

3.3 Nonverbalni divadlo

Aby se JindfiSka mohla plnohodnotné vénovat divadelnim projektim, z tanecni védy
posléze presedlala definitivné na divadlo;



» 10 byla tehdy jeSte katedra nonverbalniho divadla. Po slozeni priimacek jsem tedy
pfestoupila, a potom jsem chodila uz jenom tam (pozn. na katedru nonverbalniho
divadla). Nechtéla jsem se rozhodovat mezi tanecni védou a divadlem. Chtéla jsem
délat divadlo. To bylo (plné jasné. Sla jsem tam s tim, Ze budu mit svobodu vytvaret
predstaveni, cas se jim venovat, a nechci absolutné, aby mé nékdo né¢im omezoval.

(...) byly jsme dobry ro¢nik (pozn. na katedie nonverbalniho divadla), vesely. UZ od
od zacatku jsme se snazili pracovat spolecné.

V prvaku jsme udélali predstaveni Deset malych ¢ernou$kd. Je jich deset...ale nas
bylo devét (smich). Byla to pantomima. Neméli jsme vSak bilé masky, ale ¢erné. A to
Jjsme délali s Borisem. Byly to jednotlivé etudy. Devét etud o tom, jak kazdy
Cernousek spacha sebevrazdu, jeden z nich se treba upapal... Takze jsme byli
aktivni roCnik a chtéli jsme hodné makat.

Ve tfetim roCniku jsem odjela spole¢né s Tomsou (pozn. spoluzak a JindFiSky blizky
kamarad, dnes jiz uznavany performer, mim a rezisér Tomsa Legiersky) do Berlina
na staz...

Pak to ale zacCalo lehce uvadat. Obcas tam nechodili lidé ucit na hodiny, pofad se
na néco cekalo... Ve Ctvrtaku se vSak zménilo vedeni, a to mé hrozné nakoplo,
protoze jsem opravdu pfemyslela, jestli tam mam zistat, nebo odejit. A navic jsme
méli Romana (pozn. Roman Horak, autor, performer, zdravotni klaun a pedagog —
v tomto pfipadé pfedmétu Dramaturgie a autorska tvorba) na autorskou tvorbu.

To bylo urcité zadostiucinéni. Konecné jsme zacali néco doopravdy délat, ale
zaroveri i pfemyslet, o tom, co délame. Télo zacalo fungovat jako skute¢ny vyrazovy
prostredek. Vedl nas k praci s prostorem, se stop-timem, s energii, riznou
dynamikou. Dudlezitou véci, kterou Roman prinesl na Skolu, je fyzicka pfitomnost,
otevrenost. Prestoze si pracuje$§ sama na sobe, aktivné vnimas i to, co se déje
kolem. Zaroveri nas ucil napfiklad segmentaci pohybu v prostoru, opét dulezZita véc.
Ty pak ten prostor pouzivas a nemusis uz o nem premyslet, protoze v nem umis
fungovat, mas to podvédomé zazité. Néjak se ti to zautomatizuje... Uvédomujes si,
Ze to, Ze stoji§ v rohu, nese vyznam.

Nazkouseli jsme s nim divadelni pfedstaveni Zamek™. Bylo to o sociélnich sitich a
zapleteni se v systému. Vychazeli jsme ze Zamku od Franze Kafky. A nas to strasné
bavilo. Bylo to z toho hodné citit, ze jsme byli dobra skupinka. Méli jsme béhem
zkouSeni obrovskou srandu, protoze jsme byli otevieni jemu a on nam. Roman ved|
k tomu, Ze tak makas, az vlastné prestane$ premysilet.

33 Predstaveni bylo inscenovano v upraveném prostoru u¢ebny 0021 KP HAMU, hrali a na tvorbé se
podileli studenti: Michaela Vlacilova, Jana Parkova, Alexej By&ek, Markéta Vacovska a JindfiSka
Kfivankova.



A myslis si, ze ted’ funguje Skola dobre? Pfremyslela jsem nad tim, ze by to
studium bylo mozna praktické formou ateliéri. Myslim, Zze i ve vedeni se nad
touto variantou jednu dobu uvazovalo. Aby si €lovék po prvnim roéniku mohl
vybrat, jestli chce délat pantomimu, cirkus, pohybové divadlo, klaunerii...

Je to tézke, premyslela jsem nad tim nekolikrat, jak to udélat, aby to bylo idealni.
Hodné zalezi na individualnim ¢lovéku a myslim si, Ze drtiva vétSina lidi, ktefi tam
Jsou na Skole, se nechtéji nebo neumi sami rozhodnout. Vyhovuje jim, Ze je uz
predem nastaveno, co budou délat. A to je tak uplné v poradku.

Kdyz jsem tam sla ja, znala jsem se s Radimem a s Mifenkou. V té dobé jesté délali
pantomimické etudy. Mé to priSlo srandovni, zabavné. Chtéla jsem délat néco
podobného. TakZze mam samoziejmé také zkusenost s pantomimou. S Radimem
Jsme délali Duety, grotesku. Bylo to zabavné. Lidem se to strasné libi. Lidi ti tleskayji,
at’ to vidi kdekoliv. Na ulici, tleskaji ti v divadle, tleskaji ti v kulturnim centru Chodov.
Tleskayji ti uplné vSude a ty si fikas ,to je ale srandal”. Ale... mé to uplné prestalo
bavit, mé to nestacilo. Uvédomila jsem si, Ze to jednodu$e nemuzu délat, prijde mi to
uplné ploché.

A to mi néjak dochazelo uz béhem prvaku, druhaku, Ze mi tenhle zpusob divadla
nestaci... A i kdyz ti tvoji pedagogove, nebo spoluzaci fikaji, Ze musis délat to, co se
libi lidem a vyprodavat halu, ja si myslim, zZe ne. Ja tenhle nazor nesdilim. Myslim si,
Ze je ddlezité, kdyz prijde hrstka lidi, ktefi nad tim zacnou pfemyslet jinak. Kdyz to
Jsou navic lidé, od kterych to neoCekavas, je to teprve zazitek... nehledé na to, ze
délat pfedstaveni pro snobskou divadelni smetanku mé taky viastné nebavi vis...*

V zaveéru rozhovoru JindfiSka potvrzuje spravnost svého rozhodnuti opustit teorii a
vydat se do praxe. Vzpomina téz na osobnost Borise Hybnera;

~Jsem hrozné rada, Ze jsem na té Skole byla. Byla jsem tam mnohem svobodnéjsi a
Stastnéjsi. Jsem také strasne vdecna a Stastna za setkani s Borisem Hybnerem.
Boris byl nadseny z Kudlanky, ze to nebyla pantomima, ale Zze jsem to pojala po
svém. Carodéj se mu nelibil z toho koncepcéniho hlediska. Ja si myslim, Zze mél
dojem, Ze se tam nic nedéje. Ale to nevadi. Byl uplné tzasna osobnost. Bylo strasné
fajn sledovat ho, jak z néj pfirozené vyvéra humor a je v ném takova velka
pfirozenost, svoboda a radost, to mi prislo naprosto neuvéfitelny, krasny.*

Jindfiska zde meéla moznost obohatit svlj tanecni rejstfik o mnohé nonverbaini,
mimické i pantomimické prvky. A vzhledem k tomu, Ze ji zaroven zajima télo, urcita
télesnost, projevilo se to vSe sou€asné v jejim sméfovani k fyzickému divadlu (jez
v sobé snoubi tanec i gesto), skrze jehoz formu na Skole tvofila nejCastéji. Nejen
v tomto sméru pak nasla nazorovou spfiznénost v osobnosti Romana Horaka, jak
sama uvadi. V projektech Spitfire Company téchto fyzickych schopnosti vyziva hojné
dodnes.



3.4 Osobnost Lucie Ferenzové a zalozeni Kolonie, o.s.

Kromé studia na HAMU a prace se soubory fyzického divadla se JindfiSka stale
pohybuje rovnéz v kruzich alternativniho &inoherniho divadla. O Lucii Ferenzové,
jejiz potkani pro ni mélo zasadni vyznam, mluvi hned v prvni kapitole v souvislosti
s predstavenim Sebeobvifiovani. Znaji se tedy z Multiprostoru jiz od Uplnych zacatku;

L,Lucka v Sebeobviriovani hrala manzelku Tomase Turka. Ona spolu s Honzou
Kacenou délala viastni predstaveni uz predtim v Mosté. Méla jsem s nimi a s
Tomasem Turkem délat v Multiprostoru néjaké tanecni predstaveni, ale z toho
seSlo... Jsou (pozn. Lucie a Jan) oba o néco starsi, asi o tfi, ¢tyri roky starsi, nez
Jjsem ja a tehdy jsem navic méla pocit, Ze jsou v tom Multiprostoru vsichni, véetné
nich, velci intelektualove, hodné sectéli. A Ze ja nevim nic. TakZe jsem se na tom
Duncanu snaZila ¢ist, abych se s nimi alespori méla o cem bavit...*”

,Prvni divadlo Lucie se odehralo v dolech, tak trochu site-specific, tak trochu
socialni divadlo, protoZe na konci byl koncert mistnich mladych ¢ichacu toluenu, ktefi
dali k dobru par romale songu. Pfes jeji prvni pokusy, si Lucie vSimli bratfi
Bambuskové a pres né rezisér David Czesany. S nim Lucie spolupracovala hlavné
jako dramaturg, nejlepsi praprava pro divadlo. Z Mostu unikla na studia do Prahy —
na divadelni védu, pak na DAMU, pres teorii a kritiku na katedru rezie.” *

LLucie ma silnou rezisérskou ambici, ale v tom dobrém, v tom nejlepsim slova
smyslu. A ma uz svuj zcela zfejmy rukopis. Je neuvéfitelny ¢lovék, dobry z podstaty,
strasné otevieny a velmi dovedné umi pracovat s lidmi, s herci. Ona krasné vede, je
velmi empaticka, coz je velika prednost a dokaze resit vSechno naprosto v klidu, to je
az neuveritelné podle me. Je velmi citliva a jde s kazdym hercem, dokaze se na néj
napojit.“

Popisuje Luciin zplUsob prace JindfiSka, ktera se s ni postupem ¢asu opakované
potkava ve stale kratSich intervalech a jejich soucinnost za€ina byt intenzivnéjsi.
Plynule se zaroven ustaluje kolektiv kolem budouciho sdruzeni Kolonie, jez bude
v pozdéji pfedstavovat jednu z hlavnich oblasti Jindfis€ina zajmu i realizace.

»Nase spoluprace je opravdu dlouha. Zacala vlastné pri absolventskeé inscenaci
reziserky Lucky Ferencové na DAMU. V jeji inscenaci Turista jsme se poprvé potkaly
s Janou Kozubkovou, ktera tu stejné jako ja hostovala (pozn. premiéra byla 2008).
Od té doby jsme zacaly pravidelné spolupracovat, nejprve v Meet Factory, kde jsme
délaly predstaveni Benjamenta podle Roberta Walsera.“*

** Rezisérka a dramaturgyné, absolventka bohemistiky na FF UK a dramaturgie a rezZie na prazské
DAMU Lucie Ferenzova se narodila roku1981v Mosté, béhem studia spolupracovala s Divadlem
Komedie a v poslednim ro€niku nastoupila jako dramaturg do Divadla Na zabradli. Nyni je na volné
noze a jako rezisérka spolupracuje s prazskou MeetFactory, straSnickym divadlem X10 a pfedevSim s
Divadlem D21. Zde pusobi jako umélecky $éf Jifi Ondra, se kterym ma jednoho syna. Zalozila
experimentalni divadlo Kolonie a je ¢lenkou uskupeni Kartel.

3 Nastifiuje osobnost L. Ferenzové Michal Haba v Divadelnich novinach; Haba, M. Mladi a neklidni.
Divadelni noviny, 2009, ro&. 2009, ¢. 19/2009, s.11



Benjamentu napfiklad liCi ve své recenzi Jitka Cardova jako pfedstaveni, kde ,herci
nechavaji znit dlouhé pasaze, nesnadné a zvucné, nezfidka pfechazejici v recitaci
nebo i zpév, modulované do tvart hranicicich s moznostmi mluvidel i paméti ¢lovéka.
Jsou to feCové projevy postav a fyzické vnitfni napéti strnulych a kontrolovanych tél,
v nichz se projevuje bravurni herectvi a kde je tfeba slozit here¢kam a hercim (Anité
Krausové, Jindfisce Kfivankové, Kristyn& Mat&jové, Norbertu Zidovi, vizualné
fascinujici Jané Kozubkové) hold.” *

... a pak to jelo dal. Nazev Kolonie funguje od doby, kdy Lucka Ferencova
rezZirovala v Divadle na zabradli predstaveni Kolonie o Budankach (pozn. Jindfiska
v tomto pfedstaveni hrala hlavni roli a Lucie jej kromé reZie i sama napsala).”’

A pravé podle inscenace Kolonie bylo pojmenovano obCanské sdruzeni, jak mi
Jindfiska vysvétluje. Kolonie, 0.s. ma SirSi dramaturgii a existuje nékolik cest, kterymi
se vydava. Jednou je cesta alternativniho €inoherniho divadla, v ramci niz kolektiv
uvadi pfeklady Elfriede Jelinekové. Na takovych inscenacich se vétSinou podili Lucie
Ferenzova rezijné, Kozubkova, Kfivankova a Krausova jako herecky a Mariana
Dvorakova scénograficky.®

Déle se pod Kolonii uvadéji tfeba pohadky v podani Markéty Dvorakové a Jany
Kozubkové.

Anebo pak projekty vytvarené kolektivné, které nas budou zajimat pfedevsim. Na
téch se vétsinou podili Lucie, Jana, JindfiSka a Jana Hauskrechtova. Prvni tfi se
podileji zaroven dramaturgicky, Jana Hauschkrechtova scénograficky. Nejlépe by
zfejmé tento zpusob tvorby vystihl dnes hojné uzivany termin ,divised theatre
divadlo sdilené.

Tvorba kolektivnich autorskych projektu startuje naostro Jindfis€inym
absolventskym pfedstavenim (magisterského studia na katedfe pantomimy) Lovci
v NoDu. Nazvu Kolonie, o.s., se zde uziva oficialné prvné.

Inscenace Lovci byla inspirovana zivotem a dilem vytvarnic Jitky a Kvéty Valovych.
Nasledoval projekt The Body Present, ktery se zabyval soudobym ikonismem. Konec
Klementajn nese téma manipulace. Ctvrym dilem je site-specific projekt Expression
Hurts v prostoru byvalé papirny a nyni kulturniho centra Perly ve Vraném nad
Vltavou. Zatim poslednim projektem je pfedstaveni Godt og ondt. Neboli Dobro a zlo
(pozn. zde vypomohl rezijné J. Kaena). Autorska inscenace zabyvajici se
fenoménem bezdlvodného nasili. DalSi projekt je planovan na podzim 2016.

% Cardova, J. Luciferka Lucie Ferenzova. A2, 2010, ro¢. 10, &. 12

¥ SOPROVA, Jana. S performerkou JindfiSkou Kfivankovou nejen o Konci Klementajn. Scena.cz.
2015, ro€. 2015(23.2. 2015), kulturni internetovy portal scena.cz, zdroj:
www.scena.cz/index.php?0=1&d=1&r=3&c=23863

%8 Toto uskupeni spolu vytvofilo mimo Turisty a Benjamenty, jez byly za¢inajicimi projekty, a ve
kterych fungovali kromé tohoto jadra jesté dalsi lidé, pfedstaveni jako Stiny (Eurydiké fika), nebo
Poutnik v MeetFactory.



,Na pocatku tvorby je vzdy téma a v pribéhu prace vznika a vysledny tvar ovliviuje
dialog mezi hudbou, vytvarnem, fyzickym divadlem a textem®...charakterizuji samy
sebe tvirkyné platformy.>

Dramaturgickym spojenim hlavnich tvirkyn Lucie, Jany a JindfiSky se tedy z okruh(
alternativni €inohry, o kterych jsem mluvila v uvodu kapitoly, dostavame ke
sdilenému divadlu. Vznika zde dalSi pole Jindfi§€ina plsobeni. A zde vyuziva
Jindfiska jiz naplno svuj autorsky pfistup.

Cili dali divadelni etapa se pravé rozjizdi.

3.5 Obdobi Eliadovy knihovny

V souvislosti se jménem L. Ferenzové, ale zaroven také Jana Kaceny, na které
jsme v pfedchozich kapitolach narazily jiz nékolikrat (rezisér J. KaCena byl
dlouholetym partnerem i kolegou L. Ferenzové), je jisté téz zajimavou kapitolou
Jindrisciny tvorby, plsobeni na ptdé Eliadovy Knihovny v Divadle Na zabradli.

Od fijna 2010 se zde rozjizdi projekt EKNG. (=Eliadova Knihovna Nova Generace).
Nova generace tvircu ma prilezitost pravidelné uvadét své prace, dokonce
studentské, klauzurni i ro€nikové inscenace. V reakci na tuto moznost tedy vznika
SPEK, o.s. (=Sdruzeni pfatel Eliadovy knihovny, o.s.). Dramaturgie sdruzeni spociva
v uvadéni autorskych textl, adaptaci a dramatizaci odkazujicich se na sou¢asnou
spolecenskou situaci.

»~Sdruzeni se podafrilo vytvorit umélecké milieu, a to prolinanim pole vytvarného
(soucasni uznavani animatori, vytvarnici Ci vytvarné skupiny), hudebniho (vyuZiti
autorské hudby pfimo na scéné — Siroké spektrum soucasnych hudebnich stylu je
vyuZito v nékolika inscenacich na soudobém repertoaru) i pole filmového (promitani
dél z kateder FAMU a FAVU) a v neposledni fadé také divadelniho.“*

V ramci projektu NGEK se uvadéji rovnéz tzv. ,pohadky pro narocné déti“, ,pohadky
s jasnym a hlubokym tématem, které se dotknou i dospélych, protoze odkazuji na
zakofenéné archetypy, myty a moralni hodnoty”.*" | této moZnosti &lenové sdruzeni
hojné vyuZzivaji, Jan Kacena pfedevsim, a zaplnuji tak vétSinu hraciho prostoru.

Opét se angazuje i JindfiSka a poprvé se takto podili na projektech pod vedenim J.
Kaceny - v pohadhach O Malence, nasledné v Daleké cesté domua. O moc kratkych
nozi¢kach uz reziruje znovu L. Ferenzova.

¥y open air programu Mezinarodniho festivalu Divadla evropskych regiont v Hradci Kralové,
zdroj:http://www.openairprogram.cz/ucinkujici/detail/kolonie-o-s

0 Hodnoti sami &lenové sdruZeni na: https://mbasic.facebook.com/events/545597195529603
“ DIVADLO NA ZABRADLI: pohadky pro naro¢né déti. divadlo.cz, 2010, 30.9., -> internetové
periodikum, zdroj: http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=22469



V Eliadoveé knihovné Divadla Na zabradli pusobi SPEK, o.s. do konce roku 2013,
poté se pfesouva do dalSich divadelnich i nedivadelnich prostor (jako je napfiklad
MeetFactory, Podnik, aj..) a postupné zastfesuje i Cinnost Platformy Kartel, ktera na
toto sdruzeni plynule navazuje.

Kartel je tedy nezavislé divadelni uskupeni kolem trojice reziséri Jana Kaceny,
Michala Haby a Lucie Ferenzové, a zaméfuje se i nadale na inscenace autorskych
text( a adaptaci.



4 JINDRISCINA VLASTNI CESTA:

4.1 Jindfiska — choreograf a pedagog:

Sama JindfiSka ma na konté kromé interpretaci, hereckych ¢&i performerskych
participaci i spoustu choreografii, autorskych projektl a rezii. V neposledni fadé téz
vedeni workshopu a pedagogické plsobeni v riznych institucich. V roce 2010
ziskala Poctu festivalu Next Wave v kategorii Objev roku. Aktualné nachazi zalibu
napfiklad také v literarni formé. Je zfetelné, Ze se v ni rysuje novy autorsky talent.

.Pro moji tvorbu a moji praci jsem si vybrala cestu autorstvi. Autorské divadlo je mi
bliz§i z mnoha davodu. Jde o moznost hledani, objevovani, proces vzniku. Vzrusujici
je i ta varianta, Ze se muzZete mylit, Ze se mizete splést (...). Je to adrenalin.
Autorske divadlo je prostor pro sebevyjadreni, kazdy, kdo se podili na vzniku, ma
mozZnost néco fict a byt velmi osobni.“?

V ohlédnuti se zpét vzpomernme na prvni divadelné-pohybovou spolupraci, jez si
vyzkouS$ela v predstaveni Horakova x Gottwald. Jiz zde byl citit svébytny pfistup.
Hrala zde postavu Mil¢i Mayerové a Viktorie ji poprosila o praci se sborem, ktery
predstavoval prvni ro¢nik studentu alternativniho divadla DAMU. Poté ji pozadala o
tvorbu choreografie i v dalSim projektu - Polibila Dub&eka. Nasledné spolupracovala
pohybové s mnoha dalSimi reZiséry, pro pfedstavu zmifime Davida Czesaného,
Davida Peimera, Jana Fri¢e €i Lucii Malkovou.

Nékolik choreografii vzniklo také v kooperaci s hereckymi pedagogy a reziséry na
padé studentského PiDivadla, divadelni scény Prazské VOSH. Zde Jindfiska
fungovala sedm let jako pedagozka jevistniho pohybu a moderniho tance.

~<Absolventka tane¢ni konzervatofe Duncan Center v Praze, HAMU a divadelni
Skoly Die Etage v Berling, herecka, tanecnice, choreografka, autorka nezavislych
projektd, ktera se pohybuje na poli sou¢asného a fyzického divadla, improvizace a
divadelni performance. Hostovala napf. v Cinohernim studiu Usti n. L., Divadle Na

zabradli, v La Fabrice....” Tak zacina hrdy vycet Jindfis€inych zkuSenosti v tisténé
publikaci VOSH®.

Sem pfisla s ro¢nikem, ve kterém jsem studovala, tedy tfidou, jez vedl Jan LepSik a
Viktorie Cermakova (pfiblizné rok 2007/2008). Lepsik ji tehdy pfizval ptimo na hodiny
herectvi, protoze se zfejmé jiz nemohl divat na to, jakym zpUsobem se cely nas
ro€nik fyzicky projevuje. Pozval ji, aby nam zprostfedkovala dllezitost schopnosti
herce umét se na jevisti pohybovat. V kratkém Case pak zacala na Skole regulérné
ucit a fungovat.

*2 Krivankova, Jindfiska, SOUCASNY HEREC V MIMICKEM DIVADLE. Praha, 2013, 12 s.

** BERANOVA, Zuzana a Jana SOPROVA. VY$S$/ ODBORNA SKOLA HERECKA 1994-2014: ANEB
20 LET CESTY K HERECTVI. Praha: VOSH, 2014. 41 s.



vvvvvv

uvédoméni si toho, jak az moc je dulezité, aby herec umél ovladat svoje télo.
Vzhledem k tomu, Ze na VySsSi odborné Skole herecké vétSinou studenty hodiny
pohybu moc nezajimaiji, neberou je jako dllezité a vénuji se herectvi predevsim po
strance hlasové, pfednesové, mimické, na pocatku jsme si - véetné mé - ani
neuvédomovali, Ze bez schopnosti alespon jednoduchého pfirozeného pohybu,
nebude herecky projev nikdy autenticky. Ze herecky projev neni pouze o pravdivosti
mimiky a emoci, ale také o pravdivosti pohybu. Ze nemotorna here¢ka nikdy
nezahraje kiehkou divku, mnohdy toho byly ostatni ro¢niky dikazem...

V kratkém rozhovoru se JindfiSky Zuzana Beranova dotazuje:

,Jste na VOSH predstavitelkou alternativniho divadla. Ale to je obor, ktery se
ziejmé neda naucit. Odrazi se vase zaméreni v predmétech, které ucite?

Ano, ucim jevistni pohyb a moderni tanec. A snazim se hlavne predavat svoje
zkuSenosti. Chci, aby se studenti nebali hybat a Sli do vSeho naplno. Aby se nestydéli
za sva téla a odbourali komplexy. Aby se uvolnili, aby je pohyb nijak neblokoval a
nebrzdil, a aby se nebali udélat si ze sebe srandu. Samoziejmé to vyZaduje i osobni
investici. Mit nad sebou nadhled je pro mé velmi dilezZité. Zaroven je velmi dulezita
improvizace (v jevistnim pohybu), uci studenty jednat tady a ted, byt pritomny na
scéné a reagovat spontanné, pfirozené a ze sebe. Pritomnost na jevisti je pro mé
esencialni, divadlo je druh byti. Neni prosté mozné hrat, Ze hrajete.”

Nejen na VOSH ué&i Jindfiska herce a performery pohybu. Bora Debnarovéa na ni
vzpomina téz jako na Lektora Spitfire Labu, divadelni laboratofe Spitfire Company.
Soubor €as od €asu cestou nékolikamési¢niho workshopu otevira vybranym
zajemclm svoji tvarci kuchyni a rozSifuje tak sporadicky svou zakladnu o nové ¢leny.
Barbora popisuje zajimavy moment v ramci hodin s JindfiSkou;

,Pamatam si, Ze s nami robila cvienie "Ziva mftvola", bolo to o uvolneni a
manipulovani tefa. Bolo to dobré cvi¢enie na uvedomenie si oddanosti partnerovi.
Skrze telesnost tam vznikali urcité silné emdcie, u ktorych si si potom musela
uvedomit, Ze to su emdécie vyvolané tym cvi€¢enim. Napriklad, ja som pracovala s
niekym, kto mi predtym nebol az tak sympaticky. Potom cvi€eni mi bol velmi
sympaticky, pretoze som sa mu zdéverila, na zaklade toho ako velmi krehko a
pozorne manipuloval s mojim telom. Bolo mi to prijemné a vlastne sa mi od tej chvile
stal sympaticky, akoze "ten ma nieCo do seba"... (smich) Ale uz si ani nepamatam
meno... Tam som si vlastne uvedomila svoje hranice vlastnych emacii, ako s nimi
pracujes$ ako herec. A Ze ako lahko sa mdze stat, Ze ty si do tej reality premietnes,
Ze to je treba tvoja zivotna laska... A vlastne si tie emocie premietnes do realneho
sveta, ale ony vznikli v ramci toho, Ze si ich chcela vyvolat len pre ten urcity pribeh,
alebo pre tu vec, v tomto pripade cviCenie. ...."

Od ledna do bfezna roku 2014 pusobi Jindfiska napfiklad téz jako pedagog mimu
na berlinské Die Etage. Vystupnim projektem je pfedstaveni inspirované pfibéhem



sochafe Pygmaliona. Jeji praci zde zazil Vojtéch Svoboda: ,Do Berlina jsem jel
studovat na pul roku, abych poznal nové styly, zahrani¢ni kolegy a ucitele. Byl jsem
proto trochu rozladény, kdyz jsem zjistil, Zze budu mit Eeského pedagoga.

Ale jakmile jsme s JindfiSkou zacali pracovat, veSkeré obavy se rozplynuly.
Jindfiska byla skvéla ucitelka s vyborné pfipravenou koncepci vyuky. Velmi mé
zaujala jeji inteligence a divadelni pfehled. JindfiS€ina energie a vasen pro pohyb je
strasné nakazliva, dokaze strhnout prosté kazdého. Myslim, Ze se v ni snoubi
intelektual s anarchistou. Je takovy samorost, ktery pfekracuje hranice divadelnich
Zanra a zkouma divadlo az na dren.”

Nasledujici uryvek zachycuje ¢ast naSeho zaniceného rozhovoru, jez jsme
s JindfiSkou nejen na téma tance, choreografie a pedagogiky vedly:

,Kdyz jsem byla na Erasmu v Anglii, pozoruhodné pro mne bylo potkani se
s jednou Korejkou. Obé jsme byly vyménni studenti, a obé jsme tam studovaly
choreografii, kterou zaroven ona studovala i na umélecké skole v Némecku, ze
které sem na Erasmus prijela. Velmi netradiéni pro mé vsak bylo zjisténi, ze
ona vubec neuméla tancovat. Nemyslim tim, ze by ji to neslo, ale ze s tancem
neméla osobni zkusenost. Rikala mi, ze jeji background je predevsim
audiovizualni a ze je u nich na Skole choreografie chapana napriklad i jako
pohyb objektl v prostoru, coz mi priSlo hodné zajimavé. Jde o otazku vnimani
tance jako prvku vyjadreni. A to presné citim jako priklad totalniho smazavani
hranic, kdy audiovizualni umélec studuje choreografii jako techniku, skrze
kterou se bude vyjadiovat v ramci vytvarného uméni.

Na hodinach, které jsme méli my v Anglii, ale musela pracovat s konkrétnimi
lidmi... A prekvapivé pracovala velmi zajimavé. Zacala ji evidentné bavit
okolnost nepredvidatelnosti okamziku, co se stane v ur€ity moment. Ona
napriklad méla zadani, které spocivalo v predstavé, ze jsou vSude kolem
mouchy a komafi, co kousou. A diky tomu, jak se kazdy projevuje individualné
a ma svuj specificky projev, nebo na zakladé toho, jak se k tomu kdo postavi —
nékdo to vylozené hraje, dalSi ¢lovék je civilni, nebo neangazovany apod. —

z toho vznikla straSné zajimava véc. Jak prostorové — zptisob jakym se lidé
rozmist'ovali, sdruzovali, lehali si na zem — tak i v néjaké atmosfére, kterou to
neslo. Ona se velmi dobre adaptovala na ten systém, jak s ¢lovékem pracovat.

Ona i ta otazka choreografie je zvlastni. Ten pojem se sam o sobé muze v priubéhu
néjakého ¢asu vyvijet a posouvat. Ja si myslim, Ze v budoucnu bude choreografie
treba uplné neco jiného. Napriklad pocitacovy algoritmus, ktery bude generovat
zvuk...Nebo to uz tak mozna je...

Kdyz mluvis o pocita€ich - ona délala jesté jednu velmi zajimavou véc.
Natocila lidi, jak tanci, kdyz jsou pfirozeni. Jednoduchy taneéni pohyb. Pouzila
nékolik pocitacovych obrazovek, jez rozmistila v prostoru mistnosti, na kterych
se prehravaly tyto zaznamy.



A ona pracovala s tim, ze na za¢atku bylo mozné vidét vSechny detailni
momenty pohybu, gesta, zakrouceni rukou tane¢nika. Takze to vypadalo, ze se
tanec vSech performerd porad méni. Postupem ¢asu se obrazovky
rozostiovaly a obraz se rozkladal na vétsi a vétsSi ¢tvere€ky. Tim padem
postupné opadavaly detailni pohyby a Slo to postupné az k motoru samotného
chodu téla. Clovék najednou zjistil, ze se jedna o ustaviény pohyb, ktery se
opakuje, coz zpocatku viibec nebylo ziejmé. Doslo tam k urcitému odkryti
individualit performer.

To je hrozné zajimavé, a vlastné opravdu dobré, protozZe to je néjaky mdj princip,
Jak ja pracuju s pohybem v pfedstavenich. Mam pocit, Ze to souvisi jeSté i s rytmem
v hudbé. Od estetizujicich, balastnich pohybu se snazim dostat k zakladu.

K zemitému, Zivo¢iSnému az pudovému. A to je néco, co je ti prirozené a viastni, jako
ve folkloru, ktery mé zajima jako néjaky vycizelovany zaklad. Zajima mé, jak se s nim
se da pracovat.

Ono uZ jenom zabyvat se tfeba Cisté vyznamem slova tanec, choreografie, nebo
pohyb muze prinést viastné uplné nové pohledy, nové divadelni sméfrovani... Nabizi
to mnohem vic, nez zustat pfi tom, Ze tanec je esteticka forma. Hodné mé inspiruje
francouzsky choreograf Jéréme Bell, o kterém jsem Ti vypravéla (pozn. delsi uryvek
na$eho rozhovoru o Bellovi mozno nelézt v kapitole FORMA A OBSAH, jak pracoval
S mentalné postizenymi lidmi). On se zabyva predevs§im tim, co je to tanec, pro¢
vubec tanec jako takovy vznikl. Mé je jeho pfFistup velmi blizky.

Tam je jenom myslim hrozné dulezité v predstavenich, které déla s témi
postizenymi, aby ty lidi védéli, ze nejsou pouzivani...

No jasné, ja kdyz jsem byla na predstaveni, které nazkouSel s Disabled theatre, tak
se potom samozrejmé rozjela debata, ze on je nechutny, protoze vystavil postizené
lidi na jevisti. On je nijak nevystavoval. Nechal je tam jenom sedét a pak tancovat,
chovat se pfirozené. Bylo citit, jak si to neskute¢né uzivaji... Ono i kdyZ vezme$§ 20
hercl a nechas je sedét, tak se ti zacnou za chvili kroutit a oSivat, na tom neni nic
Spatného... To predstaveni bylo genialni v tom, ze mélo naprosto jasnou strukturu a
koncept. On navic jesté poukazoval na to, Ze si divaci budou myslet, Ze je tam
ukazuje jako zvifatka. On s tim pocital! Takze ta debata $la kolem toho, jestli je
mozné brat takové predstaveni jako umeni, kdyz tam jsou vystaveni postizeni lideé.
Mé prislo skvélé, Ze se je nesnaZil naucit nazpamét néjakého Shakespeara.

To mi néjakym zplisobem pfipomnélo choreografku Annu Halprin®.
V soucasné dobé ji je 95 let a stale tanci a pracuje. Jeji zplisob prace uz se

“ Anna Haplrin je americka tanecnice a choreografka, narozena 13. ¢ervence 1920 ve

mésté Winnetka, v lllinois. Od roku 1940 Zila s architektem Lawrenem Halprinem, jez vSak v 90. letech
zemfel. Byla prvni americkou choreografkou, ktera pracovala se souborem, jehoz ¢lenové mély
rdznou barvu pleti, ziskala napfiklad cenu Guggenheimovo stipendium za vytvarné uméni. Pofadala



treba dnes nemusi zdat nijak objevny, ale ve své dobé jisté byl a ja ji mam moc
rada. Ona pracovala podobnym zplsobem tieba se starymi lidmi. Méli
napriklad jen zvedat hlavy a eventualné i ruce. VSichni tak sedi na louce na
zidlich, nebo na vozicich a hladi rukama nebe, nadherna choreografie. Je o ni
natoéeny dokument s nazvem Breath made visible. Uplné tam vyzatuje, jak je
neskutec¢né krasny ¢lovék. Méla manzela, ktery byl architekt a postavil pro né
dam v lesich, kde bydli dodnes, a pro ni tam vyprojektoval obrovskou
drevénou terasu, aby na ni mohla tanéit, vést workshopy, tvorit. A ona v tom
dokumentu Fika; ,| danced for a fun of it, | danced to rebel!, and | danced with my children,
| danced to the social justice, If | was going to dance, | wanted to dance about real things,
that were real in my life."

Ja jsem ted vidéla v letadle dokument o Ohadu Naharinovi®, izraelském
choreografovi. Méla jsem ho vZzdycky velmi rada. Batshevu jsem poprvé vidéla, kdyz
Jjsem byla na Duncanu, a byla jsem jimi uplné uneSena. Maji neskutecné zivocisSnou
energii. Hodné vychazi z folkloru, ty choreografie jsou zemité - pfestoZe je to,
rfeknéme, contemporary dance - zaklad je velmi ZivoCiSny, pudovy a je to hodné
energické. Pracuje s rytmem, ktery jde vyloZené fyzicky pres télo, coz je bomba.
Mam ty véci moc rada i dneska, i kdyz esteticky nazor mam uz troSku jiny...

On Sel na tanec¢ni Skolu a zacal tancovat az kdyZz mu bylo asi dvacet dva let. A
v tom dokumentu presné rika; ted’ se tady divam na zaznamy, kdyz jsem byl malej a
Ja tady tancuju a tady tancuju taky a tady tancuju, ja jsem vilastné asi porad tancoval.
Tancil rok u Marty Graham, u Bejarta rok, u velkych choreografu a rika; mé to neslo.
Pritom vidi§ zaznamy, které dokladaji, jaky byl skvély tanecnik. Mel dokonale
dispozice, obrovsky tanecnik. A pak v dokumentu dodava; ja jsem nedokazal udélat
to, co mi nékdo rikal, ja jsem prosté nemohl, ja jsem si chtél najit svuj jazyk, chtél
Jjsem si najit svij styl... A ja jsem si po patnacti hodinach v letadle fikala; tak to si
myslim taky! (smich)...

Jednodus$e — citim to dost podobné. Asi je to vedenim na Duncanu k vliastnimu
vyjadreni téla a nachazeni pravdivosti v pohybu. Hodné mi to utkvélo v hlavé. | kdyz
Jjsem se méla pozdéji napfiklad ucit néjakou choreografii...

Clovék se nékdy uéi néjakou techniku, aby pak od ni mohl védomé
odstoupit...

No... to si nékdo mysli, nékdo ne... Ale ja s tim souhlasim, mam to uplné stejné.

workshopy na venkovni rozlehlé terase vily, jichZ se u€astnili takové osobnosti jako M. Cunningham,
nebo John Cage.

%5 Ohad Naharin je legendarni izraelsky tanec¢nik, choreograf a umélecky $éf Batsheva Dance
Company. Narodil se roku 1952 v Kibbutz Mizra, v Izraeli. Vyvinul tane¢ni styl / metodu Gaga; télesny
a pedagogicky jazyk, jez vyuziva i pro trénink téla a stal jez se stal postupné charakteristickym pro
soucasny izraelsky tanec.



K pravdivost pohybu mé napadla opét ta Anglie ... Méli jsme Uplné prvni
hodinu choreografie zadani rozejit se v tymech do prostranstvi rozlehlého
kampusu a dokumentovat cestu kolem nas tak, abychom ji pak byli schopni
predat. Simon, nas pedagog, nam k tomu rekl jediné slovo: collect - sbirejte.
Nic vic. Studenti to pojali tak, ze sbirali vSechno, co bylo modré, sbirali
odpadky, nebo iusmévy protichodcti a podobné...

Ja jsem byla ve dvojici s Korejkou, o které jsem mluvila. My jsme Sly se
zavienyma oc¢ima a vzdycky jedna - ta druha ji vedla — zaznamenavala, co
zazila, co citila. Byl to sbér pocitti, Casto velmi intenzivnich...

A v pribéhu roku, se pak tahle prace se zavienyma oc¢ima rozjela dal a
pracovali s tim principem i ostatni studenti... Pozdéji jsem si poznamenala -
nedavno jsem na to opét narazila — ze mé zajima fenomén okamziku, kdy se
oslepeny ¢lovék dostava zpét do uréitého stavu malého ditéte.

Neco se ti rozjitruje...

Presné tak. VSechno citiS hrozné intenzivné a zaroven tim, jak se bojis, kam
Slapnes, zacne se télo chovat velmi specificky. A my jsme se potom snazily
zopakovat ten pocit a zpuisob toho ,,oslepeného“ pohybu — s o¢ima
otevienyma. Bylo to neskute¢né tézké... Tento zdanlivé ,,jednoduchy“ pohyb.

To mi pfipomina jedno pomérné dlouhé obdobi, kdy jsem prechazela Karltiiv most
se zavienyma oc¢ima. Moc to nejde ho takhle prejit. V jednu chvili mé vzdycky
zastavil strach, Ze nevim, kde jsem, jak jsem daleko...

Jednou jsem se rozhodla, Ze dokud ho neprejdu cely, tak nepdjdu pryé... TakzZe
Jjsem vzdycky nékam doSla, vratila se a znovu jsem Sla a $la... a nikdy jsem na konec
nedoSla (smich). Ale pak uz jsem byla i v takové fazi, Ze jsem treba bézZela. Myslela
Jjsem si, Ze kdyZ to udélam rychle, pujde to lépe. BéZela jsem rychle a suverénné, to
mé prekvapilo. A predstavovala jsem si, jak u toho asi tak vypadam, musela jsem
bézet srandovné, jako konik (smich-mdj) jak jsem zvedala nohy, protoZe $el most do
kopce. JenomZe pak jsem si fikala, Ze uz urcité musim byt ve fazi, kdy jde most zase
dold, Ze to nestihnu zaznamenat a spadnu na ,usta”. No... bylo to zabavné..

Ja jsem v ramci zkouseni predstaveni s vatou (pozn. jedna se o mé
absolventské predstaveni, jeho z premiéra je planovana na zari 2016), které je o
strachu, depresich, uzkostech apod., pracovala se zavienyma o€ima znovu.
Udélala jsem s Borou cviceni, kdy ji ukazu prostor plny prekazek, kterym bude
muset naslepo projit, potom ji zakryji o¢i a prekazky odstranim. Snazila jsem se
docilit podobného pocitu, jako kdyz jsme tehdy chodily venku neznamou
krajinou. Zajimalo mé, jak se bude jeji télo chovat a jaky ponese vyznam pro
divaka, kdyz tam ty prekazky citi, ale pfitom tam nejsou. Je to pro mé urcita
metafora premysleni Uzkostlivého ¢lovéka, ktery si vklada do psychiky
prekazky, jez vlastné neexistuji.



Clovék to potom ale zkusi a zjisti, ze ten zazitek je jeho vlastni. A neni velmi
dobrie prenositelny na divaka. Tedy minimalné ne v této podobé. Takhle jsem
vyzkousela a opustila spoustu napadu, napriklad také s nedychanim. Ale
mozna se k nim s odstupem vratim jinak.

To jsem také méla. Chtéla jsem udélat pfedstaveni o dechu, kde se nedycha.
ProtoZe to bylo ve fazi, kdy jsem na $kole nemohla vibec dychat a citila jsem z toho
obrovskou Uzkost. Vlastné jsem chtéla Gplné zménit koncept Carodéje (pozn.
bakalarské absolventské predstaveni) a udélat to celé jenom o dychani....

Také to citim jako metaforu uzkosti. Nebo prace s prehnanym dechem, ktery
je pro mé symbolem spéchu, potreby vS§echno stihnout, dohnat. Zkousely jsme
oboji. S prehnanym dychanim se ale Bore velmi zamotavala hlava a délalo se ji
nevolno...

A jak ty ted’ vlastné premyslis nad tancem?

Ja bych si ted’ moc prala udélat predstaveni o tanci, kde jenom tancim a jsem
Stastna. A chtéla bych docilit toho, aby nikdo nehodnotil, jestli jsem tanecCnice, nebo
nejsem, co umim... Chtéla bych docilit toho, aby divaci nehodnotili vibec, aby
prestali Fedit formu, obsah.. Chtéla bych je ,nakazit” pocitem svobody...

Napadlo mé to na zakladeé rozhovoru s Jérbmem Bellem, ktery jsem Cetla, ale také
v souvislosti se zkouSenim s Honzou Kacenou (pozn. zkouSeni predstaveni Godt og
ondt).

On rikal; tak to udélame na zacatku tanecni. A myslel to pejorativné a ja jsem
chapala pro€. A tak jsme se tomu tak smali... (A samozrfejmé to dopadlo tak, Ze to na
zacatku hodné tanecni je. Ultra-contemporary. Délame si z toho srandu.) V jednu
chvili jsem se pak ale dostala do ofenzivni faze, kdyz on fikal; tak tady néco
zatancuj. Rikala jsem mu na to; pro¢ tady mam tancovat, pro¢ si ze mé délas
legracill??

Pozdéji jsem si ale uvedomila, ze my si s Honzou rozumime v chapani tance.
ProtoZe on pak miuvil o filmu The Legend of Kaspar Hauser*’; more vyplivhe
taneCnika dydzeje - znama italska tanecnice - a celou dobu tam jede takovy house...
Skoro celou dobu, hodinu a pudl dlouhy film, tam jenom tandci. Je to vyborny. Moc mé
to bavilo a hned jsem méla dobrou naladu a chtélo se mi tancit. Takze jsem byla
chvili pfekvapena, Ze tohle se tomu Honzovi libi. Pak mi ale doSlo, ze on jenom
nesnasi ten tanec, ktery stejné tak nemam rada ja, jenom asi neumim pojmenovat,
co to presné je. Rekla bych tfeba, Ze je to prazdné tanecéni forma, ktera se ale ve své
zavaznosti a dulezZitosti snazi néco sdélit, jen si ale neni védoma toho, Ze nesdéluje
vlastné vubec nic.

% Techno western, reZie: Davide Manull, hudba: Vitalic, hraji: Vincent Gallo, Claudia Gerini, Elisa
Sednaoui, Fabrizio Gifuni.



Chtéla bych tedy udélat tanecni pfedstaveni. Ale musim vymyslet velmi silny
koncept, aby to divaky pohiltilo, ten pocit nezustal jenom u mé a neputsobilo to jako
osobni terapie.

Byla jsem asi pred dvéma lety na workshopu slovinského choreografa
Tomaze Simatovi¢e. Jmenovalo se to Authentic dance a trvalo to asi pét dni.
Prvni dva dny jsem byla uplné vytoé¢ena. On porad chtél, abychom jenom
tancovali. Abychom se i rozcvi¢ovali tancem, zadna komplikovana zadani
nepfrichazela, nic moc nam k tomu nefikal. Pak jsme si jenom vzdycky na konci
sedli a nechal nas si o tom hodné dlouho hovorit, pokladal otazky.

Az treti den se mi zacalo stavat, ze jsem najednou tancovala hodiny a bavilo
mé uplné vsechno. Bavilo mé i tan€eni na hudbu, ktera mé jinak rozciluje.
Najednou se z toho stane vyzva a hudba je jako tvuj partner, se kterym se
ocitas v dialogu. Muzes jit proti ni, nebo ji rozbit, ¢i rozvinout. Jakakoliv hudba
uz potom byla obrovskou inspiraci.

Cim jsme v tom byli déle, bylo to intenzivnéjsi, az jsme se dostali do jistého
stavu transu. Ti lidé vSak netanc€ili monoténné. Prestali si vnimat jak vypadaiji a
otevrela se jim uréita necenzurovana kreativita. Nékoho vedl rytmus, dalsi Sel
proti... Nékdy to pusobilo az jako néjaka demonstrace... Mélo to obrovskou
energii...

To je koncept, se kterym ja také hodné rada pracuju na workshopech. A to je tedy
super, Ze jsi to nevzdala, protoze hodné lidi to vzda. Ten proces je dlouhy. Ja jsem
proSla také rtznymi cvi¢enimi, kde musis pfekonat faze mentalniho odporu; pro¢
bych to mél délat, kam mé to vede. KdyZz tim projdes, dosahnes necCekané velkého
uvolnéni. Nejen fyzického, ale hlavné psychického.

Ja s tim ale pracuju troSku jinak, protoze kdyz uc¢im, nebo vedu workshop, vétsinou
Si nemuZzu dovolit se tomu vénovat tfi dny v kuse. Ale délam cvi¢eni na mentalni
vytrvalost. Je to hodinova zalezitost, kdy zadas tfi principy pohybu. Jednim je
Skakani a béhani, druhym je shaking, klepani se, a posledni je rotace, cyklicky
pohyb. V§echno jsou to v podstaté rytmické pohyby, které t&€ muzou pfivést do
néjakého stavu transu. Ukol je délat to opravdu celou hodinu maximéalné jak mizes.
Musi$ do toho jit fyzicky.

Spousta lidi to samoziejmé odmitne uz na zacatku, nebo po par minutach. Ale kdo
se do toho pusti naplno, dojde az na konec. A na konci té vetsinou ceka zjisténi, ze
nechce$ prestat. Jak je to fyzicky naro¢né, uvolriuje to hrozné moc emoci, ti lidé
nékdy breci, zaZivaji euforické stavy, da ti to takovy release... Zarovern se ti celou
dobu néco v hlavé déje.”

»,Na cvi€enich, o kterych byla fe€, mi pfipadaji zajimaveé i ony procesy v hlavé.
Celou mapu myslenek by bylo pfihodné zdokumentovat. Jak se postupné vyviji a



méni... ... fikam si vzapéti. Podobné ideje mé béhem debat s JindfiSkou napadaji
Casto a cenim si proto, Zze mam moznost nahlédnou do jejiho zplsobu pfremysleni.

4.2 JindriSka — autor:

Z nasich rozhovoru o choreografii a pedagogice je uz mozno Jindfiscin zplsob
premysleni a divadelné-pohybovy pfistup jemné vystopovat. Nejlépe se nam vSak
zpusob jeji prace rozkryva v divadelni autorské tvorbé.

4.2.1 ZENSKY DIVADELNI IMPROVIZACNI PUNK

V nasledujicim Gryvku mi Jindfiska detailn& popisuje vznik a fungovani Zenského
improvizacniho punku, ktery pfiblizné od podzimu 2007 pravidelné uvadély
s Mifenkou Cechovou a pozdéji také s Iris Kristekovou v A studiu Rubin, v Paléci
Akropois a jinde:

,Zacalo to tak, ze jsme pravidelné jezdili s Mifi a s Radimem na letni hudebné-
divadelni festival na hrad Svojanov, ktery Radim poradal. Mifenka prisla s napadem,
Ze bychom tam mohly udélat improvizace.

VZdycky jsme hodné improvizovaly, kdyz jsme zkouSely a zaroveri jsme spolu
mliuvily o improvizaci, jako o dobrém prostredku tvorby, ktery rozviji schopnosti a
otevira mysl. Improvizace té uci rychle reagovat a nevymyslet. Objevit pfirozenost a
oteVFit spontaneitu, cozZ je pro performera zasadni.

Rozhodly jsme se udélat zensky improvizacni punk, kde bude zarovern hudebnice
Hanka Suchanova (pozn. jeZ hrala na violoncello v Anné Frankové) zvukem dotvaret
atmosféru, nebo rozvijet dialog. A improvizace budou primarné fyzické, pohybové.
Hodime to do gendru a budeme trochu feministky. TakZe jsme zacaly oble¢ené jako
chlapi, pod tim sexy obleCenicko, korzety, podvazky a v zaloze boty na podpatku.
Zaroven jsme mely udélané ciro, byly jsme hodné namalované a tahle stylizace nam
pomohla. To té osvobodi, uz nejsi za sebe, nejsi to ty. Nikdy to nebyly terapie,
prestoze jsme tam davaly nase velmi osobni nazory.

Nakonec to byla tuplna pecka na tom Svojanové. Pily jsme u toho vino, opijely jsme
sebe i divaky a skoncilo to super mejdanem, kde se tancilo az do rana. A pak jsme si
rekli s Mifi i s Petrem (ktery nas upozorrioval, co funguje, co nefunguje. Co se
objevuje ve vztahu mezi nami. Ono prirozené, kdyZ jsou herci na scéné, tak ma
vzdycky jeden pozornost a druhy mu nahrava, pak se to treba otocCi... Typicky pfiklad
je Voskovec a Werich.), Ze bychom v tom chtéli pokracovat i v Praze v Rubinu.

Nékteré improvizace se nam povedly, nékdy se to nepovedlo vibec. NezkouSely
Jsme, daly jsme si vzdy jen néjaky ¢as, aby jsme byly spolu a napojily se. Nékdy jsme
si rekly kostru, kterou jsme ale stejne veétsinou opustily. Tohle bylo opravdu
svobodné.

Bylo to primarné fyzické, ale k tomu patfi i hlas, takze jsme tam i mluvily a zpivaly.
Ja jsem pak i hodné ¢asto v néjakou fazi zacala rapovat. Pfisny rap o lidech,



divacich, co si o nich myslim. Anebo za nékoho. Casto jsem rapovala za chlapa, jak
nadava na zenskou napfiklad. Mifi mé bud’ podporila, nebo to prevzala. Postupné
Jsme se naucily pracovat i s kontrastem. Kdyz bylo néco hodné ostre, tak pak prislo
néco jemnéjsiho.

Nekdy jsme si vybraly chlapa, vytahly ho na jevisté a pak jsme ho zacaly
terorizovat. Cim vic nechtél, tim vic nés to bavilo. Byly jsme na hrané klaunerie, ale
té zlé. Byly jsme na divaky zlé. Vytipovaly jsme si ale, koho si na jevisté muZzeme
vzit. Mélo to vyznam u lidi, ktefi se sice stydéli, ale pritom s nami Sli. Nema cenu rvat
tam nékoho, komu se to celé nelibi, to je pak frustrujici pro obé strany.

Pozdéji jsme na hudbu pribraly jeSté MatouSe Hekelu a na improvizaci Iris
citliva. A jak jsme byly vSechny tii pomérné silné osobnosti, tak se prirozené
vygeneroval néjaky charakter. Mifi byla hlavné pres expresivni tanec a vyraz, ja jsem
to méla hodné pres slovo a pohyb a Iris do toho vnesla jesté uplné jinou energii, jak
ona ma obrovsky drive a celkové ji rezonuje velmi dobre hlas s telem. Muzské a
zZenské energie jsme pak byly schopné vyvolat vSechny.”

O provokativni energické atmosfére téchto improvizacnich veceri se na KP HAMU
mezi studenty a pedagogy mluvi dodnes. Je mi proto velmi lito, Ze jsem je tehdy
nemohla vidét osobné.

4.2.2 CARODEJ

Jednim z prvnich vétsich Jindfis¢inych ucelenych projektl pak bylo absolventské
bakalafské piedstaveni Carodg&j. Premiéra probé&hla 29.4. 2010 v divadle Inspirace.
Jednalo se o projekt vyuzivajici analogové projekce v kontextu fyzického divadla,
zabyvajici se tématem masovych trendu. JindfiSka tu spole¢né s Michalem
Kubickem vytvofila iluzivni postavu ¢arodéje, jenZ manipuluje jedince touziciho po
dokonalosti. Narazi zde na povrchnost hledani vnéjsi krasy. Poklada si otazku, zda
muze Clovéka pouha dokonalost ucinit Stastnym. "Pravda byla krasna, dokonce velmi
krasna." zni podtitul pfedstaveni... Opét je zde patrné téma manipulace a genderu.
Prvné si vSak mizeme povsimnout tendence k motiviim spojenym s povrchnosti
vzhledu, jez se pozdéji v JindFisc€iné tvorbé projevuji jesté nékolikrat.

V navaznosti na tento projekt zakladaji s Michalem Kubic¢kem a tymem animator(
skupiny Kreus atelier animace a volné tvorby v Karliné v Pernerové ulici...

»,My jsme tam nazkouSely s holkami celé Lovce a The body present, byli jsme tam
dva roky.“

4.2.3 LOVCI
S predstavenim Lovci - dalSim absolventskym vystupem 28. 10. 2012, tentokrat uz
magisterskym - jiz pfichazi na scénu i kolektiv platformy Kolonie, o.s.:

,Dvoupatrovy dim. Zahrada se suchou Svestkou. V tomhle domé se pro vSechny
naslo misto, jen mezi né se nikdo nevesel. Po sedmdesati Sesti letech spoleéného



souziti a tvorby jedna ze sester zemfela a té druhé trvalo osm let, nez zacala znovu
malovat, nez si zvykla sama na sebe, na sebe, jaka je ted. Teprve ted je skute¢né
sama®“, €tu si anotaci k predstaveni, o zivoté a tvorbé sester Valovych, které mé
upfimné dojalo.

Jindfiska a Jana zde vyuzivaji svij pfirozeny zplisob uméleckého projevu jako
paralely k tvorbé dvoj¢at. Tedy JindfiSka uziva choreografie, tanecni formy a Jana
formy hudebni jako zastupnych prvka malby, ¢i kresby Jitky a Kvéty. JindfiSka maluje
télem a Jana hudbou, coz pak v dal$i roviné dokresluje i celou atmosféru a obsah
predstaveni.

Hraji si s napojenim jedna na druhou, pfevadeéji svuj blizky vztah mezi sebou do
postav Jitky a Kvéty na jevisté.

»,Napojit se na dech jedna druhé, na pohyb, tep srdce, najit stejny, nebo podobny
denni rytmus, hledaly jsme podobné potreby v zZivoté, denni ritualy, idealy, Zivotni
postoj a filosofii. To, co se nam podafilo objevit béhem zkouSeni, mimo zkusebnu, se
potom promita na scéné béhem kazdého predstaveni. (...) Pocit souznéni je
naplriujici, neexistuje nic lep§iho.“

Pestrost tvorby a napinénost vztahu sester, ztvarnéného na jevisti choreografii a
hudbou (a mnoha dalSimi nezanedbatelnymi detaily), vSak doplfiuje jesté jedna
rovina, rovina ¢asu: ,Pohyb hmoty nelze oddélit od Casu a prostoru a naopak. Prostor
ma tfi rozméry, ¢as ma jeden rozmér; pohyb hmoty v ¢ase se déje jen v jednom
sméru, od minulosti k budoucnosti. Cas je nevratny.“” Tato - a& velmi stroze
encyklopedicka — definice ¢asu, myslim velmi dobfe vystihuje atmosféru, kterou pro
mé predstaveni neslo.

A prestoze se zde hereCky pohybuji v Ease napfi¢ obdobimi, pfeskakujic
v pfedstavach a vzpominkach, smazavajic Casovou konkrétnost okamziku - je zde
védomi nezvratitelnosti Casu hodné zfejmé a naléhavé. Nehledé faktu, ze se vyuziva
Casu i jako prvku divadelni formy. Prace s ¢asem je tu naprosto védoma od vyuziti
v hudbé, rytmu, ne-rytmu, pfes muzikalnost téla, az po vtisknuti Casu do obsahu
predstaveni ve filosofické roviné. To v8e vytvafi velmi silny racionalni a emocionalni
zazitek.*®

Prvni celovecerni pfedstaveni souboru Kolonie bylo pfijato divaky velmi pozitivné;
,Butoé nebo klaunérie? Je v tom vSechno, a ne jako slatanina, nybrz citliva intuitivni
koncepce. Hudebni podkres a pisné Jany Kozubkové, industrialni pocit, ktery
navozuje Teatro NoD, vSe ku prospéchu atmosféry inscenace. A snad i jeji
pravdivosti — vzdyt' ,Valovky“ stravily ¢ast Zivota v tovarnach, jejichz prostredi je

*" KOZESNIK, Jaroslav (ed.). llustrovany encyklopedicky slovnik. Praha: Academia, 1980. 370 s.
8 Detailni rozbor je mozno nalézt v magisterské absolventské praci Jindfisky Kfivankové z r. 2013 —
Souc€asny herec v mimickém divadle, jez se pfedstavenim zabyva.



inspirovalo. Pfedstaveni ma opravdu co fict o Sifce vesmiru i o obyCejném uzivani
Si ( )“49

Tato a podobné reakce... a nejen ony, myslim podpofilo tvirkyné v pokracovani
slibné naslapnuté cesty.

4.2.4 THE BODY PRESENT

Proto hned nasledujiciho roku v zimé vznika inscenace The Body Present. Vnitfnim
a konkrétnim tématem dila je inspirace snimkem z Sedesatych let Cléo od péti do
sedmi rezisérky Agnées Vardové. Film zachycuje s takika absolutni chronologickou
presnosti dvé hodiny Zivota mladé parizské Sansoniérky Cekajici na vysledky
vySetfeni s podezfenim na rakovinu.

Pfes osobnost Sansoniérky je zvolena okolnost moderniho ikonismu, ktery je
pojimam skrze prostfedi modelingu a pfehlidkovych mol.

Podle Jany Soprové je to “... zaroven pfibéh dnesnich modelek, které se zuby nehty
brani tomu, aby se z nich staly jen nezivé loutky“. Takova je linka pfedstaveni ve
svrchni vrstvé.

V programu k pfedstaveni si mizeme precist: ,Fyzické divadlo na hranici fashion
show, live dj show a zpévu. Inscenace zkouma extrémy a kontrasty lidské fyzikality
a sebeprezentace. Tady uz neni misto na sny a pfedstavy, zde se prezentuje hola
pritomnost. Zde neni touha, zde je vykon. Smutna syrova realita. Ve své tragi¢nosti
jsme komiéti. Jsme ikony. Vogue!“*°

Co v8ak znamena, kdyz sama ikona parodizuje, zpochybnuje svuUj vyznam, mozna
dokonce poukazuje na jeho urc€itou nebezpeénost? Jindfiska a Jana nepracuji pouze
se ztélesnénim modelingu jako takového a modelek jako ikon spolecnosti, ale rovnéz
znovu s vyznamem, ktery mohou predstavovat jakékoliv ikony spolecnosti, tieba i
herecké, filmové, sportovni a jiné. Zaroven nam pfinaseji svédectvi o tom, Ze
privilegium krasy, nebo talentu ¢lovéku nijak nezaru¢i odolnost pfed utrpenim... i
snad dokonce smrti...(!!)

Zpusob sebeprezentace je zde velmi patrny ve dvojim jednani postav. Je tu
markantni rozdil ve sféfe osobni, intimni a ve sféfe vefejné.

Opét jako v Lovcich jsou zde vyjadfovany — tentokrat namisto tahy Stétcd, pochody
Sansoniér€iny mysli a emoci — v Jindfi§¢iné podani té€lem, v Janiné zpévem a
hudbou.

»Zmény myslenkovych pochodu jsou tak vyjadfovany v souladu se zménou
kostymu. Jasné ohrani¢eni déje a jakousi napovédu, dava rizova rténka, kterou je

*9 NoD chystéa reprizu inscenace Lovci. TANECN/ AKTUALITY.CZ. 2013, 2013(16.4. 2013)., ->
internetovy magazine, zdroj: http://www.tanecniaktuality.cz/nod-chysta-reprizu-inscenace-lovci/
%0 http://nod.roxy.cz/cs/program/theatre/534-the-body-present-premiera/2014-09-15



na zrcadla, umisténa na sténach jinak holého prostoru NoD, vypisovana stopaz
jednotlivych scén spolu s prevladajici emoci (20:23—20:26 — bezmoc).*"

Namisto okolnosti Casu, ktera dava v predeslé inscenaci charakter formé&, se kterou
si tvlirkyné hraji, zde funguje okolnost prostiedi nablyskanych médnich mol a vytvari
prostor pro nadhled az jistou grotesknost. Rozklad médy na jednotlivé aspekty, jez ji
tvofi, umozni v procesu tvorby jejich zpétné pouZiti a slepeni dohromady v novém
kontextu.

Chvili jsem se musela zamyslet nad poznamkou Daniely Zilvarové, ktera tvrdi, ze
,Dilo vSak vzhledem k zavaznosti tématu jaksi postradalo intimnéjsi, niternéjsi rovinu,
néjaky moment tiché zoufalosti, ktera by divaky vice zasahla. V samé komi¢nosti
chybélo vice tragi¢nosti...“. S tim nesouhlasim. Nemyslim si, Ze je zde nutné
ukazovat zoufalost, protoze by to bylo dublovani pocitu, prozitku. — To co se déje
v Sansoniérciné mysli je mozno zazivat po celou dobu pfedstaveni jednu fazi po
druhé performovanim aktérek, které nepfedvadéji emoce, ale pfedavaiji jejich
paralely, metafory a vyznamy.

| na tomto pfikladu jsem si uvédomila, ze nepotiebuji, aby mé predstaveni
emocionalné ,udefilo®. Je pro mé ponékud pFezity nazor, ze tragické téma musi
dojimat. Samozfejmé se dojmout necham rada, ale dobré predstaveni mé nemusi
zasahnout jen emocionalné. Zajima meé divadlo, které plsobi na rozum, které mi
vyvola podnéty k zamysleni. Dokonce se mGzu i nudit a nemusi to znamenat, zZe se
mi pfedstaveni nelibilo. MGze byt pfeci ,naro¢né®, tézce stravitelné, a presto nést
prevratnou myslenku... Tfeba pravé o né€em narocném a tézce stravitelném...

The Body Present vSak mélo tempo bryskni a rozhodné jsem se u né€j nenudila.

4.2.5 KONEC KLEMENTAJN

Konec Klementajn uz pak pro mé byla spiSe audiovizualni instalace, nevysledovala
jsem zde pribéh ani lyricky nebo abstraktné, spi$ kontext, jehoz pricinou plasobi dilo
az trochu konceptualné. Sami tvurci v textu do programu uzivaji oznaceni ,tematicka
skladba“. Zaroven pisi za nazev dodatek ,oratorium®, coz ale vyvolava v ¢lovéku
jemny rozkol. Oratorium vétSinou vypravi déj, scénické provedeni u n&j vSak chybi.
MUj - pouhy - dojem je ale takovy, Ze zde je tomu obracené... Ostatné nazor necht si
udélaji divaci sami.

V kazdém padeé - zde se stava manipulace uz tématem samotnym. Manipulace
spoleCenské percepce, ¢im je pravda a ¢im lez. V souvislosti s oznacenim oratorium
mé napadl pfiklad Handelova Mesiase, skladby obdivované pro sviij zbozny vyraz,
jehoz nejslavnéjsi pasaze - coz uz je zndmo méneé - jsou prevzaty z Handelovych
ranych, povétsiné erotickych duet. Pomérné prekvapivy fakt. Svédectvi o tom, Ze nic

> ...pfiklada svuj nazor Daniela Zilvarova, ZILVAROVA, Daniela. The Body Present aneb Tvafi v tvaF
smrti. TANECNI AKTUALITY.CZ. 2013, 2013(23.11. 2013)., -> internetovy magazine, zdroj:
www.tanecniaktuality.cz/the-body-present-aneb-tvari-v-tvar-smrti/



neni vzdy tak jednoduché, jak se zda a ze pravda nemusi byt Cernobila a na prvni
pohled patrna. ,Pravda je krasna, o tom neni pochyb. Stejné jako lez.“... tak zni
podtitulek dila.

Okolnosti je prvek libivosti a jeho prostfednictvim je modifikovana forma. Symboly,
jak tvrdi C. G. Jung (jehoz blikajici portrét je opét - ovladan - skrze hudebni
soustavu), mohou mit na lidi velky vliv, tfebaze se vétsina lidi nikdy osobné
neseznami s jejich pravym vyznamem. Forma dila je pojimana skrze riziko
nebezpecénosti absence vybéru pravdivého média, kterému jsme ochotni naslouchat.
Skrze klisé soudobych trendd, jez nas prvky libivosti ovliviiuji a jez jsme nachylni
nasledovat. Dokonce skrze podvédomy pfijem symbold, ¢i informaci, které jsou
mnohdy bez cenzury sebou samym vnimany jako hola fakta a jejichz sdélenim jsme
ochotni nechat se provazet. Otazku to totiz poklada obrovskou, alarmuijici; jsme
schopni rozeznat pravdu od 1Zi? A pokud si myslite, Ze toho jsme samoziejmé
schopni, jsme toho doopravdy, S$&ahneme-li si do svédomi, doopravdy schopni? Do
takové hloubky saha nase védomost, znalost svéta kolem nas?

Pfredstaveni vyzyva k zamysleni, ke kritice sama sebe, ke skenu vlastni osobnosti.
Jak pfiznava Alexej By&ek v reflexi Tane¢nich aktualit®?; ,Celkovy dojem z téchto
mnohdy komickych situaci byl ale témér utocny. Osobné jsem se citil, jako kdybych
se musel obhajovat za to, co jako ¢lovék délam, jak myslim, ¢emu véfim.*

viv s

erotiku, vztah, disko, obchod, folklor, valku, pfatelstvi ¢i hudbu® doplfiuje Bycek.

Opét zde JindfiSka vytvofila choreografii a Jana spole¢né s hudebnikem Head in
Body hudbu, hudebné a pohybové se vSak projevuji obé ve stejné mife. Ke
vzajemnému ovlivnéni zde tedy doslo nahodou, nebo je to také zamér?

,Oratorium o strachu, manipulaci a obrazech dnesni doby.“*® Pfedpremiéra
probéhla 30.9.2014, premiéra 24.11.2011 v Palaci Akropolis.

4.2.6 EXPRESSION HURTS

Stejné tak ,divadlo - zazitek - prozitek - instalace — performance“” Expression hurts
uz neni jednoduché zaradit. Site-specific ,promenade show*“ zaméfena na viechny
smysly probéhla v objektu byvalé papirny Nové Perly ve Vraném nad Vlitavou zatim
tfikrat. V projektu tvurci uctivaji atmosféru a historii mista, kde jesté donedavna
fungovala priimyslova vyroba.

«54

»,Nyni je misto tiché, po odvezeni stroji prazdné a jediné, co zbyva, jsou zvuky
strom( narazejicich ve vétru do oken, otaceni vétraki a ohromna akustika, ktera

%2 BYCEK, Alexej. Kde je konec Klementajn? TANECNI AKTUALITY.CZ. 2014, 2014(6.12. 2014)., ->
internetovy magazine, zdroj: www.tanecniaktuality.cz/kde-je-konec-klementajn/

% uvadi se v programu palace Akropolis, zdroj: http://www.palacakropolis.cz/program/2014-11-24

* samotnou skupinou uzité oznaceni



zpusobi, Ze i sebemen$i zvuk zni celym prostorem. Vznika tak jakysi chram, jehoz
hlavni i postranni lodé primo vybizi k rituélnim slavnostem,“’ dodavaji autorky.

Tématem je inspirace pfibéhem Hermana Melvilla, ktery popisuje v knize Taipi zivot
a zvyky kmene Taipijskych domorodcu. Kaniball. Pivodni primyslovy svét a zvuky
stroju se zde propojuji s rytmy a ritualnosti kmenového Zzivota kanibalského naroda.
Ovs8em ritualnost Perly je ryze Ceské a sou€asné povahy, autorky zkoumaiji soudobé
modly, bizarni viru, jazyk slavnosti, a to vSe na pozadi vesnického Zivota na bfehu
Vitavy.

Tvlrkyné o svém projektu Fikaji: ,NaruSujeme tradi¢né vzité oc¢ekavani pasivniho
divaka a zveme jej k aktivni ucasti proZiti ¢i dokonce poziti umeéleckého zazitku v
prostorach Perly - byvalé papirny ve Vraném nad Vltavou, ktera je nam partnerem,
zahadnym uzemim a rezonatorem jednotlivych scén naseho divadla, pojimaného
tentokrat jako Potlach. Pivodné poradni shromazdéni, pfedev§im vSak velka
spole¢enska a nabozenska slavnost spojena s tanci, obfadnim popijenim, hostinou,
kourenim, zabijenim zajatct a vyménou dart, pozdéji spolecné setkani s
ritualizujicimi prvky, &ili pro nas velké syceni ve smyslu nasyceni divaka.*®“

Také tvrdi, Zze projit "zénou" znamena proménit se. Pfestfihnout pasku a vzit divaky
dovnitf. Pripustit souvislosti, nechat se vést intuici a virou, Ze minulost souvisi s
budoucnosti a Ze naSe cesta ma svuj skryty nezpochybnitelny smysl, at uz jsme v
“z6né”, nebo ona v nas. ,Neni dllezité, co vidime, ale to, co se déje mezi lidmi“,
prozrazuje podtitul®’.

4.2.7 PRAGUE IS BURNING

Prague is burning je performance tematicky inspirovana filmovym dokumentem
Paris is burning, ktery mapuje vinu tane¢niho a estetického stylu voguingu, nesenou
zejména socialné vylou¢enymi lidmi z fad Afroameri¢anu, Hispancl, gayu a
transgenderu. JindfiSka zde naléza podobnost s Ceskym fenoménem socialnich
vrstev spadajicich pod oznaceni white trash.

Performance se obvykle nesla ve velkém az zamérné nevkusném lesku
extravagantnich kostymu, pfemrsténého li¢eni a bizarnich péz, jako médni show na
obrovskych podpatcich — koturnach, kracejicich po prehlidkovém molu.

Ja jsem vS8ak méla moznost zazit Uplné posledni uvedeni, pfi kterém aktérim byly
pred pfedstavenim odcizeny kostymy. Show probihala pouze v teplakach a tilku ve

% Expression Hurts Kivankové, Kozubkové a Ferenzové ve Vraném nad Vitavou. TANECNI
AKTUALITY.CZ. 2015, 2015(27.7. 2015)., -> internetovy magazine, zdroj:
www.tanecniaktuality.cz/expression-hurts-krvankove-kozubkove-a-ferenzove-ve-vranem-nad-vitavou/
% Expression Hurts Kfivankové, Kozubkové a Ferenzové ve Vraném nad Vitavou. TANECNI
AKTUALITY.CZ. 2015, 2015(27.7. 2015)., -> internetovy magazine, zdroj:
www.tanecniaktuality.cz/expression-hurts-krvankove-kozubkove-a-ferenzove-ve-vranem-nad-vitavou/
¥ zdroj: www.kartel-platforma.cz/hry/expression-hurtsl|



veSkerém svém obnazeni. JindfiSka se nechala sly$et, Ze az tehdy konecné
predstaveni dosahlo svého opravdového vyznéni v ramci jejiho zaméru.

Zaroven jesté pfi poslednim uvedenim aktéry inspirovala zaznamy aktualni viny
taneéniho a ,esteticky vyhranéného® hnuti Hard bass. V ten moment se mi propojil
dlvod spoijitosti s white trash kulturou jez tu byl od zacatku. Jindfiska totiz
v souvislosti s pfedstavenim a vibec hudbou obecné mluvi o uréité moznosti
manipulace divakd rytmem hudby. Tento prvek je v pfedstavni patrny velmi a uziva
jej zde naprosto zamérné. V Hard bass hnuti, jeho ¢lenové jsou vétSinou
neonacisticky €i jinak extremisticky smyslejicimi jedinci, je urcita paralela
v manipulaci nejen hudbou, ale i jeho pochroumanymi ,idealy“. Je zde souvislost se
sebeprezentaci za kazdou cenu, se zafazenim se za kazdou cenu, potfebé nebyt
sam, k nékomu se pfidat. Poukazuje se zde na riziko, jez s sebou pfinasi jednani
spolec¢nosti ve chvili, kdy déla ze ¢lovéka socialniho vylou€ence, at’ uz z jakéhokoliv
ddvodu. Nebo neni-li ochotna nabidnout pomocnou ruku ve chvilich prozivani krize
identity. Takovy jedinec ma pak pfirozené potfebu v tom nebyt sam, coz mUize ustit
v az v onu potfebu se zaradit za kazdou cenu.

,Z outsidert spole¢nosti se stava tfeba i nebezpecné stado. Treba. O tom to vlastné
celé je.” potvrzuje JindfiSka mUj dojem z pfedstaveni.

V pfipadé socialnich vylou€enct z fad Afroameri¢ant, Hispancu, gay, queer, Ci
trasgender komunity to v tomto pfipadé usti v zabavny a neSkodny voguing. Co vsak
muze zpUsobit takova krize osobnosti ,sidlistniho ditéte, jez je spole¢nosti vnimano
jako ,bily odpad“ a o které se spole€nost nema potiebu zajimat? Dopady mohou
nabrat jesté uplIné jinych obratek. Hnuti Hard bass zacalo timto verbalné&, hudebné-
pohyboveé i vizualné satirickym utokem do white trash komunity a vSech ostatnich
socialné vylou¢enych skupin, zaroven se velmi rychle samo stalo soucasti projevu
extremistickych a nacionalistickych skupin a hooligans fans, ¢imz ve svém konani
pouze podtrhuje nebezpelnost sebe samého.

4.2.8 GODT OG ONDT*®

Problém fenoménu spolecnosti jez vytvofi socialniho outsidera a riziko, jez pak
nasledné pro spole¢nost pfedstavuje Prague is burning jen lehce nakouslo.
V nasledujicim pfedstaveni Godt og ondt, jehoz tématem je nasili a otazka dobra a
Zla jej vSak uskupeni kolem J. Kfivankové (tentokrat vystupuje s Janou a JindfiSkou i
Anita a misto Cerstvé maminky Lucie, rezijné dohlizi J. Kaena) otevira v plné své
hriize. Pfestoze se zde nejedna o jedince z chudych socialnich vrstev jako tomu bylo
v poukazani na komunitu white trash — JindfiSka zde mluvi o ,nasili bez pficiny* —
ur€ita navaznost je zde zfejma (pozn. jedna se tu spiSe o pfimou podobnost uz

*% Godt og ondt: Koncept a choreografie: Jana Kozubkova, Anita Krausova a Jindfiska Kfivankova
Rezijni supervize: Jan Kacena



konkrétné s Hard bass komunitou) Zde je pfimo uZita ,takova deset minut dlouha
Hard bass choroska“ jak JindfiSka pfiznava.

Premiéra probéhla v Divadle na cucky 13. kvétna 2016 jesté pfed slavnostnim
zahajenim olomouckého festivalu Divadelni Fléra. Pfedstaveni poukazuje napfiklad
na pfipad tfi nezletilych chlapcu z Blanska, ktefi v parku nalakali psa, stfikli mu do
oCi Savo a pak jej surové bili klackem. Touto scénou mimochodem pfedstaveni
zacina. HereCky se proméniuiji ve tfi nasilniky s kladivem. DalSi inspiraci byl pfipad
extrémné brutalnich vrazd z Dnépropetrovska. BEéhem jednoho mésice zde tfi mladici
ubili a umucili dvacet jedna obéti. VSe si nataceli na video a publikovali na internetu.

BohuZel se jedna o pfedstaveni, které jsem neméla Sanci shlédnout, pfikladam zde
alespori pro predstavu rozhovor Jindfigky s Barborou Truksovou®®, jez se festivalu
ucastnila:

,C0 bylo prvnim impulzem k vzniku této inscenace?

Béhem rezidence v Norsku jsme mély s Janou a Anitou moznost zkoumat téma
nasili, ptivodné domaciho. Prvni, co se reSilo, byla motivace — proc tak lidé jednayji,
kde se v nich bere zlo, proc terorizuji své partnery, kamarady, bavily jsme se o
zvifatech. Zpocatku to bylo takhle Siroké, abychom se dostaly k néjakému tématu.

V Norsku jsme mély prvni work in progress, kde jsme prezentovaly to, na co jsme
pfisly. Délaly jsme modelové situace z rtznych uhlt pohledu — z pohledu obéti,

Z hlediska toho, ktery ublizuje, ze strany pozorovatele. Ale nebylo to pro nas tak
silné, jak jsme ve vysledku chtéely. Kdyz jsme prijely minuly tyden sem do Divadla na
cucky, vzaly jsme si k sobé jesté Honzu Kacenu, ktery u prvni faze nebyl a zapojil se
S odstupem. Na zakladé debat a diskusi jsme si vzpomnély na fenomén, kterému
Jsme se v Norsku nevenovaly — nasili bez pri¢iny. A to bylo asi to nejsilnéjsi, co se
dalo zpracovat. A napadl nas tento pripad z Ukrajiny. Podstatné bylo to, Ze nasilnici
nebyli z chudé, ale ani z bohaté vrstvy, nebyli Sikanovani, terorizovani v détstvi..., a
presto zacali délat néco takového. To nam priSlo désivé — Ze motivace nemusi byt na
prvni pohled zretelna.

Jaka byla vase motivace vybrat a spojit pravé tyto pribéhy — v Cesku aktualné
rezonujiciho ataku na malého psika a nékolik let starého bestialniho vrazdéni
na Ukrajiné?

Viysledek k tomu prirozene vede, Ze konkrétni pripad je aplikovatelny na jine.
Spojitost se objevila samovolné, nesnaZili jsme se o univerzalnost, jsou to nadstavby,
které se do pfedstaveni dostanou tim, Ze jsou neustale kolem nas.

* TRUKSOVA, Barbora. Divadelni Flora zahajena — o nasili s Jindfiskou Kfivankovou. TANECN/
AKTUALITY.CZ. 2016, 2016(14.5. 2016)., internetovy magazin -> zdroj:
http://www.tanecniaktuality.cz/divadelni-flora-zahajena-o-nasili-s-jindriskou-krivankovou/



Téma nasili na scéné se ve vasich projektech objevuje pomérné ¢asto. Jaké
mate pocity, kdyz to predvadite na jevisti?

Véci, které jsem délala treba pred deseti lety, jsem nahlizela jinym zptsobem,
hodné délaji zkusenosti. Ale vyloZzené divadelné jsme od pocatku resili, jak ma vibec
to nasili na scéné vypadat. Me samotnou nebavi se divat na to, jak nekdo nékoho
Jjako mléti, jako kope“ Zijeme v dobé, kdy jsou na internetu videa, kde miZzeme
sledovat, jak nékdo nékoho vrazdi. Mame posunutou citlivost, mame internet, zpravy,
mrtvi tdmhle, mrtvi tady, vsude kolem nas. Takze kdyz nékdo predvadi kopani do
jiného na jevisti a ten se u toho sviji, nepripada mi to vubec drsné a silné tak, jak by
mélo byt. A ani se to znazorriovat nemusi. My jsme to chtéli zkusit jinak. Z toho, co
Jjsme s Honzou udélali, mi opravdu nebylo dobfe. Mam pocit, Ze i tu divadelni formu
Jjsme posunuli nékam dal, k vétsi performativnosti. Je to znakové, ale ne ve smyslu
divadelniho znaku. Natacime to na mobil, pracujeme s realnym ¢asem z pribehu, co
se stal.

Vidél nékdo z vas ta plivodni videa? Na internetu stale visi, v inscenaci se
objevuje jejich webova adresa...

Honza je vidél, Anita to vypnula po par minutach. Ja se na to nechci koukat, jakkoli
chapu, pro¢ se na to koukali oni. Uvazovali jsme, ze bychom pouZili zvuk z videa —
deset minut umirani a chropténi toho ¢lovéka. Ale vyndali jsme to, nebylo to potreba.
Na divadle to nepusobilo tak silné, jako kdyby si to ¢lovék pustil sam. Zustava tam
ale to, Ze se na to nékdo diva.

A to je druhy fenomén, youtuberstvi. Nékdo si nataci, jak nékoho zabiji, aby to dal na
internet. A pak je dalSi retéz — lide, ktefi si nataci, jak se divaji na to video a
komentuji to. Takové nasili na druhou, kladu si otazku, pro¢ to délaji. Pro¢ nékdo
nataci video o tom, jak se diva na nato¢enou vrazdu? Tim se ten pripad z Ukrajiny
dostal mnohem dal — fetézem, ktery je také nemocny.*“

4.2.9 TVORBA SCENARE
Jindfiska se mi zminila, Zze v poslednich par mésicich ji také zacalo bavit psani:

,Pisu ted text, na jehoz napsani jsem dostala stipendium. Chtéla bych z toho pak
udélat predstaveni, ale na to jsem letos grant nedostala. Vychazi to z jedné knihy,
kterou jsem cCetla od Paula Austera. Jmenuje se V krajiné poslednich véci. Hodne
postapokalyptické téma. A je to o divce, ktera prijede do mésta, kde se uplné rozpadl
systém. Hleda tam svého bratra, novinare. V tom mésté neexistuje zadny socialni
rad, usporadani, domy jsou vybydlené, mésto se pofad méni. Zaroveri tam stale
panuje pocasi, které nuti ¢lovéka fungovat jinak, nez je zvykly. Chybi tu jistoty,
pohodli.. lidé si pfestavaji duvérovat, stavaji se z nich samotari. Anebo se sdruzuji do
bizarnich spolku, prirovnatelnym k dne$nim esoterickym klubdam.

Ale je to vSechno vidéno hlavné z pohledu té divky... A vzhledem k tomu, Ze to je
hodné o smrti, zaroveri se tam objevuje tvaha, co si s sebou ¢lovék na konci bere.
Take o tom poslednim, co proziva, coz mi prijde hodné silné. A ja si to vliastné



predstavuji jako takovy tanec smrti. Ale lidovy. Veselé lidové tance ve spojeni s
timhle textem... Ne upiné ve formé jakou ho piSu, ale trosku vybrané véci, upravené,
aby to nebylo jenom... ,mluveni a hopsani” ...

Ale nevim jak to jeSte vSechno bude....letos to asi nestihnu udélat, mozna pristi rok.
Ted chci dopsat text, potom se uvidil*

Tak zni prvni Jindfis€iny uvahy nad inscenovanim textu. Nechme se tedy pfekvapit
jakou bude mit vysledny tvar nakonec podobu.

4.3 Spolecné aspekty tvorby:

Kdyz se podivame na JindfiS€inu tvorbu v celku a s odstupem, muzeme vysledovat
opakujici se aspekty spolecné vzdy pro vicero dél;

,Ja vychazim vylozené z téla. Télo a zkusenost. Dokonce v téch uplné prvnich
choreografiich na Duncanu jsem uz podvédomé pracovala s néjakou podobnosti
téla, i fyziologickou.”

Jak zde sama JindfiSka doklada - télesnost a prvky manipulace, o které uvazuje
nasledné, jsou znatelné snad ve vSech zmifiovanych pocinech;

LLidska manipulace je jedno velké téma. Zaroveri mé ale zajima i manipulace jako
takova a pric¢ina manipulace. Nebo dokonce zpusob, jakym je mozZné manipulovat
divaky, jak je muzes ovlivriovat. Myslim si, Ze ta témata vychazeji z moji zkuSenosti.
Tedy ze zkuSenosti s lidmi.*”

Genderové téma, vzhled a povrchni krasa, prostfedi modelingu, jsou také velmi
Castou okolnosti, ¢i inspiraCnim estetickych prvkem. S pfedstavenim Lovci se nové
pridava vliv lidovych tancU;

»Ja ty lidové tance délam upiné vSude. V Lovcich vSechny choreografie vychazeji
Z lidovych tancu. V The body present také. V Klementajn jsme mély rovnéz néjakou
tu lidovost, v Perle stejné tak a dokonce ted' v tom Norsku jsme s tim pracovaly. Ja
mam tu lidovost hodné rada a pravé v tom predstaveni, které budu délat v budoucnu
z toho chci vychazet pfedevsim, ale ta véc se transformuje. TakzZe je mozné, Ze se
pozdéji jeSté vsechno zmeni.

Kazdopadné jestli ja v tom predstaveni budu mit tenhle lidovy tanec smrti, tak tam
chci mit také hodné tvrdé techno. Elektroniku, ktera je velmi syrova, takze az to
nékdo uvidi, tak ziejmé vubec nefekne, Ze se jedna o lidové tance. ProtoZe
soucasna tanecni kultura raveu a techna hrozné pripomina to, ¢im driv lidové tance
byly. Ty tance vychazely z pohanského ritu, ze zemitosti, jako Svéceni jara od
Stravinského, co choreografoval NiZinsky, to je tak nadherna véc, Ze nic tak
dokonalého neni podle mé...“



Pozdéji je znatelny tematicky fokus na urcité prvky nasili, agrese ve spole¢nosti. O
praci s divakem, manipulaci a mnoha dalSich aspektech Jindfisciny tvorby Ci
fungovani kolektivu Kolonie, o.s. jsme si s JindfiSkou povidaly v Café NONA:

Stane se Ti nékdy, ze uz si predem predstavis dialog s divakem, ktery by
mohlo predstaveni vyvolat? A zamérné s tou predstavou potom pfi tvorbé
predstaveni pracujes / te?

Ano a ano (smich). V poslednich nékolika vécech, co jsme délaly s Luckou a
s Janou v podstaté vzdycky. The body present komunikuje s divakem. V Klementajn
jdeme dolu k lidem (pozn. predstaveni se hraje v Palaci Akropolis na vyvyseném
Jevisti — typ kukatkového divadla), abychom troSku ruSily rozdil mezi pédiem a
hledistém a kdyz jsme na scéné, tak je tfeba atakujeme, strilime po nich micky....
Naposledy v Expression hurts ve Vraném jsme divaky primo tim prostorem vedly,
napfiklad jsme je tam i objimaly. Postupné se snazime tu divadelnost zamérné
porusovat, tu hranici. Ale porad si uvédomujeme, Ze jsme performefi a oni divaci.
V té Perle jsme s tim vylozené pocitaly. Predstavovaly jsme si, co by se mohlo stat,
kdyby ti lidé nechtéli jit...

Mohlo by to viastné zménit béh celého predstaveni...

Upiné totalné. My jsme je lakaly jako kanibalové na ostrové, jako cizince, ktefi se
maji postupné désit, desit, désit... pak tam bylo spoustu odbocek, jez prozrazovaly a
rozvijely dalsi témata, o kterych to bylo. Na konci to pokladalo otazku, kdo je
domorodec a kdo je cizinec a jestli to nahodou neni jedno. Jestli se nahodou
domorodci nebaji cizinct, anebo naopak.

Pracovaly jsme hodné s tim, jakym zplsobem rikat na zaCatku text, jakym
zpusobem divaky vitat. ProtoZe kdyZ na né ¢lovék vystartuje, tak oni s nim nepdujdou.
Ty je musi$ néjakym zptisobem chytit, pfilakat. Potom je vede$ a pak, kdyz je mas,
tak uz si s nimi muaze$ délat co chces. My jsme je dokonce krmily (smich).

Takze to bylo o urcité psychologické hie s divaky...

My uz to délame docela dlouho, soustavné. Ta manipulativnost je u mé zrejma
vsude. V Prague is burning jsem s tim napfiklad velmi pracovala. Kdyz zavres lidi
v prostoru a pustis jim rytmickou hudbu, tak oni se ti chté nechté zacnou hybat do
rytmu. Kdyz si divaky hezky chytne$ na zacatku, tak pak uz si s nimi muze$ délat
v podstaté cokoliv. ProtoZze pak muze$ pracovat i s tim, kdyz té zacnou odmitat, nebo
Jsou k tobé rezistentni. To pak vytvari napéti, které je pro to divadlo také velmi
dalezité... Ve chvili kdy s tim umi pracovat.

Bavi Té - nebo cely kolektiv Kolonie - spiSe nastolovat otazky, nebo na né
rovnou odpovidat ?

Ja si myslim, ze v Zadném z téch predstaveni, co jsme délaly takhle autorsky s
Luckou a Janou jsme v ni¢em nijak nemoralizovaly. Na téma, které zpracovavame,



mame jasny nazor. | kdyz se jednotlive pak na konkrétni véci nazor lehce lisi,
(jednota v zaméru zdstava spole¢na). Proto to spolu délame.

Ja si myslim, Zze my spis pravé ty otazky pokladame a nechavame i divaky hledat si
vlastni otazky... To totiz souvisi i s tou angaZovanosti, jak jsme se o ni mluvily (pozn.
v jiném rozhovoru, ktery je uveden pozdéji) My se vZzdycky bavime o soucasnych
vécech, které se déji. O spolecensko-politickych, o genderu, nebo i feminismu... ale
nic nefikame explicitné. ProtoZe my nejsme tfi feministky, které sleduji néjaky zamér
v tomto sméru, ale spousta lidi to v nas vidi.

Spousta lidi dokonce tvrdi, Ze délame stéle stejné véci, protoZe napriklad porad
vypadame na jevisti jako modelky. No ale my vypadame jako modelky. My mame
obé pres 180 centimetrt a jsme obé s Janou hubené. My prosté vypadame jako
modelKy i kdyZz sedime v hospodé. Télo funguje samo o sobé. A mé prijde velka
pfednost to, jak vypadame. ProtoZe my na zakladé toho, muZeme podat ty témata
s velkym nadhledem a hodné se v tom poStourat. Nikdo nas pak nemuze obvinit, Ze
mame néjaky komplex a z toho duvodu se tim zabyvame. ProtoZe ono to vdechno
souvisi zase s tim télem, s fyzickym existovani ve spolecnosti, v prostoru, ve méste,
na svéte. A témata, ktera mé zajimayji, vychazeji z telesnosti. Ale otazky tam jsou
polozené vzdycky a je hodné na divakovi, jestli je v tom konkrétné najde, nebo jestli
v tom bude hledat jiné. A jestli si je zodpovi nebo ne...

Myslim si, Ze to zaroveri strasné souvisi s tim, co delas, kdyz si vezmes antické
drama, tak to uplne jasné nese moralni krédo. A myslim si, Ze vlastne vétsina dramat
to ma. U autorského divadla se ale autor sam rozhoduje. Treba Mira BambuSek ten ti
rovnou odpovida, to se ani nestihnes$ zeptat...”



5 MOJE VLASTNIi CESTA:

Ja osobné jsem se s JindFiskou potkala v prvnim roéniku na VOSH, kterou jsem
navstévovala v letech 2007 - 2010. Jan LepSik nam ji pfedstavil jako svou tehdejsi
manzelku a performerku, jez nam pomuze vtisknout zaklady jevistniho pohybu.

K VOSH jsem se dostala tak trochu nahodou. Zajimala mé pGvodné literarni forma,
které jsem se ale té€sné pfed maturitou zalekla a dosavadni plany se mi tak
rozplynuly. Vzhledem k tomu, Ze jsem se odmali¢ka vénovala vytvarnym ¢innostem,
hrala na hudebni nastroje, sportovala a chtéla jsem délat uméni, varianta studia
divadelni Skoly mi pfipadala nejblize.

Protoze jsem nikdy pfredtim divadlo nedélala, zaCala jsem dochazet do
dramatického krouzku, abych ziskala néjakou zkusenost pro pfijimaci fizeni. Zkusila
jsem $tésti na VyssSi odborné Skole herecké a pfijali mé.

Prestoze tato Skola ma povést riznou, pro mne méla vyznam zasadni. Méli jsme
jako tfida obrovské $t&sti na hlavni herecké pedagogy — Viktorii Cermakovou a Jana
LepSika. Pokusili se nam predat vSechno, co mohli a sami uméli a ve vétSiné z nas
probudili obrovsky zajem o divadlo a herectvi nejen interpretacni, ale pfedevsim
autorské. Méli k nam velmi individualni pfistup a snazili se v kazdém z nas najit a
rozvinout nasi silnou stranku. Vedli nas k tomu nebat se byt v jakékoliv tvorbé osobiti,
nebo vystiedni, mit vlastni nazor, riskovat, jit za hranice zZanru, vyzkousSet si
experiment. Zapoijili nas do vlastnich projekti a seznamili s profesionalni divadelni
scénou. Coz nebyva z hlediska pedagoga na takové Skole vZzdy samoziejmosti.

Béhem studia jsem tak méla moznost potkat se vlastné skoro se vdemi osobnostmi,
o kterych dnes s JindfiSkou mluvime. Na bratry Bambusky nas naucili chodit do
divadla a osobné nas predstavili jako zaCinajici umélce. SnaZili se v nas rozbit vztah
pedagog-student a nastolit vztah kolega-kolega (ovSemZze jen za vzajemného
respektu, samoziejmé ne vzdy byl takovy pfistup mozny). Davida Czesaného pfizval
J. LepSik k rezii Inscenace Bondycomics, Lucii Ferenzovou k dramatizaci pfedlohy a
konec¢né Jindfisku Kfivankovou k pohybové spolupraci. Pavel Karous, nebo Michal
Péchoucek nam tehdy délali k pfedstavenim scénografie. Ve spojeni s Janem
Kacenou pak s celym nasim ro¢nikem inicioval J. LepSik loutkové predstaveni
Octobriana v NoDu dokonce po ukonéeni studia. Viktorie se nam zaroven snazila
priblizit kolektiv kolem Divadelniho studia Tovarna v La Fabrice. Cela tfida méla
napfiklad moznost ucinkovat ve sboru predstaveni Polibila Dub&eka (toho jsem se
ale tehdy z ¢asovych a jinych divodl nezucastnila).

Lepsik a Cermakova v nékterych z nas podnitili i zajem o autorské divadlo - diky
tomu, Ze jsme si jej s nimi méli moznost vyzkous$et (v zavéreéném predstaveni
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v literarni tvorbé a chut’ néco vytvaret, od té doby mé zacalo autorské divadlo
zajimat.

Na Skole jsem tehdy potkala také Radima Vizvaryho, ktery zde ucil jeviStni pohyb a
diky némuz jsem se dozvédéla o HAMU. Ta mé zajimala pravé kvuli tomu, Ze se zde
vyucCovaly pfedmeéty zabyvajici se autorskou tvorbou. Nikdy jsem netouzila byt
prvotné hereckou. Zajimala mé vzdy tvorba pfedstaveni komplexné, po vSech
strankach. At uz vytvarné, vizualné nebo koncepcné. Herectvi pro mné
predstavovalo jen jeden z element(, stejné dulezity, jako ostatni tvlréi slozky.

Béhem studia na HAMU jsem tak docenila miru svobody v autorském pfistupu, jez
nam jiz od prvniho ro¢niku pedagogové jednotlivych pfedmétd poskytovali.
Neskutecné si napfiklad cenim osobnosti Radima Vizvaryho, ktery se mi po celé
bakalarské studium snaZzil s nekonecnou trpélivosti vstépit zaklady pantomimy,
probudit ve mné o ni zajem. TiebaZe to neni zrovna smér, kterym bych se chtéla dale
ubirat, v podani Radima — jenz se snazi narusit jeji tradicni pojeti a jehoz prace s
nami nabizela probadani pojmd pantomima a mimus skute¢né ze vS§ech moznych
stran a Uhli pohledl — mé v nékterych ohledech pantomima skute¢né pomohla
rozSifit obzory, pohybovy slovnik a v neposledni fadé podnitila k hlub§imu zamysleni
nad pojetim divadla i tvorby obecné.

V mém tvurcim sméfovani mé pak nejvice pomohly pfedméty autorské tvorby a
dramaturgie. Jak v podani Mifenky Cechové, tak v pojeti Romana Horaka. Za hodiny
s Adamem Halasem jsem pak vdé&na v poskytnuti svobody a prostoru vyzkous$et si
tvorbu z pohledu reziséra v urcité rekapitulaci nabitych myslenek béhem studia na
Skole, s odhledem k tvorbé vlastni.

S Mifenkou jsme nazkousSeli Hru o tfi sestry, pfedstaveni ve formé fyzického
divadla. Tvorba na ném mé naucila pracovat s pohybem dramaturgicky, pomohla mi
konkretizovat zpUsob vlastni prace, jez jsem do té doby vnimala spiSe intuitivné a
v&tépila mi principy a postupy, které v tvorbé a pfemysleni o ni, pouzivam dodnes.

S Romanem Horakem jsme pracovali nejen na hodinach autorské tvorby a
dramaturgie, ale také na trénincich hereckého jednani, kde jsme mimo téla, vyuzivali
téZ do té doby nevyuzity hlas. Tento moment pro mé byl naprosto zasadni. Vzhledem
k tomu, Ze mam za sebou jistou Cinoherni zkuSenost, uzivani slova a prace s nim mi
byla pfirozenéjSi. Nezatizena neznalosti primarnich principul (prace se slovem), jsem
si mohla s touto formou potom hrat ve vétSim detailu a beze stresu. Coz mé velmi
bavilo a bavi dodnes. Prakticky jsme si tuto tvorbu vyzkouseli v zavéreCném vystupu
predmétu, v pfedstaveni LovError. Zde jsem jesté zaroven pocitila az nakazlivou
energii, jakou v sobé pfistup Romana nese.

Prace na obou zminénych pfedstavenich mé opravdu velmi upfimné bavila. V tomto
ohledu mi je témér lito, Ze Skolu opoustim. Protoze ve chvili, kdy pracuji na tvorbé
vlastniho pfedstaveni a planuji tyto principy vyuzit i jako performer, jsem natolik
ponofena do konceptu véci a dilezitosti celkového vyznéni, ze pak vétSinou - ve
chvili, kdy v sobé momentalné tento zplsob prace nemam jesté vylozené silné



zakorenén, az feknéme zautomatizovan - tyto principy jako herec nejsem
plnohodnotné schopna vyuzit. Tedy pokud mam byt autor véci a zaroven performer
uvnitf. Dafi se mi zatim téchto principl vyuzivat pouze oddélené. Pokud se nachazim
bud' v roli performera, kdy mam moznost se na hereckou praci s materialem pofadné
soustredit. Nebo jako rezisér, kdy se naopak mizu zaméfit na koncept véci a
vyuzivat vlastni nabité herecké zkuSenosti v praci s performerem, kterému je
predavam. Mohu se pak na konkrétni dilo divat s odstupem.

Toho jsem si konecné vyzkouSela v poslednim pfedstaveni, na némz jsem v ramci
studia pracovala, totiz v pfedstaveni Dreveny chlieb. Bora Debnarova zde hrala
ustfedni a zaroven jedinou roli. Na$la jsem zde urcitou cestu, kterou bych se chtéla
do budoucna ubirat dal... uvidime zda spole¢né s Borou (pro mé zaroven velmi
blizkou pfitelkyni), nebo zda si pUjdu cestou vlastni..

Minimalné vsak jiz vim, Ze v blizké dobé& budu pracovat s fyzickym divadlem,
slovem a materialy. Nejbliz§i projekt, kde si tento zplsob prace opét vyzkousim bude
magisterské absolventské prfedstaveni a probéhne v zafi (podobné jako jsme
s Borou pracovaly se dfevem ve zminéném pfedstaveni Dreveny chlieb, nebo
s bavinou v procesu, kde rezirovala ona mné, zde budu vyuZivat — sou€asné se
slovem a pohybem — jako prvek k vyjadfeni vatu). Bude se vSak jednat o projekt, kde
budu fungovat sou€asné jako reZisér i performer, takze jsem zvédava jak vysledny
tvar dopadne, je to vyzva.

Béhem studia se mi divadelni nazor i zpisob tvorby vyvijel a ménil a nasla jsem si
tak postupné SirSi pole pusobnosti a vice cest jimiz se jako ,divadelnik® ubiram.
Jednou z nich je napfiklad také spoluprace s Janem LepSikem, se kterym jsme
zalozili malé tvar¢i uskupeni Skritek porazi hvézdy a které se profiluje vice cestou
mluveného slova, nez-li pohybu, jedna se také o velmi autorské divadlo... VétSinou si
sami piSeme divadelni predlohy, nebo se spole¢né podilime i na tvorbé scény.

Zaroven planujeme nastavajici divadelni sezénu s kolektivem Off narod (se kterym
jsme nazkouS$eli v lednu az unoru pfedstaveni v MeetFactory: V8echna temnota
svéta nemuze uhasit svétlo jediné malé svicky) projekt ve StraSnickém Divadle X10,
kde nam byla nabidnuta dil¢i rezidence. Jedna se o uskupeni, ve kterém v rGznych
obménéach pracujeme s deldimi pauzami jiz od studii na VOSH (Andéla Blazkova,
Ludmila Némeckova, Katefina Dudova alias Loly Lolyova a dal$i), plvodné jsme si
fikali Toys for boys.

Za |éta v divadelnim prostiedi uz jsem se naucila oddélovat projekty, kde vladne
rezisér pevnou rukou a Cloveék je zde predevsim v roli herce — a tu roli si patficné
uzije... A projekty, kde se naopak autorsky pfinos vyZaduje, nemluvé o projektech
vlastnich. Myslim si, Ze uz mam i svébytny zpusob, jak k jednotlivym druhdm projekta
pristupuji. Ten se samoziejmé stale rozviji a méni, coz vnimam jako plus. Pfesto pro
mne zUstava spoustu otazek, které mé zneklidiuji, nebo zajimaji... které jsou pro
mne nezodpovézené. Alespor na nékteré z nich se v této praci snazim
prostfednictvim rozhovort s JindfiSkou nalézat odpovéd.



6 HOVORY O POHYBU A DIVADLE S JINDRISKOU
KRIVANKOVOU:

Jednotlivé projekty a pfedstaveni Jindfisky Kfivankové budou jisté v budoucnu
klasifikovany a rozebrany poucenéjSimi teoretiky, nez jsem ja. Mym benefitem,
jakozto autora nékolika - a€ zanedbatelnych inscenaci, je vSak urcita prakticka
zkuSenost s tvorbou. Rovnéz podobnost prostfedi, ve kterém se obé pohybujeme, se
mi stava vyhodou v pochopeni Jindfis€inych hledisek a nazor(. Nelaka mé tedy tolik
posuzovat jednotlivé inscenace, ale zajimaji mé spise vlastni principy tvorby,
tvar€iho procesu a jeho dil€ich elementd, struktury projektd, a v neposledni fadé

premysleni o divadle a umélecké tvorbé obecné ...

6.1 Z POHLEDU TVURCE A PERFORMERA

Rozdélila jsem nase myslenky z pohledu tvlrce a performera do kapitoly této. A
vznikajici myslenky, nazory a zkusenosti v situaci, kdy se sami stavame divakem, do
kapitoly nasleduijici.

6.1.1 MOTIVACE
Kdyz zaCneme u zrodu jakéhokoliv dila, myslim, ze bychom se méli ptat nejprve na
motivaci, jeZ nas k tvofeni vede.

U tvorby vlastnich projektt se u mé nejedna pouze o touhu néco tvorit, ale také o
potiebu se néco dozvédét. O sobé, co dokazu, o situaci, se kterou se dostavam do
konfliktu, o tématu, které divadlo nese. Rozpoznat a uvédomit si nové zakonitosti
fungovani véci, svéta. Podivat se na problém z jiného uhlu. Poté se toto vSe logicky
navazujicim, s tématem patficné souvisejicim a moji vnitfni estetiku a zamér
podtrhujicim zplsobem snazit sdélit zpatky divakim. Zeptala jsem se Jindfisky, jak
to ma ona, co ji motivuje k tvorbé;

,»Kdyz délam néco sama, tak to mam velmi podobné, jesté dohromady s dalsimi
okolnostmi, jako je moje vnitrni potfeba tvofit, ego, které chce néco udélat, protoze
mé to bavi, protoze mé to mentalnée zivi. Dlouho se tim zabyvam a tyhle autorskée
projekty jsou na hranici egoismu, sebeprezentace, ale zaroveri velké vnitfni touhy a
velké pokory vici projektu.”

V tomto sméru s JindfiSkou naprosto souhlasim... Pak je tu okolnost motivace
k néjaké tvorbé ve chvili, kdy by se mél €lovék ucastnit projektu, inscenace, dila, ke
kterému je pfizvan. Pro vétSinu laické vefejnosti a neodborného publika je frekvence
s jakou je performer obsazovan vlastné tim hlavnim méfitkem jeho kvalit a
uspésnosti. A vlastni snaha performera o obsazovani do ¢ehokoliv je pak ¢asto
vnhimana jako oCekavatelny projev poctivého provozovani ,hereckého femesla“. O
otazkach typu; ,kdy budes$ hrat v serialu“ nemluvé.



V realu to vétSinou vSak nebyva tak jednoduché a nemyslim si ani nadhodou, Ze
snem kazdého herce nebo performera je hrat ,nékde“ za jakoukoliv cenu. Z toho
dlvodu se této otazce viibec vénuiji.

V mém pfipadé - pokud jsem k né€emu pfizvana jako herec Ci perfomer, hraji pfi
mém rozhodnuti do projektu jit Ci nejit, roli pfedevsim sympatie a moralné nazorova
spfiznénost s iniciatory dila (je pro mé dulezité pracovat s lidmi, ktefi vyznavaji
alespon v téch zasadnich ohledech podobné hodnoty). Co se tyCe estetiky a
zpusobu prace, jakym se konkrétni kolektiv zabyva - se mi nazor v pribéhu let trochu
zmeénil. Uz nejsem tolik vyhranéna vici odliSné estetice ¢i zplsobu prace, jsem
schopna spolupracovat i s lidmi jejichz metody a styl, €i rukopis nijak osobné
nesdilim, ¢i nekvituiji.

Takové projekty totiz mohou otevirat obzory a uc¢i schopnostem a principim, které
je mozné pozdéji si modifikovat podle svého a vlastni cestou by se s nimi ¢lovék
tfeba nesetkal. VZdy je pro mé nejpfinosnéjsi, kdyz se setkavam na projektu s nécim
mné neznamym, co ma pro mne i vzdélavaci ? funkci... Co mi pomaha odhalit moje
vlastni moznosti. V druhé fadé mi zaroven takové kooperace pomahaiji utfibit si
nazor, vymezit se. JindfiSka mi na otdzku motivace ku projektu odpovida
jednoznacné.

,C0 Té nalaka ke spolupraci na néjakém projektu?

VZdycky je to skrze téema. Zajima mé zaroveri, co tam bude za lidi, ktefi na tom
budou spolupracovat, jestli si nazorové rozumime.“

V posledni dob&, mé v souvislosti s tématem a motivaci k urcitému tvofeni, jednani,
Casto napada otazka angazovanosti divadla...

Jsem toho nazoru, Ze Zivotni prostiedi a prostor, ve kterém se Clovék pohybuje,
vytvari kontext, v jakém pak urcité pfedstaveni a jeho obsah divak pfijima. To ma vliv
na koneéné sdéleni dila konkrétnimu jedinci. A v Ceské republice, kde ja pfedevsim
naprosto specificky pfedpoklad pro pfijeti urCitého predstaveni, odliSny od situace,
kdy by bylo stejné pfedstaveni hrano v zemi s jinou spoleenskou a politickou situaci.

Sama se politicky angazovanému divadlu nijak nevénuji, mozna prave i z toho
dGvodu, Ze Ziji v Cechach. Posledni dobou mé v3ak stale &astéji pronasleduje
otazka, jestli by nemélo byt urcitou povinnosti umélct reflektovat verejné déni. Neni
to jistou ignoraci — takové to bezpecné hledani pfesahl uméni, odpovidani si na
filosofické otazky, analyzovani se ve smyslu divadla a podobné...? Tim spiSe ve
chvili, kdy u nas néjaka extrémni situace neprobiha a my mame svobodu délat
v podstaté cokoliv. Neni to lhostejnost? Zeptala jsem se proto Jindfisky na jeji nazor;

~Jak vnimas angazované divadlo? Mas dojem, ze se pro tebe divadlo nékdy
stava neprodlenou ,reakci“ na spole€enskou situaci? Existuje néco, ¢eho
chces divadlem docilit?



Myslim si, Ze je naivni uvaZovat o tom, Ze pouze divadlem muze$§ néceho docilit.
Divadlo vZdycky reaguje s néjakym zpozdénim. Mdze fungovat jako reflexe, ale je to
jenom urcity druh reflexe. To je otazka angaZovanosti u uméni obecné, jestli uméni
ma byt angazované nebo nema, zakladni rozpor i v umélecké obci — mezi umélci
vSeobecné. Treba konceptualni umélci jsou v zasadé vice angazovani politicky, nez
malifi, nebo sochafi...

A u toho divadla... Ja to tfeba nevim, jestli ma byt umeni angazované nebo nema.
Myslim si, Zze vSechno, co je pfilis explicitni a jasnée reCené, tak neni uplne dobre,
protoze ti to neposkytuje svobodu. Uméni je taky krasné v tom, ze kazdy umélec se
rozhoduje sam o ¢em a jak chce vypravét. Jestli chce byt, i nebyt angazovany.
VZdycky je ale osobni.

Je otazkou, kdyZz ti nékdo néco pfilis jasné fika stylem ,angaZovaného divadla“, kde
vsichni zacnou skandovat, kricet a mavat - samozrejme je to velice silné a emotivni,
protozZe ten hluk, ohné, kovani Zeleza v tobé vzbuzuje fyzickou reakci - ale je otazkou
jestli chce$ divaka fyzicky nabudit, nebo jestli chces, aby on si to proZil s tebou. Ja si
to treba casto neproZiju, protoze kdyz nekdo krici, Ze je revoluce, tak ja mu nevérim,
Ze je revoluce.

A nemysilis si, ze divadlo, které je angazované, nebo na néco reaguje,
explicitné vyjadrené byt nemusi?

Samozrejmé. To bychom se musely ale bavit opravdu o néjakém konkrétnim
pfedstaveni, ukazat si rizné podoby angaZovanosti. Pro mé je tfeba angaZované
divadlo takové, které ukazuje vice rovin a které nabizi néjaké vychodisko.

Mas nékdy potrebu reagovat na aktualni déni ve spole¢nosti, verejném
prostoru?

Ja si myslim, Ze to délam prabézné. S lidmi, se kterymi spolupracuji, si tyhle otazky
pokladame i kdyz délame néjakou dramatizaci, tfreba posledni Jelinekovou -
Poutnika, uz docela stary text. Tyka se rakouské politiky, dobové. A my ten text
aplikujeme na souc¢asnou politickou situaci, promita se tam Konvi¢ka, nebo tam
zazni: ,A tady stoji nas pan prezident” coz je samozifejmé poznamka na Zemana,
protoZe tam je pak dalsi text: ,silnéjsi byli vZdycky ti druzi“..., nebo ,on je sice pan,
ale ochrana ne“ a vlastné si z néj délame srandu, ale pfitom to upiné ¢tes v tom
textu. A fikas si, zZe to je uplné presné, jako by to Jelinekova psala ted’ o nasi situaci.

Dalsim prikladem je cela ta uprchlicka krize. To je zrovna moment, na ktery je
potfeba reagovat a musi se na néj reagovat uménim, protoze lidi v Ceské republice
Jjsou hodné omezeni a nevédi, jsou uzavrieni, bohuzel to fakt musim Fict takhle
napfimo. Tady v Cechéch je strasné moc lidi, ktefi jsou frustrovani a nechaji se
ovladnout tim strachem z médii, ktery prezentuje uprchlika jako nékoho, kdo se
chysta rozdupat nasi kulturu, kdo nam sebere praci a nakonec to tu celé ovladne. A
umeéni v tuhle chvili si myslim musi zafungovat jako voditko, které ukaze, Ze to tak



neni, Ze kultury se prolinaji, Ze lidi spolu muZou koexistovat v jednom prostoru, Ze je
lidské se respektovat a pomahat si. Napfiklad.. Otazkou samoziejmé je, jak se to
zpracuje. Treba tu uprchlickou krizi jsme délali s Alesem®, takovou performance,
kterou jsme bohuzel nehréli tady v Cechéach, ale ve Vidni, v Lipsku.*

Na Jindfis€iné odpovédi si uvédomuiji, Ze Clovék je Casto ve svém konani a chovani
angazovany tak, jak je mu potfebné a vyjadfuje své postoje k oném tématim
pfirozené v ramci véci, aniz by je musel néjak komplikované konstruovat. Coz je pro
mé zatim dostate¢nou odpovédi... A mozna do budoucna i otazkou k dalSimu
zamysileni...

6.1.2 TEMA

Po zakladni potfebé néco tvofit se vétSinou vynofuje téma, nebo okolnost, jeZ jsou
vychozim bodem pro néjaké dilo. Pokud uz samotné téma neni motivaci k tvorbé - o
¢emz jsem mluvily pfed chvili - je otazkou, jakym jinym zplsobem si ¢lovék at uz
podvédomé &i zameérné urcité podnéty, nebo okolnosti k praci hleda. Je to vétSinou
potfeba néco, néjak, nebo k né€emu, se vyjadfit.

K volbé tématu si nachazim prvotni impuls vétSinou Cisté skrze jev, ktery mé
racionalné bud dlouhodobé zajima, nebo intenzivné zaujme. TéméF nikdy prvotni
vybér tématu nesouvisi s moji emocionalni strankou. (Z néjakého mné neznamého
dlvodu zfejmé selektuji emocionalni podnéty, pravdépodobné je tam néjaky
podvédomy strach z prvoplanového patosu.) Ta si nachazi ve zvolené témé vyznam
az pozdéji. Teprve az na zakladé zkoumani a SirSiho obeznameni se s onou
problematikou si mé emocionalni ja vytvofi vlastni vztah ke zvolené tematice.
VétSinou se vytvori zaroven i velmi silny nazor, jez néjakym zplisobem s tématem
souvisi. Ten se pak pro mne mnohdy stava voditkem ve specifikaci sdéleni, jeZ chci
divakum predat.

Mam dojem, zZe pravé nalezeni tématu je pro JindfiSku velmi ddlezitym momentem,
jez zaroven i zpétné podnécuje tvorbu. Byla jsem zvédava, ktera témata ji zajimaiji;

,Pod rozhovorem v Divadelnich novinach piSe Jana Kozlibkova, ze jsi to
vétsinou ty, kdo pfinasi napady do Vaseho divéiho uskupeni Kolonie...?

Ja bych jenom upravila, Ze ze zaCatku jsem nosila témata ja, ale Expression Hurts
byl Jany prvni impuls a ted’ patou inscenaci, co budeme délat na podzim také
iniciovala Jana. Ale ono to funguje stejné tak, Ze jde o pfineseni tématu pro napsani
grantu. Ta tvorba potom uz je spolec¢na. Od té chvile se téma konkretizuje a
prohlubuje. Prichazi brainstorming a otevirani novych obzoru.

Ktera témata té zajimaji?

% Ales Cermak, vytvarnik a rezisér, Jindfigky partner.



Témata vychazeji z toho, s ¢im se stfetavas. Coz je vétSinou jednani lidi. Mé prijde
Clovék jako strasné fascinujici bytost. Je podobny zviratum, ale ma par véci navic. A
prestoze si myslim, Ze zlo neni lidska dominanta, ale ze k nému lidé sklouzavayji,
protoZe jsou primarné urcitym zpusobem ,zli“, zajima mé motivace pro¢ jsou véci
pachany. A proc jsou ,zlé“ véci pachany. Pro¢ lidé jednaji, tak jak jednayji.

Muzes udat konkrétni priklad vybéru tématu pfi tvorbé predstaveni?

U Lovcd jsem méla uplné prvni téma Cas, byti. Na zakladé toho o ¢em jsme se
bavily, jsme s tim tématem pracovaly. Pak se Lucka potkala s Kovandou a rikala mu,
co zrovna délame, jak zkouSime a on na to; To jsou prosté ty Valovky, ony spolu Zily
cely Zivot v domku na jednom misté v Kladné a délaly tohle (pozn. malovaly). A
vzhledem k tomu, Ze jejich prace zaroveri obé s Janou zname a jsou nam blizke,
bylo to tim padem jasné.

A vlastné nam to pfiSlo upiné super jesté tim, jak ony jsou mrriavé a my vysoke.
To je hezka groteskni metafora.
Presné. Ze i ten maly &lovék je velky a ten velky &lovék je plné stejné kiehky...

My jsme délaly rizna cviceni; fyzicka, hudebni, herecka, i spojena. Nebo herecké
akce na zakladé Casu, kdy pracujes s pritomnym bytim na jevisti, nebo s tim jak se
¢as méni. Pracujes s rytmem, tempo-rytmem, vnitinim, vnéjsim, s prostorem...
Pracovali jsme takhle s formou na uplném zacatku...”

Diky uryvku rozhovoru si az zpétné uvédomuiji podstatu véci, kterou je v ném
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vybéru témat, nez polozeni si otazky ,které téma mé zajima“, je polozZeni si otazky;

,jakym zplisobem zjistim, Ze je pro mé urgité téma dulezité®’.

Potom uz je hledani tématu myslim mnohem jednodu$Sim ukolem. Aby &lovék
nalezl silné téma, mél by se myslim zaméfit opravdu upfimné a hluboce na vnimani
toho, co se ho dotyka, co ho osobné podnécuje. Nenechat se zmast zajimavosti
tématu, o kterém sam nic pofadné nevim. To je pak velké riziko nenaplnénosti dila
pfi kazdém procesu tvorby (pokud pak samoziejmé nemame na vyzkum tématu dalSi
dva roky).

Zaklad tématu a jeho konkretizaci si pak samozifejmé kazdy zpracovava po svém.
PFipad asociativniho systému, ktery popisuje JindfiSka na pfikladu Lovcu podstatu
vystihuje velmi dobfe — zajimal ji (pravdépodobné néjak osobné) ¢as, a postupné

o1 (osobni poznamka: Je totiz dllezité si uvédomit, Ze mnohdy zdanlivé naprosto nedulezité detaily,

nebo zajeté zplsoby chybného pfemysleni, ¢lovéka blokuji a neumozni mu posunuti vpred.)



rozkryla jak a pro€ ji zajima, o co se jedna, a za pomoci celého kolektivu na zakladé
toho, nasla téma konkrétni - v pfihodné inspiraci.

6.1.3 ZPRACOVANI

Ve zpracovavani konkrétniho tématu &i podnétll potom samoziejmé souvisi pFistup
tvarce s jeho osobnim nazorem na véc, uhlem pohledu a mnoha dal$imi aspekty a
okolnostmi.

MUj osobni pfistup souvisi s mym nazorem a zkusenostmi, postojem, jaky
k danému tématu zaujimam. Zaroven v8ak i s formou, jez si pro své zpracovani
vyberu. Na zakladé toho selektuji informace. Vybiram takové, jez jsou dllezité pro
celkové sdéleni, malicherné detaily, co dotvofi atmosféru, sugestivni a asociativni
material, ktery mlze s tématem souviset i pouze vzdalené, ale vytvofi prostor pro
potfebny kontext. Potom uz je to individualni a zalezi na konkrétnim projektu. Mohou
to byt napfiklad informace, jez nesou pouze urcitou paralelu a jejichz uziti mize
odkazovat na dalSi vrstvu tématu, pfestoze s konkrétnim tématem nemusi nijak
souviset.

Svuj zpUsob prace si nasledné v rozhovoru s JindfiSkou snazim formulovat, zajima
mé, jestli to citi podobné;

,Kdyz mluvime o vybéru tématu, realizace je pro mé potom jako reseni
hadanky. Samo se mi za€ne vétsSinou ukazovat, jaky zptisob vyjadireni se pro
urcité téma hodi. | co se tyce scény, hudby atd. Ony mi tam ty vyjadrovaci
prvky uplné prirozené za¢nou sami do sebe zapadat. Mé se hrozné libil nazor
jednoho reziséra v Jihlavé, ktery rikal, ze déla ty filmy tak, aby byli takové — a
aby tak i vypadali — jako o ¢em jsou. Coz je presné pro mé strasné dulezité.
Kdyz se potom povede, ze je cela véc takhle komplexni, tak je to ono. — V tom
smyslu, ze je to pak uréita ,,zhmotnéla filosofie* té véci.

To je hrozné super. Ale to si tedy myslim, ze uplné totalné déla ten Honza KacCena.
Treba i ted, kdyZ jsme s nim délaly Godt og ondt, vychazel upiné Cisté z toho tématu;
Ze presné tak, jak to je, tak to udélas.

Potom to vede clovéka i k tomu, Ze ho to mlize posunout i do jiného prostoru,
ze to pak uz ani nemusi byt divadlo nékdy...

Presné. Ze se ti to pak mize i uplné zménit.

Treba geneze toho, jak vznika moje predstaveni je, Ze je napad, nebo téma, o
kterém zacnu premyslet. Zacnu si o tom néco psat, zacnu si pfedstavovat, jak to
udélat, i si treba predpfipravim, jaké formy tam pouZiju a jakou bych tam chtéla
hudbu. Takze treba vim, ze tam bude hrat celou dobu strasné zlé, syrove techno...

Ale je mi jasné, Ze hned jakmile se tim zacnu zabyvat trochu déle, coz je vétsinou
déle nez rok, tak se najednou ty véci zacnou sami pfirozené promériovat a prirozené
Ziji néjakym svym zivotem. A ¢im vic nad tim premys$lim, nebo ¢im vic to zkousime,



tak najednou upiné klidné opoustim tu ptvodni pfedstavu. ProtozZe to, co tam zrovna
ted je, je mnohem silngjSi a zasadnéjsi, protoze je to mnohem vic pravdive, nebo
uprimné a ty si za tim stojis!

Mé to vlastné to s tim Honzou strasné bavilo... A mé se to hodné libi. Myslim si, ze
je to vyborné predstaveni.”

JindfiSka zde v podstaté doplriuje pfedeslou kapitolu a myslim si, Zze v obecném
pristupu se vcelku chapeme.

6.1.3.1 PROSTOR

Pak je tu otazka prostoru. Volba prostoru zalezi hodné na tématu, jaké si vyberu a
vybrat si podle tématu misto. Minuly rok jsem napfiklad pracovala na projektu o
rostlinach, varianta prostor skleniku se tak pfimo nabizela. Nebylo ovSem
jednoduché objekt tohoto druhu zafidit. Nakonec jsme méli velké stésti, ale vétSinou
spiSe Clovék musi pracovat s tim, jaké moznosti se mu nabizeji, coz poté i Casto
zméni cely zpusob postoje k vyslednému tvaru.

Kdyz mam neomezené prostfedky a mohu si prostor vybrat - pomohu si tim v
podtrhnuti tématu, nebo sdéleni. Volbou prostoru je totiz mozné navodit podminky s
tématem souvisejici pfimo, jez dokresluji atmosféru... nebo naopak podminky, jez
jdou v prvni roviné chapani véci absolutné proti tomu a tim uz vytvofrim vztah,
vyznam. Kdyz bych na vyprahlé pousti realizovala sugestivni dokument o vode, viaze
- vytvofim tak pouhym vybérem antagonistickych prvkua vztah, ktery bude sam o sobé
nabizet otazky, podnéty k zamysleni..

Kdyz je prostor zvoleny pfedem a poté si vybiram téma, mize mou volbu tématu
vést pravé povaha prostoru.

Posledni variantou je nejvétsi omezeni, kdy je jiz pfedem zvoleny prostor i téma a
potom funguiji tak, Zze hledam moznosti vztahu mezi nimi, alespon zasadni. Coz je na
druhou stranu nékdy velmi osvobozujici. Myslim si ale, Ze nikdy by se na parametry
prostiedi ve kterém bude projekt probihat nemélo zapominat upiné, byt si toho stale
védom. Samoziejmé pokud s tim opét Clovék nepracuje zamérné tak, Ze se napfiklad
védomeé vymezuje vici tomu prostiedi, ve kterém se nachazi, jako soucast zaméru
projektu.

Dlouho jsem pfemyslela, v &em mi neni Uplné vlastni prostor kamennych divadel a
zfejmé to lehce souvisi pravé s tou vyznamovosti prostoru. Pfistup k prostoru a
okolnostem je tu vzdy stejny. Upraveni divaci pfijdou do divadelni instituce, tradi¢né
si koupi listky, odlozi svuj $at, vejdou do salu, vyberou si misto v hledisti, které je
vzdy na stejném misté a teprve ted zapocne divadelni ,iluze®. V tomto ohledu prostor
kamenného divadla nenabizi pfili§ progresivni pfistup. Takovéto divadelni instituce
jen velmi téZko meéni sva pravidla v rozdéleni funkci objektu - divadelni sal je uren
pro divadlo, Satna pro kabaty atp.



Samoziejmé - a to je dobfe - se mnohem Castéji setkdvam i s takovym pristupem,
kdy néktery tvlrce vyuzije k inscenovani dila prostor foyé, schod, ne-li dokonce
Satny, nebo baru.... VétSinou se v8ak jedna o jedinou moznou variantu, ktera mu byla
umoznéna, jako zacinajicimu umélci, ¢lenovi souboru... Jednoduse je mu “dovoleno”
udélat si mimo hlavni divadelni sal svuj vlastni nehonorovany projekt.

Umélec tak vyuZzije moznosti, jaké ma. Tim padem vznikd mnohdy ne upiné védomé
velmi nevSedni dilo, protoze pravé podminky na prvni pohled problematické, umozni
vytvofit netradicni atmosféru. Méné Casto se v8ak setkavam s pfistupem takovym Ze
by velka divadelni osobnost pfijela nazkouset pfedstaveni do kamenného divadla,
prosla si cely prostor instituce, vSechna patra a pak by si vybrala, kde své
predstaveni bude tvofit... Jen si pfedstavme, jaky rozruch by zpulsobilo, kdyby nékdo
chtél pro pfiklad otocit jevisté a hledisté v Narodnim divadle, kdyby herci hrali v
hledisti, v balkéncich, 16Zich a divaci by sedéli na jevisti. Zadna dalsi scénografie by
nebyla zapotfebi. Nebyla by to zajimava situace? Jisté - jak pro koho, bylo by to
naruseni tradi¢niho vnimani symbolu Narodniho divadla. Ale to je pravé to, co by
podle mého nazoru mélo umeéni pfinaset. Prekvapit, dat lidem moznost nového
nahledu.

Pravé otazka netradi¢nich divadelnich prostor a site-specific objektu a projektu
celkové - se kterymi ma Jindfiska jiz pomérné dlouhou a bohatou zkusenost (nejen
jako tvlrce, téz jako performer jiz od Uplnych zacatk() - mé pomérné zajima. Myslim
si, Ze je to velmi silny smér, jakym se bude divadlo - a progresivni divadlo pfedevsim
- v blizké budoucnosti ubirat.

V Kavarné Liberal jsme si spolu povidaly o poslednim projektu Kolonie, o.s.
v byvalé papirné a nyni kulturnim centru Perla ve Vraném nad Vltavou;

~Jak premyslis o volbé prostoru, ve kterém bude predstaveni probihat? Zda to
bude kamenné divadlo, tovarna, verejné prostranstvi, nebo tieba les?

V maoji situaci jsem vétSinou omezena moznostmi, které mam k dispozici, coz jsou
finanéni prostfedky. Predstavuju si, kde by to mélo byt. Mam pfedstavu o atmosfére,
Jakou by mél ten prostor mit... ale pak se musim podridit tomu, kde tu inscenaci Ize
udélat. A od toho se to tedy potom samoziejmé odVviji.

Kdyz si vzpomenes, jak jste pracovali s prostorem napiiklad v Perle, co Té
prvni napadne?

Tam je takova dlouha chodba, kde jsme Sly hodné dlouho a pomalu proti divakam,
z dalky. Na hlavé jsme mély svafeCské masky. Jana na ni méla nalepenou fotku
meho obli¢eje a ja jejiho, to bylo hrozné hezké, takové bizarni.

Myslis si, ze je v site-specific projektech mozné vzit i téma, které s konkrétnim
mistem nesouvisi? Nebo je pro tu véc vzdycky dulezité nechat se inspirovat
divadelnimi moznostmi toho mista?



My jsme treba v té Perle upiné totalné vychazely z toho prostoru. Tiskl se tam papir
na bankovky a byla tam stavka délniku v roce 1890, néco jako jedna z prvnich
délnickych stavek. Pak jsme se dozvédély, ze posledniho majitele té tovarny nékdo
zastrelil, pak také, Ze to neni pravda, a Ze umfel na infarkt. Tak rtzné. Bavily jsme se
tam s mistnima v hospodé, zapisovaly si historky.

To predstaveni je o kanibalech a o cizincich. Ale zaroveri tam jsou dvé baby
Z vesnice, které chodi v kruhové mistnosti a bavi se o tom, Ze dochazi voda a ze
v podstaté planeta vysycha. Pak tam jsou také dve modelky... Téch témat je tam vic
a jsou navic zifejmé hodné skryta. Natolik, Ze nam Hulec rekl, Ze nerozumel o cem to
bylo, a zZe dost explicitné tu angazovanost neukazujeme. Zminil se, Ze kdyz jsme
v néjaké velké hale, tak by si predstavoval, ze tam tfeba zapalime néjaké ohné atd...
(smich — muj). No... tak to by pravé udélal Mira Bambusek.

Ja si nemyslim, Ze je potreba prednostné vychazet z historie toho mista, ale zalezi
to na tom, co chces délat. My jsme vychazely primarné z prostoru. Prvni co jsme
védély bylo to, Ze to predstaveni bude o emocich a o néjakém citéni, vnimani. Cely
ten projekt byl o uréitém vnimani prostoru. My jsme chtély, aby prostor tfeba vonél,
aby v lidech zacal vyvolavat vzpominky, které ma v sobé kazdy hodné hluboko zaSité
z détstvi. To byl cil projektu. Proto jsme chtély byt v té tovarné, protoze tam kdyz
stojis a jenom se divas z oken, jak tam huci vitr a stromy se hybou a Susti listim,
zacne ti to automaticky vyvolavat pocity, na které uz jsi zapomnéla, které mas nékde
Vv Sobé.

Proto jsme si také vybiraly v tom prostoru konkrétni mista, které nas néjak
vtahovaly a pak jsme je spojovaly tak, abychom jimi mohly divaky proveést. Zaroveri
Jjsme cilené pracovaly s tim, Ze 15 metrt vysoké stromy, které jsou vidét témi
obrovskymi okny, lidi na zacatku nevidi. Uvidi je na konci, aby ten wow dojem z toho
monstrozniho monumentalniho prostoru byl az jako teCka, kdy zarover uz je v tom
prostoru trochu tma. Zacinaly jsme totiz tak, ze jsem pracovaly s dopadem
slunecniho svétla z oken....

Coz jsou v8echno véci, které nékteri divaci pocitili... A zavnimali, jak citlivé a jemné
s tim prostorem pracujeme. A nékteri si uvédomili pouze to, Ze jsme je vedly
tovarnou.

Ta zamérna prace s pocasim a dennim svétlem mi prijde skvéla, také jsme
takhle pracovali — napriklad v Marie to dala v Nekazance... Libi se mi i metafora
pocasi jako projevu téla, jak s tim pracuje Frank van de Ven ve workshopech
»the body whether®.

V souvislosti s témi okny jsem si vzpomnéla na jeden projekt mého bratra.
Délal takovou vernisaz, kdy privedl navstévniky v uréitou denni dobu do jedné
proslunéné mistnosti na AVU s obrovskymi okny. Vysadil ta velika okna
z panti a polozil je na protéjsi stranu. A to bylo vSechno, totalni minimalismus.
Padajici svétlo vytvarelo stiny stromu a objektt, branicich ve vyhledu oken, na



zemi mistnosti. Obraz vypliujici ramy oken se zaroven odrazel ve vysazenych
oknech naproti. A pak tu byl ten realny pohled z okna. Navstévnik si vlastné
mohl vybrat mezi tfemi rovinami reality; stinem na zemi, odrazem ve skle, ¢i
vyhledem z opravdového okna... Samoziejmé mu nékteré dny pocasi nepralo.
Kdyz bylo zatazeno, nebo prselo, navstévnik mél moznost pouze vyhledu

z okna... Ale i to mi prijde jako dobry vystup. Lidé, ktefi neméli tu zkusenost za
svétla, samoziejmé tuhle akci pak vétSinou neocenili.

Mé se pravé hodné libi ty véci, co Vojta déla. Mé vilastne tady v té Cistoté prijdou
uplné skvéle. Pripadaji mi néjak pravdivé a skutecné. Treba i to, jak bézel na tu
benzinku... Nebo tohle je vlastné taky nadherny — Ze podtrhne$ néco, co uz tak je a
jenom na to upozornis, to mi pfijde super. Shodli jsme se na tom i s Honzou
Kadenou, Ze se nam to moc libi. Je to prosté pfesné tak, jak to je... Upiné &isté.”

...uzavira s usmévem Jindfiska debatu. Pozdéji se skrze prostor velmi rychle
dostavame také ke scénografii.

6.1.3.2 SCENA

Jindfiska ma velmi originalni zplisob v pfemysSleni nad scénou. Zatim jsem ziejmé
nepotkala nékoho, kdo by podobnym zplsobem pfemyslel, nebo kdo by to byl
podobnym zplsobem schopen vysvétlit;

~Jak pracujes s predstavou scény v prostoru?

V8echno se to déje docela prirozené, funguje to jako to Zivy organismus. Ono se mi
to rodi pomérné dlouho. | téma. Jsem Clovék, jenz se snazi byt hodne otevreny,
vnimat okoli, detaily, které se kolem tebe déji béhem dne. Chytam inspirace. A tfeba
s tim prostorem, to jsou takové impulsy...

A na zakladé tématu pak uz prichazi i prostor. Ale ja si myslim, Ze jesté driv nez
prostor, mam néjakou predstavu zvuku, hudebni skladby. Jde mi to pres télo, které
mi generuje rytmus. Pres ten jdu po hudbé a kdyz si predstavim, co to vSechno
dohromady vytvofi zaCnu si pfedstavovat prostor. Ted’ jsem si to uvédomila i na tom
predstaveni, které chci délat v budoucnu na zakladé toho textu, ktery pisu. Mam
konkrétni predstavu, jak ma prostor pro to prestaveni vypadat, co ma mit za
atmosféru. Chci aby to byl boiler room, dlouhy stul, kde je dydZej, ktery dydZejuje a
lidi stoji vSude okolo néj.

Stal jde uhlopfickou pfes prostor. Rozvinul se ted totiz takovy druh koncertu,
poslouchani, konzumovani hudby, kdy se prenasi online house party, nebo koncerty
elektronické hudby, kdy je dj (jeden, dva nebo i tfi) za stolem, jede party, hraje
hudba, snima ho kamera. Na stole ma vSechny véci které potrebuje, ze stran na nej
sviti modra svétla a vSude kolem tanci lidi. Za nim, pred nim, vSude.

A napad tohoto prostoru pfiSel na zakladé toho, Ze jsem védéla ¢eho chci fyzicky
docilit, do jakého stavu se chci dostat. Tusim text, jaky tam bude, vim, co je gro
predstaveni a na zakladé toho jsem si prostor predstavila.



Jinak v predstavenich Kolonie ma ddlezZitou roli v ramci scény vytvarnice Jana
Hauskrechtova, ktera prinasi jesteé dalsi impulsy. A na zakladé toho, Ze si vSichni,
vCetné ni, velmi dobrfe rozumime, a podobné ty véci citime, naSe spoluprace pak
vyborné funguje. Jana tomu navic vZzdycky doda néjaky novy rozmér, ktery
predstaveni posune dal. Nepracuje tak, ze by pouze plnila nase pozadavky, aktivnhé
se na tvorbé celé inscenaci podili. Casto pfemyslime v asociacich — napfiklad
nékoho napadne; to by bylo skvélé, kdyby se na stropé néco houpalo. Ona na to; to
by bylo skvélé kdyby se tam houpal strom... a skvélé by bylo, kdyby na tebe ten
strom spadnul. A jede shanét strom, ktery pak uz nabizi dalSi vyznamovou rovin a to
pfedstaveni a i eventualné ten déj, posouva dal (pozn. pouze teoreticky priklad

Pro mé osobné je to se scénou nékdy tak trochu naopak. Hodné si pfedstavuji, jak
prostfedi vypadaji a co nabizeji, nékdy se mi dokonce stava, Ze se na zakladé
predstavy néjaké scény anebo vizualni situace zanu zajimat o urcité téma, o kterém
nasledujici predstaveni bude. V pribéhu zkouseni a pfiprav se mi samoziejmé
stane, Zze se podoba scény jesté nékolikrat zmeéni.

vvvvvv

schopen vnimat prostor ve vSech rovinach jez nabizi. Je stale dulezité si pfipominat,
Ze se jedna prfedevsim o vyznamotvorny prvek, ktery by nemél slouZzit pouze

k dokresleni vizualu, ale byt schopen zaroven posunout déj dal, jak se zmifuje i
Jindfiska v poslednim odstavci.

6.1.3.3HUDBA

Jak jsme si mohly vS§imnout jiz v pfedchozi kapitole, hudba je pro Jindfisku velmi
zasadni divadelni sloZkou. Povidaly jsme si 0 ni nad hrnky kavy pomérné dlouho
v Café Jericho;

.1a inspirace tvrdym technem, rytmem, boiler rooms, molem, nebo velkym
stolem, to ma vSechno lehce podobnost i s Prague is burning, pokud se
nemylim?

Urcité, mam tuhle inspiraci a potrfebu uz od The body present. Hrozné mé bavi
rytmus a bavil mé vzdycky. Myslim si, Ze je to zaklad vseho. Je to asi prirozené, télo
funguje rytmicky, srdce bije, dycha$s pravidelné a kdyz nedycha$ pravidelné, tak se ti
méni védomi, je to zajimavé sledovat. A rytmus jako takovy je sam o sobé velmi
manipulativni. Je to prostfedek, kterym muze$ oviadat dav.

V The body present jsme chtély, aby tam byla silna hudba, ktera je hodné emotivni.
Ale emotivni skrze rytmus. Proto jsme spolupracovali s klukama z kapely Lightning
glove, ktefi nam udélali hudbu k predstaveni.

V Klementajn jsme pozadaly o spolupraci Head in body - hudebnika v masce
Jelena, co s nami byl pfimo na jevisti. V Perle jsme pouZili zvuky a rytmy, kterymi
Jjsme rozezvucely rizné zbytky strojd, co zdstaly v té tovarné. Mlatily jsme do toho,
bubnovaly a Krasa nam to nahral. Potom to jenom prejel pfes pocitac, bez néjakych



efektu a pouZil to Cisté v ryzim zvuku. V Expression hurts jsme pro hudbu vyloZzené
pouzivali i ten prostor. Nahravali jsme i rizné stromy, které se tam mrskaji o ta okna
a zvuky vody, ktera kape. Protoze to taky vytvari néjaky rytmus a nasledné pak
prirozené prostredi pro to predstaveni.

Mé pripada krasné, kdyz néco takého v tom predstaveni je. Protoze — tirebaze
si to nékteri divaci ani neuvédomuiji, je to v tom obsazené a je to z toho citit.
Kdyz jsme u té hudby, jakym zpusobem pracujes s pouzitim ticha? V Lovcich
byla napriklad velmi vyznamotvorna ona ticha pasaz, o které uz jsme mliuvily...
Ja mam osobné dojem, ze ticho ma nékdy jesté vétsi vyznam nez hudba...

S tim pracuji Uplné védomé. Ted uz. Ale tfeba v Carodéjovi, nebo v téch starsich
vécech na HAMU, performancich nebo choreografiich jsem s témi vyznamy
pracovala hodné intuitivné. VZdy to vychazelo z mého téla. Coz jsem nasledovala.
Myslim, Ze jsem se snaZila vzdycky védomé vnimat telesnost a uvédomovat si
prostor. Ale ted’ uz s tim pracuji naprosto védomeé.

Jak si €lovék postupné analyzuje zplsob jakym pracuje, intuice se obnazuje v
konkrétni myslenku, potrebu ...

Presné. Diky analyze vidis, co jsi udélala a uvédomujes si, Ze to ma néjakou
navaznost. Mze§ si pokladat otazky, jaky to ma vyznam, proc€ takhle pracujes, co by
se napfiklad zmeénilo, kdybys fungovala jinak a tak dal... A takhle jsem si myslim
postupem ¢asu vytvorila, naSla svuj individualni zpasob prace.

V Lovcich byla prace s tichem védoma naprosto. Cim jsme byly schopny se na
sebe vice napojit v prvni ¢asti a vytvofit intenzivnéjsi atmosféru souZiti sester, které
Jsou spolu stastny i v tom dobrém i v tom zlem, tim vétsi prazdno nastalo po smrti
Kvety a tim delSi a hlubS$i bylo ticho. Tim jsme si ho mohly dovolit delsi.

Hodné védomé ale zaroven pracuju s tichem i v Prague is burning. Néktefi lide
poznamenavayji, ze tam neni zadné ticho, nebo stop time. Ja jsem si toho védoma, ta
prace s tichem muze byt i v tom, Ze tam Zadné ticho nedam. To je velmi
vyznamotvorné jednani. DydZejka tam funguje jako motor. Stejné tak naschval je
pouzita hudba tanecni. A kdyby bylo po mém, bylo by tam jesté syrovéjsi techno.

Myslim si ale, Ze posledni repriza s téemi teplaky se blizila mému zaméru nejvic.
Hudba je jasny manipulator a bavi mé pozorovat divaky. Oni se za chvili chté nechté
zacnou hybat do rytmu a bud si neékdo uvédomi, Zze se mu to déje, anebo si to
neuvédomi, a dava mu to naladu kterou mu ale ja zpdsobuju. Libi se mi, Ze ten
Clovék to budto prijme, protoze to nevnima, nebo s tim zacne bojovat protoze mu to
neni prijemné a zacne to v ném vytvaret urcité otazky, vymezovat se, vést s tim
predstavenim dialog.

Ja zboznuju Johna Cage, jak pracuje se zvukem — jak pouzival ticho
v prednaskach... Nebo v MeetFactory kdysi jeden umélec pracoval se zvukem
hoficich pian, trochu podobny princip... Mam od néj knihu Silence, libi se mi



jak i ten obal je uplné ¢isty bez nazvu knihy. Nazev je zprostiedkovan pravé
skrze to nic.

A on tam popisuje, jak hledal absolutni ticho. Byl sam v mistnosti, ktera je
uplné odhluénéna. A tam zjistil, ze jednoduse nelze zazit absolutni ticho.
Protoze ¢lovék slysi vlastni télo, organické procesy, jak tepe krev, tluce srdce,
dech. Rikal, ze o budoucnost hudby se neboji,... protoze je obsazena ve zvuku,
ktery je vSude kolem.

On je super, my ho s Janou zname a hodné jsme se o ném bavily v The body
present a v Konec Klementajn.

To mé praveé napadlo...

Ja mam hodné rada minimalismus. A hudebni minimalismus. Treba Steve Reiche je
pro mé naprosto fascinujici. Smycky, které vytvafi a které se posunou tfeba jenom o
mikro-setinu sekundy (nevim prfesné) a ono to za¢ne vytvaret zvlastni viny a
generuje to uplné jiny zvuk. Jinak to vnimas. Pusobi to az fyzicky, to je ddlezZité. A ja
S hudbou pracuji fyzicky a chci, aby i fyzicky pasobila. Na mé, nebo na divaky...

Byla jsem na koncerte Steva Reicha myslim loni na podzim, to bylo neskutecné.
Protoze ja jsem meéla pocit, Ze ty viny vidim. A kdyz to jesté slySis zivé — on pouZziva
dokonalou techniku, sam si to vytvari, fidi si koncert — vidis tam, jak on si je védomy
toho, jak to bude na lidi ptsobit. S tim pracuje zamérné. TakzZe ty se tam zacne$
hybat na zidli, kam ti vjizdi ton. Tohle bych chtéla byt schopna vytvorit na tom jevisti,
Jen mit dobrou zvukovou aparaturu.

Opét prace s divakem, kdy néco nabizi$ a on si to bud’ miize uvédomit, nebo
nemusi...

Jasné a ty mu tu moznost uvédomit, nebo ne davas. Prijmout to a hodnotit si to sam
pro sebe, anebo ne.“

Posledni odstavec pfihodné pfipomnél svébytné a vyznamotvorné uziti hudby u
vétsiny JindfiS€inych projektl, coz Ize v posledni dobé opravdu zfetelné zaznamenat.
Jindfiska zde mluvi o touze ,hybat divakem* skrze hudbu a myslim si, Ze pfedevsim
v Prague is burning se ji to jiz podafilo velmi pékné.

6.1.3.4 KOSTYM

AC velmi okrajové - i na téma kostym jsme s JindfiS8kou narazily. Samozfejmé
rovnéz kostym muze nést velmi dllezité sdéleni... Zajimavé vSak je, pokud nese
vyznam jeho odstranéni;

,Co se kostymu tyce, velmi dobre fungovala spoluprace s Petrou Vlachynskou na
Prague is burning. Schazela jsem se s ni nad kostymy. Kazdy byl do detailti
vymysleny. Védéla jsem, co kazda jednotliva scéna, choreografie je. Jaké jsou



vyznamy genderove, bytostné. A Petra potom $la, nakoupila spoustu véci v sekaci a
zacaly jsme spolecné davat dohromady celou kolekci té modni prehlidky.

Byly drive kostymy, nebo situace? Pochopila jsem, ze situace byly uz
vymyslené ale byly i nazkousené, nebo se zacaly zkouset az s kostymy?

Vymyslené byly a byly i roz-zkouSené, pak se zkouSely dal s kostymy.

Ja jsem vidéla az tu posledni verzi bez kostymu. Ale vim, ze tam byly ptivodné
kousky jako kostym kovboje napfiklad... Pracovala jsi s tim predpokladem, ze
budou divaci néjak reagovat konkrétné na kovboje, nebo Slo ¢isté o obecné
extravagantni kostym, ktery nemél zadny specificky vyznam? Myslim tim praci
s kostymy vSeobecné.

Ne, to predstaveni vychazi z voguingu. Ve voguingu se délaji battly a lidé, kteri
v tom soutézi si i samy délaji kostym. Inspirovali jsme se filmem Paris is burning,
podle toho i nazev, védomé na to odkazuji, jako hold tomu dokumentu a celé této
komunité, ktera vznikla v 80. letech v Harlemu. Oni vychazeli z mody, z prehlidek,
modnich ¢asopisu, ale vSichni byli strasné trash, chudi. TakzZe si vyrabéli ty kostymy
jako ,ala“ kovboj a zacali to vlastné napodobovat, zacali to prehravat,
transformovat... TakZze my jsme vysli z tohohle. Tam nejde o to, Ze on je kovboj, ale
Ze oni si délali takoveé kostymy sami.

Je tam tedy tento zamér. Ale pak urcité pocitas i s tim, ze urciti navstévnici
budou vnimat vyznam kostymui v té jejich prvni roviné...?

Jasné, ja jsem pocitala s tim, Ze tam bude skupina lidi, co to bude brat jako
bezvadnou zabavnou show. A Ze tam pak budou lidé, pro které to bude uplné o
nicem. Tak je to vzdycky. Pak tam ale prijde skupina lidi, ktefi si budou nejdriv fikat;
to se prosté zblaznila Kfivankova, co to déla!? Alex mi fikal, Ze si na zacatku myslel,
Ze jsem se uplné pomatla a pak mu postupné zacalo dochazet, co tim myslim. Ja to
vlastné ukazuju jako nejaké zrcadlo prostiredi, ve kterém zijeme, néjaké povrchnosti,
trashe, ktery se previléka za néco, co neni. Za pozlatko. Materialni svét, ktery nic
neznamena, nema zadnou hodnotu.

Ty se divas na néco, co je krasneé, ale postupné se zacinas troSku stydét za toho
Clovéka, ktery to predvadi. TroSku ti zaCina byt trapné, pak ti ho je lito a pak si rikas;
tyjo nechovam se takhle taky? — tfeba! To byl uplné jasny zamér, takze samozrejmé
Jjsem nad tim pfemyslela, jak budou ty kostymy lidé vnimat.

Ja kdyz jsem na tom byla, tak jsem celou dobu premyslela nad tim, jestli byl,
nebo nebyl zamér ta okolnost toho ,, ze se ukradli kostymy“. Mé hodné bavila,
protoze ¢lovék nevédél jestli je to pravda, nebo jestli je zamér, aby to jako
pravda vypadalo. Ten koncept toho, Ze herce obleces do blyskavych kostyml,
divaky na to nalakas. A kdyz prijdou, performeri tam jsou v teplakach a tilku, to
mi prislo uplné super.



Kdyz jsme méli tu posledni reprizu, tak jsem prosila vSechny lidi, ktefi se na tom
podileli, at hlavné nikde nerikaji, ze se ty kostymy ztratili. Vidéla jsem to jako Sanci
uréitého momentu, ktery muze nastat. ProtoZe ja jsem chtéla, aby méli ty teplaky a
hnusna tilka od zacatku, ale velmi rychle mi béhem toho zkousSeni doSlo, Ze ja je
nedonutim dostat do toho stavu, ktery chci, aby méli, bez kostymu, bez bot a bez
téch podpatku.

Je tam tedy dlezité si to zazit? Protoze pak si to uchovava néco vnitiniho, i
kdyz to ¢lovék vidi bez téch kostymd...?

Ja si myslim, Ze potreba to neni vzdycky, ale u nich a v této situaci to potfeba bylo.
A zaroven to pomohlo i v tom, kdyz jsem jim fikala; ted nemas to boa, ale toc si tady
s tim tilkem, ohrri si teplaky. Oni si to diky zkuSenosti, jakou méli s tim kostymem pak
mohli lépe predstavit. Ja jsem od zacatku chtéla aby to bylo hnusné, trash...”

Vyuziti kostymU v onom predstaveni pro mé nebylo zajimavé jen ve sméru, o
kterém zde mluvime, rovnéz v praci s kostymem, kterou Jindfiska zminuje
v poslednim odstavci. Rada pracuji v posledni dobé na divadle s materialem (vzdy s
konkrétnim druhem materialu napf. dfevo, bavina, vata) a prace s kusem latky, ktera
se deformuje do nes€etného mnozstvi podob a vyznamud na meé v jednu chvili
pusobila jako ona ,prace s materialem®, zaroven objektoveé, skoro az loutkové.

6.1.3.5 FORMA A OBSAH

V ramci vlastni tvorby jsem se nékolik let snazila pfijit na zplsob divadelniho
vyjadreni, které mé zajima. Musela jsem dlouho hledat zpusob, jak pfistoupit
k divadlu, aby pro mé pfedstavovalo né&jakou hodnotu. Co se tyCe obsahu dila i jeho
formy. Myslim si, Ze pouha intuice v tvorbé nestaci, minimalné mé nestaci, aby
vzniklo néco, ¢eho si budu vazit. Nehledé na to, Ze intuice je jako soucast tvorby jisté
dalezita...

Tato kapitola se tak vlastné snazi zodpovédét, zanalyzovat si, jestli a jak je pro nas
dalezité hledani vlastniho stylu — nebo jesté Iépe feceno vilastniho zpusobu.

V uplnych pocatcich kdy jsem se seznamovala s uménim, pro mé bylo uchopeni
pravdivosti v konkrétnim vyjadreni, které ¢lovék hned na zacatku védél, citil intuitivné
na zakladé vlastni individuality k tomu pfistoupil a mélo to svou svébytnost. Dnes pro
mé takovy pfistup uz pravdivy neni a potfebuiji zazit urcity proces, abych k né€emu
mohla dojit. Vnimani formy a obsahu jsme si spole¢né s JindfiSkou zde snazily
formulovat;

~Jak se divas na otazku formy, esteti¢nosti?

Nedavno jsem nad tim znovu premysSlela, méla jsem to asi uz na Duncanu, jenom
Jjsem to nedokazala pojmenovat. Mé nestaci tancovani, mé nebavi Ultima Vez,
ktera... — ja ji udavam jako pfiklad, protoze je to skupina tanecni, ktera je tady hodné
znama. — Oni jsou v né¢em docela silni. V zaméru. A zaroveri jsou prototypem



contemporary dance. Lidem se to libi, protoze tam je dobra hudba, protoze se tam
dobre tanci a protoze je to rychle, ale je tam i troSku nééeho navic. Ale ono je to uz
dvacet let stejné. A je to upiné v poradku, ze se to lidem hodné libi. Ale pro mé to
neni dostatecné. To je stejné, jako Ze mé uz nebavi se na ten tanec divat, na
takovyhle.

A stejné je to potom i s divadlem, s ¢inohrou. Stejné to mam s ¢imkoliv jinym. A
napfiklad pantomima je tvar, ktery je pro me ze vSech véci nejvic prazdny. Protoze
ona se neopira o Zadnou silnou sloZku, ktera by byla pro mé néjakym zpisobem —
porad fikam pro mé — opravdova. Ona tam nema slovo, skrze néz sdéluje$ obsah
riznymi zpusoby, coZ ma ¢inohra. A nema tam ani ten drive, co ma soucasny tanec.
Silu toho fyzi¢na. Je to takova forma, ktera je naznakova a ukazovaci.

Zde by jisté priznivci pantomimy namitali, ze drive mlze byt napriklad i
v dokonalosti provedeni a energii s jakou je vykon podavan... Ale jedna se o
subjektivni dojem a je to tvij nazor, ktery ja ovSem sdilim.

Mam dojem, ze symboly v pantomimé jsou tak ziejmé, konkrétni, ze uz se za
nimi tézko hleda néco dalsSiho, hlubsiho. Bavi mé, kdyz je symbol abstraktnéjsi
a také, kdyz ho ¢lovék musi v ramci tvorby nachazet. Spektrum pochopitelnosti
pak muze byt SirSi a takovy fyzicky projev je schopen predkladat silnéjsi, treba
i filosofické otazky. Zamérem divadelniho projevu pak neni podbizivost
divakovi, ale vyzva k zamysleni.

Kdyz jsem zac€ala studovat pantomimu, mimus byl vyuéovan jako zakladni
dovednost, ovSsem predevsim v podobé pantomimy. Pro mé je mezi dovednosti
a uménim obrovsky rozdil. To jsou dvé uplné odliSné véci. Je jisté potrebné
ovladat néjakou dovednost pro vyjadieni uméni, ale myslim si, ze to — ani v
mimickém divadle — nemusi byt nutné zrovna pantomima. Mimem se preci
rozumi mnohem Sirsi okruh divadla.

Presto jsem se stale tazala sama sebe, jestli nemtize existovat néjaky druh
pantomimy, jehoz pouziti vyusti v uméni — ve smyslu uméni, které chci délat ja,
nebo které mé zajima. Dva roky jsem se snazila najit alternativu. Méla jsem
napriklad etudu, kterou jsem hrala celou zady. Divakim v tom v§ak zoufale
chybéla konkrétni sdélnosti. Jeji absence vétsinovému divakovi déla problém.
Bézny Clovék si €asto v takovém pripadé neni ochoten hledat vyznamy, nema
se ¢emu zasmat, nebo nad ¢im si pobrecet (pokud se tedy samoziejmé jedna o
divadlo, v kontextu tance ¢i choreografie by zfrejmé bylo takové predstaveni
chapano jinak).

Ja jsem takhle udélala v prvaku Kudlanku, ktera sice byla legracni, srandovni,
vtipna, ale vlastné to vychazelo jenom z néjakého fyzického pohybu a formalni véci
Jjsem k tomu pridala z pantomimy posléze. Také jsem sla uplné po nééem jineém.
Zajimala mé energie. Bylo to v nécem hodné sexualni, jak ta kudlanka po sexu



sezZere sveho samecka... To byl cely pribéh té etudy a viastné si myslim, ze to mi
uplné stacilo...

Mit hotovou tu jednu etudu...

Ale to nebyla etuda, ja jsem nikdy neudélala ,etudu”. Byla jsem potom i v Berliné na
staZzi a méla jsem za ukol udélat etudu na téma loutkaf. O¢ekavalo se, Ze budu délat
loutkovy pohyb a udélam ,to s tou oto¢kou”, transformaci do druhé postavy, a budu
délat demiurga. A ja jsem to udélala tak, Ze se modelka usriupe koksem a spadne na
konci z mola. Loutkar byl ten koks a ona byla sjeta, prosté spadla.

Ja jsem to nikdy nedokéazala a hrozné jsem se snazila... Mam jesté ulozeneé ve
svém starém pocitaci; ,Naméty“ se to jmenuje. VZdy jsem skoncila po tfech vétach;
Rano vstanu. Vycistim si zuby. Udélam si kafe, poleju se. To byl scénai komické
scénky; Jak jsem se polila horkym kafem. Ja jsem vubec nevédéla, pro¢ bych méla
takové véci délat.

Takze mas podobny nazor. Myslis si tedy, ze to ,,nejde* (pozn. vytvorit
pantomimickym tvarem Tebou kyzené zaméry) ?

Ja si myslim, Ze to jde, ale mné to nejde. Je to hodné subjektivni véc. Mé to nebavi
a nevéfim tomu, takze to vubec nechci lidem predavat. | kdyz vim, Ze s mym
oblicejem jsem docela srandovni, kdyz délam ne€jaké grotesky ale...

Vidéla jsi nékdy néjakou etudu, ktera by méla takovou myslenku a presah, ze
by se Ti vtiskla, zaryla do paméti?

Ja nevim. PremySlela jsem nad tim celou skolu. Mé se libily nejaké véci. V té dobée
se mi libily etudy, co délal Tomsa, protoze do toho porad pridaval néco navic. Délal
toho Orwella (pozn. Jindfiska zde ma ziejmé na mysli Tajemstvi riZe, predstaveni
inspirované romanem 1984 od George Orwella)

Ale...ja mam prosté pocit, Ze ta forma mné neni sdélna a pro mé neni sdélna.
Stejné, jako pro mé uz ted’ nejsou sdélné impresionistické obrazy, které mé
fascinovaly, kdyZz mi bylo ¢trnact let. Dneska uz to tak neni. Nebo jesté Iépe
expresionismus. Myslim si, Ze to straSné souvisi s mym osobnim vyvojem. Kdyz
Jjsem poprvé vidéla Munchovy dila, tak jsem jimi byla tplné fascinovana. Jde o tu
dobu, kdy jsem je vidéla poprvée. Ted uz ve mé tenhle pocit, nebo stav vyvolavaji
uplné jiné veci.

Zaroveri si uvédomuji, Ze to, co mé takovymto zptusobem fyzicky a zaroveri az
skoro vy$sim principem naplriuje, tak tfeba nenaplriuje moji mamu, anebo mého
kamarada...

Ja jsem nikdy napfiklad neméla velkolepy zaZitek z vystoupeni Bodeckera &
Neandera. Mé to vlastné upiné rozcéilovalo, Ze to je furt stejné a Ze jsou z toho vSichni



uplné vydrfeni. Ja jsem nedokazala pochopit pro¢. Skoro jsem se na sebe zlobila, Ze
to tak nemam.

Ze ti nejde je obdivovat?

Ano! Ze to s nimi neprozivam. Nejdu potom do hospody a nefikam; ti jsou tak
Skvéli. Ja jsem si to prosté nerikala.

Mé vétsSinou moc nebavi ani novy cirkus... Protoze je strasné ¢asto polozeny na
dovednostech. A ja ziejmé nedokazu tolik hodnotit dovednost, protoze mé mnohem
vic zajima myslenka. Dovednost je pro mé néjaka véc navic, u které je skvélé, kdyz je
dokonale zvladnuta, ale myslenka pro mé musi byt mnohem silnéjsi, nez ta dokonale
zvladnuta dovednost. A nékdy se mi dokonce libi pravé i ta chyba. Nebo kdyz tam
ani zadna vyjimeéna dovednost neni. A je to polezené jen na tom sdéleni. Kdyz to ve
mé vyvola otevieni novych pohledt na urcité téma, nebo rozvine fantazii do
neskute¢nych rozmért, néjaka dovednost je absolutné malicherna zalezitost.
Dovednosti pro mé jsou pouze prostredkem k vyjadreni urcitého sdéleni, ale
rozhodné na nich nesmi byt predstaveni zalozeno. Jak to vnimas ty?

Asi to mam podobné. Dokazu to ale vidét i z toho odhledu, protoze urcité dovednosti mam
a ly, protoze s tim télem pracujes a néjaky dovednosti mas, tak zfejmé take... Ja jsem nad
tim uz premyslela, protoze to mozna také souvisi s tim, ze ja jsem nikdy nemela ambici byt
v né¢em nejlepSi. Treba — ja jsem vzdycky hodné dobre plavala a ted’ jsem méla zavodit
v plavani. Tak jsem zavodila, védéla jsem, Ze jsem uplné prvni, Ze jsou vsichni za mnou,
Ze jsem uz u konce a tam jsem se otocCila a proste jsem zpomalila. A tak jsem doplavala
Jako posledni. Protoze jsem jednoduse nevédéla, pro¢ bych tam méla byt prvni.

Stejny zazitek jsem méla, kdyz jsem soutéZila v j6ze na Sampionatech. Nikdo nikdy
nechapal, jak je mozné, ze vSechny polohy udéelam skvéle, vypadam v tom na podiu jeSté
nesmirné elegantné, nadherné, ale vzdycky z jedné polohy spadnu. A ja si prosté myslim,
Ze to je psychicke.

Existuje druh divadla, ktery je schopen Té fascinovat €isté formou...?

Treba predstaveni, ktera déla Kilian, estetické divadlo, tanec, nebo tfeba Wilson. Ta
véc je naprosto stylizovana, v né¢em je to velice fascinujici. Nevim jen, kolik bych
toho zvladla vidét za sebou, protoze ten princip také prokouknes.

Nedavno jsem vidéla v Moravskoslezském divadle v Olomouci Pitinského operu
Pad Antikrista a strasné se mi to libilo. Bylo to udélano ,dvojace”. Ti herci jsou hodné
stylizovani, opera je velice symbolicka, 30. léta, hodné o vzestupu nacismu. Ale
absolutné opét aplikovatelné na cokoliv. Je to o dobru a zlu. Metafyzicka baseri.
Kdyz jsem si Cetla, co zpivayji, fikala jsem si; to jsou takove pravdy. Mé to uplné
dojimalo.

Do toho tam beha chlapek, ktery hraje zlo a ma stribrna ramena, je troSku smésny a
chodi v kostymu jako figurka. Mas pocit, Ze kostymy jsou laciné, neumélé, ale



zaroveri jsou viastné dobré... Sténa, ktera ma pripominat beton, ale je to pojizdna
kulisa, ktera se vzapeti jednoduse odstréi. Je tam ta dvojakost. Vidéla jsem v tom
symboliku toho svéta... Mé to prislo opravdu velmi dobré.

Myslis si, ze muze byt i forma sama o sobé nositelem sdéleni? A tak se stat
zaroven obsahovou slozkou?

Ja myslim, ze v Klementajn jsme to takhle mély. V jedné te casti zpivame s Janou
lidovku, délame dvojhlas a ja u toho cvicim jogu. Jana u toho ma na hlavé vénec
Z kytek s pentlemi, a je to naprosto jasny odkaz na dvé lidové kultury, které jsou ale
kazda z uplné jiné zemé, a pritom dokazou byt i dohromady. Navic se to da Cist i tak
Ze joga se dostava do jiné kultury a muzou spolu koexistovat.

Zkusim otazku vysvétlit jesté Iépe — jde o formu, ktera neni symbolem, nebo
skrytym vyznamem, ale ten fakt, ze takova je, uz ma vyznam. Zda podtrhnuti
Cisté existence té formy muze mit svij obsah...?

Asi muze, ja myslim, Ze tohle déla tfeba Jéréme Bell, muj velice oblibeny
choreograf. Francouz, starsi pan, pfesné déla takovéhle véci. Vidéla jsem jedno jeho
Skvélé predstaveni ve Vidni. Predstaveni se jmenovalo Disabled theatre — pracoval
se souborem postizenych lidi. Rikaji si Teatr Hora a jsou riizného véku. Je tam i
stary dédecek, ktery je mentalné ve véku dvouletého ditéte, daunici, autisti, ale jsou
profesionalni divadelni soubor. Maji dokonce svij béZzny repertoar, napfiklad
Shakespeara.

Jérome Bell vzal tenhle profesionalni soubor a udélal s nimi pfedstaveni, kde jsou
Jjen sami za sebe na jevisti. Tfeba tam jenom sedi a postupné se predstavuji, a to je
pfesné ono, Ze on pracuje s formu v uréitém kontextu, ktery pak sdéluje néco
Jiného.

Nebo pracoval s baletkami v rtiznych divadlech, nebo udélal predstaveni, které se
Jmenuje Jéréme Bell. Nedavno jsem s nim zrovna Cetla rozhovor, kde se ho ptaji, co
tanec muze jesté nabidnout. A on odpovida, Ze ho zajima najit zptusob jak
prezentovat tanec na jevisti tak, aby divaci, ktefi se na néj divaji, nehodnotili
primarné um tanecnikt, nebo choreografa, nebo divadelnost kolem toho, ale aby
vnimali tanec sam o sobé. Co tanec sam o sobé znamena. A to mi pfijde skvély,
protozZe tohle formulovalo néjaké moje téma, co ve mé ted’ dlouhou dobu je.

To se mi také moc libi... Nemas nékdy dojem, ze se zac¢inas dostavat
myslenkové na hranici, kde kon¢i divadlo a za€inaji jiné umélecké sméry?
Vytvarné uméni napriklad. Mam pocit, ze dnes uz se vSechno velmi prolina.
Velka ¢ast vytvarného uméni uz ani neni o nééem hmotném, ale o prenosu
myslenky. A mé pripada, ze tyhle vlivy na mé néjak pasobi a zajimaji mé. Nékdy
mam dojem, ze premyslis v tomto ohledu podobné...

Ale to je jenom v konceptualnim uméni, to je tfeba na bazi performance... Ano, ja to tam
mam, ja se snazim divadlo zbavit divadelnosti néjak zamérné.



Nenapadlo Té, jestli mGize mit tvoje vnimani divadla souviset i s tim faktorem, ze
zijesS s AleSem, ktery je vytvarnik? Na zakladé vasich debat doma... Necitis se jim byt
do urcité miry ovlivnéna?...

Urcité to je tak, ze té ovlivriuje to, s kym se bavis. Ten vliv tam bude, ale ono to tam bylo
uz predtim. Mé nejsou schopni zafadit do Zadnych Zanrua kritici uZ x let. To s AleS§em nema
nic spoleéného. Spole¢né je naSe vnimani svéta, véci okolo nas. On kdyZ poprvé vidél The
Body present, tak fikal, Ze to je tak skvélé, Ze tady nic podobného v Ceském divadle jesté
nevidél. Pfesné popisoval véci, které pod tim byly a ja jsem byla Stastna, Zze mluvim
s nékym, kdo to citi stejné, jako my s holkama. Najednou mas pocit, ze nejsme Ctyfi cvoci,
kteri si divadlo délaji jen pro sebe...

To je urcité hodné ddlezité. Ale zarovern je to i tim, Ze jsem mimo hlavni proud dlouho. Asi
prakticky od zaéétku. Ale myslim, Ze tady v Cechéch se to stéle neprostupuje. Ty Zanry
nejsou prostupné. Je to ve vytvarném uméni, je to v divadle, je to ve vSem. Ales déla
divadelni pfedstaveni a porad narazi na nazory, Ze je vytvarnik, ktery si ,zkousi reZirovat®...
A jsou to nékdy i jizlivé poznamKy a ty si fikas, pro¢ maji vibec lidé potiebu to takhle
komentovat.

Anebo to zarazovat ...
Coz mi pfijde velika otazka“... fikam si, kdyz jedu tramvaji z naseho rozhovoru domu.

6.1.3.6 SPOLUPRACE

V pfistupu k tématu je pro meé jiz obsazena forma. Ve chvili, kdy mam zvolené téma
a vim alespon pfriblizné, jakym zplsobem jej budu zpracovavat, zaénu premysiet,
ktefi lidé by se pro participaci na takovém projektu hodili. Jak z hlediska lidského —
sympatie maji vabec prvotni vyznam, tak z hlediska jejich spektra divadelniho
pusobeni, zajmu a na zakladé predpokladu prace s konkrétni formou. Zda chci
pracovat se slovem, pohybem, objekty.

Musim se ale pfiznat, Ze v podstaté nejradéji pracuji s lidmi, které znam a vim, co
od nich muzu Cekat. Je pro mne zarover velmi dllezité védomi, ze mi duvéruiji.
Nemusim pak plytvat energii na to, abych je pfesvédcovala, Zze bude mit vysledek
vyznam, to Casto cely proces velmi zpomaluje. Zrovna v tomto bodé jsme se
s JindfiSkou shodly téméf doslova;

~Jakym zplsobem si vybiras umélce, kdyz néco tvoris ty? Napriklad ted’ pri
Prague is burning? Védéla jsi od za¢atku, ze chces pracovat s Irenou
Kristekovou a Radimem Vizvarym?

Celé tohle predstaveni byla dlouha anabaze. Radim mé oslovil uz pomérné davno,
Ze by chtél, abych zrezirovala néco pro Mime Prague. ZvaZovala jsem to, protoze
vétSinou nepracuji s nékym, kdo ma takto odlisny styl prace (pozn. Mime Prague se
doposud profilovali jako vyhradné pantomimicky kolektiv). Nakonec jsem se rozhodla
Ze do toho pdjdu, Ze je to dalsi vyzva, ale Ze rozhodné nebudu délat pantomimu. On
s tim souhlasil... a pak dlouho nic... Pak se Radim ozval v zafri, Ze vS§echno plati. Uz



to bylo dokonce domluvené prfimo s Petrem Bohacem v Akropoli na listopad.
Trainspotting. Nic jsem o tom nevedéla. To mé docela rozladilo, neméla jsem na to

v té dobé ani ¢as. Ale Radim mé nakonec presvédcil, Ze si muzu zménit téma, vybrat
si, kdo v tom bude hrat..

Souhlasila jsem, ale stanovila jsem si podminky, chci dva performery - jeho a Iris.
ProtoZe je oba znam a s obéma jsem pracovala a proto vim, co od nich muzu &ekat.
Vzhledem k tomu, ze se zname navic opravdu dobrfe, nemusim je pfesvédcovat, Ze
styl divadla, ktery délam je spravny. Nechtéla jsem vubec prochazet touhle fazi, jez
velmi zdrzuje a stoji straSné energie.

Zaroven jsem mu ale rekla, ze zkouSim predstaveni, takze se domluvime na tom, ze
budou pracovat sami, na zakladé konceptu a zadani, které pfinesu. A ja prijdu jednou
tydné na zkousku a budu délat supervizora. Nakonec jsem byla samoziejmé na
kazdeé zkouSce.Pracovali jsme spolecné, velice intenzivné.

Jela jsem domu z té schizky a napadlo mé udélat Vogue. Voguing bylo téma uz
v The body present. Sebeprezentace. Tam jsme battle, ktery je pro voguing typicky,
posunuly s Janou tak, Ze ona zpiva, ja tan¢im. Tady mi prislo super udélat fakt primo
ten battle. Cisté jako sebeprezentaci.

S Radimem mé zajimala gay a queer komunita Vogue, a Iris je velmi silna
osobnost, hned se pro téma nadchla... Byla to jedinecna prilezitost s nimi pracovat.
Ja jsem navic porad chtéla néjak pokracovat v tématu sebeprezentace dal a asi i
nadale budu, protoZze mi to neprijde jesté vyCerpané, porad se Ize nékam posouvat.

Nékdy je divadlo opravdu krasna spoluprace vsech slozek, harmonické spojeni.
Jindy je naopak ¢lovék prekvapeny, ze prijde do néc¢eho, kde nema vibec zadnou
svobodu néco ménit, nebo tvorivé zasahovat a je v podstaté jen pouzity... Anebo je
to jesté jinak a rezisér od tebe o¢ekava, ze vymyslis uplné vSechno a on pak jenom
fekne, co je dobré a co se vyhodi. Zajimalo by mé, co Tebe bavi nejvic?

Svoboda — znovu — je pro mé velice dulezita véc. A to znamena, Ze at je to jakakoliv
spoluprace, nebo nespoluprace, tak je to tvarce, ktery prinasi impulsy. Pokud ale délam
S néjakym rezisérem, tak potrebuju védét, Ze ma vizi a musi mé k té vizi presvédcit, drzet ji
a celé to tahnout...Musim mu duavéfovat, potom jsem schopna nabidnout mu cokoliv.

Uz mé nebavi délat veci tak, ze se to nahodi. Vyndas ze sebe na prvni dobrou to, co Vvis,
Ze umis a co je takova jistota a ono se to pak da ,néjak”“ dohromady. To pro mé nema
vyznam. Mé zajima hledat nové mozZnosti a svoje vlastni moznosti. Specialné, kdyz pod
nékym délam. Protoze ten ¢lovék mé sleduje. Kdyz delam néco sama, nemam tu Sanci
vidét se zepredu, nebo z odstupu. V tu chvili musim totalné vérit svoji intuici a byt mnohem
vic v sobé ponorena. S tim, Ze musim byt schopna i sama ze sebe vystoupit a vyhodit i
néjaké casti, ktere mi prijdou dobré, kdyz je treba. Zatimco, kdyz je s tebou rezisér, nebo
supervizor zvenci, muzes s nim diskutovat . Mize$ se s nim pohadat, nesouhlasit, mizes
pracovat na nejakem dialogu.



Kdyz opomineme obsah a budeme mluvit o moznostech vyjadreni... Pfipada mi, ze
Casto, kdyz si €lovék s nékym zpocatku nerozumi a nevi, co po ném ten druhy chce,
zavede to v konci oba mnohem dal. Protoze to provokuje vlastni moznosti, které by
mozna svoji cestou nezjistil. Nékdy i kdyz ¢lovék nesouhlasi, to ma vyznam...

Ano to urcité. To nesouhlaseni je vZdycky dobré. To je vétsinou pfekonavani viastniho
limitu. Kdyz pak navic jeSté zpétné vyhodnotis, Ze té rezisér ved| spravné, nebo ze mél
pravdu, rikal to dobre...je to osobni posun, nékdy i osobnostni.

Anebo se taky stane, Ze nesouhlasis s nékym, protoze citis, Ze to je uplné spatné a pak
se to tak také stane... Ja potrebuju mit vSechno néjak vnitiné zmotivované. Uvédomuju si,
Ze pro mé opravdu neni dilezité, jak to vypada. Ze pro mé neni dilezita pravé forma, nebo
vykonnost — ve smyslu, kdy nékdo rekne; to je skvéla tanecnice...”

Béhem nasich schizek jsme s Jindrfiskou narazili také na pomérné specifickou formu
spoluprace a tou je kooperace s vytvarniky — jako autory projektu;

»Ja jsem takhle pracovala napfiklad s Janem Pfeifferem, Markétou Magidovou
(Migrajéga®). Ti vytvarnici k tomu tihnou, vyzkouset si divadlo. Ono to je lakavé pracovat s
clovékem, manipulovat jedince, kterému fikas co ma délat. Je to az takova pudova
potreba. Ale pak zalezi na tom, jak to kdo déla. Nékteri vytvarnici bohuzel nemayji tu
divadelni zkusenost, nebo cit a nevi, jak s performery jednat. Neumi komunikovat a hodné
Casto ani nemaji néjaké povédomi o tom, co uz se v divadle treba i délalo...

Ja jsem prekvapivé méla docela dobrou zkusenost. S Barborou Kleinhamplovou
jsem délala asi dvé véci...

Tam je citit urCitou navaznost, je to vtipné, protoZze ona zacCala délat divadelni predstaveni
podle Alese Cermaka ktery divadlo uz v té dobé délal... Je hezké, jak se umélci navzéjem
ovlivriuji.

To jsem nevédéla, kazdopadné jako rezisér fungovala dobre. Kdyz jsme s ni a
Terezou Stejskalovou délali Space v TranzitDisplay, velmi mé prekvapilo, ze Sla
nejdfiv jenom po textu, v prostoru nebylo nic. Slo se éisté po fenoménu spanku. Pak
se pridalo jenom nékolik malych detailt a to tplné stacilo...

Potom jsem délala jesté s Evou Kot'atkovou v Pradelné v Bohnicich Vrazdu Jakoba
Mohra, tam mé nejvic bavilo téma a estetika, se kterou to bylo spojené. Prestoze tam
¢lovék fungoval tak, ze byl spiSe pouzity jako figurka... Uméla s nami velmi dobfe
jednat, a v celém tom kontextu mi to nijak nevadilo...

Ja to mam rada, mée je taky blizky pristup toho minimalismu...

62 Migrajoga — performativni lekce jogy s tématem uprchlictvi.



Je ale pravda, Ze nikdy neprobihaly moc debaty o tom, jak bude néco vypadat. Oni
si s nami povidali velmi, ale méli to uz vétsinou celé naprosto vymyslené — nechali si
poradit divadelné a herecky... ale do konceptu ¢lovék tézko mohl néjak zasahovat.

Je nékolik aspektu, které mé na jejich pfistupu nesedi. Jednou strankou je to, Ze oni
predpokladaji, Ze vSechno udélas. Neumi si ale napriklad predstavit, Zze kdyz mas fikat
néjaky text a do toho se zauzlovat v néjaké tézké pozici, Ze to fyzicky jednoduse nejde
(pozn. pripad Migrajégy s Markétou Magidovou).

Pry takhle pracoval i Jan MancuSka. Mél jasnou predstavu, jak to bude a jinak to
prosté byt nemohlo. Byla jsem nedavno na diskuzi pri jeho retrospektivé v Méstské
knihovné. Mluvila tam tanecénice a choreografka Petra Hauerova, ktera s nim pracovala na
projektu Pozpétku. Rikala, Ze ona i ti ostatni taneénici chtéli néco prinést , ale jeho to moc
nezajimalo, protoZe predstavu, jak to bude vypadat, mél naprosto jasnou... pofom sama
pry zjistila, Ze tak je to naprosto spravné. Ale ja nevim, jestli je to spravny pfistup, ja si
myslim, Ze je dobré vyzkouS$et to, pokud ¢lovék néco nabizi, Ze pak tfreba muze$ prijit na
to, Ze tak to bylo spravné ale sama mam nékdy pocit, Zze vim jak a nechci to jinak...ten
proces mi kazdopadné pfipada dulezity.

Kdyz pracujes s vytvarniky, nedaji ti vétSinou zadnou hereckou pripominku. Pracuji s
tebou jako s objektem, ty si vSechno musi§ zmotivovat sama. A mé u nékterych spolupraci
vadilo, Ze ten umélec pak ani nedokaze ocenit, ze i ty odvadis urcitou praci. Nestaci mit
Jjenom koncept, ale jeSté ho nékdo musi naplinit.

Myslim si ale, Ze tohle déla zkuSenost. Ales napriklad uz timto zptusobem vibec
nepfemys$li. On kdyZ vidi inscenace takovychto umélct, zlobi se, pro¢ pouzivaji lidi jako
loutky. Riké, at to nedélaji, kdyZ neumi s élovékem pracovat lidsky. Pro mé je v divadelnim
tvaru zakladni pfedpoklad v néjaké lidské komunikaci.

Nic to ale neméni na tom, Ze stejné jako vytvarnici ¢as od ¢asu funguji divadelné velmi
svébytné, a pouZivaji mnohdy herce jako figury, funguji tak i nékteri divadelni reZiséri
samotni; Wilson, Moravek tfeba... a jini.“

Kdyz si zpétné ¢tu tento uryvek vzpominam si na pfiklad opacného pfistupu i z toho
hlediska vytvarnika. Byla to prace na takové nepatrné roli, jesté dlouho pfed érou
Studia HrdinG s Michalem Péchouckem (pozn. zaroven zde byl dramaturg Jan Horak,
ktery v8ak pfiliS nezasahoval) a musim poznamenat, Ze ten pracoval pomérné
tradi¢né divadelné. V¢etné hereckych poznamek a pfijimani ¢i odmitani nasich
napadd.

Jak je zfejmé je to tedy velice individualni, jako otazka spoluprace celkové. A
myslim Ze i pfistup k jednotlivym vécem, dilim, otazkam a lidem by byt individualni
mél, na to je myslim tfeba myslet neustale... Nejen v divadle, ale v Zivoté vlbec...

6.1.4 DIVAK



Casto si pokladam otazku, jakym zptisobem je diilezity nazor divaka. UzZ jsme
spole¢né s JindfiSkou mluvily o aspektu libivosti v souvislosti s klasickou
pantomimou. Shodly jsme se, Ze se nesnazime zalibit masam, pozdéji jsme se
dostaly k tématu jesté jednou;

,,Mné osobné jde o to, jestli se to libi mné jako tvurci a jestli vtom vidim
hodnotu. A prvotné se nezajimam o to, jestli se to bude libit divakovi. Nesnazim
se mu zavdécit. Nechci tim byt pfi zadné tvorbé nijak ovlivnéna. Predkladam
dilo jako svij nazor, umélecky zamér, ktery podnécuje dialog. V pripadé, ze
bych se méla divakovi prizpisobovat, ztracelo by to vyznam, hodnotu. Mam ale
zkusSenost, ze spousta divadelnik( oponuje, Ze je takovy pfristup ,,zabednény*,
ze to preci ,délam pro ty lidi“. Jak to vhimas ty?

To je hloupost. Rict, Ze to délas jenom pro lidi. To je maly argument. To se potom
natadi serialy, které bézi v Ceské Televizi...

Ja si nemyslim, ze to je hloupost. Ja to délam pro ty lidi. Ale myslim si, ze jim
to muze néco dat i v pripadé, ze se jim to libit nebude. A prestoze si netroufam
Fici, ze bych ja mohla divaky kulturné vzdélavat, nebo smérovat. Jsem
presvédcéena, ze uméni by takovy vyznam mit mélo. A potom muize tomu
divakovi néco dat. Pak je to pro néj délané. Dat ¢lovéku moznost nazirani na
véci z jinych uhll pohledu, nez jaké ocekava. Postavit je do konfrontace
s vlastnim ja; jak se mozek zachova ve chvili, kdy nééemu nerozumi, zda si
vytvori novy systém premysleni, novy nazor na jiné uchopeni... Takové uméni
si vSak musi byt naprosto jisto samo sebou a byt si védomé, v ¢em je jeho
sdéleni. Netvrdim, ze to dokazu, ale je to ur€ity zamér, ideal, o ktery se alespon
snazim a chci v tom vytrvat.

VZdycky riskujes, jestli tu véc dotahne$ do konce, co na to lidi budou rikat. A myslim
Si, Ze pak v procesu samotné prace vzdycky v urcité fazi pfijde moment, kdy si feknu,
Ze je mi jedno co na to budou lidi rikat, Ze jenom chci, aby v nich néco rezonovalo,
chci netradicni zazitek. Nechci, aby si mysleli, Ze mi to jde, Ze mi to slusi, Ze jsem
hezka, ze umim hezké veci, ze umim dobre tancit, ale chci néjaké prekvapeni.

Kdyby mél ¢lovek premyslet nad tim, co lidi feknou, tak to predstaveni nedokonci
nikdy. ProtoZe kaZdy divak touzi vidét néco jiného. Nebo bude faleSny sam vici
sobé. Nebude$ vuci sobé upfimna, protoZze bude$§ myslet na to, jak se to bude libit
lidem a nepouZijes svuj skutecny potencial, ktery v sobé mas.

Jakym zplisobem je pro tebe potom ten divak dulezity?

Moc. Divadlo je dialog, sdileni, je to situace. Nemuze$ délat divadlo bez lidi. Potom
uz nemluvime o divadle. Je ale uplné jedno, co to bude za lidi, jediné moje prani je,
aby sami chtéli, prisli ze zajmu a byli otevieni. ProtoZe vibec nezalezi na tom, jak je
divak zkuSeny, nebo nezkuseny.



To je priklad moji mamy, ktera uci na stfedni Skole. Jezdila se Skolou do Mostu, do
Méstského divadla na klasicky mostecky repertoar. A samoziejmé méla touhu, chtéla
vidét i pfedstaveni, ktera déla jeji dcera. Ze zacatku jim tfeba uplné nerozuméla, ale
fascinovalo ji to. To je urcita viastnost, kterou v sobé ma kazdy. Déti ji maji hodné, na
zakladé toho objevuji svét.

Ale ti dospéli maji v sobé hodné instinkt( potlacenych a kdyz nejsou zvidavi, tak ty
véci nepochopi / neuchopi nikdy. Mama na ta predstaveni chodila dal a dal,
vypéstovala si sama svuj vkus, aniz bych ji k tomu tlacila. Ted’ byla na jednom mém
pfedstaveni a fekla mi, Ze pulku spala, protoZe ji to nebavilo. Naprosto uprfimné. A
dokazeme se bavit o tom proc...a to je super.

Ja to mam s nasimi podobné. Za tu dobu, co se pohybuji v divadelnim
prostredi, jsem jim méla mozZnost ukazat rizné druhy divadla, jaké se dnes
délaji, nebo co jsme kdy délali my. Kdysi chodili na komedie do Divadla na
Vinohradech, nebo na Fidlovacku. Dnes uz by tam nesli, protoze by je to
jednoduse nezajimalo... Mam dojem, Ze je jakéhokoliv divaka mozné podnitit
k urcitému pokroku v estetickém nazoru...

No... moji mamu i tatu treba bavi si v tom hledat i viastni mysSlenky. Kdyz ted’ byli
na8i na Poutnikovi, od Jelinekové, byla jsem prekvapena jejich reakci. Nevedéla
Jjsem, jestli se jim bude tohle predstaveni libit. Celou dobu se tam mluvi, text je slozZity
a vali se na ¢lovéka. | pro zkuseného divaka to mize byt naroc¢né... A mama byla po
tom predstaveni uplné nadSena a rikala; to je tak soucasny, jak tam mluvite o ty
zahnédly politice, vzdyt to jsou vSichni ty lidi ted’ - takovy ,fasounsky”.

Je dobre, Ze to v tom mama vidi. Protoze je z Loun, kde je vétSina lidi silné proti-
uprchlicka. Lidé tam si nejsou zvykli hledat néjaka alespori troSku serioznéjsi meédia,
takZe maji prival informaci jenom z televize. Nékolikrat jsem mluvila s mamou na to
téma. A ona fikala; a co kdyZ nas tady uplné zavalej..!?!! A ted ji to néjak vysvétlujes
a pak prijede na tohle predstaveni, druha vina toho, co ji chci fict a najednou ona to
v tom vidi. Je to uplné super, protoze si to spoji dohromadly.

Jak lidé vnimaji Tvoje / Vase produkce? Nevzpomenes si na néjakou
zajimavost? Co Té treba prekvapilo?

Tak Antiwords napriklad hrajeme vsude mozné. V Cechach, na festivalech v
zahranici, lidi na nas chodi. A jinak se na to divaji lidé v zahraniCi a jinak tady

v Cechach. Mém pocit, Ze tady je néjaky hodné cynicky pfistup. Takovy aZ odtazity
pfistup ¢eského divaka, vubec k jakémukoliv divadlu. Pfedsudky, o¢ekavani,

se kteryma divaci na pfedstaveni chodi. Ja se snazim tohle nedélat, nemyslet si
dopredu nic, at jdu na cokoliv, protoZe to zplsobuje tu ¢eskou uzavienost. Neni to
Cista reakce. Vytvafi to i izolovanost riznych forem divadla

Nicméné nekde hrajeme tohle predstaveni. Lidé se sméji, jak mame ty masky a
délame srandovni pohyby a fikaji si; jeZi§ oni pijou pivo, to je sranda... A pak na



konci si tak jako — né vsichni samozirejmeé — feknou; asi jim bylo blbé... ! A to je
vSechno.

Antiwords jsme nedavno hrali v uprchlickém tabore v Détenicich pro kluky a chlapy,
ktefi tam jsou zavfeni. Tam jsou v drtivé vétsiné Ukrajinci, ktefi v Cechéch Zziji deset
let. Policajti je chytnou na stavbé, zjisti, Ze nemaji papiry a zaviou je tam. Oni tam
pak Cekaji nékolik mésicu a nakonec vétSinou stejné nedostanou povoleni k pobytu.
A vzhledem k tomu, Ze Ukrajina je ve valecném konfliktu, tak ty kluci jdou pak
rovnou bud’ na frontu do valky, nebo je zavfou do basy, protoZze doma na né ¢ekaji tfi
povolavaci rozkazy.

Prijely jsme tam a hraly tohle predstaveni. A jak je Clovek zvykly, ze divaci se sméji
tady na tom misté a tady... Tak oni se nesmali. Oni byli stradné Stastni, vidis to, kdyz
se jim divas do oCi a kdyz s nimi komunikuje$. A ja jsem si tim uvédomila, Ze to
divadlo je tplné o nécem jiném. Ze to je o setkéni s lidmi, kterym to sdélujes. A Ze to
muaze byt uplné takhle stejné i v divadle pro normalni divaky. Oni se s nami pak bavili
a fikali, Ze to je tak skvély, Ze tam jsme. Ze maji konecné ten den trochu jiny. A o to
Jde, o néjake vytrZzeni ze stereotypu, ve kterém si jedeme, kazdy i treba jinym
zpusobem.

Dokazes rozeznat a rict, kdyz jsi s vyslednym dilem opravdu spokojena,
pochvalit se? A poté si sama pred sebou obhdjit prosazovani té véci, prestoze
by napfiklad neméla divacky ohlas, nebo navstévnost protoze ty vis, ze to ma
tu uréitou hodnotu?

Ted uz jo. Také jsem nad tim ted’ pfemyslela pfi zkouseni posledniho predstaveni
Kolonie v Olomouci.

Je tu jesté jedna dulezita okolnost, diky které vubec takova inscenace muze
vzniknout. Totiz, Ze my s Janou jsme velmi blizké a divérné pfitelkyné a dobre se
nam spolu pracuje, protoZe si spolu rozumime. A duvod proc¢ to spolu délame, kromé
vSech téch prfesaht a uméleckych sloZek je, Ze je nam spolu dobre a upiné Cisté nas
bavi spolu néco vytvaret. CoZ je také docela dulezité, Ze je v tom radost, hravost a
smysl pro humor...

ProtoZe pak ty véci vznikaji. Ty pak muzes predloZit vazné, tézké téma, ale
s nadhledem. Myslim si, Ze pak je uc¢inek mnohem vétsi. A predstaveni Godt og
Ondt (pozn. ono posledni predstaveni Kolonie) je toho prikladem. Je hrozné zlé ve
Své syrovosti. Skoro nic se tam nedéje a pritom je to velmi silné.

Je to o bezdiuvodném nasili. Néktefi lidé - Ale§ napfiklad - Fikali, Ze pro né to bylo
az hnusné, velmi silné.

KdyZ jsme délaly Lovce, tak jsem velmi feSila formu. Vzhledem k tomu, Ze to bylo
me absolventské predstaveni, chtéla jsem, aby to bylo dobré po vSech strankach. Po
premiére jsem citila, Ze nékteré ¢asti muzou byt kvalitnéjsi. A ¢im déle jsme to
pfedstaveni hraly, tim mi pripadalo lep$i a lep$i. Dostalo néjakou flow, ve vSem. A



nabralo urcitou svobodu a hloubku. NereSila jsem, jestli jsem to zatancila dobre, bylo
v tom uz néco jiného.

A tfeba v The Body Present jsme to také velmi zvaZovaly. Rikaly jsme si, jestli to
nebude moc, co si o tom lidi budou myslet. Posléze si o tom spousta lidi myslela
néco upiné hrozného. To nas samozfejmé moc zklamalo. Pak na to Jana Soprova
napsala vybornou recenzi, pochopila o cem to bylo, a pfiznam se, Zze mi to v tu chvili
hodné pomohlo. ProtoZe najednou vidis, Ze to nékdo reflektuje, Ze to nékdo chyfti...

Takze ti prijde, ze pozitivni zpétna vazba ti pomuze, aby sis za tim mohla stat?

Drive jsem to potrebovala, to je treba nékolik let zpatky, ale ted’ mam dojem, Ze uz
to nutné neni.

A nesouvisi to s tim, Zze se vlibec i sama ta prace lépe dafi...?
Né, také z toho mam nékdy treba hodné Spatny pocit...

Ja jsem méla napriklad dlouho pocit, ze nebudu spokojena nikdy se svymi
vécmi. Az jsem dostala podezieni, ze jakmile se to nékomu nelibi, ovliviiuje to
muj nazor na tu vlastni véc... Coz by pro mé znamenalo, Zze potom to divadlo
nemuizu délat, pokud jsem takhle snadno ovlivnitelna. Ale vlastné jsem strasné
rada za tu zkusenost, ze ted’ vim, ze to Ize udélat i tak, abych s tim doopravdy
spokojena byla a pak mi je diky bohu jedno, co si o tom kdo mysili.
Pochopitelné - opét do urcité miry. Reakce od nékoho, kdo to pochopi mé
samoziejmé podpori a potési, nebo kdyz tim vylozené potésSim ja nékoho, néco
mu tim otevru... A zase naopak i néjaka velmi negativni reakce mé hodné
zamrzi, ale pokud jsem s tim sama spokojena, uz to nastésti neotoc€i uplné mtij
nazor... Ty uréité pochyby tam budou vS§ak samoziejmé vzdycky.

Ale to, co rikas, ja mam takeé a budu to mit zfejmé do konce Zivota. A ty to také
budes mit do konce zivota. Protoze to je kombinace dvou véci; nizké sebevedomi,
coz je v neCem dobre, ale v nécem je to také chyba a mély bychom si ho néjakym
zpusobem posilovat a druha véc je néjaka pokora, ktera je zcela zasadni pro
Jakékoliv uméni, protoZe jinak se projevi jenom tvoje ego a mize to byt zajimavé
Jjednou...

...Ja hodné pochybuji nad vsim. Mé samozrejmé mrzi kdyz potom, co clovék
intenzivné dva mésice pracuje, je unaveny, senzitivni, da se vsanc, ukaze néco ze
svého niterného Zivota, nékdo rekne, nejlépe jesté tvij kamarad, nebo znamy, Ze to
byl odpad. Ale rozhodla jsem se, uz se toho nebat. V momente, kdy jsem ja upfimna
primarné k sobé v té véci...

To mé totiz také naucila ta Bikram joga, kterou ucim. Tam také stojis na podiu, rikas
lidem, co maji délat. Je tam 42 stupna, lidi umiraji fyzicky i psychicky... divaji se na
tebe 90 minut s pohledem, zZe jsi je tam zavrela a ted je tam mucis. Protoze oni jsou
v tu chvili v takovém stavu, ze si neuvédomuji, ze prisli dobrovolné.



90 minut v kuse mluvi$ a jenom doufas, Ze neomdlis, se$ vystresovana. Pak to
skoncéi a ty jsi uplné na dné s pocitem, Ze to byla otfesna lekce. Ale on za tebou
nékdo prijde a rekne ti; to byla hrozné hezka hodina, mas strasné hezkej hlas... a ty
se rozplaces, protoze jsi dojata... Ale! Pak za tebou prijde jiny instruktor a dava ti
feedback a fika ti; hele je dobry, Ze se to tém lidem libi, to je v poradku, ale délas
tam tyhle a tyhle chyby, musis si zlepSit tohle, méla bys makat tady na tom, jinak
tohle a tohle je dobry... ale hlavne!! Nikdy nedej na to, co ti rikaji ti lidé. Protoze oni
nikdy nejsou stoprocentni méritko. Oni nejsou ani padesatiprocentni méritko. Ten
samy Clovék, co ti jeden den fekne Ze to bylo super, ti druhy den vycte, Ze to byla
otfesna lekce, protoze na né€j leze chripka a boli ho zada a on to na tebe svede...

Asi se to neda uplné aplikovat na divadlo, ale ten princip na j6ze mé naucil, Zze uz
se vlastneé tolik z toho divadla nehroutim...

Zajimava je okolnost premiéry. Podle mé totiz premiéra neni nikdy regulérni
pfedstaveni. Poprvé to délas pred lidmi, neumis (ja) jeSté pracovat s tim, Ze se
nenechas rozhodit nervozitou, to se mi stane vzdycky. Je to velky kfest ohném a
nemam to rada a proto tvrdim, Ze na premiéru chodi jenom hyeny a ja chodim
hrozné rada na premiéry (smich). Ale ne proto, Ze bych byla Skodoliba, ale fandit jim!

ProtoZe to je velka odvaha, chodime s kuzi na trh. Navic, kdyZ délas svoji véc, a
myslim, Ze ty to mas stejné, davas do toho néco intimniho ze sebe, kus svého Zivota,
at' to nékdo cte nebo necte, je to uplné jedno, ale ¢im uprimnéji tu véc ¢lovek déla,
tim je potom zranitelnéjsi...

6.2 Z POHLEDU DIVAKA

Vzhledem k tomu, ze béhem vSech nasSich rozhovorut jsme se velmi ¢asto dostaly i
ke spontannim formulacim umeéni, které se nam libi, nebo nelibi, pfivedlo mé to
na mysSlenku pfedloZzit i tento Uhel pohledu, jez citim v jistém slova smyslu
spravedlivy a skrze to pfinosny. Ve chvili, kdy ¢lovék hodnoti kolegu, at uz ho
velebni &i neguje, v kontextu rozhovorl o vlastni tvorbé&, uvédomuje si zarover velmi
silné spoustu aspektl, jez nejsou tak jednoduché a ob&as se ,chyti za nos®, nebo mu
to pomUze k vlasti sebereflexi (pozn. mluvim tedy pfedevsim o vilastnim pocitu).

Zde proto predkladam utrzek rozhovoru;
,Co té zaujme na divadle, vystavé, uméni?

Je uplnée jedno, co to je, ale musi se mé to néjak vnitiné dotknout. Musi mé to
upoutat, coz znamena — ted’ jsem nad tim zrovna premyslela — ze bud’ mé to chyti
emocné, nebo mé to zacne néjak zajimat, nebo to na mé zacne néjak pusobit.

Jediné, co ja ocekavam od divadla, kdyz se jdu podivat na neéjaké predstaveni je —
Ze mi necha prostor k tomu, abych si néco pfedstavovala, abych si mohla utvorit svij
SVét, do ktereho si promitnu svoji zkusenost, néjaké svoje veédomosti, cit a proZitek.



Jaka témata si jako divak vybiras?

Tak ony tam jsou vzdycky néjaké styéné body, o které se zajimas, ktere treba
souvisi s tvym estetickym nazorem. Nebo esteticko-formalnim, politickym,
Jakymkoliv, takze ja si vzdycky hledam to své v ramci néjakych svych konotaci... ale
Je to hodné individualni

Na jaké produkce nejéastéji chodis?

Chodim na predstaveni fandit, vétSinu lidi znam... Ale kdyZ jsem hodné unavena,
nemam silu na nic a vim, Ze to neni styl, ktery me se libi, tak se radeji nejdu podivat.
Nejdu podporit, protoze vim, Ze bych jim tam tim Zadnou pozitivni energii nevnesla.
Nerada vysilam z publika negativni energii. Snazim se vzZdycky hledat néjaké
pozitivni véci. Zaroveri ale, kdyz se mi néco nelibi, tak se mi to proste nelibi. U¢im se
z toho nebyt naStvana a necpat svuj nazor lidem, co to délaji. Ani ja nemam rada,
kdyz mi lidi po predstaveni rikaji; ja bych to udélal jinak. To by udélal kazdy. Anebo,
tohle jste tam nemeli davat...

My tfeba kdyz jsme byli ted’ na festivalu Divadelni Fléra v Olomouci tak tam bylo
pfedstaveni, které se Honzovi (pozn. Janu Kacenovi) nelibilo, mé se taky zrovna
néjak nelibilo ale vidéla jsem, Ze to ti kluci délaji upfimné a nejlépe jak mazou... a to

Premyslela jsem nad tim co na divadle a uméni celkové hodnotim. Bud'to se
mé to dotyka néjak racionalné, anebo emocionalné. Ale to, Ze se béhem toho
predstaveni sméji, jeSté vubec nemusi znamenat, Ze se mi to libi. To, Ze se mi
to libi musi souviset s tim celkem. Kazdopadné ale, co se tyce kritiky, snazim
se byt hodné otevrena a hledat na vSem néco hlubsiho a vyznamového.
Malokdy mam potfebu néco shazovat. Jediné, co mi asi vadi vZdycky je, kdyz je
Z toho citit ta podbizivost a potreba se divakovi zalibit, zavdécit se za kazdou
cenu... Anebo nepoctivost, ktera je jeSté na sebe hrda. Kdyz tomu lidi daji tri
dny...

Ja z éeho mam opravdu upiné nejvétsi zazitky posledni dobou je hudba, hudebni
koncerty. Ale asi i proto, Ze na koncerty nechodim moc Casto a navic, kdyz uz jsem
na nééem byla, tak ti hudebnici byli zaroven i performeri. Koncerty jsou
spektakularni. Ale ne, Ze by byly néjak velke, oni byly treba i malé, ale néco se tam
néjak pohne vic, nez kdyz jen poslouchas hudbu.

Néjak totiz citim, Ze hudebnik ktery to déla, si je védomy, jak plsobi a to mé hrozné
fascinuje. To, Ze mé to najednou chytne, chytne mé najednou néjaké napojeni, které
neumim pojmenovat... a mé se to taky tfeba vubec nemusi libit, ale néco zazZivam.

Coz je vlastné krasny priklad toho, Zze chces lidem upfimné predat to, z ¢eho
mas sama néjaky velky zazitek a co té naplnuje.



No ja vlastne az ted, jak jsem méla vic ¢asu, nad tim pfemyslet, tak si to zaCinam
znovu néjak uvédomovat vic a vic ...

Ale souhlasim s tebou v tom - ¢im mé to zaujme. Muze mé to klidné zaujmout ale i
tim, Ze mé to hrozné vytoci. Je vsak jesté rozdil v tom vytocCi a vytoci... jestli mi
rozumis.

Ja nemam rada predstaveni, ktera mi rikaji, co mam vidét, co si mam myslet a kdy
mam reagovat. Jednak néjaky polopatismus, i kdyz to samoziejmé muze byt i vyuzité
néjak zamerne... jak jsme se bavily o konceptu. A nemam rada ani néjaké prehnané
ambice. Nejvic mi vadi predstaveni, ze kterych sala to, Ze chtéji byt ti herci slavni...
tam chybi pokora... Nechapu pak pro€ na to jeviste jdou... a pro¢ bych se ja mela
divat

Co ocekavas od divadla nebo uméni, kdyz se jdes na néco podivat?

Myslim si, Ze by ¢lovék nemél néco konkrétniho ocekavat, kdyz jde na predstaveni.
Miluvim tu o o¢ekavani toho typu, Ze se pujdu pobavit, Ze uvidim néco pékného....

Lidé z divadelni obce napriklad mnohdy chodi do divadla s ocekavanim, ze uz vi,
co ¢ekat muzou... Ja vim, Ze Michal Haba prijde na moje pfedstaveni a nebude se
mu to libit, protoze tam zase tanc¢im. Zaroveri pfijde na moje pfedstaveni, nékdo, kdo
treba sedi v poroté Ceské tanecni platformy a Fekne; ona tam zase netanci...! Ti lidé,
ktefi jsou navic z oboru, kde my se pohybujeme, si uz s sebou prinasi ,védeéni“.. jak
to vSechno bude.

Takze Té vilastné potom mnohem vice zajima uplné cCisty nazor nékoho, kdo Té
nezna, nebo vidi poprvé...

Jasné, protoze ve chvili, kdy prijdes na predstaveni s takovym oCekavanim, at je
jakékoliv, tak se uzavira§ vnimani novych podnétu, které v tom predstaveni mizou
byt.

KdyzZ se na to ale podivas z uplné jiného uhlu pohledu. Kdyz se sama sebe
zeptas, jak vnimas nékoho, kdo té bavi a zajima, s kazdym predstavenim se
vyviji a roste a ty najednou tak néjak vic zjistujes, co ti tim chce Fict?

Prijde mi, Ze nékdy to do urcité miry vyznam ma. Vysvétlim to na prikladu
vytvarného uméni. Kdyz se prijdes podivat na nékoho, kdo udéla ctverec, ale
neznas souvislosti a kontext, je vysoka pravdépodobnost, Ze Té ten ¢tverec
nezaujme. Ale kdyz budes znat néco, co ten ¢lovék délal predtim, at’ uz by to
byl ¢tverec nebo patnik, mizes si Iépe vylozZit jeho zamér a lépe chapat i
eventualni souvislosti...?

Ted uz mluvis o né¢em jiném. To uz je néjaka kontinuita, kdy toho umélce vnimas
vic a zajima$ se o ného, ale to neni to samé. Ty mize$ uplné stejné prijit poprve,
uvidi§ ¢tverec a muze té uplné stejné zajimat, pro¢ to neni kolecko.



S tim souhlasim... Jak o tom mluvime, uvédomuji si, Ze vlastné nejvétsi radost
mi zpusobi prekvapeni... Tfeba mé se tohle stalo na Radimovi, kdyz jsem byla
na tom Uterque. Tam mi prislo, Ze v tom — v ném, je jesté uplné néco jiného,
nezZ jsem kdy vidéla predtim.

Je to uplné jiné. Protoze pracoval s reziserem - Petr Bohac, on je v tom naprosto
totalné. Kdyz se podiva$ na sélové véci, které Radim déla, tak si drzi formu a styl, je
to pantomima. A pak jsou pfedstaveni upiné jina; co délal s Miri, Prague is burning je
uplné jiné, protoZze Radim je otevieny praci s nékym novym a klidné se vrhne do
uplné jiné formy, nez kterou sam déla.

Myslela jsem si, Ze Uterque délal Radim hodné autorsky...?

Celou dobu vedes dialog s reZisérem. Ty néco prinasis, ale na zakladé komunikace
s tim ¢lovekem, té to vyviji. Jasne, ze je to jeho autorska véc, to samozrejmé, ale
Petrav viiv tam je ... Naopak by bylo upiné zbytecné, kdyby délal s nékym a celou
dobu by si prosazoval svou vizi. To je vlastné dobré — jakym zplsobem Radim
pracuje. Mé pfijde zajimavé, co déla, protoZze mé muzZe néjakym zpusobem
prekvapit... Ale také mi Radim fikal, Ze jsou lidi, ktefi chodi na néj — Radima
Vizvaryho - mima. A také jsou lidi, ktefi neptjdou na Radima mima, protoZe je nebavi
pantomima...

Ale jiny priklad - tfeba Honza KacCena. Ja znam dobre predstaveni, ktera déla.
Sleduju ho uz opravdu dlouho. Nevidéla jsem jenom ty uplné prvni predstaveni
v Mosté a Brné. VSechno to ma svébytny rukopis, coZz mi prijde dulezité. ProtoZe v tu
chvili v tom vidis jeho osobnost . Kdyby to bylo pokazdé upiné jiné, tak by to bylo
taky divné. To pak neni uchopitelné...

Jdu na Honzovo predstaveni a nikdy neo¢ekavam nic. Na konci se mi to bud' libi,
nebo nelibi. Rikala Jjsem mu, Ze tfeba U-dick se mi vibec nelibil, nechapala jsem
pro¢ se na to mam divat. Ale pak jsem vidéla Muminky, a to bylo tak cisté... On mi
takeé fikal, ze Expression hurts mu prislo Spatnée. Ale potom za mnou zase prisli lidi,
ktefi fikali, Ze to bylo nejlep$i, co jsme v téhle sestavé udélaly... To je dost rizné. A
Je to uplné spravné a v poradku, protoze kdyby vSichni fekli, Ze se jim to libi, tak je na
tom néco divného ...”

Stejné tak, jako zde Jindfiska mluvi o svych nejintenzivnéjSich divackych zaZitcich,
jez nejsou primarné divadelni, ale v jejim pfipadé posledni dobou hudebni — mé
osobné se stava podobny moment s vystavami vytvarného uméni. Vzhledem k tomu,
Ze to neni nijak muj obor, neskutecéné si uzivam tu divackou svobodu a profesionalni
nezatiZzenost. Nechavam na sebe ty véci naprosto pfirozené plsobit, nachazim si
vlastni vyklady, eventualné se necham poucit a obCasna neznalost nijak netyra moji
mysl. Spise zaZivam pocit malého ditéte objevujiciho svét. Zjistila jsem dokonce, Ze i
pri vybéru knihy ¢i publikace k ¢etbé me mnohem vice lakaji knihy o vytvarném
umeéni, nez o divadle. Je zde totiz zifejmé stale velmi intenzivni pocit, Ze fine art
nabizi pro divadelni uvazovani bezbrehou inspirace, minimalné pro me. V souvislosti



S hudbou a fine artem jsme se ke konci rozhovoru myslim hezky potkaly v podobném
bodé, co nas v nedavné dobé na umeni zaujalo;

»Ja jsem vidéla krasnou vystavu v Berline v Hamburger Bahnhof galerii, Susane
Philipsz soucasna britska umélkyné, tam udélala zvukovou instalaci. Hamburger
Bahnhof je byvalé viakové nadrazi, nadherna secesni stavba, kde jsou velké sloupy,
a oblouky, nadherna architektura. A ona vzala skladbu némeckého zidovského
Skladatele ze tricatych let a v hlavni hale, kudy se chodilo na peron umistila na kazdy
sloup -kterych tam bylo treba Sestnact - repracek. Hudebni kompozici rozdélila na
pfesny pocet repracki a myslim si, Ze pracovala i s partiturou. Rtuzné nastroje
zaznivaly z riznych mist v celé hale a jak jsi prostorem prochazela, jsi si vlastné
sama vytvarela hudebni kompozici.

Vidis, zrovna nedavno jsem byla na podobné vystavé ve Veletrznim palaci,
ktera byla v ramci projektu Moving Image department: Rétorika ¢asu v novém
pojeti. Vystava o prostoru a hudbé. V jedné mistnosti tam byl rozdéleny mezi
nékolik obrazovek natoceny koncert z obrovské vily. Na kazdé obrazovce byl
zaznam z jiného pokoje. V kazdém pokoji byl jiny hudebnik. A ty zaznamy
hudebniki byly rozmistény po celé mistnosti. V jednom videu byl napfiklad
slyset zvuk, ktery se se konal mnohem intenzivnéji v tom jiném a naopak. A
podobné - jak se ¢lovék v tom prostoru pohyboval, tak si vliastné vytvarel svuj
jedine¢ny hudebni zazitek. VSechno se to samoziejmé nejlépe protinalo
uprostred mistnosti.*”

Na uplny zavér debaty jsem se JindfiSky zeptala na nejblizsi plany:
»,Na ¢em budes pracovat po prazdninach? Co planuje Kolonie na zari 2016?

Inscenace Kolonie bude vychazet z ¢eskych art-brut umélct a probéhne v ramci
festivalu 4+4 dny v pohybu. TakZe to bude opét v néjakém specialnim prostoru. Bude
se to jmenovat Mocny az moc.

Dalsi véc bude predstaveni v MeetFactory, kterou budu délat s Alesem, ktery ji piSe
a bude ji reZirovat. Na to se tés§im moc, protoze jeho premysSleni o divadle a o formé
a vubec mé hodné zajima... Herct tam ale bude vic, nedélame to jen spolu.

Pak budu mozna jeste v listopadu pracovat na nove inscenaci s Honzou Kacenou.
A to si myslim prozatim ze staci...

U¢im se rozlozit si sily. Aby mé moje prace porad naplriovala. Zni to dost
romanticky, ze? Ale je to tak (smich). Vazim si prace, kterou muzu délat, vazim si
lidi, se kterymi mohu pracovat. VSichni jsou velké osobnosti. VétSina z nich jsou moji
nejblizsi pratelé a to je velky dar, kterého neskutec¢né cenim. A taky mé bavi ucit
Jjogu. Mit nékoho rada. A taky mé bavi byt obCas sama a nedélat nic, jenom byt, divat
se kolem sebe, treba si Cist, a treba si i neCist. Bavi mé se nudit. Bavi mé objevovat
v sobé détskou radost a spontaneitu. UZ je to moc? Uz jsem ,hyper-pozitivni a turbo-
romanticka“? Hehe... ja si stejné myslim, Ze je to véechno o lasce....”



DOVETEK

Po tom, co jsme se s JindfiSkou po telefonu rozloucily, popraly si pevné nervy - mé
v dokon¢eni této prace a ji v onom nesmirném tempu, ve kterém stéle ,jede, maka a
die“ a které musim obdivovat - pfiSel mi od Jindfisky dopis, ktery mné velmi potésil a
pobavil... a zaroven hezky uzavira nase kavové dychanky:

Dékuju Maru za to, ze jsme si mohly povidat. Bylo pro mé nesmirné prinosné povidat
Si s takovou osobnosti, jako jsi ty. Maru, preju ti jen to dobreé, to nejlepSi! TéSim se,
Ze budu moci sledovat, kam se tvoje osobnost a tvorba vyvine. A az si spolu zase
dame kafel!lll Vi§, takové to kafe, jak si do néj vZdycky nalije$ pdl litru mlika...
(,smich®)!



ZAVER

KdyZ jsem pfemyslela nad tématem magisterské prace, chtéla jsem psat o
sou¢asném umeni. Zajimaji meé pfirozené nejvic otazky druhu; Co dnes pfedstavuje
uméni? Cim je dnes uméni? Cim je uméni pro mé&? A.... Co je to divadlo? Dnes?
Pfislo mi v8ak natolik nemozné jednou magisterskou praci na néco podobného
odpovédét, Ze jsem si zvolila téma jiné. Skrze slovo a pohyb, které mé zajimaji, jsem
si vzpomneéla na Jindfisku. Je to ma dobra kamaradka a pfes jeji nepochybné
uspéchy, obrovsky talent a charisma a velmi progresivni tvorbu, zahrnujici Siroké
spektrum divadla, o ni zatim nikdo nic komplexné&jSiho nenapsal. Zarover jsem si
fikala; o kom jiném uz bychom mély psat, kdyz uz ne o sobé? O své generaci, o
lidech, kterych si vazime, zname je zblizka a mizeme proto ,Cerstvé” zachytit jejich
tvorbu a plsobeni. V budoucnu mozna uz takové podminky nebudou... zaznamenat
pocatky umélce...

Pozdéji jsme spolu o tomto napadu mluvily a Jindfiska se pro svou skromnost
troSku zdrahala do tohoto ,projektu” jit... Myslim, Ze se necitila byt tim pravym
Clovékem, o kterém by se mély psat eseje... Po néjaké dobé se mi vSak ozvala znovu
- s napadem ,hovor(“. Hovorl o divadle, tanci, choreografii... a Ze by mohlo byt
zajimavé si o takovych vécech spole¢né povidat. Coz mi pfiSel vyborny napad...
TakZe jsem souhlasila a zaCaly jsme se schazet. Skrze své pocate¢ni problémy
,vymacknout se“ co mé zajima, pfi zjiStovani nékterych odpovédi, jsem obcCas
pochybovala, jestli ma takova prace smysl. Jestli jsem viibec schopna navést
Clovéka k odpovédi tak, abychom se nékam dostali, néco se dozvédéli... Postupné se
v8ak z pokladani otazek zacaly stavat opravdové hovory. Hovory o uméni, divadle,
pohybu, a tom co je pro nas dullezité a co nas zajima. Najednou mi za¢alo dochazet,
Ze si na vSechny otazky, jez mé zajimaly pomalu odpovidame, nebo se alespon
blizime odpovédi, formulujeme. Spoustu véci jsem si uvédomila.

Dostaly jsem se tedy nakonec oklikou pfesné k onomu tématu, jez jsem méla
na zacCatku a jez mi pfipadalo nepostihnutelné. Tedy k otazce, ¢im vlastné uméni v
dnesni dobé je, a co pro nas znamena. Kdyby se jen z&asti prostfednictvim této
prace podafilo ¢tenafi odpoveédét si na podobné otazky, rozvést myslenky, nechat je
plynout... - pokladam to za uspéch. Proto a nejen z tohoto divodu si myslim - ze
Jindfiska je presné tim Clovékem, ,0 kterém by se mély psat eseje“... | A Ze toho o ni
jesté spoustu napsano bude.



Za vedlejsi produkt prace pak pokladam zachyceni stfipkd jedné svébytné
generace tvarct. Casto provokativnich, prekradujicich hranice zanra i tradiénich
oc¢ekavani, jez se vzajemné ovliviiuji, prolinaji, v riznych obménach spole¢né po
nékolik let tvofi cestou z Ustecka a okoli az do Prahy.

,Uménim se Clovek ocita na hranicich toho, ¢im je, na hranicich své imanence. To je
to jeho ztroskotavani. Umelci, kterym konvencni prostredky jejich oboru mayji slouzit
k zdobeni Ci baveni, anebo kteri jich pouzivaji k tomu, aby jejich obraznym
zpusobem sdélovali myS$lenky, pojaté napfed, mohou zistavat pokojné v ramci
umeéni. | t&chto umélcu je potfeba. Porad jesté zbyva v jejich praci skulinka, kudy
zahlizeji to neviditelné, a jsou to oni, kdo udrzuje ve spolecnosti tradici uméni. Ale ti,
ktefi maji tvofit nové, ztroskotavaji naporad. Neni to rezignace slabocht. Naopak. Je
to poznavani pritomnosti nekonec¢ného a vécnéeho, k cemu porad vsechno spéje a
odkud zéroveri bere silu k tomuto spéni... >

Jindfich Chalupecky

% CHALUPECKY, Jindfich, PECINKOVA, Pavla (ed.). Udél umélce: duchampovské
meditace. llustroval Marcel DUCHAMP. Praha: Torst, 998 s.
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/domaci.aspx?c=A020320_165132_zpr_regiony_boh

- http://nod.roxy.cz/cs/program/theatre/534-the-body-present-premiera/2014-09-15



PRILOHY

6.3 Pfiloha &islo 1: PREHLED CINNOSTI JINDRISKY KRIVANKOVE

MgA. Jindfriska Kfivankova

Narozena:
Rodice:
Vzdélani:
2001 — 2005
2005 - 2007
2007 - 2010
2009

2010 -2013
2014

29.10. 1985, Louny

JindfiSka a Stanislav Kfivankovi

studium na tanecni konzervatofi Duncan Centre, zakon¢eno
maturitou

studium na katedfe tane¢ni védy HAMU

studium na katedfe nonverbalniho a komedialniho divadla
HAMU, zakon&eno bakalafskym titulem

v ramci studia tfimésicni staz v na Die Etage v Berliné

studium na katedfe pantomimy HAMU, zakon&eno magisterskym
titulem

intenzivni dvoumeésicni kurz jogy na Bikram yoga college of

India, Los Angeles, California

Divadelni tvorba:

2002
2002
2004

2005
2005
2005
2006
2006

Sebeobvifnovani, Multiprostor, rezie Miroslav Bambusek

Caligula, Multiprostor, rezie Miroslav Bambus$ek, role Mira

Nemoc aneb Moderni Zeny, Cinoherni studio Usti nad Labem, rezie
Viktorie Cermakova, role-krasna Zena

Takovi jako on, Multiprostor, rezie Miroslav Bambusek

Hajek, Multiprostor, rezie Tom Sorel

Porta Apostolorum, La Fabrika, rezie Miroslav Bambusek

Ut&cha polni cesty, La Fabrika, rezie Miroslav Bambu$ek

Horakova X Gottwald, La Fabrika, rezie Viktorie Cermakova, pohybova
spoluprace Jindfiska Kfivankova



2007
2007

2007
2007

2008

2008

2008

2008

2009

2009

2009

2010

2009

2009

2010

2010

2010

2010

2010

2010

Jackie/Smrt a divka IV, Divadlo Na Pradle, rezZie David Czesany

Hlas Anne Frankové, Teatro NoD, rezie Mifenka Cechova
Faust, Gorlice - VySehrad Praha, rezie David Czesany

Ceska Pornografie, La Fabrika, Divadelni studio Tovarna: rezie Viktorie
Cermakova

Cerny smich meduzy, Palac Akropolis, Spolegenstvo bezhlavych /
Spitfire Company: rezie Petr Bohaé, Mifenka Cechova

Svét odsouzenclv, Hala C-Drahobejlova 17a-Liben Praha,
Spolecenstvo bezhlavych / Spitfire Company: rezie Petr Bohac a
Spitfire Company

Turista, Divadlo DISK, rezie Lucie Ferenzova

Polibila Dubéeka, La Fabrika, Divadelni studio Tovarna: rezie Viktorie
Cermékova, pohybova spoluprace Jindfiska Kfivankova

Chapliniv proces, Palac Akropolis, Spolecenstvo bezhlavych /
Spitfire Company: rezie Mifenka Cechova

The Voice Of Anne Frank, TeatrovNoD, Spolecenstvo bezhlavych /
Spitfire Company: rezie Mifenka Cechova, Petr Bohac

Bondycomics, PiDivadlo, rezie David Czesany, pohybova spoluprace
JindfiSka Kfivankova

Benjamenta, MeetFactory, reZie Lucie Ferenzova

Panenka, RockCafé, rezZie Lucie Ferenzova,

Alenka za zrcadlem na motivy Alenka v FiSi diva, Berlin

Vecer pantomimickych etud, Cross club

Cesty energie: Voda....voda teCe,teCe,teCe, CistiCka odpadnich vod

v Bubenci Praha, O.S.Mezery: rezie David Czesany

Dva chudaci Rumuni, co mluvéj Polsky, Divadlo Na zabradli, rezie
David Peimer

Cesty energie: Ceskoslovensky uran jako dar za osvobozeni, Pracovni
tabor Vojna, LeSetice u Pfibrami, O.S.Mezery: rezie Miroslav Bambusek
KaBaRet Laska, PiDivadlo, rezie Apolena Vynohradnykova, Cenék
Kolias

Procesy 10/48/7830, Vrchni soud na Pankraci Praha, Spole€enstvo

bezhlavych / SpitfireCompany: rezie Petr Bohac



2010 O Malence, Eliadova knihovna Divadla Na zabradli, rezie Jan Kadena

2010 Carodgj, Divadlo Inspirace, rezie Jindfiska Kfivankova

2011 TFicata Marinina laska, Nova scéna Narodniho divadla, rezie Viktorie
Cermakova

2011 Ceska valka, Divadlo Na zabradli, reZie David Czesany, pohybova

spoluprace Jindfiska Kfivankova

2011 Daleka cesta domu, Eliadova knihovna Divadla Na zabradli, reZie Jan
Kacéena
2011 Cesty Energie: Uran, bunkr byvalého veleni protivzdusné obrany

Ceskoslovenska, budouci muzeum studené valky nedaleko Slaného u
obce Drnov, reZie Miroslav Bambus$ek

2011 Tony D. aneb Nikdy jsme nestfileli tak dobfe!, A Studio Rubin,
Omnimusa: rezie Jan Fri¢

2011 Tuleni Zena, PiDivadlo, rezie Lucie Malkova, pohybova spoluprace

Jindfiska Kfivankova

2011 Kolonie, Divadlo Na zabradli, reZie Lucie Ferenzova

2011 Silnice, Teatro NoD, reZie Adam Hala$

2011 Traffic Dance Show, Spitfire Company

2012 13. mésic aneb Requiem za Bruna Schulze, Palac Akropolis, Spitfire

Company a Téatr Na Woli: rezie Petr Bohac

2012 Lovci, NoD, Kolonie, o.s.:, reZie Lucie Ferenzova

2013 CEZko forever, Palac Akropolis, rezie Petr Bohad

2013 Krevety a la indigo, Palac Akropolis, Spitfire company: rezie Mifenka
Cechova

2013 O moc kratkych nozi¢kach, Eliadova Knihova Divadla Na Zabradli, rezie

Lucie Ferernzova

2013 Antiwords, Divadlo v Celetné, Spitfire company: rezie Petr Bohac

2013 Ten flakac uz je zase v tahu. Bah X/ Blh je mrtev?, Strasnické Divadlo
X10, rezie Eva Zembok

2013 MondS$ajn, Meetfactory, rezie Jan Fri€

2013 The Body Present, NoD, Kolonie o.s.: reZie Lucie Ferenzova

2014 Stiny (Euridiké Fika), MeetFactory, Kolonie o.s.: rezie Lucie Ferenzova

2014 Lovci-obnovena premiéra, NoD, Kolonie, o.s.:, rezie Lucie Ferenzova



2014 Konec Klementajn, Palac Akropolis, Kolonie, o.s.: rezie Lucie

Ferenzova

2015 A ted: Svét!, Stradnické Divadlo X 10, rezie Ewa Zembok

2015 PFib&hy z bezprostfedniho neskuteéna, Venuse ve Svehlovce, rezie
Vojtéch Barta

2015 Polo Shirt Discipline, performance s konceptualnim umélcem AleSem

Cermakem v prostoru Raum D, Museumsquartier Viden
2015 Expression Hurts, Perla - Vrané nad Vltavou, rezie: Kolonie, o.s.: rezie

Lucie Ferenzova

2015 Vladimir Macbethin, Palac Acropolis, Spitfire Company: rezie Petr
Bohac

2015 Poutnik, MeetFactory, Kolonie, o.s.: reZie Lucie Ferenzova

2016 Prague is Burning, Palac Akropolis, Mime Prague: koncept a rezie

Jindfiska Kfivankova
2016 Godt og Ondt, Divadlo Na cucky Olomouc, Kolonie, 0.s.: rezie Jan

Kacena, koncept a choreografie Kozubkova, Krausova, Kfivankova

Kontinualni ¢innost

- performance na vernisazich (galerie ETC, Inny galerie, Lange Nacht der Kunste
Selb — Némecko a;.)

- autorské pixilované filmy ( T. Legierski, www.rest-art.eu, Michal Kubicek)

- pohybové spoluprace do piedstaveni (VOSH Praha, Divadlo Na zabradli,
pantomimicka skupina Mime fatale)

- rezijni supervize (studenti KP HAMU, studenti VOSH)

- lektorovani Bikram jogy

- pfilezitostné vyu€ovaci bloky na umélecké Skole Die Etage v Berliné na Mime
departement

- vyuka moderniho tance a jevistniho pohybu na VOSH Praha

- filmova tvorba (FAMU: Kudlanka - reZie Stépan Pech, dokumentarni cvigeni -
Terezy Nvotové. MenSi epizodni role v serialech a filmech: Tfi sezony v pekle, Ja

Mattoni aj. Autorské nezavislé produkce: Miroslav Bambus$ek a;.)



