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Abstrakt

Diplomova prace pojednava o houslovych koncertech a koncertantnich
skladbach se sélovym podilem housli Johanna Sebastiana Bacha. Hlavni zaméreni
pak soustredi na tfi koncerty z , kéthenského obdobi* BWV 1041-1043. Kromé
formalni analyzy nechybi ani srovnani interpretaci.



Abstract

The diploma thesis discusses violin concertos and concertante works with violin
solo part by Johann Sebastian Bach. The main focus is on three concertos from
the ,kéthen period®™ BWV 1041-1043. Out of the formal analysis there is even the
interpretation comparation not missing.
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1) Ovod

Asi neexistuje ¢lovék, at uz mezi profesionalnimi hudebniky, hudebnimi
amatéry, ¢i lidmi hudbou témér nedotéenymi, ktery by neznal jméno Johanna
Sebastiana Bacha. Tento skladatelsky velikan, ktery svymi monumentalnimi
kompozicemi dalece presahl epochu vrcholného baroka, ovlivnil a stale ovliviiuje
celé generace budoucich hudebnich tvircl i interpretl. Pojem ,Bachovska fuga"
se bez nadsazky rovna malé nasobilce kazdého, kdo chce mit s klasickou hudbou
cokoliv spole¢ného. Pro¢ jsem si tedy vybral jako téma koncertantni tvorbu
osobnosti, u které se poklada doslova za povinnost znat veskera stézejni dila

nejen pro svlj nastroj? Nejspi§ pravé proto.

VétSina z nas hrala Bachovy houslové koncerty povinné jesté na
konzervatori, ti nadanéjsi se s nimi seznamili uz na zakladni umélecké skole.
Bach prosté patfi bez debat mezi zaklad kazdého repertoaru. Ne kazdy houslista
vSak zahral vSechny Bachovy koncerty a predevsSim ne kazdy hudebnik (ne-

houslista) mél moznost poznat tuto prekrasnou hudbu jako interpret.

Jako dlouholety ¢len komorniho souboru Barocco sempre giovane, jehoz
prevazny repertodr tvori (jak uz nazev napovidad) hudba baroknich autord,
chovam k Bachovi zvlastni, témér az , pribuzensky" vztah. Tuto hudbu jsem mél
moznost hrat neséetnékrat - at uz v pozici sélisty, nebo jako soucast souboru, a
zaroven jsem mel moznost poslechnout si zivé nepreberné mnozstvi rozlicnych
interpretaci. V zadném pripadé se timto nechci pasovat na odbornika pres
Bachovo dilo, pouze si, a¢ nesméle, troufnu tvrdit, Ze touto prilezitosti, kterou mi
soubor BSG nabizi, mohu byt pred nékterymi svymi kolegy o néco zvyhodnén.
Rad bych se tedy o svoje zkusenosti s Bachem podélil a shrnul a zprehlednil
alespon tento zakladni repertoar pro ty, ktefi by se radi v Bachové koncertantni
tvorbé pro housle Iépe zorientovali, utridili své jiz nabyté informace a snad se i

dozvédéli néco nového.

Pevné doufam, ze moje prace prinese uzitek kazdému, kdo se rozhodl
poznat houslové dilo tohoto barokniho velikana jesté o néco lépe a podrobnéji,
nebo stejné jako ja@ ma Bachovu hudbu natolik rad, ze si s potéSenim precte dalsi

novy pohled na jeho brilantni houslovou tvorbu.



2) Johann Sebastian Bach jak ho nezname

Psat zde Zivotopis Johanna Sebastiana Bacha by bylo pouhym nosenim
drivi do lesa - vzdyt ,zajimavosti* z jeho Zivota, jako 20 Zivé narozenych
potomky se dvéma manzelkami, znaji skute¢né& i hudbou nedotéeni &kolaci
z hodin hudebni vychovy na zakladni skole. Z tohoto lehce ,bulvarniho" faktu
vdak logicky vyplyva, Ze rod Bachl je skute¢né obsahly - v hudebnim slovniku
Grove naleznete Sestaosmdesat muZskych nositeld prijmeni Bach a nejstarsi
zakladatelé rodu - Veit a Hansl Bachovi komponovali hudbu jesté ve stiedovéku.
Neuvéritelnych 300 let se Bachovska dynastie drzela v povédomi hudebniho
svéta. Jesté neuvéritelnéjsi je, ze z dostupnych informaci Ize soudit, Ze pouhych
9 z onéch 86 Bachi se nedalo na hudebni profesi, coZ sv&dé&i o silném a &isté
jednostranném genetickém materidlu. Je velkou Skodou, Ze tato statistika
nemuZe zahrnovat i Zeny - v té dob& samozfejmé zenadm nalezely jiné
povinnosti, nez se profesionalné vénovat hudbé, ackoliv nepochybné vsechny
Zeny a divky z Bachova rodu hudebni vzdé&lani mély. Stejné&, jak se u chlapcl
oc¢ekdvalo, e budou pokracovat ve §lépé&jich svych otcl a zvoli si muzikantské
povolani, u divek se pak alespon predpokladalo, ze budou vyucené ve zpévu a
budou umét prepisovat notové zaznamy. Velké rodinné seslosti, které se
pravidelné poradaly v Eisenachu, Erfurtu ¢i Arnstadtu, se tak odehravaly v duchu
velkych hudebnich slavnosti, na kterych si vSichni ¢lenové rodiny vzajemné
predstavovali sva nejnovéjsi dila, sdélovali zkuSenosti a porovnavali rozlicné
interpretacni i kompozicni styly. Nasledné se vSak vétSinou seridzni diskutovani
prerodilo ve veselé hody, pIiné lidového muzicirovani a zabavnych improvizaci.
Neni divu, Ze Johann Sebastian byl takovy mistr improviza¢niho uméni, kdyz je

od mladi trénoval na kazdé rodinné oslaveé.

Je vcelku prekvapivé, ze Johann Sebastian Bach, ktery je dnes pro vétsinu
znalcl i laikd ikonou bohabojného, ptisného a vadZzeného muze, byl v mladi
povazovan za uminéného, svéhlavého rebela, bouficiho se proti dobovym
konvencim a navic vzdorujiciho autoritam! V dobach, kdy studoval varhanické
umeéni v Arnstadtu, si katoliCti vérici stézovali, ze Bach vécné narusuje
bohosluzbu svym neustalym zarazovanim neznamych variaci a ozdob do své
doprovodné hudby, jakoby se chtél predevsim namyslené predvadét, nez se s
pokorou vénovat bohulibé Cinnosti. Navic byl idajné i hruby a arogantni ke

sboristdm. Aby toho nebylo malo, porudoval Johann Sebastian dokonce zaZitou
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etiku tim, Ze si dovolil vzit na kir Zenu a jesté ji nechal zpivat, coZ nebylo tehdy

7enam vibec dovoleno!

Se svou podle dostupnych informaci prvni laskou, Marii Barbarou Bachovou
(dcerou Bachova stryce Johanna Michaela Bacha, ktery pUsobil jako varhanik v
Gehrenu), se Johann Sebastian ozenil ve dvaadvaceti letech a za dobu jejich
manzelstvi mu porodila Sest déti, z nichz tfi se dokazali proslavit jako hudebni
skladatelé. Byli to Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emmanuel a Johann
Gottfried Bernhard. Stastné manzelstvi viak trvalo pouhych tfinact let. Kdyz se
Bach vratil ze sluzebni cesty z Karlovych Vard zpét do Kéthenu, ¢ekala ho zde
tragicka zprava - jeho zena nahle a neCekané zemrela ve véku triceti péti let.
Ackoliv Bacha zprava o smrti manzelky a matky jeho déti velmi zasahla, jiz o rok
pozdéji se zenil podruhé - tentokrat si bral dvacetiletou Annu Magdalenu
Wilkeovou, dceru dvorniho a polniho trubace Johanna Caspara Wilkeho. Dva roky
po svatbé se Bachovi stéhovali do Lipska, kde Johann Sebastian dostal misto
kantora v kostele sv. Tomase. Zde vznikly slavné détské sbirky ,Knizka pro
Wilhelma Friedemanna" a ,Knizka pro Annu Magdalenu Bachovou". Bachova
manzelka dostavala od svého muze ke vSem svym zenskym povinnostem jesté
pravidelné lekce klaviru a kontrapunktu. ProtoZe Bach zacal jiz pocitovat
problémy se slabnoucim zrakem, vyskolil manzelku k tomu vSsemu jesté jako
svou opisovacku not. Anna Magdalena se naucila manzellv rukopis tak dokonale,
Ze je dodnes obtizné rozpoznat, které rukopisy jsou skutecné Bachovy a které

psala jeho manzelka.

S velkou rodinou priSly k Bachovi i velké starosti. Pfedevsim dva synové
z manzelstvi s Marii Barbarou - Wilhelm Friedemann a Johann Gottfried Bernhard
pridélali svym rodi¢im nejednu vrasku. Wilhelm Friedemann, ktery byl
povazovan za nejnadanéjsiho z Bachovych déti, prodélal ze smrti matky prilis
velké trauma na to, aby byl schopny vést normalni a sporadany zivot. Johann
Gottfried, nejmladsi ze tii syn( Johanna Sebastiana a Marie Barbary, ktefi se
dokazali prosadit jako skladatelé, se dostal do dluh( a dal&ich problémd, kvdli

nimz zmizel z dohledu rodi¢l a bohuZel se s nimi do své smrti, kterd ho zastihla

a7 s

Né&kolik mésicd pred svou smrti prodélal Bach dvé& nelisp&&né oéni operace,
které jeho rychle se horsici zrak jesté vice pochroumaly, coz i zhorsilo jeho
celkovy zdravotni stav. V Cervenci roku 1750 zemrel, obklopen milujici rodinou.

Posledni velké dilo, na kterém pracoval - Uméni Fugy zlstalo nedokonéeno.
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3) Koncertantni tvorba J. S. Bacha se s6lovym podilem housli

Podle dochovanych historickych faktl se zakladem pro kompozici vlastnich
koncertantnich dél stala Bachovi dila neméné slavného italského skladatele
Antonia Vivaldiho. Formu italského koncertu studoval Bach na Vivaldiho
houslovych koncertech, které nasledné prepracovaval - vétSinou do cembalovych
¢i varhannich verzi. Tim si zdokonaloval techniku kompozice této hudebni formy,
aby pak sdm mohl zacit skladat vlastni dila tohoto typu. Bach zarazoval mala
houslové séla dokonce i do plivodné ,nekoncertantnich® skladeb jako orchestraini
suity, kantaty, apod. Tak se c¢asto stalo, Zze v orchestralnich skladbach se
zCistajasna objevily skryté (a obcas dokonce i velmi zfejmé) rysy houslového
koncertu. Spekuluje se, ze Bach si houslové koncerty psal sém pro sebe - jeho
syn Carl Philip Emanuel Bach se v pozdéjsich letech zminil, Ze otec hral na housle

i na sklonku Zivota ,velmi ¢ist& a prlrazné®.

Koncertantni tvorba Johanna Sebastiana Bacha, ve které figuruji housle jako

sOlovy nastroj, by se dala rozdélit do nékolika skupin.

1) V prvni skupiné jsou dochované houslové koncerty tak, jak je skute¢né a
prokazatelné napsal on sam. Mezi né patri dva Koncerty pro housle a orchestr
a moll BWV 1041 a E dur BWV 1042, a Koncert pro dvoje housle a
orchestr d moll BWV 1043. Tyto skladby se zachovaly ve své originalni
podobé, &ili v pivodnim nastrojovém obsazeni. ProtoZe v houslovém repertoaru
tvori dle mého nazoru tu nejpodstatné&jsi slozku, vénuji témto tfem koncertim
samostatnou kapitolu, kde se budu podrobnéji zabyvat jejich analyzou. Shodou
okolnosti vSechny tyto tfi koncerty vznikly v Kéthenu, tedy v letech 1717-1723.
Bach u nich tedy pocital se stejnym orchestrem, Cili stejnym nastrojovym
obsazenim doprovodného télesa, a to Kothenského komorniho souboru, jehoz byl

v té dobé kapelnikem.

2) Jak uz byvalo u baroknich skladatelG zvykem, plvodni zdmér nemusel byt
vzdy tim koneénym. Vé&tdinou z praktickych ddvodt pFepisovali skladatelé své
kompozice pro rlizna dal$i ndstrojovad obsazeni — nezfidka podle toho, jaci a jak
dobfi instrumentalisté byli pravé ,,po ruce". Protoze Bach pozdéji prepracoval

vSechny tfi své houslové koncerty do cembalovych verzi, vyvodili z toho
11



muzikologové logicky zavér, Ze i dalsi cembalové koncerty mohou byt pouze
transkripcemi houslovych originald, které véak jsou nendvratné ztraceny. TéZko
Fict, jak moc se da této teorii vé&fit — pravdou je, Ze u baroknich skladatell byva
nékdy skutecné tézké rozlisit, co je original a co velmi zdafrila kopie. V kazdém
piipadé se tim vytvaFi druha skupina houslovych koncertd, které vznikly
prepracovanim cembalovych koncertt do houslovych bachovskymi odborniky.
Jedna se o BWV 1052-1060.

Z téch nejznaméjsich je to Koncert pro dvé cembala a orchestr c moll
BWYV 1060, ktery existuje dokonce v dal&ich dvou rtizné instrumentovanych
verzich. U tohoto koncertu existuji spekulace kvdli rozdilné téniné - plvodni
rekonstruovanou verzi je totiz Koncert pro housle a hoboj d moll
s doprovodem orchestru. Koncert se ale také ¢asto hrava v obsazeni pro
dvoje housle a orchestr, coz mohla byt prechodna varianta mezi houslovo-
hobojovym origindlem a dvoucembalovym prepracovanim. Hudebni védci
predpokladaji, Ze tédnina ¢ moll mohla byt pravé tou plvodni, pfipadné Ze byla
téninou uvedené prechodné verze pro dvoje housle. Dnes se kromé jmenované
varianty pro dvé cembala hraje koncert prevazné v téniné d moll. Koncert je

klasicky trivéty Allegro — Adagio - Allegro.

Mezi dalSi koncerty druhé skupiny patfi Koncert pro housle a orchestr d
moll (pdvodni verze Cembalového koncertu d moll BWV 1052). Tento
koncert ma opét spekulativni plvod - na zakladé muzikologickych vyzkumu se
zda, Ze druha véta nepatfi k vétam okrajovym (Allegro-Adagio-Allegro), ale byla
napsana az pozdéji. Déleni jednotlivych vét je napadné odliSné. Zatimco prvni a
treti véta maji tridilnou formu, druha véta je Ctyrdilna, navic s o mnoho mensim
tonovym rozsahem. Spekulace vedou u nékterych az tak daleko, Ze se objevuji
pochybnosti i 0 autorstvi druhé véty. Tyto domnénky vyvraci napf. Albert
Schweizer?!, ktery vyslovil vérohodnou otazku - kdo jiny, nez Bach, by v té dobé
dokazal sloZit takovou hudbu? Pravdou z{stava, Ze stylisticky i tdnovym
rozsahem je koncert evidentné blize houslim, nez cembalu. I sama ténina d moll
umoznuje, pfredevsim v sélovych ¢astech bez doprovodu orchestru, vyuzit
zvukové moznosti zejména prazdného ,d" a ,a", které poskytuji moznost vyuziti
Siroké barevné skaly housli v technice, zvané francouzsky ,bariolage" (viz

kapitola 4.1 - rozbor 3. véty koncertu a moll).

1 Albert Schweitzer (1875 Francie — 1965 Gabon) — evangelicky teolog, lékaf a varhanik; interpret Bachovych dél
a autor Bachova Zivotopisu. V roce 1953 ziskal Nobelovu cenu za mir.
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Koncert pro housle a orchestr g moll (zrekonstruovano z Cembalového
koncertu f moll BWV 1056) je stejné jako vyse zminény koncert BWV 1060
posazen do jiné téniny v houslové a do jiné v cembalové verzi. Zajimavosti je
délka koncertu, ktera je celkem neobvykle kratka. To by nasvédcovalo tomu, Ze
se mohlo jednat o ranéjsi dilo, avSak vzhledem k vysSSimu Cislu BWV ve skupiné
je pravdépodobné, ze koncert vznikl az po koncertu d moll. Jednotlivé véty

koncertu jsou: prvni véta bez oznaceni, druha véta Largo, treti Presto.

DalSim koncertantnim dilem s klasickym schématem Allegro-Adagio-Allegro je
Koncert pro troje housle a orchestr D dur (opét jedind dochovana verze
patfila cembaldm - Koncert pro t¥i cembala BWV 1064). Dost mozna se
jedna o nejranéjsi Bachovo dilo pro sélové housle s doprovodem orchestru
(pravdépodobny vznik originalni houslové verze koncertu se odhaduje na léta
1716 nebo 1718). Plvodni verze byla pravdépodobné zkomponovana pouze pro
troje housle a violoncello+basso continuo a smyccovy orchestr byl zfrejmé pridan
az do pozdéjsi cembalové verze. K této domnénce vede i fakt, Ze sélové nastroje

jsou témér vzdy vedeny proti orchestru v unisonu, coz je dost neobvyklé.

Koncert pro nékolik sélovych nastrojti a orchestr d moll (prepracovan
z Koncertu pro tri cembala BWV 1063) je stale pro muzikology zapeklitym
ofiSkem - a v podstaté se zda, Ze neni mozné jej dokonale prepsat podle védecky
doloZenych faktd. Jedna verze (ke které se ptiklan&l muzikolog Arnold
Schering?), predstavuje domnénku, ze koncert byl plvodné napsany pro housle,
flétnu a pravdépodobné hoboj. Druha verze, ktera vznikla na zakladé
nejnové&jsich vyzkum{, pracuje s tim, Zze plvodni sélové ndstroje v koncertu byly
dvoje, nebo troje housle. Co je jisté, Ze druha véta k pdvodni verzi koncertu
nepatfila, ale byla k nému pridana az pozdéji. Schéma vét koncertu je prvni véta

bez oznaceni, nasleduje Alla siciliana a Allegro.

3) Predposledni samostatnou skupinu tvori Braniborské koncerty spolecné
s Trojkoncertem a moll BWV1044, tedy kompozice, které nejsou klasickymi
houslovymi koncerty, ackoliv mezi koncertantni skladby se sélovym podilem

housli nepochybné patri.

2 Arnold Schering (1877 Wroclaw — 1941 Berlin) — némecky muzikolog, v roce 1937 byl nominovan na Nobelovu
cenu za literaturu
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Cyklus Braniborskych koncertli BWV 1046-1051 patii mezi svétoznamé
skvosty barokni hudby. Stejné jako koncerty BWV 1041-1043 se doba jejich
vzniku odhaduje na kdthenské obdobi 1717-1723. PGvodni ndzev cyklu byl ,Sest
koncertl pro rlizné nastroje a orchestr", které Bach v roce 1721 vé&noval
braniborskému markrabéti Christianu Ludwigovi. Nazev ,Braniborské koncerty"
se ujal az v 19. stoleni diky Bachovu Zivotopisci Philippu Spittovi, ktery jej pouzil
ve svém dile. KvQli ndro&nosti jednotlivych partl jsou stavény na nejvy&si pFicku

klasického repertoaru.

Kromeé cisla 6, kde dostavaji misto housli prostor dvé sélové violy, se ve
vSech Bachovych Braniborskych koncertech vyskytuji alespon jedny sélové
housle. Do koncertu ¢. 1 Bach dokonce zakomponoval jako sélovy nastroj tzv.
Violino piccolo (=malé housle), které se také casto oznacuji jako , quartgeige".
Jsou to housle, ladéné o kvartu vys, nez je bézné. Samozrejmé v Bachové dobé
uz meély housle takovou podobu, jakou zname dnes3, proto oznaceni ,Violino
piccolo" nevyZzaduje, ani nevyzadovalo zadny specialni mensi nastroj, pouze

preladéni nastroje klasického.
Braniborsky koncert ¢. 1 F dur BWV 1046 (Allegro-Adagio-Allegro-Menuetto)
- 2 horny, 3 hoboje, fagot, violino piccolo, smycce, continuo

Jediny Ctyrvéty koncert z cyklu ma alternativni verzi v Symfonii BWV 10463,
kterou Bach slozil pravdépodobné ve Vymaru.

Braniborsky koncert €. 2 F dur BWV 1047 (bez oznaceni-Andante-Allegro

assai)
- trubka, housle, zobcova flétna, hoboj, smycce, continuo

Prvni véta druhého koncertu byla zarazena do tzv. ,Sounds of Earth" - nahravky
s hudbou, reci a béznymi zvuky, ktera pluje na kosmické druzici vesmirem jako

odkaz lidstva.
Braniborsky koncert ¢. 3 G dur BWV 1048 (bez oznaceni-Adagio-Allegro)
- 3 housle, 3 violy, 3 violoncella, continuo

Druha véta tfetiho koncertu sestava pouze ze dvou pllovych akordd, které tvori
dohromady tzv. ,frygickou kadenci® (Obr. 1)

3 Antonio Stradivari Zil v letech 1648-1737 a v jeho dobé se model souéasnych housli ustalil na sou¢asnou
podobu. Nejlepsi Stradivariho nastroje vznikaly v letech 1698-1725 a dodnes nebyly kvalitou prekondny.
14



Ackoliv to neni nikde v textu vyslovné uvedeno, dava tento takt prostor pro
houslovou nebo cembalovou improvizaci vlastni sélové kadence. Dnes se celkem
bézné na misto kadence vklada treti véta z Bachovy Sonaty pro housle a
continuo G dur BWV 1021.

Braniborsky koncert €. 4 G dur BWV 1049 (Allegro-Andante-Presto)
- housle, 2 zobcové flétny, smycce, continuo

Krajni véty koncertu jsou v houslovém partu technicky skute¢né narocné, ve
druhé vété pini housle naopak UGlohu basu a zbytek sélovych nastroji hraje bez
doprovodu. Bach jej pozdéji prepsal jesté jako cembalovy koncert BWV 1057.

Braniborsky koncert ¢. 5 D dur BWV 1050 (Allegro-Affetuoso-Allegro)
- cembalo, housle, traverza*, smycce, continuo

V tomto koncerté se ukazuje nejvice solové cembalo - Bach jej pravdépodobné
zkomponoval, aby vyzkousel nové cembalo, které si privezl z Berlina. Dalsi verze

o plvodu vzniku je takova, Ze jej komponoval pro skladatelskou souté?

4 Barokni pFi¢na flétna
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v Drazdanech. Jednd se o pravdépodobné prvni koncert v déjinach pro sdélovy

klavesovy nastroj a orchestr.

Trojkoncert a moll pro housle, flétnu, cembalo a orchestr BWV 1044
(Allegro - Adagio ma non tanto e dolce - Alla breve) poslouzil pravdépodobné
Bachovi jako ,nacvik" na formu italského koncertu, kterou v dobé vzniku
trojkoncertu (kolem roku 1716) ve Vymaru studoval. Koncert byl totiz vytvoren
prepracovanim nékolika Bachovych drivéjsich skladeb. Krajni véty byly prevzaty
z Preludia a Fugy a moll BWV 894 z cyklu Dobre temperovany klavir, prostfedni
véta, kterou Bach do koncertu ptidal aZ pozdé&ji, vznikla z ptivodni volné véty
z varhanni Triosonaty d moll BWV 527.

4) Do posledni skupiny jsou zarazeny fragmenty Houslového koncertu D dur
BWV 1045 a cast véty v B dur.

Z koncertu D dur se dochovala jen jedina véta, Bach skladbu
pravdépodobné ani nikdy nedokondil. Zda se, zZe se jedna o prvni vétu ze
zamyslené kantaty, kterou Bach planoval zkomponovat okolo roku 1742.
Dochované casti véty tvori virtuézni houslova pasaz s doprovodem celkem
neobvykle rozsahlého orchestru (3 trubky, tympany, dva hoboje a smycce). Jako
dal3i moznost se tedy nabizi plvodni forma houslového koncertu, kterou se Bach
chystal na kantatu teprve pfepracovat. Zda byl potom Bach autorem i ptvodniho

koncertu, & jen prepracovaval prevzaté dilo do vlastni kantaty, zUstava nejisté.

Fragment véty B dur tvofi pouze $est taktd, z nichZ je zndmo obsazeni
kompozice - s6lové housle a smyccovy orchestr. Pravdépodobné se jedna o

pomalou vétu ztraceného koncertu g moll.
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4) Trojice houslovych koncertli z kothenského obdobi (BWV
1041-1043)

Koncerty Johanna Sebastiana Bacha BWV 1041-1043 tvofi tu skupinu
koncertantnich skladeb, kde housle tvofi hlavni sélovou slozku a u které se
dochovaly notové verze plvodniho ndstrojového obsazeni (&ili koncerty nemusely
byt zrekonstruovany z pozdéjsich cembalovych transkripci, nebo alespon ne
zcela). A¢koliv se ani u jednoho z koncertd nedochoval autorsky original, ktery
by potvrdil presny rok vzniku skladeb, predpoklada se, ze vSechny tfi koncerty
vznikly v dobé&, kdy Bach plsobil na anhalt-kéthenském dvore, tedy v letech
1717-1723. Tento predpoklad je zalozen jednak na stylu kompozice, ktery je
predevsim v soélovych koncertech velmi inspirovany formou italského koncertu
(prvni véta ve formé ritornelu, druha véta passacaglia). Bach jej studoval
zejména na kompozicich benatského mistra Antonia Vivaldiho, jehoz koncerty
v ramci svého vzdélavani prepisoval do cembalovych transkripci. S Vivaldiho
hudbou (potazmo s hudbou italskych autorl) se Bach seznédmil kolem roku 1713,
kdy plsobil ve Vymaru, a to prostiednictvim svého pfitele Johanna Georga
Pisendela, ktery v té dobé& pusobil jako kapelnik v Drézdanech.

Dal$i ddvod, ktery vede k uréeni ¢asového horizontu vzniku koncertd 1041-
1043, je kapela, kterd na kéthenském dvore pUsobila a kterd se shoduje
s obsazenim ripiena, které Bach pouzival ve vSech tfech koncertech.

Stoprocentni jistota o obdobi vzniku skladeb vSak neni, mnoho dnesnich
muzikologl vyjadfuje pochybnosti nad zafazenim koncertl do kéthenského
obdobi a jejich plvod vétsinou pfisuzuji az Lipsku, kde Bach plsobil v posledni
etapé svého Zivota. Pravdu o jejich vzniku by odhalilo jedin& nalezeni originald,
do té doby se musi hudebni verejnost spokojit s timto , pracovnim" vysvétlenim o

vzniku , kéthenskych koncertd®.
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4.1) Koncert a moll pro housle a orchestr BWV 1041

Prvni z trojice kdthenskych houslovych koncertl se fadi k nejzndmé&;jsim
koncertantnim skladbam pro sélovy nastroj z obdobi baroka. Jeho ptvod je,
podobné jako velka ¢ast Bachovych dél, trochu opfeden tajemstvim. Cislo BWV -
tedy ,,Bach Werke Verzeichnes"®, coz v prekladu znamena ,Seznam Bachovych
skladeb®, je u tohoto dila ze v&ech tii kéthenskych koncertl nejnizéi,
predpokladalo by se tedy, Ze byl tento koncert napsan ze vSech nejdrive. Bohuzel
¢islo BWV neni zcela smérodatné, protoze dila jsou v ném fazena nikoliv
chronologicky, jak bylo pozdéji zvykem, ale spise tematicky. Obecné se sice
predpokladd, ze koncert vznikl v Kéthenu, nicméné nejranéjsi notovy zapis, ktery
se dochoval, je opis z roku 1730. Muzikolog Christoph Wolff i dirigent, sbormistr,
varhanik, cembalista a hudebni védec John Butt se shoduji v nazoru, Zze Bach
s nejvétsi pravdépodobnosti napsal koncert az v Lipsku, v dobé, kdy ridil orchestr

Collegium Musicum.

I. Allegro

Prvni véta je psana ve formé ritornelu®, ve dvoudobém taktu v téniné a moll.
Téma ritornelu trva 24 taktd, které provedou primy tutti. Zadatek (hlava) tématu
(Obr. 2) je velmi uderny, Ctyrtaktovy motiv. Zacind osminovym zdvihem a
v prvnich dvou taktech je podpofen kromé& primd jesté sekundy a violou. Basso
continuo tvofi protihlas ve stejném rytmu vzdy v pauze ostatnich smyé&cd. V
dal$ich dvou taktech se k primtm ptidavaji uz jen sekundy a od patého taktu,
kdy se uz téma ritornelu rozviji do Sestnactinovych hodnot, uz se na ném podileji

jen samotné primy.

5 BWV, celym nazvem Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Johann Sebastian Bachs, je katalog
vsech dochovanych Bachovych dél, ktery vytvoril némecky muzikolog Wolfgang Schmieder a publikoval ho
v roce 1950 u vydavatelstvi Breitkopf und Hartel v Lipsku.
6 Ritornel — hud. forma z obdobi baroka (ritorno=navrat); instrumentalni pasaz, ktera se v priib&hu skladby stale
opakuje, byva hrana vétsinou orchestrem a stfidaji ji sélové pasaze. Z toho dlvodu se ritornel objevuje
nejcastéji v koncertantnich skladbach, ale byva také soucasti skladeb pro komorni soubory nebo &rii. Na rozdil
od ronda, které je také zaloZené na opakovani tématu a stfidani s couplety, se téma ritornelu nemusi objevovat
pokaZzdé ve stejném znéni, ale mliZou z néj zaznit jen Uryvky, nebo mize modulovat do jinych ténin.
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Prvni sélo ,a" prichazi ve 24. taktu zdvihem na posledni dobé (Obr. 3). Ve
smyccich je pouzit pouze uUryvek tématu, od 29. taktu doprovazi sdlistu jen
kracejici bas s continuem. Od 31. taktu se opét pridavaji smycce, tentokrat
sekvencemi hlavy tématu. Nad nimi probihaji taktéz v klesajicich sekvencich

Sestnactinové pasaze v soélovych houslich.

Obr. 3
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Od taktu 44 se sélové housle opét vice prosazuji ve zdobeném teckovaném
rytmu motivu ,b" (Obr. 4), orchestr ma pouze doprovodné osminové akordy ve
smyccich. Celad tato Cast je zvukoveé subtilnéjsi, napéti stoupa od taktu 49, kdy
kracejici bas spolecné se sélovymi houslemi moduluji do dalSiho nastupu

ritornelového tématu v orchestru, tentokrat v paralelni toniné C dur (takt 52).

==

Obr. 4

e
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Od druhé poloviny osmapadesatého taktu se téma rozezni celym tutti
orchestrem vcetné sélovych housli, od taktu 61 se téma prolina stfidavéeé sélem
housli a tutti smy¢ci. Tato oblast ma celych tfiatficet taktl, téma je tedy mirné

prodlouzeno oproti prvnimu znéni.

V taktu 85 nastupuje dalsi Usek, patrici sélovym houslim, motivicky shodny
s prvnim houslovym sélem ,a", ktery je tentokrat v dominantni téniné e moll.
V této ¢asti se rozviji hudba velmi evoluénim zplisobem, sélové housle maji
v partu 13 taktd neptetrzité modulujicich shodnych &estnactinovych figur (Obr.
5), doprovézenych orchestrem harmonickymi ¢tvrtovymi akordy. V taktu 102 se
v primech pripomene hlava ritornelového tématu v d moll, aby sélové housle
vzapéti dale pokracovaly v modulujicich Sestnactinach. Harmonicky doprovod
orchestru se zrychluje ze Ctvrtek na osminky. V taktech 108, 111 a 114 strida
sélovou linku housli linka basova (sélové housle v tu dobu cely takt lezi na

pllové noté).

Obr. 5

V taktu 123 konec¢né zazniva pod houslovymi sekvencovymi figurami téma
ritornelu ve vsech smyccich v hlavni téniné a moll. Ale Sestnactinové sekvence
jestd nekondi, Bach se rozhodl vénovat jim jesté dalSich 8 taktd, které vyusti do
motivu ,b", ktery ve tfech sekvencich opét sestupuje do tentokrat jiz posledniho
zaznéni ritornelového tématu v hlavni ténin&. Zavéreénd &ast ¢itd 29 taktd a
stejné jako ve Ctvrté Casti ritornelu se celé hlavni téma naposledy strida v lince

sola a v lince tutti a kon¢i maestoznim tutti zavérem.
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II. Andante

Druha véta je charakteristickd svym ostinatnim rytmickym modelem v basové
lince (Obr. 6), ktery distojné kradi celou vé&tou, podpofeny harmonickymi
zménami ve smyccich, zatimco nad tim vSim se vznasi kantiléna sdlovych housli.
Forma tedy pripomina baroknich variace, které se oznacovaly nejcastéji jako
passacaglia’. Barokni variace jsou, jak znamo, pravym opakem variaci,
vyvinutych v klasicismu - tedy zatimco se klasické variace neustale melodicky,
rytmicky, harmonicky, nékdy i formalné méni, v baroknich variacich se méni

pouze kontrapunktické zpracovani stale stejné basové linky.

Obr. 6

Druha véta houslového koncertu a moll je psana v celém taktu,
nezachovava tedy tradi¢ni tfidobost, kterad byla u passacaglie béznéjsi. Nahrazuje
ji véak pFevazujici triolovy rytmus v houslové lince. Délka véty je 44 taktd,
tédnina C dur. Andante obsahuje celkem 7 vstupl sélovych housli, mezi kazdym

vstupem zazni dvoutaktové ostinatni téma. Velké schéma celé véty je ABA'.

Volnou vétu uvadi Ctyrtaktova orchestralni mezihra, basové ostinato se
predstavuje v plné krase, nerusené ani sélovou melodii. Prvni vstup sélovych
housli prichazi v patém taktu, kdy se basova linka na chvili odml¢i a nahradi ji
viola. Prvni sélo ma pouhé dva takty, po nich se opét ohlasuje basové ostinato.
Podruhé jiz housle dostanou prostor pro plné rozviti zpévné linie. Melodie je
psana prevazneé v triolach (kterym vzdy predchazi dlouhé, drzené tony), coz
evokuje onen tridoby rytmus, ktery v passacaglii tak ¢asto nachazime (Obr. 7).
Druha variace moduluje do dominantni téniny G dur, ve které pokracuje ostinatni

mezihra orchestru.

7 passacaglia — plivodné vznikla ve Spanélsku jako prosta kytarova mezihra propojujici tance nebo pisné. Prvni
skladby s varia¢ni formou passacaglie vznikaly v Itélii na pfelomu 16. a 17. stoleti, kone¢nou podobu jim pak dal
Girolamo Frescobaldi, ktery jednoduché harmonické kadence nad ostinatnim basem povysil na zadvaznou
variacni hudebni formu. Passacaglia byva nejcastéji tfidoba, neni to vsak pravidlem. Frescobaldi pfiSel pozdéji
s dalsi variacni formou nad ostindtnim basem - ciacconou, zatim se vSak nikomu nepodatilo rozdil mezi
passacaglii a ciacconou presvédcivé definovat.
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Treti houslovy vstup zasadil Bach do tisnivého zmenseného akordu,

nasledné rozvedeného do d moll. Treti variaci také zacina stfedni dil druhé véty,
ktery cely zQstava v mollové ténind. Variace ma 4 takty, poté pokracuje v d moll
i ostinatni téma. Ctvrtd variace je mollovou obdobou variace druhé. Paty vstup
prichazi netradicné jiz v poloviné druhého taktu orchestralni mezihry a opét vede
do zmenseného akordu, rozvadéjiciho se do d moll, po némz v dalsim taktu

znovu nasleduje zmenseny akord pro umocnéni napéti pred koncem stredni ¢asti.

Ve 37. taktu se znovu vynori téma orchestru v hlavni téniné C dur, ¢imz
zahaji zavérecnou c¢ast druhé véty. Predposledni Ctyrtaktovy vstup sélovych
housli jesté na chvili vyboc¢i do mollové téniny, ale vzapéti se ,,umoudfi* a vrati
se zpét do C dur. Zav&re&né tfi takty patii ostinatnim bastim, zdobenym
melodickymi triolami v houslich, které spolec¢né spocinou v klasické, uklidiujici

harmonické kadenci.
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III. Allegro assai

Treti véta koncertu je velmi ziva a energicka, coz je, spolec¢né s 9/8 taktem
typické pro formu gigue. Tento svizny a dynamicky tfidoby barokni tanec byva
komponovan vétsSinou formou fughetty a nejinak je tomu v zavérecné vété

Bachova prvniho houslového koncertu. Véta je v a moll a trva 141 taktd.

Téma treti véty zacind v tutti primech energickymi stupnovité klesajicimi
osminkami se zdvihem (Obr. 8). Po ¢tyrech taktech se pridavaji s tématem
sekundy, v primech mezitim pokracuje protivéta. V 9. taktu, tedy po dalSich 4
taktech, projde téma basovou linkou a nakonec v 15. taktu zahraji téma violy.
V ostatnich hlasech mezitim ,,dobihaji* protivéty a ve 24. taktu kondi ,expozice"

fughetty.

Obr. 8

Allegro assai.

ﬁ*‘“ e e Sl
: _ =

Prvni sélo housli ,s" pfichazi ve 25. taktu (Obr. 9). Téma séla je velmi

podobné hlavnimu tématu, motivicky i rytmicky z néj vychazi, pouze je zdobnéjsi

a obsahuje virtudzni pasaze (Sestnactinové figury).

Obr. 9
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Prvni sélovy Usek housli trva az do 44. taktu, ve 43. taktu uz do néj vsSak
vstupuji primy s tématem fughetty. K nému se postupné pridavaji dalsi hlasy
smy¢cd (v pofadi sekundy, violy, basy) s protivétami, téma je vSak o takt
zkracené a ve 46. taktu opét dostavaji prostor sélové housle s tématem ,s"

v dominantni téniné e moll. Téma mirné moduluje a v 60. taktu se dostava do
durové téniny, konkrétné paralelni C dur, kdy v orchestru (v primech a
sekundech) zni téma fughetty a sélové housle maji prevazné drzené,

ligaturované tény (Obr. 10).
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Obr. 10

V 69 taktu se orchestr i sélista spoji do spolec¢ného tutti a daji zaznit
tématu fughetty ve slavnostni C dur. Od taktu 72 pokracuje sélo housli, tentokrat
jde jiz o vylozené evolucni Usek. Modulujici zpracovavané téma se dostava do
gradace, ktera pokracuje dramatickou spojkou v taktech 82-87. Tam se sélové
housle rozvasni v Sestnactinovych arpeggiich a vyusti az do kratké tritaktové

kadence, zakoncené korunou.

Po koruné nasleduje zavér fughetty, kdy téma otviraji poprvé basy, hned
po taktu se tésné pridaji primy tutti, téma je vSak v diminuci ukonceno uz po
dvou taktech a vplyne prfimo do séla housli v tématu ,s".

Od taktu 105 vlozil Bach jednu ¢&ast, ktera z tématu vychazi jen okrajové -
posledni mezihra pred zavérecnou codou. Sdlové housle zde vyuzivaji specialni
techniku smyku, pro kterou ¢estina nema svij zvlastni nazev, v angli¢tiné nebo
francouzstiné je to ,bariolage™ (Obr. 10). Bariolage v prekladu znamena

»Vvicebarevny", coz jiz samo napovida, ze se bude jednat o témbrové moznosti

housli.
Obr. 11
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Technika spociva ve vyuziti zvuku prazdné struny, ktera se strida se
stejnym tonem na jiné struné - vysledkem je skutecné ,vicebarevny" zvuk na
intervalu primy. V tomto pripadé se jedna o ton e2, ktery Ize na houslich hrat

budto na nejvyssi prazdné struné, nebo na nizsi struné v poloze.
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Pod touto ,exhibici* houslového témbru si kanonicky odpovidaji basova
linka a linka smyé&cQ v dvoutaktovych Uryvcich tématu fughetty. Hudba je zde
opét velmi evolu¢ni, sekvencovité moduluje a vyviji se az do posledni ¢asti
koncertu, cody, ve které naposledy zazni téma fughetty, prochazejici vSemi hlasy

az do zavérecného a moll akordu.
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4.2) Koncert E dur pro housle a orchestr BWV 1042

Druhy koncert pro housle a orchestr svym charakterem nejvice pripomina
houslové koncerty Bachova neméné slavného skladatelského ,kolegy" Antonia
Vivaldiho. Forma italského koncertu se stala vzorem pro mnoho hudebnich
skladatell té doby a ani Johann Sebastian Bach nebyl vyjimkou. Koncert E dur
nepostrada vivaldiovskou lehkost a vesely, zivy temperament. Johann Nikolaus
Forkel®, autor prvniho Bachova Zivotopisu®, popsal tento koncert jako ,,plny
neporazitelné radosti ze Zivota, ktera zpiva v triumfalnich ténech prvni a treti
véty"19, Stejné jako v prvnim koncertu, i u tohoto dila se nejstarsi dochovana
notova verze datuje k pozdéjSimu roku, nez kdy pravdépodobné vznikl, a to

dokonce az k roku 1760, tedy 10 let po Bachové smrti.

1. Allegro

Prvni véta je, stejné jako Uvodni véta koncertu a moll, psana ve formé
ritornelu. Délka véty je 174 taktl, metrum je v taktu alla breve. Formalni

schéma véty je ABA.

Téma ritornelu zacina ,vitéznym" rozlozenym kvintakordem E dur ve
¢tvrtovych hodnotdch (Obr. 12) a pokraduje vyraznymi, temperamentnimi motivy
v prevazné Sestnactinach. Celé téma ma 11 taktl, je svéZi a jiskfivé radostné.
Hned v prvnim taktu je zretelnd reminiscence Vivaldiho houslového koncertu ,II

Favorio“, ktery zacina taktéz rozlozenym akordem, pouze ne E dur, ale e molll,

Prvni sélo housli se objevuje v taktu 12 a motivicky vychazi z tématu ritornelu
(Obr. 13). Cely nasledujici Usek je prakticky zopakovanim celého hlavniho
tématu, které je vSak v duchu ritornelu neustale prerusované prave vstupy
s6lovych housli. Po trech taktech sdla se tedy znovu zopakuje zacatek tématu
v celém orchestru, za dalsi dva a pll taku vyboéi s6lové housle na 3 takty ven
z tématu, aby se pak spolu s celym orchestrem vratily zpét k mistu, kde skoncily,
a navazaly dalsim pokrac¢ovanim tématu. Znovu vstup séla v taktu 21, dalsi

pokracovani tématu v taktu 25. Tentokrat se téma ritornelu drzi dlouho - celych

8J. N. Forkel (1749 Meeder — 1818 Gottingen) — némecky varhanik a muzikolog. Byl jednim ze zakladatel(
oboru hudebni védy.
%Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig 1802
19Blair Johnston — www.allmusic.com
vzhledem k tomu, Ze Vivaldi vydal svych 6 koncert(i op. 11 aZ v roce 1729, tézko fict, zda v tomto pFipadé
slovo ,,reminiscence” neni ponékud zavadéjici. V kazdém pripadé je podoba obou koncert evidentni.
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5,5 taktu, po kterych nasleduje virtuéznéjsi zdobna pasaz sélovych housli. Zavér

této Casti patfi opét hlavnimu tématu.

Obr. 12

YVioline
concertato.

Violino L. ‘

Yiolino L. P

Viola.

Continuo.

E

Obr. 13

Frle _

V taktu 35 se model ritornelové formy opakuje - orchestr zacina v tématu

ritornelu sdm, v poloviné taktu jiz vstupuji housle se svym sélem, pod nimz
pokracuje hlava tématu v akordovych obratech, v taktu 38 pokracuje téma

v tutti, ale hned zase prechazi do séla housli. Ve 43. taktu se znovu opakuje
navrat ritornelového tématu, které uz jen s drobnym zdobenim ,, dojizdi" az do

konce, a tim uzavira prvni ¢ast A.

Cast B zac¢ind v taktu 53, rovnou v mollové téniné (cis moll), coz jesté
podtrhuje kontrast mezi prvni a druhou ¢asti. Cast B ma vyloZzené charakter
provedeni - skladatel si v ni hraje s motivy tématu a zpracovava je mnoha
rlznymi zplsoby (Obr. 14). Tematicky kvintakord se objevuje pouze v orchestru
(v primech a sekundech) v klesajicich sekvencich, v taktu 57 nasleduje
netematickd mezivéta v trvani 13 taktd, kdy hlavni hlas maji primy a sélové
housle pouze doprovazi rozlozenymi harmoniemi v Sestnactinovych hodnotach
(Obr. 15).

27



* T WS T

RN AR EE L IEEELEEERXIEEEERERE.
3 o ]
__E—._._u.,_.,p___|§.l‘9'_* T _ - >

= _— = ===

Od taktu 70 zni opét hlavni téma ritornelu tutti v cis moll, ihned po dvou
taktech je téma evolu¢né zpracovavano, nasleduje jednotaktové pokracovani
tématu a znovu motivicka prace (Sestnactinové pasaze v sdlovych houslich a
tematické kvintakordy ve smyccich). Od taktu 77 se pak téma ritornelu zdrzi na
celych 5 taktd.

Od taktu 82 zacina cast, plna modulujicich sekvenci na motivy tématu, diky
kterym jde hudba rychle vpred a je velmi dramaticka. Zatimco sélovym houslim
svéril skladatel doprovodnou, byt virtudzni Ulohu (Sestnactinové pasaze
s rozlozenymi akordy), v orchestru probiha rozhovor mezi vyssimi smycci a basy
v motivu zad¢atku ritornelového tématu (Obr. 16). Tato ¢ast trva 10 taktd a po
dvoutaktové spojce nasleduje houslova dvojhlasa kadence, doprovazena
zpocatku jen bassem continuem, po tfech taktech se pridavaji i doprovodné
primy. Kadence konci v taktu 101, od nasledujiciho taktu jiz pokracuji primy tutti
v pétitaktové spojce, kterd se postupné zahustuje ostatnimi hlasy a Usti do dalsi

dilCi Casti provedeni.
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V taktu 107 pokracuji v sélovych houslich virtudzni Sestnactinové pasaze

zatimco v orchestru probiha tésna imitace prvniho taktu ritornelového tématu,
prochazejici nejprve postupné primy, sekundy a violou, od taktu 110 se stejny
uryvek tématu presune do basu. Od taktu 115 Bach zpracovava dalsi ¢asti
tématu, stfidavé v orchestru i v sélovych houslich, celd ¢ast B konci

dvoutaktovou sélovou kadenci v adagiu (takty 121, 122).

Navrat Casti A, tedy jakasi ,repriza® prvni véty, je nezménénym

zopakovanim ,expozice".

4
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II. Adagio

Druhd véta koncertu E dur opét kopiruje formu z prvniho koncertu a moll -
stejné, jako v prvnim koncertu, je i zde druha véta komponovana nad ostinatnim
basem. Tklivy, az témér truchlivy charakter druhé véty tvori pfimy kontrast
k obéma krajnim vétam. Volna véta je napsana v toniné cis moll v tfidobém
taktu, ma 57 taktd a schéma je iABA'i.

Ostinatni bas, cili hlavni téma houpavé teskné passacaglie, se predstavi
v prvnich Sesti taktech, které skladatel vénoval samotnému orchestru (Obr. 17).
V sedmém taktu vstupuji s6lové housle nenapadnym gis2, které se rozsviti nad

basovym ostinatem a prodliva zde po celé dva takty.

Obr. 17
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Prvni ¢ast A, kdy solové housle protkavaji a zdobi basovou linku svym zalostnym

NETRDTE 1IN0

zpévem, trva az do taktu 22, kdy sdlista i s celym orchestrem ,zastavi" na
dominantnim pllovém akordu s korunou, po kterém nasleduje generalni pauza,

oddélujici nasledujici ¢ast jako hluboky nadech.

Dalsi ¢ast koncertu B zacina bez basové linky, pouze sdlové Sestnactinové
melodické pasaze za doprovodu osminkové cis moll harmonie ve vyssich
smyccich. Basova linka se pridava v taktu 25, ne vSak v tématu ostinata, ale
v pokracovani melodické linky sélovych housli. V taktu 28 se na chvili ocitame
v durové toniné, konkrétné v paralelni E dur, opét bez basové linky, jako by na
chvilku problesklo slunce mezi mracny. Po Ctyrech taktech se ale prihlasi basové
ostinato jako zdvizeny varovny prst v gis moll. V dalSim taktu opét na chvili
utichne, aby se vratilo znovu jako pripominka o takt pozdéji. Dramaticka
naléhavost, do které hudba vygradovala, se jesté na malou chvili zmirni
v taktech 38-41, kdy se ostinato v basu poprvé ocitd v durové toniné (A dur),
postupné vSak moduluje zpét do cis moll v taktu 42, kdy se vraci pozménéna

¢ast A, nyni tedy jako A'.

TFeti ¢ast Andante trva 10 taktl, sélové housle ji uzaviraji v taktu 51
pllovym cis. V tomtéZ taktu za¢ind zavéreéné rozlouéeni - doslovné zopakovani

orchestralni introdukce, které je nyni zaroven i codou druhé véty.
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III. Allegro assai

Findlova véta koncertu je jiz zpatky v naladé, srsici radostnou energii. Tanecni
charakter véty jesté umocnuje nadseni, ciSici z posledni véty koncertu. Véta je
v rondové formé, ktera se v baroku od ritornelu lisila tim, ze ritornelové téma se
mohlo vracet v riznych obmé&néch, zkracenich, dokonce i v jinych téninach.
Oproti tomu rondové téma zazafi mezi couplety vzdy v totozném znéni. Treti
véta je v tfi-osminovém taktu, v tédniné E dur a ma 160 taktl. Schéma véty je

abacadaea.

Rondové téma je uvedeno primy tutti, stoupajici Sestnactinova melodie se
nese ve veselém tanecnim rytmu (Obr. 18). Téma ma 16 taktl s pravidelnym

rozdélenim na 8+8.

Obr. 18
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Prvni sélovy couplet pokracuje ve stejném duchu jako téma ronda,
Sestnactinové pasaze se vinou v nepretrzitém a nepreruseném béhu. Doprovod

tvoti pouze basso continuo bez smyé&cl. Couplet méa také 16 taktd.

Druhy couplet je opét nepretrzitym tokem Sestnactin, tentokrat vsak
v paralelni toniné cis moll. Doprovod je oproti prvnimu coupletu pouze ve
smy¢cich (rytmicko-harmonické osminky) bez basu. Pravidelnd délka 16 taktd

zQOstava i tentokrat.

Ve tfetim coupletu se sazba sélovych housli zahustuje do dvojhlasu (Obr.
19), pridané osminky ve spodnim hlase zvysuji rytmicnost této ¢asti. Ténina je

opét E dur, pocet taktd 16.

Obr. 19

Sulo
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Posledni couplet ma dvojnasobnou délku, tedy 32 taktl. Hudba je zde
nejvirtuéznéjsi a také ma nejvice evoluc¢ni charakter. Melodie je zdobena
dvaatricetinovymi notami (Obr. 20) a hudba ma rychly spad a velkou
dramati¢nost diky modulujicim sekvencim. Stale vSak neztraci vtip a lehoucky

charakter.

Obr. 20

Zaveér véty i celého koncertu patfi poslednimu triumfalnimu zaznéni

rondového tématu.
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4.3) Koncert pro dvoje housle a orchestr d moll BWV 1043

Slavny houslovy dvojkoncert byl zkomponovan v obdobi mezi roky 1717 a
1723, tedy v dobé&, kdy Bach pusobil jako kapelnik v Kéthenu na dvore knizete
Leopolda von Anhalt-Kéthen, a patfi dost moznd mezi jeho vibec nejznaméjsi
dila.

V roce 1723 se Bach presunul z Kéthenu do Lipska, kde si sice
profesionalné polepsil, nicméné kapela, kterou zde pfi svém nastupu obdrzel,
sestavala ze tif houslistl, ¢tyf varhanikl a uéné. Vzhledem k tomu, ze
pravd&podobné Zzadny ze t¥ houslistl z Bachovy nové kapely nebyl schopen se
solového partu mistrova kéthenského dila bez ostudy zhostit, rozhodl se Bach
pragmaticky, Ze sv{j dvojkoncert piepracuje, a vznikla tak autorska transkripce
v ¢ moll pro dvé cembala a orchestr BWV 1062. To, Ze se Bach rozhodl vytvofit
jesté jednu verzi pdvodniho houslového koncertu, se ukazalo jako velice $tastné
rozhodnuti. Kdyz se pozdé&ji (zhruba v obdobi konce II. svétové valky)houslovy
origindl pravdépodobné nenavratné ztratil, nebyl pro bachovské odborniky zadny

problém koncert zrekonstruovat také s pomoci cembalové verze.

O dnesni popularitu Bachova dvojkoncertu d moll se postarali také jazzovi
mistri houslisté Stéphane Grappelli a Eddie South a kytarista Django Reinhardt,
ktefi v roce 1937 natocili dvé jazzové verze prvni véty. Potvrdili tim teorii, ze

Bachova hudba je nejen nadcasova, ale také multizanrova.

I. Vivace

Prvni véta koncertu pro dvoje housle je napsana ve formé trihlasé dvojité

fugy, ma 88 taktl a jeji hlavni téninou je d moll v taktu alla breve.
EXPOZICE

Hlavni téma fugy poprvé zazni ve druhych houslich tutti (Obr. 21). Téma trva
4 takty, ma vyrazné dramaticky charakter, kdy Sestnactinovou vzestupnou radu

stridaji uderné osminy.

Obr. 21
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Na néj vzapéti navazuje hlavni téma v primech o kvintu vys, tedy
v dominantni téniné a moll. Potfeti prochazi téma v basové lince, tedy violoncello
a continuo a nastupuje v 10. taktu. Po kazdém zaznéni tématu nasleduje
v jednotlivych hlasech stala Ctyrtaktova protivéta, motivicky vychazejici
z tématu, v prevazné sestnactinovém pohybu. Ve ¢trnactém taktu znovu
vstupuje hlavni téma do sekundl (protivéta prochazi basovou linkou),
intervalové je vSak lehce pozménéné a moduluje do g moll, ze kterého vSak hned
vzapéti vyrlstd posledni znéni hlavniho tématu opét v primech, opét v d moll.
Toto znéni tématu plynule prejde do prvniho séla prvnich housli, které zacina
v taktu 22 (Obr. 22). Toto sélo je zaroven druhym tématem fugy.

Obr. 22
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Druhé téma je s predtaktim v 21. taktu - klesajici stupnice d moll, nasleduje

vyrazny osminovy motiv v decimach, ktery znovu strida Sestnactinovy pohyb
(tedy obracené, nez tomu bylo v hlavnim tématu). Doprovod je zde velmi prosty,
aby soélo prvnich housli dostatec¢né vyniklo, znéji v orchestru pouze kratké
harmonické akordy. Po Ctyrech taktech stfidaji prvni housle druhé, v prvnich
houslich mezitim probiha protivéta v Sestnactinovych sekvencovitych figurach.
Druhé téma ve druhych houslich je v nezménéné téniné, doprovod orchestru

taktéz beze zmény.

PROVEDEN{

Vzhledem k modulac¢nimu charakteru témat, které nastava ve 30. taktu,
mUZeme nasledujici ¢ast oznadit jako provedeni fugy. V obou sélovych houslich
probihaji Sestnactinové figury, sekvencovité klesajici. Mezitim ve smyccich zni po

dva takty hlava hlavniho tématu, také v klesajicich sekvencich. (Obr. 23)

V dalSim dvoutakti zni pouze sdélové housle, doprovazené basy a continuem,
pricemz v prvnim taktu ma prim osminové sekvence, zatimco sekund ma
Sestnactinové stupnicovité figury. Hned v dalSim taktu si role prohazuji. Pomoci
sekvenci se nyni koncert posunul z d moll do F dur, v této toniné ve 34. taktu
smycce vstupuji s hlavou hlavniho tématu, aby hned v nasledujicim taktu opét

34



modulovaly o tén niz. Po dalSich dvou taktech modulujicich pasazi sélovych
housli, doprovazenych pouze continuem, se vraci znamé druhé téma ve druhych
houslich, tentokrat vSak v a moll, tedy v dominantni téniné. Po Ctyrech taktech
jej beze zmény strida druhé téma v prvnich houslich, doprovazené protivétou ve

druhych houslich.

——

Ve 46. taktu nastupuje po relativné dlouhé odmice zvuk celého orchestru,
v primech tutti zazniva celé hlavni téma v dominantni téniné a moll, tutti

sekundy hraji hlavni protivétu.

V 50. taktu zac¢ina mezivéta s velmi evolu¢nim charakterem, pracujici

s vyraznym motivem Sestndctinovych figur. (Obr. 24)

Obr. 24
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Ty prochazi nejprve dvéma takty ve druhych houslich, pak dvéma takty
v prvnich houslich, ndsledné se sazba zahusti, kdyz se k sélistim pFidaji i tutti
smycce a od 55. taktu, kdy se v hornich hlasech dramaticky rozviji a prolinaji
Sestnactinové pasaze, zazni v basové lince celé Ctyrtaktové hlavni téma v g moll.

A znovu se vraci motiv mezivéty v séle prvnich housli, po dvou taktech stridané
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druhymi sdlohouslemi. Tentokrat nepfichazi tak strma gradace pomoci tutti
smyécd, nybrz se po dvojtaktich stiidaji oba sdlisti — protihlas tvoFi osminové
synkopy. Hudba pfirozené graduje predevsim diky stale stoupajicim pasazovitym
sekvencim. V taktech 69, 70, 73 a 74 vstupuji smycce s hlavou hlavniho tématu
(postupné v g moll, f moll, b moll, a moll) - klesajici sekvence v téchto
dvojtaktich plsobi jako jakési nddechy pro dal$i gradaci. V taktech 75, 76 zn&iji
v obou sdélovych nastrojich zaroven obé protivéty - k hlavnimu i k druhému

tématu. Pripravuji nastup zaveéru, ktery prichazi v taktu 77.

ZAVER

Prvni sélové housle vstupuji v zavéru fugy zpatky do hlavni toniny d moll, a to
druhym ctyrtaktovym tématem. Poté, co totéZz téma probéhne i druhymi
sélovymi houslemi, nastupuje cely tutti orchestr s hlavnim tématem v primech,

aby uzavrel prvni vétu v maestdéznim, i kdyz relativné kratkém cCtyrtaktovém

finale, zavrSeném ,rozsvicenim" zavérec¢ného akordu v D dur.
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II. Largo ma non tanto

Druha véta Bachova koncertu pro dvoje housle d moll patfi k tém
nejkrasnéjsim lyrickym vétam, co byly v klasické hudbé napsany. Nézny, tklivy
rozhovor dvou sélovych housli, isty dvojhlas, ktery po celou dobu neni
vyrusovan ni¢im jinym, nez prostym, jemnym doprovodem v rytmu siciliany,
vytvari nenapodobitelné kouzlo této prekrasné druhé véty. Ténina Larga je F dur
a takt je dvanacti-osminovy.

50 taktl druhé véty je zaloZzeno na vzdjemném prolindni vyrazné lyrického
tématu obéma sélovymi hlasy, které je vedeno v mistrném, az matematicky
presném kontrapunktu, presto plné vroucich emoci. Schéma formy druhé véty je
ABCDAKk.

Prvni uvedeni tématu ve velkém dile A nalezi, stejné jako v prvni vété,
druhym houslim. Dvoutaktové zpévné téma zacina na ligaturovaném f2, po
kterém nasleduje klesajici melodie v uklidiujicim ctyrikrat tfridobém rytmu (Obr.
25). Na konci druhého taktu se melodie obraci a tim predava slovo prvnim
houslim, které aby jesté umocnily vroucnost tématu, posadil Bach jesté o kvintu
vys, tedy na c3, do dominantni téniny. Podruhé je jiz téma rozvitéjsi,
prodlouzené hned dvojnasobné, a pod nim ,Seveli* druhé housle stalou protivétu
v Sestnactinovych hodnotach. Tuto protivétu prebiraji prvni housle v sedmém
taktu, kdy ve druhych houslich zni znovu téma, tentokrat na d2. Treti, opét
dvoutaktové uvedeni tématu, se Bach rozhodl posadit do mollové téniny,
konkrétn& do d moll. Tentokrat po ném nasleduje kratka, jeden-a-pultaktova
modulacni spojka, vychazejici z Sestnactinového motivu protivéty a prochazejici
pravidelné obéma hlasy. V 10. taktu se dostdvame do B dur, pomoci niz
pripravuji prvni housle nasledny navrat hlavni toniny F dur, do které vzapéti
vpluji druhé housle jiz patym uvedenim tématu, a tim také uzaviraji prvni velkou
¢ast Larga. Toto znéni tématu je opét augmentovano, s protivétou v prvnich
houslich. 16. takt je dalSim spojovacim oddilem, kde se na chvili prolnou oba
solové hlasy ve svorném dvojhlase. Tento priznacny motiv m propojuje dva velké
dily A a B (Obr. 26).
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Obr. 25

Large ma non tanto.

V jedenactém taktu zacina dil B, ve kterém zni hlavni téma ve volné
inverzi, a jedna se zaroven o nejvroucnéjsi a nejnaléhavéjsi melodii celého
koncertu!? (Obr. 27). Téma zacina na synkopé (na druhé dobé) v prvnich
houslich a v nasledujicich dvou taktech se vzdy po tfech dobach kanonicky strida
s druhymi houslemi. Tento , milostny rozhovor" je jen na tri takty prerusen
rozsirenym motivem hlavniho tématu, doprovazen sSestnactinovym motivem

protivéty v inverzi.

12 Tato &4st Bachova dvojkoncertu byla pouZita jako jedna z Ustfednich melodii seridlu , Zdivoleld zemé“ (scéndfF
a rezie Jifi Stransky a Hynek Bocan, 1997)
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Od 22. taktu se znovu vraci kdnonovy rozhovor prvnich a druhych housli,

pouze o tercii vys. Tentokrat vede rovnou do dilu C, ktery zacina ve 24. taktu.
Zde skladatel na 7 taktech zpracovava motiv mezivéty, ktery se preléva

z prvnich do druhych housli jako jeden hlas a zaroveri moduluje pres rizné
téniny az do a moll, ve které zaé&ina dil D - opé&t plivodni verzi tématu ve druhych

houslich, pouze tedy, jak uz bylo rec¢eno, v mollové téniné.

V moll se drzi i prvni housle, prebirajici pomysiné zezlo v taktu 33.
Dvoutaktova reminiscence predchoziho dilu ,posouva déj" do tématu v inverzi a
dale pak v taktech 38, 39, 40 motivem protivéty moduluje do zavérec¢ného dilu
A. Od taktu 47 pak nasleduje kratka coda k, ve které prvni housle zahraji
naposledy rozsireni tématu s protivétou ve druhych houslich a spole¢né pak
zakondi vétu casti spojovaciho motivu m, ktery codu zaroven otevira i uzavira
(Obr. 28)

Obr. 28
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III. Allegro

Treti véta koncertu tvori pfimy kontrast ke zpévné lyrice druhé véty. Allegro
je uderné, dynamické, zenouci se v neustalém pohybu stale vpred. Svym
charakterem se podoba ,Boufi" Antonia Vivaldiho - ¢asti z jeho nejslavnéjsiho
koncertniho cyklu ,Ctvero ro¢nich dob". Je docela dobfe mozné, Ze si Bach vzal
pfi psani Allegra Vivaldiho za vzor — nebylo by na tom nic zvlastniho, oba
skladatelé si bézné , pljcovali® koncerty toho druhého, aby je nasledné
prepracovali pro vlastni potfebu. Allegro je tfidobé a ¢&itd 154 taktd. Co do ,poctu
not" je tedy delSi, nez obé predchozi véty dohromady. Dle tradi¢niho tonalniho

planu je opét v d moll. Schéma vétyjeabcadcbmacmadb.

Cela treti véta je prakticky zalozena na tésném kanonu obou sélovych
nastrojd. Prvni housle zadinaji dvou-8estnactinovym zdvihem, ktery rozbihd prvni
nespoutané téma a ve forte v Sestnactinovych hodnotach. Hned vzapéti je
nasledovano druhymi houslemi, které navazuji vySe zmifovanym kanonem (Obr.
29)

Obr. 29

Allegro. —

Tato oblast, kdy druhé housle ,stihaji* prvni v divokém béhu, trva 11 taktd,

od 12. taktu se oba soélisté konecné sjednoti v triolovém dvojhlase, dalSim

vyrazném motivu treti véty b (Obr. 30).

Obr. 30

o
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V 15. taktu se pridavaji primy tutti (doted orchestr az na obc¢asny kracejici
bas nebo kratky Uryvek z tématu daval pouze prvni doby), aby postupné
napomahaly v&tsimu a vétdimu zvuku, ktery kulminuje v unisonu vdech smyé&cQ
véetné obou sélistd v 18. taktu (Obr. 31).

Obr. 31
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Dalsi ¢ast koncertu zacina v jednadvacatém taktu sélem prvnich housli c,
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doprovazenym pouze bassem continuem (Obr. 32).

Obr. 32
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Ve 24. taktu se pridavaji doprovodné smycce a ve 25. taktu nastupuji

v kanonu druhé housle, prvni housle zatim prechazeji do Sestnactinové pasaze
jako protivéty. Druhé housle je samozrejmé po Ctyrech taktech nasleduji a
vysledny ,mix" pasazi vyusti opét do prvniho tématu a v prvnich i druhych
houslich v dominantni téniné a moll. Téma tentokrat vede do modulujici ¢asti d,
kdy do osminovych dvojhmatl v obou sélovych nastrojich vstupuji tutti smyé&ce
s uryvky prvniho tématu (Obr. 33).
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Tato Cast vede do dalSiho séla prvnich housli ¢, zpatky v a moll. V 61.
taktu se na kratko objevi reminiscence oblasti prvniho tématu, ktera ale hned
pokracuje triolovou ¢asti b. V taktu 72 nastupuje nova ¢ast - mezivéta m. V ni
vzdy probiha jeden motiv Sestnactinovych figur proti motivu v osminovych
hodnotach (Obr. 34).

Obr. 34

T

Mezivéta trva 14 taktl, pak nastupuje znovu &ast a, tedy prvni téma. Na né&j
navazuje v 96. taktu druhé téma c, které nyni vyjimecné zacina ve druhych
houslich. V taktu 111 se vraci mezivéta m, aby znovu po 12 taktech nastoupilo
prvni téma a, kone&né jiz zpét v hlavni téniné. Téma je jen na 7 taktl prerudeno
dvojhmaty d, aby pokracovalo az do posledni triolové ¢asti b, koncici
zavéreénym heroickym unisonem v&ech smyécl, které slavnostné uzavira cely

koncert.
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5) Srovnani interpretaci — Dvojkoncert d moll BWV 1043

V této kapitole bych rad vzajemné porovnal ¢tyri nahravky Koncertu d moll

pro dvoje housle a orchestr z kdthenského obdobi. Zamérné jsem zvolil

nahravky, které jsou dostupné na youtube, tak aby kazdy, kdo by si rad moje

porovnani oveéril ,na vlastni usi*, nemél problém s vyhledanim jednotlivych

ukazek. Tri ze Ctyf nahravek jsou s tzv. tradi¢ni interpretaci - tak, jak se koncert

hrava jiz desitky let. Posledni nahravka je s interpretaci ,historicky pouc¢enou" -

tak, jak se specialisté na baroko domnivaji, ze se koncert hral v dobé jeho

vzniku.

Pro srovnani ,tradiCnich" interpretaci jsem vybral dvé provedeni slavnych

zahrani¢nich umé&lcl a proti nim jsem postavil vynikajici tuzemské interprety.

Jedna se o dvé Zivé a jednu studiovou nahravku.

1)

2)

3)

Prvni ziva nahravka je z roku 1958 z Parize a vystupuji v ni dva titani
houslového uméni — David Oistrakh a Sir Yehudi Menuhin. Doprovazi
francouzsky narodni orchestr Orchestre de chambre de la RTF, diriguje
Pierre Capdeville.

https://www.youtube.com/watch?v=CWIkzDoow5w

Druha, tentokrat studiova nahravka je o 30 let mladsi, avSak s neméné
hvézdnym obsazenim - na housle hraji Itzhak Perlman a Pinchas
Zuckerman, English chambre orchestra ridi Daniel Barenboim. Nahravka
je z roku 1986.

https://www.youtube.com/watch?v=Z4LFjuWvwzw

Treti ukdzka pochazi, jak jiz bylo receno vyse, z housli ¢eskych
interpretl, dokonce interpretl dvou rdznych generaci. Prvni housle hraje
Vaclav Hudeclek, dnes jiz zijici legenda ceské houslové Skoly, sekunduje
mu noveé vysla hvézda na ¢eském hudebnim poli - nynéjsi koncertni mistr
Ceské filharmonie Josef Spacek. Opét ziva nahravka je z roku 2014,
sOlisty doprovazi ¢esky komorni soubor Musica minore. Treti nahravku
jsem nevybral k prvnim dvéma nahodou - shodou nahod se zde sesli na

podiu Zaci interpretl z prvni i druhé nahravky (Hudeéek-Oistrakh,
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Spacek-Perlman). O to zajimavéjsi bude porovnani jejich interpretacnich
styld.
https://www.youtube.com/watch?v=Mw0OkwyEWhok

Ackoliv pravd&podobné existuje opravdu malo ¢eskych hudebnikd, ktefi by
kterékoliv z téchto jmen neznali, dovolim si zde uvést pro Uplnost stru¢né CV

véech solistl:
David Oistrakh (1908 - 1974)

Pravdépodobné nejslavnéjsi houslista vSech dob, umélec z byvalého
Sovétského svazu, nepotfebuje mnoho predstavovani. Narodil se v Odése operni
pévkyni Isabelle Kolker. Jiz od mladi projevoval zcela mimoradné nadani,
postupné se vypracoval na umélce svétového formatu, ktery jen na uzemi
Sovétského svazu odehrdl pres 100 koncertl roéné. Pozdé&ji k houslim pribyla
jesté dirigentska taktovka, jiz se Oistrakh ujal se stejnou samoziejmosti jako
houslového smycce. PInym pravem byl Oistrakh celou muzikantskou verejnosti
uveden do pomysiné siné slavy klasické hudby. Zemrel v Amsterodamu béhem

koncertniho vystoupeni s taktovkou v ruce.
Sir Yehudi Menuhin (1916 - 1999)

Narodil se ve Spojenych statech Americkych, vétsSinu zivota vSak prozil ve
Velké Britanii, kde také za své zasluhy ziskal rytirsky rad Britského impéria.
Vénoval se nejen klasické hudbé, ale i jazzu - vytvoril napriklad vynikajici
nahravky se slavnym jazzovym houslistou Stéphanem Grappellim. Jeho hudebni
kariéra byla skutec¢né témér celozivotni - jeho kontrakt s EMI trval celych 70 let!
(Prvni CD natocil v roce 1929, posledni v roce 1999). Menuhin je povazovan za

jednoho z nejvyznamné&jsich houslistd 20. stoleti.
Itzhak Perlman (*1945)

Izraelsko-americky houslista, dirigent a pedagog se narodil v Tel Avivu na
konci II. svétové valky. Jako EtyFlety prodélal détskou obrnu, kvili které je pfi
chlzi odkdzany na berle a na housle hraje vyhradné vsedé&. V 17 letech
debutoval v Carneggie Hall, od té doby koncertoval po celém svété a natocil

rozsahlou diskografii a nékolikrat také obdrzel cenu Grammy. Kromé klasické
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hudby se vénuje i jazzu a klezmeru'3, coz je svétsky zanr Zidovské hudby. Kromé

jiného natodil Periman slavné houslové sélo k filmu Schindlertv seznam.
Pinchas Zuckerman (*1948)

Izraelsky houslista, violista, dirigent a pedagog Pinchas Zuckerman patfi
rovnéz mezi stalice svétového hudebniho nebe. Narozen v Tel Avivu odesel zahy
do Spojenych statd, kde vystudoval prestizni Julliard School. Dvojnasobny drzitel
ceny Grammy casto spolupracuje se svymi blizkymi prateli — Itzhakem
Perimanem a Danielem Barenboimem. Zuckerman je v soucasné dobé dirigentem
Royal Philharmonic v Londyné a hudebnim feditelem National Arts Center

v Ottawé.
Vaclav Hudecek (*1952)

Strmou kariéru Vaclava Hudecka odstartoval jeho debutovy koncert
v Royal Albert Hall v Londyné, kde vystoupil ve véku pouhych 15 let. O jediny
den pozdéji ho slySel hrat David Oistrakh a ihned ho prijal jako svého zaka.
Hudecek vystupoval na vSech prestiznich svétovych pddiich a na vSech velkych
svétovych festivalech. Dodnes patfi mezi nejznaméjsi ceské houslisty. Nyni se ke
své kariéfe vénuje pomoci mladym zaéinajicim interpretdim - tak jako kdysi

pomohl Oistrakh jemu.
Josef Spacek (*1986)

Na svij talent upozorfioval rodak z TFebi¢e uz od détstvi. V Sestnacti letech
byl pfijat na prestizni Curtis Institut ve Filadelfii, kde studoval napf. u Idy
Kavafian nebo Shmuela Ashkenasiho. V letech 2009-2011 pak pokracoval na
Julliard School u Itzaka Perlmana. V roce 2011 zaznamenal Josef velky zlom v
dosavadni kariére - stal se nejmladsim koncertnim mistrem v historii
nejvyznamnéjsiho ¢eského hudebniho télesa — Ceské filharmonie. Dalsi
prelomovy Uspéch na sebe nenechal dlouho ¢ekat, hned v nasledujicim roce se
stal prvnim ceskym finalistou v historii soutéze Queen Elisabeth v Bruselu, ktera
je povazovana za nejprestiznéjsi a nejobtiznéjsi interpretacni soutéz v klasické
hudbé.

13y Cechach se klezmeru vénuje napt. kapela Soulet nebo Létajici rabin. Nékolik téchto Zidovskych pisni
nazpivala napf. i Hana Hegerova nebo Bara Basikova.
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Vivace

Na zacatek tohoto srovnavani ,tradi¢nich" interpretaci je nutno napsat, ze
Dvojkoncert d moll J. S. Bacha je napsan tak jasné a prehledné, Ze existuje
opravdu malo rznych moznosti, jak jej zahrat. Samoziejmé otisk osobnosti
jednotlivych interprett je vice ¢ méné poznat vzdy, ale zplsob pojeti, na rozdil
od pozdéjsich hudebnich epoch, je notovym zapisem tak jasné dany a hudba z
néj plyne tak logicky, Zze dava jen malo prostoru k pochybam, jak vlastné
jednotlivé pasaze maji byt. Slovy jednoho nejmenovaného umélce - ,staci to
prosté jen zahrat". Z toho divodu bylo porovnavani jednotlivych interpretaci

celkem obtizné.

Vzhledem ke skutecné exkluzivnimu obsazeni zvolenych nahravek se neda
ani jednomu provedeni na prvni poslech vytknout vibec nic. Nahrdvka, ktera se
nakonec odliSuje nejvice, je celkem logicky Oistrakh a Menuhin. V dnesni dobg,
kterd vyznava tzv. ,poucenou interpretaci se celkové pojeti ,staré hudby"
sjednocuje. Proto obé mladsi nahravky jsou si velmi blizké - jak z tempového,
tak frazovaciho a dynamického hlediska. Oistrakh s Menuhinem zili v dobé, kdy
se vice, nez jednota smyk{ a artikulace, fesila pravé ona zmifiovana osobnost
interpreta v kombinaci s pfirozenym hudebnim citénim, ktera vytvorila konecnou

verzi celkové koncepce.

Prvni véta je u vSech tfi nahravek tempové pomérné sjednocena, pouze u
prvni nahravky mizeme citit nepatrné zaté&Zkané&j&i tempo, vyplyvajici z celkové
~robustnéjsiho" pojeti, nez slysime u dalsich dvou nahravek. Zatimco obé
»mladsi™ dua pojimaji ivod do Vivace charakterové dramaticky, ale presto s
lehkosti, Qistrakh s Menuhinem jdou hned v Uvodu do strun naplno. Ve stejném
duchu pokracuji i v prvni sélové ¢asti, kterou uvadi Yehudi Menuhin u prvnich
housli. Jeho druhé téma je rytmicky uvolnénéjsi, velké intervaly zvyraznuje jejich
mirnym tempovym roztaZenim. KdyZ maiji toto sélo o nékolik taktd pozdé&ji druhé

housle, i Oistrakh ho agogicky zvyrazni, i kdyz uz ne tolik, jako poprvé Menuhin.

Ve tfeti nahrdvce se v prvnim séle také pracuje s agogikou, Josef Spacek
si na rozdil od Menuhina ponechava rubato az na Sestnactinovou pasaz (Cili

druhou polovinu taktu v tématu). Stejné jako v prvni nahravce, ani zde interpreti
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neplytvaji agogikou zbytecné a v dalSich znénich tématu uz se drzi predepsaného

tempa a rytmu.

Nejméné agogicky rozvinéna je ukazka €. 2 - Perlman s Zukermanem
projdou druhym tématem témeér ve striktné ,,metronomickém" tempu (feceno
samozrejmeé s nadsazkou a bez hanlivého pridechu). Musim fict, ze jejich
provedeni tohoto konkrétniho mista je mi ze vSech tfi nejblizsi - nejspis proto, zZe
nejvic odrazi dnesni trend, jak hrat barokni hudbu. Jedna se ale o Cisté

subjektivni dojem, tyto drobné detaily uz jsou otdzkou osobniho vkusu.

Provedeni prvni véty je u vSech tfi ukazek vcelku jednotné, lisi se pouze
nepatrnymi detaily v artikulaci — zejména na konci provedeni. Druha nahravka se
odliSuje v taktech 75-76, kdy interpreti protahuji smyk v osminach az do tenuta
(obvykleji se hrava portamento). Na tfeti nahravce se naopak v taktech 73-74
zkracuji Sestnactiny témeér do staccata. Prvni nahravka ma nevyhodu o néco
horsiho zvuku, na konci provedeni neni orchestr témér slyset a vlivem drobnych
agogickych zmén u sélistl vyvstava na prvni poslech dojem, Ze ,,nejsou spolu®.

Kromé téchto mikroskopickych detaild se véak nahravky shoduji.

V zavéru fugy jsou minimalni rozdily v pojeti stejné, jako v expozici.

Jak je vidno z tohoto kratkého srovnani, zazité pojeti Bachova dvojkoncertu
se v ,tradicnich™ hudebnich kruzich natolik zakorenilo, ze mezi jednotlivymi
nahravkami jsou rozdily tak minimalni, ze rozeznat jednotlivé nahravky pouhym
poslechem by bylo ¢asto velmi obtizné, ne-li nemozné. Rozhodl jsem se proto

vvvvvv

poulenych interpretd" - neboli specialistl na starou hudbu.

Na ctvrté nahravce jako solisti uc€inkuji Giuliano Carmignola, skutecna
kapacita v oboru barokni interpretace, a Mayumi Hirasaki, laureatka Bachovské
soutéze v Lipsku z roku 2006 a Carmignolova studentka. Doprovazi je Concerto
Kéln.

https://www.youtube.com/watch?v=6cYICGFgiTk
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Giuliano Carmignola (*1951)

Italsky houslista patfi mezi nejvyznamnéjsi svétové interprety, zabyvajici
se barokni hudbou. Carmignola jiz od pocatku kariéry spolupracoval na pédiich
s dirigentskymi hvézdami jako Claudio Abbado nebo Giuseppe Sinopoli.
Vyznamny prelomovy bod v kariéfe zaznamenal Carmignola v 70. letech, kdy
vystupoval s vynikajicim komornim souborem Virtuosi di Roma. V soucasné dobé
ma Carmignola exkluzivni smlouvu s nahravaci spolec¢nosti Deutsche Gramophon.

Vyucuje na Hochschule v Luzernu.
Mayumi Hirasaki (*1981)

Japonska houslistka zapocala sva studia housli na Univerzité v Tokiu,
v roce 2001 odletéla do Némecka, kde vystudovala Hochschule flir Musik
v Norimberku u Prof. Daniela Goede. Po vynikajicim Uspéchu na Bachovské
soutézi v Lipsku, kde ziskala druhou cenu, se Hirasaki rozhodla vénovat
vyhradné barokni hudbé a zacala studovat barokni housle na Univerzité
v Mnichové u Prof. Mary Utiger a v Luzernu u Prof. Giuliana Carmignoly. Mayumi

je druha koncertni v baroknim orchestru Concerto Kéln.

Srovnani interpretace - tradicni vs. poucena

Hned prvni diametralné odliSna véc u poucené interpretace Carmignoly a
Hirasaki je tempo. Prekvapiveé je tradicni pojeti témér dvojnasobné pomalejsi,
nez ho hraji barokni specialisté. Koncert je vzdusnéjsi, smyky tim padem o dost
kratSi - vSe je ve zcela prirozené vylehéeném portamentu. Samozrejmé
charakterové se vyznam véty také meéni - rychlejsim tempem ztraci na
»zavaznosti®. Nejmarkantnéjsi rozdil pak tvofi tato nahravka s interpretaci
Oistrakha a Menuhina, ktefi prvni vétu hraji skutec¢né zavazné a dramaticky. Na
jednu stranu jsme po desetileti zvykli na tuto , poctivou® interpretaci, pri které je
vyznamné artikulovana kazda Sestnactina, na druhou stranu tempové oznaceni

Vivace opravdu predznamenava spis zivéjsi tempo i charakter.

Dalsim rozdilem je v&tsi vyrovnanost hlasd, a to nejen sélovych, ale i
orchestralnich. Cely koncert tak plsobi vice jako concerto grosso, neZ koncert
pro sélové nastroje s orchestralnim doprovodem. Opét pouziju srovnani
s nejstarsi nahravkou, kde je rozdil nejmarkantnéjsi — jak jsem uz zminoval

vyse, v nékterych mistech se zvuk orchestru témeér vytracel, aby sélisti
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dostate¢né vynikli. Ale to samoziejmé& mize byt také vlivem horsi kvality

nahravky.

Agogickd zvInéni, kterd mizeme pozorovat v ,tradi¢nich® nahravkach, ve
¢tvrté nahravce nenalezneme. Veskeré osobni ,vklady" do interpretace jsou
omezeny na dynamiku a artikulaci, tempoveé jsou Carmignola s Hirasaki skutec¢né

precizni.

Vzhledem k tomu, Ze od druhé véty se rozdily v ,tradi¢nich®™ nahravkach
stiraji jesté vice, nez tomu bylo ve vété prvni, rozhodl jsem se dal uz srovnavat

vSechny Ctyfi nahravky dohromady.
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Largo ma non tanto

Na prvni nahravce zacina druha véta typicky romantickou cantilenou.
Oistrakh dokonce jako jediny hraje osminy v Gvodnich dvou taktech na jeden
smyk - nikdo jiny to podobnym zplsobem nehraje, dokonce i sdm Oistrakh
vSechny ostatni vstupy tématu hraje uz délenym smykem. Tézko fict, zda se
jedna o zamér, momentalni zablesk inspirace, nebo jen ,,omyl". V kazdém
pripadé, ac se tim zrejmé odchyluje od ,poucené" interpretace jesté o néco dal,
hudebné je to zkratka hezké. Jinak je druha véta ve vsSech trech tradicnich
provedenich hrana s tak minimalnimi rozdily, Zze se tézko daji jednotlivé vypsat.
Nepatrné odchylky se vyskytuji predevsim v artikulaci a drobnych nuancich

v délce smyku.

Co se tyka nahravky s historicky poucenou interpretaci, opét se setkdvame

s vyznamneé rychlejSim tempem. S vibratem oba sdlisti oproti prvnim tfem duim

Setfi, ale v rychlejsim tempu to nicemu nevadi. Celkové pojimaji druhou vétu
spiSe tanec¢né, z tradi¢ni interpretace primo ,strika" lyricka cantilena, zatimco
poucena je o néco strizlivéjsi. Nemohu Fict, ktera z nich je mi blizSi - obé maji

své kouzlo.
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Allegro

V posledni vété jsou prvni dvé nahravky zvukoveé velmi precizni, poctivé
vyhrané Sestnactky jsou v obou hlasech v rovnovaze. Treti nahravka je hudebné
presvédciva, nachazim v ni vSak drobné zvukové rezervy, ale ne na ukor
celkového dojmu. Tempoveé jsou opét véechny t¥i ukdzky vyrovnané. Ctvrta
nahravka uz je dle mého ndzoru zbytecné tempové preexponovana -
Sestnactinové trioly jsou témér na hranici hratelnosti a pfi poslechu bez znalosti

notového zapisu bych predpokladal spiSe tempové oznaceni Presto, nez Allegro.

V taktu 72, cili v nastupu mezihry m se objevuje odchylka v artikulaci u
treti nahravky. Zatimco u prvni a druhé ukazky dodrzuji sélisté Sestnactinové
pasaze v détaché, Hudecek se Spackem se rozhodli hrat je zkracené. Na ctvrté
nahravce jsou skoro vSechny Sestnactiny hrané kratce, proto se i v tomto misté
shoduje s nahravkou €. 3. Dalsi pokracovani véty se nese ve stale podobném

duchu, proto neni tfeba ji dale porovnavat.

Shrnuti:

Pokud bych mél néjak shrnout poslech celého koncertu ve vsech ctyrech
provedenich, pak bych musel zkonstatovat, Ze prvni nahravka se nese v duchu
sélového hrani - je na ni slySet vystoupeni dvou ,titdnG™ houslového uméni, oba
dva sdlisté neponechavaji nic nahodé a jejich provedeni je dramatické od zacatku
do konce. Z tohoto provedeni mam pocit, ze jde vice o dva samostatné sdlisty,
nez o komorni duo. Druha nahravka je komornéjsi — Perlman s Zukermanem se
zvukoveé dopliuji, je zde evidentni snaha o ténovou sounalezitost. Orchestr je ve
své Uloze posilen, neni uz tolik upozadén jako na prvni nahravce. Samozrejmé se
nejedna o ,live" vystoupeni, ale studiovou nahravku, i to hraje velkou roli v tom,
Ze je zvukové kompaktnéjsi. Treti nahravka tvori jakysi stfed mezi dvéma
predchozimi. Zvukové neni nahravka tolik precizni, spiSe je z ni citit vysoka

davka spontaneity, coz je dalSi moznost, jak barokni hudbu hrat.

Posledni nahravka jako jedina obsahuje historicky poucenou interpretaci.
Tempoveé je skoro dvojndsobné vyssi ve vSech trech vétach. Celkové je podani
Carmignoly a Hirasaki daleko vylehcenéjsi, koncert neni brany tolik ,zavazné".
Z nahravky je patrna snaha zaradit doprovodny orchestr jako zvukové

rovnocenného partnera, coz si pravdépodobné pral i sam skladatel.
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Zavérem bych rad citoval komentar pod jednim z uvadénych videi na youtube,
protoZe pfesné vystihuje mdj celkovy dojem z porovnani téchto EtyF interpretaci

a neni tfreba k nému nic dodavat:

,A to je podstata geniality Bachovy hudby. Mze byt provadéna na dobové
nastroje v baroknim stylu, mdze byt hréna i v modernim stylu na moderni

nastroje a oboji bude mit skvély uspéch. Bachova hudba je nadéasova. "4

1% https://www.youtube.com/watch?v=CWI|kzDoow5w
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6) Zavér

V této praci jsem se snazil co nejlépe zkompletovat dochovanou Bachovu
koncertantni tvorbu se sélovym podilem housli. Bach mél k houslim velmi kladny
vztah, coz potvrzuje nejen svédectvi jeho syna Carla Philippa Emanuela Bacha,
ale i fakt, ze Sire jeho koncertantni tvorby pro tento nastroj neni nijak
zanedbatelna. Pro kompletnéjsi a ucelenéjsi obraz Bachovy houslové tvorby
s orchestrem by rozsah mé prace musel vyrazné prekrocit ramec zadani
magisterské diplomky, avsak jako material pro studijni Gcely ¢i zaklad pro hlubsi
vyzkum, je snad vice nez dostacujici. Pfedevsim treti kapitola vylozené vybizi
k daldimu zpracovani, které by bez problému vydalo na jednu samostatnou
disertaéni praci. Johann Sebastian Bach a jeho dilo pati k tém tématim, o
kterych Ize psat donekonecna, a presto nikdy nebude vycéerpano az do dna. I
proto mne psani této prace velmi bavilo a inspirovalo, protoze ackoliv se diky
souboru Barocco sempre giovane s Bachovym dilem setkavam vice nez Casto,
presto jsem zasl, kolik novych informaci jsem se jesté mohl dozvédét. Kapitola
se srovnanim interpretaci se pro mne stala jiz jen pomyslnou ,tfeSinkou na
dortu® - dikladnym poslechem a analyzou kombinace nejlepsich ¢eskych i
zahraniénich houslistd a nesmrtelné a nad¢asové hudby J. S. Bacha, jsem si
dokonale zprijemnil zavér svoji diplomové prace. Pevné doufam, ze tytéz pocity
zaziji i Ctenafri, kteri mou praci pripadné budou cist a ze hudba Johanna

Sebastiana Bacha bude i nadale oslovovat muzikanty véech zanrQ i generaci.

Vzhledem k tomu, Ze v zavéru diplomové prace byva zvykem podékovat
nejvyznamnéjsim osobam v absolventové zivoté, ani ja nechci byt vyjimkou. Rad
bych podékoval svému pedagogovi Prof. Jindfichovi Pazderovi, ktery mne
s uspéchem proved| celym mym studiem Akademie muzickych uméni v Praze a
pripravil mne, jak nejlépe mohl, na drahu profesionalniho hudebnika. Dale bych
rad podékoval své rodiné za bezpodminecnou podporu v mém rozhodnuti
vystudovat hru na housle a stat se klasickym umélcem a v neposledni radé patri
dik i Josefu Kre¢merovi, uméleckému vedoucimu souboru Barocco sempre

giovane, ktery v nas-¢lenech BSG probudil lasku k nesmrtelné barokni hudbé.
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7) Seznam pouzitych prament a literatury

Fritz Spiegl: Zivoty, manzelky a lasky velkych skladatell, Marion Boyars
Publishers, Londyn, New York 1997

Johann Sebastian Bach: Violinkonzert a moll BWV 1041, Edition Peters, Lipsko
1962

Johann Sebastian Bach: Violinkonzert E dur BWV 1042, Edition Peters, Lipsko
1971

Johann Sebastian Bach: Konzert d moll fir zwei violinen und streichorchester
BWYV 1043, Edition Peters, Lipsko, 1972

de.wikipedia.org
en.wikipedia.org
www.br-klassik.de
www.imslp.org
www.allmusic.com

http://www.mayumihirasaki.com/Vita.html

https://www.youtube.com/watch?v=CWIkzDoow5w
https://www.youtube.com/watch?v=Mw0OkwyEWhok
https://www.youtube.com/watch?v=Z4LFjuWvwzw

https://www.youtube.com/watch?v=6cYICGFgiTk
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8) Pfilohy

David Oistrakh Sir Yehudi Menuhin

Itzhak Perlman

>\\\\ 2

Josef Spadek Véaclav Hudelek
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Giuliano Carmignola

Mayumi Hirasaki

Johann Sebastian Bach
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Koncert a moll BWV 1041

J. S. Bach

-
[

CONCERTO I

P — =

&

r L
~

g T g o

#

Y

P—
el P a2

vy >

T .

& e "—ﬁ —ya—. —
_-_-1&
Tq
¥

.y
(W)
|4
.l
i1
1
14

"
|
+

b
1

e &
et

Ry

>
— 11

T

-5

L\

T

T
“~

=

.ol

L

»

"

Violino

y—————

“(‘—\F bl

concertato.

AT -
y

2

—

T

Yiolino II.
Viola

Continuo.

»

i,
;

_‘.—ﬂ_—

2o ® o

o
o a—_ v 3

iy

¥ P
* 7y

(

,V ﬁ

I | aal | ( : - iy

3 T il
At A R e

! £l il | Y .,m._,

(i W il & | i

q h” e , A r” [ uﬁ M
Lnu#. 5\ T M .-% L ..L

» T T

S L

"
P!ﬂﬂl)

—F-

Fr——— = 7

plano

r_m—

i S S S — e p—

.
t
S

— 1T

.
|

i (
| r vﬁ.l . —L I ”H
b Ik R
) ¢ I d
B sl o] 9 A+ ._ i
wA M & i
i e I
ol el L .f?_, 9 1 . R
\ 4 . Lu. . 7 1.”
ﬁ-g- ‘v}. i [ w_
% % i
o BE bt o
d) d e
.r_. b il
wil 4‘ L ¢ .—
4 m_w | Lﬁ N *
.r— 1 ~ 3 AuuL
JA o .v Ty

=S ey

B.W.XXI (.

#* Vergleiche Band 17, Seite 199,

57



58

B.W. XXL®.

_ :
[ 3 (1 W] |
L N L 1 1 M - + M M [ i b b HH
-l L | L ~
i br{!  wll o] » X " b Il 1 Y N/ CINE Y | (W
sl [5ass N N N Y i 1l il * Py by
i . [l 1l L [y Y bl latd \
I (! et mll by W IR ' . T hunuudBBu) N n A
i 1 . 1N iti ] Ny [y
o —
ol e XU i i B i It N N
. | N H [ . 1 S |
[] =S I VR Y Ly ."r 0 P \ N |
um_r <l .w el h I L -~ | u.ﬂ wl
n | 1 N |
e AR | M hiis ~ B N n N Nnx.. ]
o
14 P
[ U Vi S [TT® I Iy iy h
i e n H H Ll 0y
L1RA s B $lb L ,M N i o 1 .l alill x
HiLs | i ™ [ L ™ -~
S [\ = M N M o] sl kY . »
L i o H H ol N
4 N N
u *H Fl < - 4 Ll L
. _ s i T it %Y
g Lmu,..m.. Wl ..— [ ol MJ Ln S, | M h N ™ m ol ) o] .
g !
= W W N Ml ! i ol e * [\
" 4% I |
ull . m h¢ [T il [ il
les j.u4 - T o 2 H %:I.
Ly [ YEEA 11k
I po | Y oLl K
o e -HT e i o ML 8T ]
! 3 o] ot “mlv M 4 - o b 38
N He
. R L " 1 h)r ol
b \

ol Bl T =¥ m S LIRS s
| | H | = = 1] = ]
| H h el I / " SHlS .vuyfumr.f T “.mJ \ikh

b - B N
1 b . ? Ml M ™ [V
i b b n H i
—....4 " Al I f ol 4 e 1119 | AN
| N i " T
= {
A . a n -Uzm ™ m |
| [ ES &
] 1 b il " L bt Y M " im
. N 1] i , |
Ik 4 W
| N . ol |B 7 H !
e me. o R 3N » ™ B M e e DN Mo e 233
———— — —_——




R 1 -
UL ERE B T« @ I
v L ML g
1 ; { 9 L g Y L i -% , ” .m il = :“” g r,”; s i
“m " b \. Hi HHH *HHH ﬂ R .”Ur.m,-i.. ES .ﬂu_.m, H,
! ,_ _ LA pEVRRTA) AL i | Iy i BT |
Il I [ W ji AR |
A M [ 5 I
I I € e g
Wik O W ol ol
Wil : A i } 3 il | S i
ﬁm m tH.‘ 3 1l i .n it k “m. “W L_J, Hl m
oK e I A s - ty hg /| m
A NI
#ﬁ o ﬁm ] ] 1 " el -]l “mr . 4— I
il i I W om o
-v h «‘ e Nk ﬁ: mmmﬂ o “”H
..MW : 11| I ,ﬁ ﬁ i [ M
bt [ ‘i G As S, St
AM,?H_ ﬁuﬁ L h * #- ”1- i ) y Lmr .% i _,
,r_.r._ Wil 9 (] ik p, I.I
L1 L Tr iy L A i
i I i .FW u i I
Qs N & D es BB A by i

59



z

P

Ly . e

o~
T

e |

™ v 1 ] T T
SN 0 O O Tl
i iy I il o Iy L i e
[ 7 H N I M [N ‘ han .L KL. afl el B Liatl hmnrﬁ _Mn SIS
”m. , TT Il 2 h .‘ i .Ur _“
B (0T e S 2 T O e o
; m il R hE R
I -”J T .“m“ ﬂ.ﬁ: i 1_" Al s ,n-.m, .Hﬁw K i W ‘
i v hy ﬂ i ﬁ k ._f\m.r b 41 1 " A_ﬁ T.—
N - .l N . all I | (i L 4 || ol
Ly i mww i ﬁ i B w i
e GO @\ it L ISt T i i W O
n | ar e ol th I W W
Wl A - e ﬁ i % i R ! | %M
| ‘ M M Wuuv i i\{m.. T —wfﬁ. 3 T 1t, fg_m i ; WJ f. —
ﬁ ﬁ Q i { W ¥ % P? w % tiffo _
iy W T
(B0 CLDDL Al b i Y
i il JH. i 1 i i L Ml Ry i .V
ﬂ _ all i ) il -_ [ f ik . AH. g | _ E 7 T J o ]
‘T il ﬁ 4~ f“ pil 7 il l_' i\ i E
i . o i\ FUY | I .
S 4 e B 62 C rmﬂh[\f.%\uﬁ wurm 5,4 ) ntlm\nh.\u o .“ .W“Mp,fr.r u N i g

60



it Pl T,

—
r]

. "\.k#

30t A N
4 .L ., « b & 3t i i + X .,o._ﬂlm H | __”
s 0 1 w@..i “ U WL (§ I + é g# | [ I_f “ﬁ_h
o LY o L &v B
.ﬁ Al omh s iw.ﬂv i .H | pf i/ @ AH. ﬁi v | f
A i i L
H, j Lol ¢ i _ s i i A%..m‘ L““ ., ﬁ.+ ﬁ»L l#v | # ._,. 1, Il -dwua
f-,_w n ,ﬁ ,T i L .p,. ..m At M I I

[ , ri BN Wil oy { i \f
mi _ WIIY I 1 W " it | ’ v il I % N il i m T,”
i R I L 2 I oA RO S
I [ S NI i | it
U i dEa s B
e S e g Yo O
o UL LD REPR S
R A I T 3 i % Q1 1 AT
BRGS0 ek DD Gl E
il UV O G 8
I R b Y O U
ot N T 1 1 i el 1R

WWI\MIJ.'J oM R @ 0 mm F S ﬁ%wln. O W N SCI) l.w“.u E

B.W. XXI (1.

61



»

i

o g ir et

i

.

-

e

o

>

-y

#
i

m—

»
y
r

"y
L P
P
T
L2
-

-y

o

ey

s

y v s

r =

s

3

i

et agP
*y

_»
e

P

- .

g

S e

i
F -:a!: %7(“-"

T
r
-

»

e

14 -

T

v

f
Hg
#e.

. e

"

22frel £ ke, £
£ T2,

bt ]

bt 3

CCaEE
e,

1
e
piane

£

1

e

E=ES==

T

- R4,

i

.

- _E

L F ooliyy. st

- 5

T #F#

.00l

Vo,

| e

-—o

T

r

62

B.W. XXLa).



) Andante.
Fal —

T
4 | g g 7 |
+ FY H I
v e 2 e A
| ! e +
,_-Lu i n i3 i IAiN ]
| | H s | i s i i o e
QA m.__m: ! "3 o | ] b
[ 8 1.8 ks - Hy Won g 8l
1 - LE il ] i . | ER,
(] N e K il i aw Sy
e q _.njr. m- [Yag ™ e ol HH
| [ L ] -] ™
| M i ]
s a CIH By H Ly ™
L | - [ i, A
™ 1T i a Ay M
il nﬂ. ! N 15 18 ] .
IV | I |
| oF fat B a
| N 1l =y N
] L r TR Y i iy o He
Bhy VIR I
il [ g e aWJ e ,mu 3
i\ il | Y L o M NN
L ail i - | N ﬁ .' | bt H
i b "-.
L 18 ! o i
ﬁ | |+d e LAY ..u.ur Py
S B o N Iy iy -.nj B e
e .nw4 4 1 Il N -
lij g &
H 4u i .-- ™ y P '
L1 = 4l ]
fo! | L g L Ll R
o~ F ol L]
4 5 H
™ it uf i * [T7T™ . "y
*y LR - n "y
-W MR . I
1 m N L& T8
g
| ! |
L] _ . L k. LY bl |
| 1 3
«h g I *Y
N i 3
wh H |1 "
B o =
| Ly 4| My B4
Ll N =3
-ni, . i M L
i <
ard - I 1 ~
« - N
Ly * | N
-3 o o AN o n Ll N |
- ket | 8 B |8 s
e g s L2
Yy~ 1LY N PR, ‘& e v
< ra < N N ~
y £ Ni D N He NGt
————— ———

V. XXI (L.

.

B.V

63



10

T
-

. —
S

==

(g

_u,.‘

T i

MM I
T ﬁ 1

| T% Iy

M | L8 -

.; M ‘N

.W %- J

%

s Tz |
S MR b ]

o
o G
e ([ Iy

H hid :
\h.ﬁf _,_,ﬁi “
i % A
T e e
H | xk
B |

il :
I
ﬁ..ﬂf ik, u#
T ﬁ.nuT T |.T
IHI ,
o u.
(N g
1| el

& C

piang

L ————————————

s
f

ey e
e

-'a
¥

. i
forte r

| forte

7

B A 5 .
o
S 7

Tt

Jorle

A

T

I
g sam———
L, §‘

-b#. >

—— e
Jorte

77 4 .

JOW

4

Fe——v e —5 A v gt — v
2 " Y
v 4 —

o e

o

o~ /Tbp s &

1 , t
it I .f
il U [
n o
1 TN T 18
il
,ﬁJx 1
S
4l .uw% .mr- g
MIELE
b o E NS,
P o
WTh 1y
i j5 0 s
bt
T ._ J [
i
LT e
; n.”mm«vn..muv

4t
j i
i
i}
._,f HJM
)
(i1 ol
e
il

piano

B.W XX,

64



L s _ G I
(1 . ﬁ. i it 1
u. % 4 ;_ V 1y 1) |mg _r |
I Mima gt
il taMl | | m.
I 1 Il l o L-r ‘”_ LF
i e H
. Na- u. ot~ L t] L -
f I .ﬂ”w [ - )
U e .1 *
ﬁ s T mruur |8l 1 “m! L"mmr * . ﬁ ) i
b :? .w e “_m..v S, M _
T B lehl b
i 1 Riaf i Q8 :
¥ L. o (s |
@HW; b t”Avr _ .m % 7 | m
7 SRR ﬁfmnnﬂm.. g s | , “
b e e :-v_ g A H 1 7 ﬁﬂ
i it I SR il
0 O ) L _w | I
.m.ﬁ;"_ H .{-ﬂ 7 _ .n_n | i fn
f...ru I i r? = i 7 it it
ﬂ# -g Rl b M g ~ “, - M
Leioy depy | LEDE

B.W. XXI ).

65



k4

.l
|
o far Wt L
HiL . I
bl lat B - |
Lot 5 S,
N
¥
ot I | ~n
o« b4 [ 1
L i - g
& | =
ML s i o b3
& S,
L1 L1
N W
i‘ . N
|8
H m 1 N

—

et R, T

S

PP I Py

AN

| -3

t
T
o

f
T
F 3

— T

L

s

2

pine

T0 A8SAl.

Allegr

.
oy

=~

* #
=

P

—_

[ - vmer-w
Lt

o
=

n

-

ol X
*

o

Tr

A
i\
r 8

Fa

y %3
ry

i
L)

o
 —

-y
-4

r -
i

g
L T

T

o

»
i
T

|
g

-

y x3
-

(1.4
N
¥

T

B

2

15

-

)

p——
T

-+

|
|
I
A “ ﬂ...,v
L] k]
t H 4 I
1 SN I
5 ]
o 4 B.is
&y o
Wi TR N, [erh
I} ol J
git. 1 et ]
el "u—
hmu.. g et L L
h\r Al i "8
- U g et
‘:uj | ‘rmuﬂv an; ua
l-l_ o ! ..”.‘-. .
el b it
| e m 1 Lf
Wi Wl (Vi
wrhl | e
ol | e !
] L
o i
o | i
g T
«. b 11 e

BW XX (0.

66



B4

r T = T T ]
- Lin's AT b ﬂ" N - ﬂ‘—
L A N He I
[ L 3 ﬂ“.._- L 1 b i h b .
NTL 8 T i A e ] Nk
. | Ea i 1 "t n -
Y ” i il ) u-_ P! | Wil A 5 ‘vuu o w ! 4
i L I Wy b » ﬁumrv. frd o4 s ]
it 1% o el .-%H— | | i
L . bl | - red n
B il .| L ¥ 4 s o]
Wl Al i X iy
| e b b T
1] N L imd el [ [ ug LY I i
_H . o |
I i il I
e rat ot~ ord 4! rEn runj Ig
e v ( ﬁn‘ur 1 .#._nr i af
CUIEE NN ..T”— H 4l L] T | e
T = Nl i
‘s NI Vi s ..--H (| ‘T
H 1
up\” o ,ﬁ
ik N e b | ,
oy N + iy i
g ] nz Vel _
T 1=\ I m._l 4
| i _ i
d Mol o 1 1 1 |
1 .ﬁ U ei¥ afn_nv. | 7] I H
L AR 1 I FOIRLL i
] Jﬁ ne .vnur T | L
H | b B - - | { i
..1- | - - H 7 L | i |
* 114 | ¢ L
Sal ah ~ + | [t e . i 2
. | e I | M |
e .H.: 0. 4* H L o .:M“P &'n 4 .. I I
L e b i M o e n I R
™ | E=Y [t u o) o .‘ , ||..m
i Hu - . W i o | f
H H [t~ 1
i - A A 1 A I
Cn. — | 4 44 e Te|'s,
LIt AR . T A o |
T < I Al il 't e
[Ya 0 N N -l L . e .L\ i
1 i I8 H 1l "I 1 |1 1 ot
NN (W e = Y \h H g k.n_.. hing CH
A | M & |8 S |
- b -._.- N 1 I L Ty | | qu . |
ok L & * L oy 5L d ﬁ
G ) 1 . o (R B U i
4 o N N rvil . £y N x-q !l T
Hm P PR MR 20 PO, N B BN N N o & e
—— ———— ———

XKL,

B. Y.

67



1%

e
#
mEp—e

1
— T
- m

——
- g ¥

AN |
N (4 L L_m
[ WEN .
o e
s b Cant
”. hli.‘ ‘PJI
4 _r T
I
\ (It
il 18 e
\7 11t
1 (o4 ot
N 4 .ﬁ
W ¥ ,
K il

f R —
T

rs

CTE 3

| & Tm ol I
{ - E b o] g o
e A e O R
H [
ol m— e .\ﬁﬂm N il i L N .
[N | H i
.l *m wll ./tgrm u e h fas A I
8 1 e el — |
D ! |
m d ”5 *” N er L M 4 e 44
if T M3 It R [
i . T 111 ol 1
i AW \tor I ) ‘A I U. _
.‘_1 1 % L\ N 1 M o A, 4 W !
T
Y [y Ln. 1] m NHH <l \y;% [ i i ._
i i il it K I
Mt I A Y i .
] i IR
N H 1034 - 4-- # ._ .T i
L ﬁ“. M.m.. A : ,
o {
T\ii | i iy Mﬂ. 1 M % L %
= || | ¥ 7 4
T ol
.” = ‘7 . ¢V Jw | _7
Ul u,.. b H 2 _ i
_, a4 .r#f r rA i _1: |
I L a i
. hize I < 1= i
i EACINE B8
lVlﬂ
N | T N ‘ 4 i
— .”_. ) i .ﬁ H |
Lt | | ,
L A (A
ﬂ’ | J.r A o Il m /
L) - ‘rvv ol e W # ey
11| T [
u; 44 L‘ N B . L ﬂ ¥
A A< R S0 1 e =

KW, XX o,

68



=
o A E WAE - o s “
e e «-ﬂr umﬁ. fﬁ. __f u m . Wil (R ﬁﬂ;ﬁ i L |
R . v\w” I\ " a4 Ly Abr r
M “.n | .H ' “ m MHHM. L , . [T » “- /.- n‘
I o 41| e 1] ] U- Faill Y —.ﬂ il
st Bt R I GH @G L
! N L (g M N Ut Ii§
o il H h-2 1 H - 5
i ol oS e R . (O &l
| Ll L LI = S 1 s g
i L . .d | J 1 =) L1 o -+ g | wlil
g / R Y F,jf— L 44 d L\l m il B Ea 2
s \ . AmH T me U ks :.._r. U | E LR
nv 4 4§ “ . N lad | 1
LT b uE! + T HH \t. a4 - 4
A o - < IR e ol '
2 SNEIIIHE I [ R N = e o =
! |3 .d b ol at Sy b ” /* i .
Skt G N S 1 IS i
X4 1 1IN L N | . B . H |
) . . | i I
i ) e GG GIE A et
A ﬁ."wwﬂ 9 J ML 8 g L N T ﬁ
] L LTH WT 4 e ‘.H, ,r%, &l bl il ! o il |
W hii il N ol el | i 4 i i N
il ! ATl e R OIS %. o lE
I A iy 188 b | [ incd o R
X il . 1] | M
- o T AR Wi I
- HH ML WLy Al (wll 7 _ |
IS Sy A KA Y I 3 o R
Al 1 Nl B [ L o |
R Sl . 8 O T I YR Y 11 S
T R & ¥ (&4 Aﬂ il
¥ e hhrm A.HM N ol C [l o e W
|‘H-" 11 H i~ -l
1 all £y AL « X rhl e
4 om s Bl VG Gl Ta .m” i I
o T ot iy . 3 4 1 ] TR
g “H. w‘/ JEE rH ,\a” ~ I .m,..rnn M. ﬁa _mua ..: ity lwuw
. J W Hi (o] h mm [l i
B IS ( Y . o pill oI R T HT M
RN - CR mmm AN - SN N TN g NG § Co NEo B2

|
f
|

69

B.W. XXT(1.



ST TR - : _

- HT r‘J 4 r_ v Aj g d i _J_.
' - A I M) & ik

iR I I s mz_w R T I
12ig 2 | R :
M e A 1 O S | |
bR e LR
2 | O e B g i
oﬁrw i a4 _ 7 . mm”_ mm r_u”; ;M\J j% rf m- \_..,‘
mt,%_ ._m o f“M i L ‘_.u- %.-“v_ mu. m- Amrui Aﬁ- uwr._. .”ﬁ w
N A4 |y o A 1
xﬂ Qi m I 1L Iy 1A % gdll
i mJ i v AR W u_m a,,.m LH
A,u_n-”ﬁ Fu Lf _"“JH_ A i A 14 .4 .J,_ M L

3 -ﬁ . Vo I i | Lk w..“, _ KIS _4 |
*. 0, « H . .“ , y: T * y i
,.HL g ol al G A l

W : 1 &y i
o i (I 1 | &, | d
Am.w _ ..H I 3 .ww .
g #h_ Bk | _\ ?% Am C / i

5

B.W.XXI(n.

70



17

PR

I _ .hw I, Il 3 ; ;rr &l .h... SNER
8 r [ X L i i i il
O . O H P .
IR o e, e L
\ e , xfum il 7] L] Mum | | A u.n , ! )
.” ‘r'v «.---. 115 Akwm-ﬁ Wil e 4 A\M”# “- .l .f\_r, M.? —fm. Hiy ‘”.
o Wi A W Ol ol i e Y Y
H .m-u* A.r} ~n Ak\mw ._- Ahm__ ﬁ.”“m_ | A\Hﬁi ﬁ-” y _.H__uvv o] L A\W.-. . krnwA u
M A o1 O 10N 11 Euiido (AN AN
R R Vg
e | (i T R 4 (1 ) ne
M bt ..ur ~ i ol i \.hu Tl N e e il -ﬁ T Hr-
| Q CH1 I ﬁ_. Aﬁ TH 1 A,#“ (il .v rmm H il “.V
&/l -= | = CVAN SN NER Y <11 mu i b o h = ul 1
b o A h _ Ah o (e | ﬁzﬁ A M ﬁ fu ' 1! W
I ) i ol i BRS
T U1 R A .% . Al < ™
T 1 A (3
s 1R .11 [ R fu“. Awm b I O R M
i eb -] 1 ] _ = | H iy P
A e e G
Wl 22| O | O O+ G 1 O P
e i [ !
\ &l Ahm.‘ e 'HF Al H fiil <
3 ,h". Nl 1N f,.- AMm.m ol L f.\ ﬁvn
e BE mm,.n I NE e i, nr. o N MR .ﬂ PR,

B.W.XXIn.

71



s
£ T

et

I ¥

e

ot L el

¥

[ar v
=

P

=
r

b i
i

Y
7]

| — I Ao
— 1"

]

.
"4

umf A
Al m. | 4l
il el 1 H
mm_ i A T !
g
G I} )
DNy N -

W T

N e ify , i ﬁ rh x”m. P.JH

[y 1 % S A

wllll ol (A1 11 e
Ve N = Y Lind Sal

-ME T u—y SHTE It
o g Gl
o .. Ny .m” 4" d T
Euuum Aa H N .%H L e ”
N Wl R
e It I I p\- f ) (&
f-r ‘#\H. 1] H * _Mn 1A .n—.. N ﬁ .| y_,
Aﬂm ﬂ-”_ .m... N ni .Hﬂ Iy f m .
il e R I R R
) ﬁ % u L .mm m,m Gty (A i @m_
dy H N Wl ” ] Frﬁ- i v
y u“n-. Il .1,., W e A, M| wil
1/ Y et ¥ iy | Ll W K!
! ..M, mm. m d i m .”wm. b
1 ER) T sl
ﬁl g Ahu T.v i uids il N A.. Ny LY SR
e N T N TH MY e , g
i = ki M rw st f:
I B+ Wl PN RRL 1 e
il i 4y e '
1 (A I ol hit e
N o BE BN 9 C ; o I L e hﬁ !

B.W, XX[).

72



—
»

==

v

—

= A

2
Fpereess g
popesere
g
—

par AppEREEE 8,

s a

- e ]

]
—
8
e

A

7
e E TN
R ™ P T
v
e
T
at, oA
Fogefy, g

T

SN
e
.

_m——

.

g

T

2P

ppapsppgeth

o
P

23

=
==,

—ryy
L —.

—
—

apes appept

f

j——

-y _u_am

T

Koncert E dur BWV 1042

CONCERTO I1*

#

T

r s
ety Py

; R e

— g
{

s

speppeep

ru s
FEEE NN

F—u

i ———y

e e
———

J. S. Bach

Allegro.

L)
Ik

I | T i — -

¥

e

sppe,

| YT S————

Violino 1. ‘

EAREFE A ?
WEEERR AN

3

Viola.

Continuo.
Lil, eepsesess

Yiolino
Violino 0. '

concettato. 55—

¥

;l 5

C e
iy & i
!
i
-ﬂﬂ N 1 .
, :
3l )75
N
nl
N i
Il L e uy
hh I fm™
s EX L e NIl =
N N |
b | M
L L y .S
t R .
[ = T ."rw I
1 = b T
4 \ i & | TTTY d ™ o
= WALS WM
Y
108, g u.v & B ™ (a4 oy
i L{w L Vi p il
K ® b h
N N b | ] ol
| e (& &y N L ol e
n ." Nl | L 1a
L Ll e [y L
o .
i . .l m 5
| = " N (] “.r. ™
N * * & & N
.." k3 kS i i N ¢
& N N | 4 H
4 o .
.". b ﬁu n o | o
im @ar
* bl L]
NIl 3
W 3 i |
~ [ e
il |
Hidl - | ©
0 s L "
I il
il &y [ =
k] N
\ T -
S
»ﬂ
%
Ny G

73

B. W, XX1 .

#* Vergleiche Band 17, Reite 51,



x2

Tatti | =

RB. W. XXI (.

T
\W/ L a2t " | n
4 ‘mLE ol |
3 ‘| N ze - -
5 b o
™ TN ..WF-LN . + ,
[~ -l
L =s [ t L [ n " ' h.
TS [l iy N 3
N o 4l ﬁ.: N LY
AN N 4! L N LY
el TR 1! . " i
al ol " “-
H ] N 1
hiin '1‘ LR L1 N Ly
1] T o il 2 y
s 2 ol T
o UUIE HHIS (s I | I
] | R, Ld Y 4 ol y e G
1 1= m 1
Nl i\ Iulw.v s R S )
1 L]
FEU Uty Tt SERTHS R R 1 1)y el I
i I i . I Y
it LINES mny NI b T ™ b - 5 y
H 1 ! .-.-— hj 7 . h E.
H L] n N H L L ™ ~
! Hy m_ruu. "} “- 4| | NIl o[l = sl ol H__" < n =
. I M| 4 W 4 m 4 SHkE R S Min W NS
1 i T -.u o= r 4
. i\ Iy I ]
1 ."- o --._— | MTI ® F
H L NI NIIRc L 1 H
% Y 4/ J000 g o N | M o.nu Ny i M
N i L LY N oW =
b Y nf NIW e T i I
\ 'y ti = M <M e i Ke ¢
N F\ 2 Py .M 8. ..m 44 X '™ T T
& tﬂ. Pis e = VS, MR, ~ N n H H
] » ~ ._ v L L1 Y rart e “4Te
it Lt bt latl ~ | o t
JIEIL b -|ald a4 A. ! M.. "X .ﬁu;
Y «M HH W Tie- LM\J-. rm .O.TF ld Wl | B 1N H ad
1S TS TS, TS, [ ».m..; 4 | I I
. L - 1
N H +
L1 o LR ail nil ST
I £ I b s 1| 2 |Hls
g HIS [l HUIE
Ik ™ TS, Wl \ i ERiESiLIE
] R L 4 H
- 1 ‘ﬁ - = e h 7 =l it
™l & ..m b= o - F
el e o B Z
N E =
N Sl
Ah 4] Y !
2 4 . Bt iy 4 .
U NI | ol
e C mmﬁ N - it <N n‘.mw,,v f m
~
—_— e - . _

74



@

- o d | e
]
b N
m. it 2 ﬁ m TR
[ 1 Hnrmr HLEN RS R
A, . " i L4
N Hie ol . 1 .4 L o
L) n- b n ‘" o
nusn el hd i ] I 1 NIM: o
3l N b . he n . §
LSS [ N ol | o
N 9 \/ ] 3 N | =% i
. 9 ] Ji ™ ] 24 Y
[y = 3 Tl = s
1 Hry N
N hd M s
T N
™ |1 $sS, It T aW
t H b e
Ho o . Y o
L ™ i
n 0 o [ 183 i
s 19 /
m H H 1] o
& B8 "~
i HE el d
L& e
JLEHHIE I AL
14 1
< NP
-l w lat
-2
= (il
|8 25
I L
i o+
\3 e
Tl d 'Y Fal
§
NTYE,
b - ™ il
g g -
W2 = 3
3 & LY w.. B
T 2 A 2
MRS x
IR
A ] x
g % i
. 5
——_————— 5

| )

(forte)

forte

se e

Jorte

T ¥

=

i

) ——

—
Aty aa. o

—
PPPPPPPPRE Py )4

o

,, ., el m
u; .
™
L I
Ly
v n
L1
rY
V N
N LIS
-
4 A. n
4] G I
g N ki ||
3 h-m Ha e =
n .. Lis
i h‘-m b+
L1 L ¥ | @
ﬁ, L ot m
J
Vi L)
Aﬂ 1| &
3
L ol
o i
L N
o Y
o 5]
9 e
[
-

. W. XXI (1),

75



3 - ¥ ey i o P! L
Mm t.m S nm.. Y Wm b il R \ 1 A"w v..[
i L3N | © o wd k 3| I ()] ./ b
o] i ® n W o] e 1 n
N I * i .;- « . I
] I h| » Y, Hh. W e i 1l ! . o Hi i
5 [ o= I 4 h Hi o] HIl || r UHJ I
n n e sl b
Ryper s r L
i e |1t e ol )
L = ; Wil F PT
] N ] ]~ | J Y
ll & H H _|..7 ol = 'l ! L ’._m | mui‘_ < Htwl
" % — o] i hd ﬁ+r !.-m I L.Au + [ N
N 2 (piM s ol 2 Ll Ly il [\ |~
s |8 g - Ml &L~ ¥1., . [ N M oz
H N & b= TH lad g Tl - t.-m jl ﬁ 1h
m. ' N t..m v i ! e | ®
b e o TN e W I g (e
i N afhl] @ § il 1 i - M €
EY) ] I i Wit
». .- N
ﬁ m [ L ( B tl[v " 1] *
A Ny = &:z T3 i ke §
) e i e s = sl | | i L
e td a1 L [y s B !JM ol u: b N M
{ il "
nAn tete L L = LIn ‘
ML H 11Ad . o W . " [l 3
W I I el il Held [N e R ] g i§ o
n - . ] . H. L 18 .rv !- -y et N
L- w. ry m by m %1.. " He. el t. L
= E
M HPE (NS . . m.Lm. & Yy JU ! i
z HI%E) T2 el P E A o
. ol num
et r forst Bl H o M
| Eis
r I Ex| o
.“ .ﬁx\ L 18I ol
ﬂ L 15 B I ‘vJ
(s ] nl . W &5 -
g ¢ . . « )
f (4 L\ﬁ o a I Rl
: i |
oY - r;ﬁ&a e = Oy Y

B. W. XXI1 (0.

76



E 5]

0 !
He |
[ ﬁ n b fud ™4 -‘ .j
of L I N y Il
1 {1l N
il | ) (0 ! |
L y J :b 11— ._. 3 N
ﬁ H hJ - uﬁn m&w mm- .- "
\ ST | y T o .W._._.- S i :
Ll L) " {
N AT I iy iy i B
H g I e J
i N i M| s e .
| e 4 it e R I 1
N N H S Aot (Bt T 2 UL
P H | ] L 1% l’ ha¥ - "_ by
nurt B il 3
F B il T\ 1l MU W e e ™ .._ ." “"
N N I
1 . | R Suall
o .y pelar A
Iy I N T e T i 4
i | ALl bl Wl il | A il
IR Ll 4
i e B IS rS (AL ET -
.A ﬁ- h M - HA N LN( " b
A g i Wl WA
N i M Hh TH N Tl B . b
7' s N .A- - o N b
! u\ﬁr A nH 9.: h ]
'y ¥ b NIl ) h, 1
I el I ﬁ 111 QL
Y ® & .u- M
Ric! el sl el i o .—”ﬁ .
NI ol H i N ! ry I MU e
N ! " N » il i
4 { I ﬁ
¥ L 108 -1 N P > 8l ;L -
! T 1T @ - B ] Il
(T T & V! . o
i i | (9 Y
q R (e Al ! £ ke T e
K U g e il Y i
L N 2 3 :
i O &) 4 2 B 2
S s : 2
3 De. B8 Bl

77

B. W. XXI (1),



e
=
L7
7

-}b

. i
.u ”_y -.A.
il 0 Jll=
il s n Wl
o W R
ﬁe‘- L] L +.
muf . It %
ﬁ._ k] (N
il
i e
A T +
AR v i
2 S Y (IS
T ....m.. ._“mP ~ W m.,
3| y ey .
Mﬂl !FP“ U =

of W T i
ﬂ. H .. {| B ey J.ﬂ | .
T ~ o AA # R | 1 h. - Ta
P H L I\ _l L3 h
o N ® T |a i N
“ )iy i }
T ;# Ll i§ ). < 2 3 B e
3 k= £ £ g N
1 9 ol slt[IS (WIS RIIE | ™S, [y
; HH &
-.\ mm :mn y 4 J.mp R il il
\.ﬂl ; ¥l ] ® ..r -‘ I 1
4 | i ) J4f i
e N ﬂ .
2 W W {
b um (w] y y [AaNg
s W I R i .,
b L R ]
Wy _m I )
g i
i W L M -
" -L ry H Tn- e b H
\ N N 1 | . o
N miLE T .ﬁ 1 oy . .u-y
" uu bd | ‘1 \ﬁu -8 ot all
4% uwr \ 1 bt |
SR e M
| h i 1
| N ! I
A ﬁ 3
% wl h MR
< .. -
il hay - - B . a
Alyx ﬁ R N 1 @
[TTh- . §
Y n '
ﬂ e Wm..
s g
it S L STAS TS,
9
o) i 1
* { ({1 S
43 P
A L
e

B.W.XXT i,

78



27

Py L o

s e B P PP I

! _n‘r T o i \
A, A J | i i i _T“w I | (
e
ﬁ-.. A N 5 e L 1 _‘ﬁ} ._._\r it g A ) .
] O M M A (
Al Mo i
3 1 e H i “\ b AQF_[
R (XL [N | et B (A A HIE
¢ i S (MR I I g \ N I iy W LA | b
= 15 TETHTE 1 | i
s NS S S N o[l N |
X S __._w = S #. S S N T R ol alli] o8 m: oM 1] L
| s g\
[ H r. HGﬁm\; .urr.,w.. m- ﬁ,.m. '“- o J I s ” -
JEEL N [ el ee ..m- ..f u\ nm f” ~ Al - \Is . o ! Ny i
_ o] 1] b H o] . #J% ™ iy |
ViR M. <t \ 1o o il 'y
s 1 Lr:. ® fﬂ‘ rlﬁ n © b, 1 3 118 a
, o] LI r: & l._.\v mL !
I _ M [ (Y LY L o ol ._. L 18 q__ 1 ] | (%=
i ik hases IERANIE 11 o ”” g +
h Y S n u" h _ b M N
1 —1\- . by Y [y o] . iy 7 L A - _..I & nl %
1 T il Y 1 K . 4 N
e ,MH r.ﬁ will e | _
I (YIS uyr ﬁi - .:.__. all -all] 1) Iy N ! A
1 I ! L P’ 4 - e E._ 1 |81 1 7
-.I? | L| - LY - ] | { _— |
4 o [~ Y LY i [ . el .l '_ n ]
ﬁ f.wu ﬁ.n._ T fmnyi 1 _L TS . M
| L “” o n “ MR ihy hi AT . e S 1N .._!.. u.w«._ ! W m N b | ~x
, By i I
fhil A et WORELH OO | I il
_.-4 * = o s 3 o N
. il - L | i I HE TR | . .Q Rl
M i W n g 11y o . i
‘ N . - et S \ ) \ Al
S o if Wl
o1 N I ° f" | .m it y I Ul e
i i e N L it . 4
L i db.._»u o o Bl 4§ EY “ !
: P U Al I
o = NETe r..mﬁu N ¢ NER N .

B. W. XXI (.

79



28

_ T ] o1
i i m | Y 1 (1 o [
18 H y 3 - }li L d _." o
o "
M-v u I 1 1 - . L " L]
i u# % |9 1 \ _.71 ” " " [ " & . 1 1 | e
¥ i
v. U__w..wm/ ﬁ\m/ [ m. | == by m m N 1 all o]~
AR ML T I 1A R iy = NIL c Sl ¢ ﬁ ) | 1
‘_# s T - N & [¢ ;
”NL H- m | -MJ n » h b .” 381
| I Fhug m R R [ 7 Soflll &a 1 i |
e | N # L) o
._w:- N W £ ﬁ,-.r \ s NI N !
1] fad tetd g N /H i | tat L 1k
e s " o L N H N e Y
m._.U at o8 at " ,W. . by b |—. ."”
LY. e i 1 ! 4 by Ld T mi £y
‘i i ] . oM pin. Y 1 i 1l
B3 HP IR R w -
ul -m ,ﬁi vy by o i X "y
m N (I Mw | b 3 P
ol S .‘_m Wi < Ll ‘ i i _ \
o S VLIS A ! | | o
Y 1 e [ ‘il I fa s d | {1 H
qﬁ " It [y Mo
Ll L Y.
ey - Hiar i W [T TN e
" e Bl I AL 1 H R [ i 8l LA 111E. ) y M-+
S s A ! vy TR Ly \ ‘.: T M + A. TR A
.5 LS| 1 N H ) H
T = .. = LM. ”_nm. N .uﬂ ! S iy il M ﬁ ® ) .n_u. _.n_lc..
3 L L i
A M o]~ (Y I ™ e 158 ™| =
A r ﬁ il He Hy Wl hnv nN
b ] Al iulx Ha It N ] h W Hi
b 1 ( TR i 11 e I i L i .
It H y N HH i B 4 i Ay e
&4l L Pl \ ] 1Y . 1) N .-_” ®
-\ h w- m » . T bl | o o Il
£ | u $ s = ; S H N L 4y 10 N Alo.s ﬁlﬁ Il hitntid
iRy i _ ! Y ..-w s (N b o I aid
N b N N |
il i ] | i . N NH = Aty Aﬂ. fo [
X N 4 .J. » is | ur g ‘”,.- L M} CRE lﬁ . ﬂ. #J _ Lnu1 .
, My i e Y Rit T . ban i
i e 1 ol WLl . [ R
! . | wm_u\ e e \ bk L 1 : m |
| ST b e T Hee s 3 b3t | ﬁ
ot iy I il _
R o # B .
o P M o . e TREre TN ) _\

B. W. XXI (.

® Yergleiche Band 17, Seite v2, Takt 2 und 3.

80



209

W 719 e
T ; A. A,."‘ LL
L. 1l g N Iy uu
L < [W]s (LN & .
ﬁ FIERE il
; 2 S [l -2 46 =
) £ |4 i S b
E M miE o (i el } 3
_ 2, [ E K. m A 1] y b |18
n R & vill R
Nt Lan N 1
7 T \. —_ \W a . L bai f
4 , b ﬁ e ( £ N2 i U
) : i | _.. @ ﬁ £ g olild = i
At _ | | o MU 2 [|JIL.§ il ¥ !
¥y 1% M1 RE & 7 harl
3 N i | -l
Am | . _ ---um P h B3 n | _u._- Y
] I 4 # HIE y M ™ ¥
] | ik M = (Y \ .
_,._nu Ti. M h f N N by
P 7 | el _ L s ﬁu 1 u- =
b 7 _u - n 4 n Py, =
R | I L, 1 N o ; z
[} ‘ 1 - o r\ ALY fu‘ N »
4 DI g 3 Ly (* b1 i E
[y 7 .m | ..m‘ »-EoM .w Hy H =
b i o LY T
.“- ~ulil il L fn:. Jn..u., \ «ﬁ& | |
i ) o M N g . 4 \ n
H “- _ ‘wrf Mg e L L || .m ..J-.W.. % hw © “” " "
b i, O R % W EE ; 5
e i | .W...ﬁ. i nu._ J._. .% m| & g -.A._ 'S HY BRI by Y (0 ....m.
1 . i - Hi-S = . o XY & N =
i ﬂ -T [N |} mlu.. CEY |l N "4 3 u R
0y I w- H JJI ._vnn wn B N H M .uvvﬁ ." TS
e A L Il 3y 3
9 n Hal 1 o
B Y s | Ml I vit B Al [
2|1 2 i | ™I .u- il *H iy
0 = o8 L h
Kl =, Wl M [ e o = ol b4 ._ »
R R i e
al L Y8 M o ~ n. 1] .l ° » s
ML “ |1 _+ v . Ju i @ i Y -
N Y oo B it B b/ ;] "
by €57 1 WX [T Y (Y s I H |
.w & L LIy ™ N n = ™ [ |
[y hH H I [l E N I
11 H H ..._ b J e = “n E
H 1 ! i o B b+
R A | &
o l.m H_Lr | ”—. [ .. .1 xL. .m ..1.4.1% - :
% [ " .A Ll el £ 3 NS T S
b 1 E 4... W S|l bt mum
Sltre.
L] i = | s e v w_
N e H L i 3 N ™ s
- i 5 250
I ﬁ I ¢ M &vuxll.
A ﬂ. P “ .tilv}
Bee Ntis i

81



S _(piano,

net fme— (piane, I
. i  —
“'m:ﬁ - - - T T ) o
1 1  E——— i  w— | — —
\ L = S e P e s o — eSS e = n®
D

k
RaELagE =5 .
—# (i'"é””)'
B e e =resie
A 4 — - T—

-n—r'——'—-——‘kf—b—**-ﬁ(—:——:‘—*—r—ﬁ‘ﬂ— - (_Emno) r— ————t—
¥ > ¥ —W ) T —— Y s
‘ H g ; 6 g 6 ; [

ana
El
e

—

!
v
)
)
¥

[ i =
I . puane (Jorte) | forle prano
ﬁmﬂ 5 f##!—-——k—-EH— o B S S R Se—r——
- I r s i ) — ¥ ¥ s
e g ] e ——— o s s s =  ——
i e > e mE s —— = -
(3 prune orte) v - piano
i PO He o |® R
e .-E'I- _a—_a = 1 ._a

H

LN

B S T P A

> I i T —— ) —— ! ¥ - ;
R R o raa— ==
plano (Jorte) forte Plano planissimo
 ———

e

LR T - r
plano
T —— —= et — ay ! = ——
(pianissimo) ‘ Jorte - ﬁ?ﬁ.ﬂ____f?_
o .
0 : erE=e— =
o P =3 === ;
(pianissimo) : Jorte vz
. . ~_
R = — " 5 P e
3= e — e E— I S — B L B I m— t -
— v — — = z
. S ﬁm‘i_ o NPT — P p—
2 iy g ey Rl ey Ry 1Moy o —
o — * ; e o o i B e e e -
S - r - - + == =
Jorle  ® € ® (pl'mfg) H : 5 5 s
q ;uui
?ﬁ':ﬁ Fate et i O | - *
S e g (T ey
L 522, iy fppppcpp o prvvyvvees
- N & - L - VI N I — - —
Ee==——c == =in=aiEns ?
e piano r r (forte)
i 3 —— i i v B ra FEEE R )
r=iss ey Sy ey : it .
[] ‘ﬁ)ﬂ'ﬂ
e e et i e S— 441 4~ 7 ——
Liges= I EE e S e RS e e e e
T— } : P T
A " 1
(¥ K Pt e —— =
vy = = fr = et ———
o ® 7 Jrt : ’

B.w. XXI ),



2
wres E-{ntit-/f_# '?f‘-’l#-fgt‘- . PRI P>

(piano) P = o
#%h#’r—ﬁ—*“:——“kt---ﬁﬂ et !rul! "JE‘. ;
‘i = — = Jorte

plano

; 4 (piano) \
ﬁ@@"—ﬁ’— — e %
5 e = e

PR NS S By P
O g ——

o —

; — — ¥ e 5
o \ano . forte)
- 4 o (piano) ) Uort
— = e o ammEmERITTT
— e A s a— R AL L e
3 - - - 4
¢ 3 vepc e @Y @
4 Adagio.
o = -— - —]
e 4“
. ’”').L = t T ————— R — — —g-
FaEB=Es = PE | F Ry
B =2 o == = =
¢ sempre piano e —
_
o T — F e ——a,
T — r s T T - — 1
S sonpre piamo z ‘ e AP
t : 4 —— t T 224
D — F:”" o - é-’ : 4.!:
sempre piano | el — ] —
A s - - oYy
e . AT fes L AEC "E"F{“‘.ﬁ"‘? ot Mot e,

S sempre piano
%

B.W. XXI Q).

83



.

B. W. XXI

84

32

B

- T T
* r. _. N + [« ]
kY~ &1 (] T ol L |
( \ {1 L* fv. ks " ’
) 1 !t ndmbi I
f. ' 1] -u_” M .l 1 e ﬂ” A
.\ -" i N husn TTe Ln fad ol U -l
) WL bl = “l. |
4 ¢l ¢R I k
f a u- oy ﬁn e
‘N
il 1 il
/ L -r i e L e
fim Jn H
ﬁ\ ] . _ Iy ) \kd m—. |'
bH - N 1l y Fr™=!
4 A ﬁ\-m —i .. &Jf ex
_"_ t ] ik y I 1%y
4 SR Y i M“L umw d" i .n
4 Lt 7v I “ |m Mk T-U .
s N .
(1 1 N X { 8 A i
] . 14 r | ™ iy
A- y g Lu -—_ 1 | i & — b M ; ¢
QI k Tt (0 _ b :
| L | ¢ ng
: it A | H
| _ , M T | ®
! - g b “ | / "
I 1
_ W
Im __.,. far A.P
" | o]
_ L o @
X REE il
e N a oy

|



I h o _ _ | A
h H P -l
,\ T | B bl » [ e = (%4 il () ) u M (Y]
[y L N
4 N f-.. BN h -l 8| e -“ h .” u .“A, .
A M I Af- A l 4 el H I i
L. - L 1, m T .." i v A-
.... H I ” ﬁmi BN I (1 T = h - T et T s | dl L] h -
I o y ke A LY 3 ) 1l
1 lt_L Wil et oS [] E \ﬁ | & . —_“a B ,Mu
] ﬂl j Y Wil e s s \ ol I .\(ﬁ ®
: il AT TS | .
N — r ‘ R I | '} l.m b Lt
N M e #ﬁ .wﬁ fhies (18 - ‘ z — 1] " s B B "
i iy il mil (W .- A i o
: Nl \y 1 (A
o ' o] Py H N | 1 il 2: | e
L
M \ L 11 o b e L VV AL ﬁ#‘ |
L f
? e ?.. , «
M N e -
ey o <o
ol WLM 1 1.1, TV ol RS
—\ w H E ! — N ! b s Y . I i rﬂﬁﬁ
\ ol : |
A ; il ] (%
y mL I IR [ : _ .n o
-. ﬁ L m 15l [ r."
L 1 1 1 1 " A .
N il [y by b [y o
bhr N @ e A hy [ i < M /r#‘ 4 l;m_ m%\A.H ﬁ
i m ¥ ul F Ul i - ; v
w 2 oy | f.lw
o I e W ﬁ ol N ity +
Aomu Iy 1) ol
." L e N | i) 1 N ﬁ un
r i i - et niligs i A &
! N
LR B N ) by o
1Y KT N I A %
il T N 4 | .l fwy Ln I Aw ﬁﬁ
N n Al 44 exe Ny 2 y i e 4
RUlEE il i i I 1 Rl |
< S N m? V NG o ML Wy ,tn, i

XXI1 (),

B.W.

85



:'.'=- o — o m—
e i

0 1
.l_i‘_ﬂ.qt.ﬁ . h. 1
g g
o [
i :
| K
i D (.
- it
g
. d..
TR i1 T f" we
&
A. ﬁn oa
T
ﬁ#%
' [T ﬁ P
o) ( 3
N
: ha
R -

T o
." M- 4.. o1 It
L3 L] m L) -
-- N I ik I m
S L. t 4 3
:"& ﬁ-ﬁ-,v L R s H F N @
il h ik n Y |
I
Hn b ..v e by 7_
u. u" --I e ([T b |
h B B e U |
LY (Y ‘_ \.m/
] n | 14 .Lu. © a...- -3
J ﬁ_hm i & Jr\ Y & =
y i ] mLl nE
-.-r .ﬁm .Th 1 & t H—
Q (W 1
L1X het (l [
Ty .-_-_“ i yi H ..u 4 7
N Nl |
1
. — . .” M. h L]
U hiihs hat € .ﬂ. [ 1 )
EY K LN o
PO el 4._ 'l J i
i1 L1 N L]
N N _
. Ll b ] H
N : l -ﬁ_—
M I\ a0 M
W . -
ol IS b. e
341 I ol il
R TN bt A Hh TW
M .# LY hd ®
. .
W.n_‘ by 4 ." L wu
-lﬂlu A Tk Bl L | l
- r% ’ o ] mr 74
<[ § 1 tY " :
L E N M| e
A& 20, 20 Lo ¥
—— q

B.W. XXI ().

86



35

R 273 :

i —— 3

o ——

et P, iette,

L~

@7

b |

ngk
o

o

T

QJ*#

«

bl

*
»

=
et wy
I

Tutti

]
f-orte

)

(forte)

oy
(forte)

x
{
t

Ay #
S-Fater

TN

(3.4

) rate
s

et
LI

— — _—
g e
d g g+

TR BT

r
N S —

pa—_a

T

3 UL Tk
Eaull
! H \
3 ]
hd b & m
N ]
e He. ) | L
o . L H ‘
(M H 4
ol H e
18
| HE 11 ™ LY
e L
iy

—

N ——

B. W, XXI (1.

- —— - m—
| w ——

*yrow"®

pluane

—F9 -9 |

teno

L4

-y
i

]

87



-
" A

| m—y -
- 2

Jorte
Jorte

e —

Tatti

r
o

(furte)

p—]

T

TR W g,

- i

*y

o

._.F__F_

3.4

o'
Sulo
piano
plano

1

N -

P P )

|
T

T —

-

i

—

1

e e——

.

N R Y

i

=

g
i

=

PR 2 k-

g

e

S

— R —

——

r m—

-

S *

I
e

—T
—
g
-

i
¥

.

p—

[ a2

e
L a3
P
et ik

i
Pl -

36
ey
137

&3]

‘B.W. XXI ),

o

88



a7

4 I _ i T ﬁ
ﬁ'w .m | “ H+ : .-_ (N ,— ,ﬁ o v r.. I m. ,m .Ww Z
" k A_L & + ., LI N ‘ L,_ oy _ a3 |
g (W ki .4 il | w : % %
& i i #y LY T f
it Kol LT i . +
it IRKi | ,ﬁ K 11
o n e Hall i ﬁ i i
T i i B EE
v W W (.
‘"‘ : ."ﬁ 1y [ - fmu.m T 1T W
ol i U 1 | £ i w —war |
[y A { M | = (R . _
| AT ] I 1S L 1 1L
. Y 4 » _d [T ,.ﬁ A
. N o) it B N \ m . #pr 7'
.m M.,. ,.H:W i “arwu ﬂnw ﬂ.."r [Q.. I I !A f.t . - W M _
i I LU 0l i D
, N .‘:.m MR ) i
d oo i 4 [t
iy i |
ksl ) R L o
O A A [
. o} | ! gl ihr Rl PJ“ \ | M b;,
s s M- Y % S

&)

B. W. XXI (1),

89



:v . " f
H a 1 N e N e e ] W ) 4
.ﬁ mm -!_ I 0 7l ‘ i by Hy T.. .ly y-L f 8
Gpu L \f n - i y by . i 1 S ! o M o
1 ! ' . 4] L el
8! M T ] "u i J.m 1L s m"ﬂ ﬁm_"“_ AL R pmi e ..}w .% “u‘w 2‘ #_
r-- || il " K «fw ?H o ™ M
h.‘;mm* .“-4 | _._- _, y bt %MM ] Mr ?.w ﬂw o I .uw r-- y
- Il [ 41| | H ‘u He ,_j[ ¥ e Ny -1 1 1
n > . . -\r_ [y M— hT- ty o LK
\ i Lp.v.. $|| = L1 o1 o | i 1K u N 1
w_'i hi 1) ~ = ..' ﬂli ’ .-ml I Ll ..WA ..”H Jl “l_lﬂ _f.[lv i
L s e YR A W
44 CYRN _a w 1 o il i ) ! L H JIK
I i il I i ﬁ.
J..ﬂ _ .Lnd r.-._‘ PN ndﬂ ."u n t \.; .f i Hy H n
T R 2e e ._-L_ 1 ~ H un ees i I ML T i
L L ol - iuL kot Bt anl
L i ﬁ Mells L s WO W ml
i B sMUR WIS HNE EE iy T s e
| .L— %-_ 5 . 1 TSRS = L.m. = N o] N
1 o 28 A .
IR B I
u “ ﬁ hn .F n L | =
" ‘-/ h N Ik
L K : gy # i
\ by iy Himz HHP I. " i i n L3
. ‘ _ e I .,r T
ru A M_-.n T v b 1 .um_!' N rel = ” 1 _ 9
i i T i o R
N 2 e b I i Hi N [ ]
.mﬁy _ t it m%.. i urh
il | + ci IS W i i # Il
- S, | p e ™ H. el | [d e L S AL. » e
3 o= N & ) u: 4 | v » b H ..r
3 ol T :
0 ‘ NG N W&:\ mwu ,_ - W

B.W. XXI 0,

90



