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Abstrakt

Cilem této prace je analyticky poukazat na dilo Ference Liszta Totentanz pro
klavir a orchestr, které je podle mého ndzoru malo interpretované a znamé v

nasich geografickych Sirkach.

Snazila jsem se nastinit skladatelovu predstavu o této skladbé a jeho inspiraci,

kterou byla pravdépodobné fresca, lezici v italském muzeu ve mésté Pisa.

Podarilo se mi zprostfedkovat ctenadfi také komplexni analyzu tohoto dila a

interpretaéni srovnani tfi nahrdvek od nejvyznamnéjsich interpretd dnesni doby.



Abstract

The topic of my master thesis is to introduce piano piece from Ferenc Liszt
Totentanz, which is very rarely interpretated and not very well - known, as it
could be.

I believe I succeeded to get the main oppinion of the composer’s view on this
piece, which was probably built on the fresco in museum in Pisa, the city in Italy.

I analyse harmonicly, rhytmicly and tonally the whole piece and compare

interpretation of the piece with the main pianists of our times.
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Uvod

Podnét k sepsani této prace jsem ziskala na svém absolventském koncerté AMU,
kde jsem méla moznost si tuto skladbu zahrat s orchestrem AKS. Myslim si, ze

tohle dilo stoji za vétsi pozornost, nez je ji vénovana doposud.

Cilem této prace je poukazat na Totentanz, analyticky jej rozebrat a srovnat jeho
intepretace nejvétsSich klavirnich osobnosti dnesni doby, u kterych je tato

nahravka dochovana.

Rada bych touto praci docilila zamyslenim se c¢tenare nad zavaznosti této
skladby, ke kterému je ovsem nutné znat jeji hlubsi podtext.

Prvni ¢ast mé diplomové prace zakladd na vymezeni kontextu dila Totentanz.
ZaméFuji se na historické okolnosti, divody zkomponovani dila a inspiraéni
zdroje autora. Druhd cast se zabyva analyzou tfi nahravek skladby v podani
nejzndmé&ijsich interpretd dnesni doby. Nakonec treti ¢&st mé diplomové prace se

zabyva komplexni analyzou dila z teoretického hlediska.



1." The Triumph of the Death

Obdobi romantismu v devatenactém stoleti s sebou mimo jiné prinasi také jakési
znovuvzkriseni stfedovékych tématik, inspirované zejména dabelskym
charakterem. Sabat carodéjnic, posledni ¢ast z Fantastické symfonie Hectora
Berlioze, je jeden z pfikladl, nebo také Danse macabre od dal$iho francouzského
skladatele Camille Saint - S&ens. Zarazeni proslulého "“Dies Irae”
z Gregorianského choralu do Fantastické symfonie zaujalo jiz tehdy mladého
Liszta, ktery byl pfitomen na premiéfe tohoto dila v roce 1830 v Pafizi,
fascinovan smrti, nabozenstvim a posmrtnym zivotem. Béhem cestovani po
Svycarsku a Italii s hrabénkou Marie d’Agoult shlédl| slavnou fresku “The Triumph
of the Death” nebo - li “Triumf smrti”. Tato plsobivd freska, lezici v aredlu
Camposanto v Pise, zobrazuje zosobné&ni Smrti ( napdl &lovék, napul dabel )
ktera propojuje dvé sémantické vrstvy — Zivot soucasny a Zivot posmrtny. Tuto
fresku vytvoril malif Buonamico di Cristofano, prezdivany jako Buffalmacco,
pravdépodobné v letech 1336 - 1341.

1.1 Buonamico di Cristofano - Buffalmacco

Italsky malif, ktery pGsobil ve Florencii, v Boloni a v Pise. Byl zakem
vyznamného florentského malife Andrea Tafi. AcCkoliv se nedochovaly skoro
74dné z jeho kreseb, je oznacovan jako tvirce zndmé fresky “The Triump of the
Death”. Giovanni Boccaccio ( v jeho dile Decameron ) a Franco Sacchetti ( v jeho
dile Il trecentonovelle ) popisuji Buonamica jako vtipalka, ktery uzivd svych
vtipkl na své pratele a zndmé. Navzdory nejrlzné&jsim prib&hdm, Buonamico
byva vétsinou licen jako pracovity malif a pozoruhodny gentleman Florencie,

stejné jako Cloveék, ktery si necha prostor pro bohémsky Zivot.



1.2 Popis fresky

Obrazek ¢.1

Kdyz jsem tento obraz uvidéla, zlstala jsem stat jako zmrazena. Clovék jen zira,
fascinovan velkolepym dojmem, ktery Clovéka nuti az k slzdm. Je velky rozdil byt
primo fyzicky v Pise v tomto muzeu, které je vlastné hrbitovem, a sat energii,
ktera z této fresky CiSi nebo ji vidét pouze jako kopii v knizce ¢&i online.
Atmosféra, kterd podporuje tento dojem je nepopsatelnd. Doslo mi, ze se vlastné

historie neustadle opakuje.

Triumpf of the Death reprezentuje jak bézny pozemsky svét ( spodni Cast
obrazu) tak svét nadpozemsky ( horni ¢ast fresky ). Jedna charakteristicka
skupina pro tento obraz je Uplné vlevo dole - “Three Dead and Three Living”
nebo - li “Tri mrtvi a tfi Zzijici". Zde je znazornéna trvalost smrti. Skupina
dvandcti jezdcl se na své cesté setkdvd se tremi mrtvolami, které leZi v rakvich,
v rlznych stadiich rozkladu. To poukazuje na vliv ¢asu. Prvni mrtvola, nejpozdé&ji
zemreld, ukazuje pomérné svézi tvar, télo elegantné obleceno, vcéetné klobouku
a bot. Druha ma na hlavé korunu, byl to pravdépodobné kral a jeho vzhled

vypada o dost hQF. Tteti je uz jen kostra, leZici nejblize k pozorovateli, vlastné
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k nému vzhlizi. Nicméné cCast fresky, kde lezi pravé tato kostra, je bohuzel

poskozena a neni skoro rozpoznatelna.

Obrazek ¢.2

Nad nimi nalezneme jakési vyjadreni drivéjSich dob svéta. Nad tfemi rakvemi
nachazime poustevniky v rlznych dennich dobach - modleni, meditace, chov
dobytka.

Uprostfed obrazu je skupina Zebrak( vzhlizejici ke zosobné&ni Smrti, kterd se
vznasi ne priliS daleko od nich. Skupina je otocenad zady k predchozi scéné
( Three Dead and Three Living ) a smérfuji sva gesta i pohled na pravou stranu.
Na Upati hory lezi nékolik mrtvol, které nejsou anonymni. Lze rozeznat jejich
pohlavi a socialni postaveni — muzi, Zeny, doktor, mnich, obchodnik a mimo jiné i
biskup. Duse nékterych z nich, zndzornény jako ditka, jsou odebravany dvémi

dabliky a jednim andélem.
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Obrazek ¢.3

Uplné vpravo sedm mladych Zen a tfi muzi rozjimaji v zahradé plné
pomerancovnikd, obleéeni v krédsném obleéeni hrajic a zpivajic si pro radost.
Kdyz v tom pfileti stradlivd figura Smrti, napll ¢lovék napll déabel, vypadajici
jako stara zena s bilymi vlasy, netopyfimi kfidly na zadech a drapy na rukou
i na nohou. Nicméné nezjistime, komu se z téchto mladych lidi chystd useknout
hlavu. Celd formace je nic netusici a spokojenda. Nikdo netrpi, protoze kosa je
stale ve vzduchu, je blizko a na nikom jesté nepfistala. Tady je poukdzano na
dochvilnost umirajiciho aktu — skoseni, které se Smrt pravé chysta udélat.
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Obrazek ¢.4

Hrlzostrasnd Zena Smrti vytvari jakysi prechodnik mezi spodni a vrchni &asti
fresky. V tomto prostoru, oddéleném horou a zahradou plnou mladych lidi,
dablové lovici duse a néktefi z nich se vraci zpét se svoji obéti, které prenesou
do hofici hory — do Pekla. V horni ¢asti bojuji andélé s dably snazici se privlastnit
si kazdou dalsi dusi a vzndasejici se andélé nad pomerancovniky chrani své

spasené duse.
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1.3 Primarni inspirace F. Liszta

“Liszt prohlasil, ze jakmile se podival na tento obraz, “Dies Irae” ( ktera byla
vnesena rovnéz do Fantastické symfonie Hectora Berlioze ) spolu s variacnimi

motivy napadly jeho mysl." (F.Liszt: Danse macabre, Edition Peters, Uvod)

Po navstéve Pisy zacal Liszt psat prvni navrhy skladby Totentanz, oznacovana téz
jako “Danse Macabre” nebo-li “Tanec mrtvych”, ¢i “Tanec smrti”. Roku 1849 ji
zinstrumentoval a o deset let pozdéji, v roce 1859, zaranzoval Upravu pro dva
klaviry. Dilo prosSlo mnoha prepisy. V roce 1919 bylo doplnéno a publikovdno
spole¢nosti Breitkopf & Hartel, ale jiz neni dale v tisku. Na rozdil od ranych verzi
Koncertl, je tato verze vyrazné odli€nd od verzi pozdé&jsich. Totentanz by si
zaslouzil znovuuvedeni verejnosti a nalezité provedeni, byt ne zdménou posledni

verze.

Premiéra probéhla 15.dubna 1865 v Haagu pod taktovkou dirigenta Johannese

Verhulsta, klaviristou byl Hans von Blilow, kterému Liszt tuto skladbu vénoval.

1.4 Johannes Verhulst a Hans von Biilow

Johannes Verhulst (1816 - 1891), holandsky skladatel a dirigent. Skladal
predevsSim tradicni pisné a jakoZzto monopol hudebniho Zivota v Holandsku mél
jeho prinos znacny vyznam. Jako dirigent podporoval hudbu svych pratel z
Lipska, kterymi byli napriklad Robert Schumann, Felix Mendelsohn - Bartholdy
nebo Johannes Brahms. Nepatfil mezi pfiznivce novonémecké Skoly Richarda
Wagnera a jeho unikatni pozice na vliv hudebniho Zivota v Holandsku se stala

diskutabilni. V roce 1886 se vzdal vSech svych funkci.

Hans von Biilow (1830 - 1894), némecky klavirista a dirigent, propagator tzv.
“novonémecké Skoly” Richarda Wagnera. Klaviru se zacal vénovat pod vedenim
Friedricha Wiecka, a také pod vedenim Liszta ve Vymaru. Pozdéji sam vyucoval
hie na klavir na soukromé konzervatofi ( Stern’sches Konservatorium ) v Berliné.

V roce 1850 zapocal koncertni turné po Evropé, Anglii a USA jakozto virtudzni
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klavirista. Roku 1857 si vzal Lisztovu dceru Cosimu, kterd ho pozdéji opustila a
provdala se za Wagnera. To ale nic nezménilo na nazoru Bllowa na Wagnerovu
hudbu a naddle pokracoval v jeji propagaci. Jakozto reditel Mnichovského dvora
dirigoval premiéry dvou Wagnerovych dél, a to Tristan a Isolda a Mistfi pévci
norimbersti. Dirigoval také napriklad v Hannoveru a v Meiningenu, kde se jeho

orchestr stal jednim z nejlepSich své doby.
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2. Interpretacni srovnani nahravek

Pro srovnani interpretace skladby Totentanz: Parafraze na Dies Irae S.126 jsem

se rozhodla pouzit tyto tfi nahravky:

Valentina Lisitsa - klavir, John Axelrod - dirigent, orchestr - Orchestra
Sinfonica Nazionale della Raim, zdznam z koncertu 10. dubna 2014

Martha Argerich - klavir, Daniel Barenboim - dirigent, orchestr - Orchestre

de Paris, zdznam z koncertu 7. Unora 1986

Krystian Zimerman - klavir, Seiji Ozawa - dirigent, orchestr - Boston
Symphony Orchestra, CD Deutsche Grammophon

2.1 Valentina Lisitsa

Hudebni Fe¢ Valentiny Lisitsy na mé& pusobi pon&kud odleh&enych dojmem.
Na uplném zacadtku je to tempo spiSe alla breve Moderato, ne-li Allegro
moderato, nez Andante marcato, pesante. Kadence Presto jsou velmi technicky
presvédcivé. Orchestr nasadi v prvni variaci naprosto presné tempo, které pak
Valentina pfi svém vystupu nedodrzi a capriccioso zni spiSe jako pesante.
Na konci této prvni variace ovSem hraje presné opacnou artikulaci, nez jak je
psana a jak dava hudebné mnohem vétsi smysl - staccata hraje portamento a
legato staccato. Ve druhé variaci nasazuji Uplné nové tempo, pricemz tato
zmeéna v zapisu neni. V této variaci také zacina Valentina kombinovat sdlovou
verzi a verzi pro klavir a orchestr. V pauzach mezi glisandy v pravé ruce dubluje
trioly dechovych nastroji - v tomto pFipad& trumpet, coZ ji ale znemozfiuje
glisanda zakoncit spravnym ténem. To vede k Usudku, ze vyznam téchto glisand
zde vytvari jen prvek efektni. Un poco Animato, které nasleduje, se nijak
tempové nezméni. Namisto prvniho glisanda v obou rukach opét hraje
orchestralni trioly, se kterymi pak pokracuje dal v levé ruce, tentokrat jiz

soubézné pod vypsanymi glisandy v ruce pravé, které opét nezakoncuje
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spravnym tonem. Zavérecny akord pak zahraje jen levou rukou. Zacatek treti
variace vyzni velmi precizng, byt je velmi nepfijemny na souhru s orchestrem.
Zhruba od poloviny této variace Valentina opét nehraje levou rukou to, co je
psano pro klavir, ale trioly, které hraje lesni roh spole¢né s trumpetou. V tomto
misté je to podle mého nazoru Skoda, protoze se tim pfipravi o zvuk ostinatniho

te¢kovaného rytmu, ktery by mél byt velmi ostry a prirazny.

V patem taktu nadherné kanonické variace Cdislo ctyfi, Lento, zacne hrat
najednou dvakrat rychleji, coz ztraci na duchovni atmosfére této casti, do které
se pak snazi zpétné dostat molto ritenutem, pricemz v zapisu je pouze poco
ritenuto. Nicméné je to jedna z dalSich kadenci, kde je ponechana naprosta
volnost interpretovi. Nasledujici dolce v pianissimu zni spiSe jako appassionato
imbizzarrito s crescendem, které uZz nepripravi dostatecné posluchace na
nadhernou c¢ast sdlového klavrinetu. Drobna nesouhra v tomto séle nijak
nenarusi klid, ktery tento klarinesta ve svém zvuku ma. Presto, které nasleduje
je technicky velmi presvédcivé a obdivuhodné, ale jakmile nastoupi orchestr po
preciznim fugatu, tak si Valentina opét hraje po svém. Nasledujicich 32 taktd
dodrzela z klavirniho zapisu odhadem 50% a spiSe improvizuje na zakladé
orchestralniho vytahu. V tomto duchu pokracuje pak az vlastné do konce celého
dila. Vyjimkou jsou klavirni séla bez orchestru, kde zépis ve vétsiné pfipadl
dodrzuje. Takovéto improvizovani ve vét§iné pripadd hudebné viastné asi nevadi,
a dava smysl, az na par casti. Jednou z nich je Un poco meno Allegro, kde
osminové trioly maji za kol doplfiovat osminové hodnoty flétny a tato rytmicka
hricka zde opravdu chybi. Najednou to vypada, jakoby tato nesmirné technicky
vybavena pianistka neuméla zahrat trioly? Na zavér si z téchto triol vyrobi jednu
osminovou notu a dv& noty $esndctinové. O par taktl pozdé&ji opdt nehraje
klavirni part, ktery pfi poslechu poslucha¢ hleda. Mély by zde perletové svitit
dvaatricetinové skupinky not podlozené harmonicko-rytmickym doprovodem
orchestru. Tento rytmicko-zvukovy vyrazovy element zde postradam. Na misto
toho zbyde pouze celkova harmonie s vrchnim trylkem v pravé ruce. Vznika
prazdné misto a pozornost posluchace se upira spiSe na orchestr. Vzhledem
k celkové koncepci této interpretace si nemyslim, Ze by to mohl byt pamétovy
vypadek.

Nasleduje technicky velmi narocné misto - paralelni oktavy v levé ruce

v Sesnactinovych hodnotach a osminové skoky harmonicky vyplnénych oktav
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Vv ruce pravé. Az na par necistot Valentina zvlada toto misto bravurné. Jen se
¢lovék v tuto chvili zamysli, pro¢ nehraje vée tak, jak ma byt? Ze by se snazila
tuto skladbu vylepsSit po kompozi¢ni strance a odlisit se od interpretaci béznych
nebo ji to pravé zrovna napadlo? Tézko fici, zda tento skladatelsky element
vyzdvihovat zrovna v tomto dile, které je dle mého nazoru naprosto dokonalé

samo o sobé.

V zavérecné kadenci zahaji relativné stabilni tempo a na melodii Dies Irae v levé
ruce upozorni svym staccatem, které v notdch psané neni. Nad dctvrtovymi
hodnotami jsou stii§ky akcentl, ale verze staccata je, myslim si, pfijatelnd,
jelikoz je to také jakasi forma upoutani pozornosti, coz skladatel akcentem
vlastné mini. V poslednim Prestu nasadi Valentina opravdu velmi rychlé tempo,
které je v tomto ptfipadé na Ukor &istoty oktavovych harmonickych rozkladd.
V zavérednych glisandech opét nedbd pozornosti a dllezitosti posledni noté,
ktera ma kazdé glisando zakoncit a nastartovat orchestr k pokracovani. Ten se
odviji pravé od této posledni noty, kde by se mél orchestr se sdlistou sejit.
N&sleduje osm taktld posledniho ndvratu hlavniho tématu Dies Irae, jak
v dechovych Zestovych nastrojich, tak v klaviru, kde je toto téma ve formé
jakéhosi kdnonu - v pravé ruce jde téma o c¢tvrtovou hodnotu pozdéji, nez
v levé. To si Valentina opét upravuje a melodii hraje pouze v levé ruce. V pravé
ruce hraje jakési tremolo, které by mélo zfejmé zdvojovat zvuk housli. Vlastné to
jsou od autora vypsané synkopy, které bohuzel v této interpretaci zmizi.
Po téchto osmi taktech pokracuje podle zapisu pouze pravou rukou. V levé ruce
zdvojuje fanfaru lesnich rohd a trumpet, coZ je ve vysledku vlastné neslysitelné a

na ukor rytmického elementu osminovych triol.

Od zavére¢ného zaznéni tématu v plvodni verzi pro klavir a orchestr jiz klavir
nehraje. Nicméné prozatim kazda dochovana interpretace uziva pokracovani
solisty az do konce skladby, které je ve verzi pro 2 klaviry. Pocinaje synkopickym
tématem Dies Irae, pres rytmické osminové trioly az do zavérecnych
chromatickych oktav. Valentina, snazici se zrejmé o vétsi zvuk, hraje z pocatku
téchto oktav jakési tremolo v levé ruce v kontra oktavé a ke chromatice se
pridava az ve tretim taktu jiz probihajicich oktav.

Jako celek na mé interpretace Valentiny Lisitsy plsobi velmi suveréné a osobité.
NedodrZovani zapisu muze byt brdno jako klad, pokud to hudebné& nenaruduje

déni, coz v tomto pripadé nékolikrat nastalo.
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2.2 Martha Argerich

Na rozdil od Valentiny Lisitsy Martha Argerich 100% dodrzuje zapis. Na Uplném
zaCatku Danse macabre zazni opravdu znatelné marcato pesante, které dodava
skladbé na zavaznosti a umocnuje jeji markantni Gvod, ktery je pro kazdého
posluchaée jednim z nejdlleZit&jsich pilitd celkového dojmu z koncertu. Tempo
neplsobi tak rychle a povrchné jako u Valentiny. Kadence jsou velmi brilantni a
sluchem uchopitelné. Pozornost upoutaji osminové téZzkopadné noty mezi druhou
a treti kadenci, které zni naprosto fenomendlné a jen ukotvuji seriéznost
interpretace. Treti Cadenza je =zahrdna s neuvéfitelnym nadhledem, az
s nadechem pomijivosti zZivota a smrti, o které tato skladba vlastné je. Désivé
dokonalé tremolo, které nasleduje, je precizni a zretelné, letici nad hlavnim

tématem Dies Irae, které vede orchestr.

O par taktd dal, v Allegru moderatu, jakoby poslucha¢ uvidél kulhajiciho
kostlivce, zasazeného trestem smrti, tfepajici se nad svoji vlastni rakvi, nez do ni
nakonec upadne. Také temny zvuk Parizského orchestru dodava na pochmurné,
byt ne sentimentdlni naladé ve své mezihfe, na kterou navazuje odpovéd
v klaviru. Capriccioso ( nebo - li rozmarny, rozpustily ) v podani Marthy Argerich
je velmi presvédcujici a smysluplné. Narozdil od Valentiny zde Marta dodrzuje
predepsanou artikulaci od autora a jejim dodrzenim posluchac¢ pochopi hudebni

souvislost na identicky motiv, ktery mél orchestr o par taktd dfive.

Ve druhé variaci zGstava stejné tempo a marcato il basso vyzni velmi prirazné,
byt se nad nim vznasi perlivd technika Sesnactinovych vyjezdl. Pro srovnani
s predchozi interpretaci Martha prikldada dileZitost posledni noté& ve véech
glissandech, kterd ma sv(j harmonicky vyznam. Variace &islo tfi — Molto vivace
je zahrana o néco zivéji, ale s maximalni presnosti a energickym tahem, ktery
nas dovede k variaci Cislo Ctyfi — Lento canonique religioso. Zde ma interpret
naprostou volnost a tu si Martha doprava ve vSech douscich. Ponékud houpavy
zpUsob vyjadieni duchovniho charakteru a ¢asovd volnost nuti posluchacde
k zamysleni se nad zivotem a smrti, nad hlubokym vyznamem této skladby.
Nasledujici pianissimo dolce nas prenese do té svétlejsi ¢asti zivota, do rdje,
kterym je Andante dolcissimo. Tam vladne klid a mir, coz umocnuje soélo
klarinetu. Zde Martha dokazuje, Ze umi byt nejen fenomalni sélistkou, ale také

perfektné ovlada doprovod sélisty. Zavladne naprosta souhra.
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Prichazi velky charakterovy zlom, ktery bych oznacila jako navrat zpét na zem,
ne - li rovhou do pekla. Presto, ve srovnani s interpretaci Valentiny, neni v tak
Sileném tempu, ale o to vice vypracovanéjsi a srozumitelnéjsi, co se tyce hudebni
re¢i jako takové. Na konci tohoto Presta zahraje s naprostou jistotou a cisté
vystup oktdv. Za to tempo Fugata - patd variace, je opravdu dabelské, Ze
i orchestr, ktery se prida po tficeti Sesti taktech, ma co délat. Od padesatého
druhého taktu ma orchestr hlavni téma a nad nim klavir teckovany rytmus
v oktdvovych sestupech. V této interpretaci je mi velmi sympatické zdlraznéni
staccat, vzdy kazdy Ctvrty takt, kterd jsou vlastné soucasti hlavniho tématu, jen
ve formé alla breve. Za nékolik malo taktd ndasleduje sélovy vystup tématu,
v pozménéné téniné - H dur, kde jsou vyzdvizena staccata, které hraje Valentina

spiSe portamento.

Nasledujici marcato sméruje k prvnimu vrcholu celého dila, které spociva
ve stridani ( celkem trikrat ) zvariovaného tématu a chromatického postupu
paralelnich oktav. Tato interpretace vzdy hlavni téma zatézka a nasledujici
chromatiky popozene dopredu, jak je napsano v notach - accelerando. Pokracuje
dale jakysi dovétek a navazuje predposledni kadence. Stredni Cast této kadence
- quasi Corni di caccia, nebo - li jako lesni rohy, Martha zahraje s technickou
samozrejmosti, s jakou by se maloktery hornista vyrovnal. Pfi navratu hlavniho

tématu je mu pridana dlleZitost zat&Zkanim.

Allegro, ma non troppo v tomto podani patfi spiSe k rychlejSim provedeni, které
neplsobi tak t&Zkopadné&, jako v predchozi interpretaci. V Allegru scherzandu zafi
zvonivé dvaatricetinové noty ve zvuku jako jasné hvézdy na nocni obloze.
Paralelni oktavy levé ruky zaroven s oktavovymi skoky v ruce pravé, které
kazdodennim chlebem. Nasledujici soélo, piacevole, nebo - |i rozkosny, je
tempové o dost rychlejsi nez pfedchozi misto, nicméné to plsobi velmi plvabné
a elegantné. Lehké zaskobrtnuti v paralelnich oktdvach, po nastupu orchestru,
zplsobi lehké rozhozeni a nesouhru s orchestrem, které ovéem ¢&lovék postfehne
az po nékolikatém prehrani si nahravky. Pri poslechu tohoto zivého provedeni je
mala pravdépodobnost, Zze by nékdo tuto drobnost zpozoroval.

Béhem posledni kadence mé velmi zaujalo téma v levé ruce zaroven se
stupnicovym vybéhem pres pét oktav. Martha hraje toto téma suse a drsné,

sempre marcato, jak je psano v notovém zdpisu. Po bravurnim zakonceni
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kadence nasleduji glissanda a zavérecné téma, v o néco usedlejsim tempu, které
dodad energii na velkolepém findle. Verzi spolulcasti na poslednim tématu
ve skladbé Martha nehraje, pripojuje se az pfi rytmickych osminovych triolach.
V poslednich dvou taktech jesté pridaji mirné ritardando.

Ve srovnani s podanim Valentiny Lisitsy, na mé interpretace Marthy Argerich
plsobi mnohem kvalitn&j$im a zavazné&jsim dojmem, které je dle mého nazoru

idedIni kombinaci pro interpretaci tohoto dila.
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2.3 Krystian Zimerman

PFi srovndvani této tfeti interpretace vi¢i predchozim dvéma nutno dodat, Ze je
to vlastné néco uplné jiného, jakozto studiova nahravka a ne live koncert.

Napriklad celkovy zvuk je podstatné kvalitnéjsi.

Musim podotknout, Ze mé interpretace Krystiana Zimermana =zaujala hned
od prvnich taktl. Citim z této interpretace obrovsky respekt vi¢&i skladbé,
autorovi i zapisu. Na Uplném zacatku hraje intervalové postupy velmi secco a
marcato. Privodni kadence jsou zahrdny s burdcejici dokonalosti, kde je slyset
opravdu uplné kazda nota. Souhra klaviristy a orchestru pfi prechodu na Allegro
je asi nejpresnéjsi z téchto tri podani.

Nasledujici Allegro moderato hraje Krystian rovné, bez prebytecné agogiky a jako
jediny z uvedenych interpretaci oddéluje ¢tvrtové noty staccato pod oblouc¢kem
na konci této fraze. Pri stfidani tématu klaviru a orchestru pevné drzi jednotné
tempo. Az ve druhé variaci nepatrné zrychli tempo, nicméné nikterak by to
narusilo energii smérujici dal a dal. Glissanda v této variaci jsou podle mého
nazoru z pouzitych interpretaci nejkvalitnéjsi. Je slySet velmi dobfe konec
glissanda i zavere¢nd nota. Uctyhodnd technika a jeji pouziti. Jako jedini také

hraji un poco animato které po par taktech nasleduje.

Ve variaci Cislo tfi drzi jednotné tempo a panuje presnost v souhre. Ve Ctvrté
variaci - sélové Lento canonique hraje Krystian spiSe tempo Andante, nicméné to
nijak nenarusuje na filosofickém dojmu duchovniho charakteru této casti a
naopak to pusobi Iépe jako jeden celek. Dolce v pianissimu zni velmi jemné a
klidné. Jen a pouze u této interpretace si je Clovék opravdu védom prechodu na
Andante, kdy Krystian prida na pohyblivosti. Doprovodné ulohy klaviru se zhostil,
stejné jako Martha Argerich, i Krystian Zimerman se vzacnou citlivosti a smyslem

pro vzdani se byti pro tento moment sélistou.

V nasledujicim Prestu a dale Fugatu - variace Cislo pét, drzi Krystian jednotné
tempo, bez nahodnych agogickych zmén, zalozené na presnosti a Upornosti
dokonalych rytmickych elementd. PFi nastupu orchestru se tempo opét nepatrné
posune vpred, vedouci k jednomu z vrcholl celého dila, kterym je klavirni sélo
v toniné H dur ve fortissimu. Toto sdlo si Krystian uziva zatézkanim a tim i jeho

zdUraznénim. Poté se priddvd orchestr a tempo jde stale vpred smétujici
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k dalSimu vyvrcholeni skladby, ve kterém opét jako jedini neméni tempo, ale
pokracuji v ném, coz ale na druhou stranu vede k ignoraci vypsaného

acceleranda.

Po nékolika dalSich taktech nésleduje predposledni kadence, jejiz uUvod je
opravdu velkolepy. Presto je precizni, Animato, quati Corni di caccia v tempu
nehratelném pro lesni roh, nicméné plsobici velmi vehementné. Zavéreéné téma
Dies Irae v oktavovych skocich hraje jako jediny cisté, ne priliS rychle, coz

dodava na vyznacnosti celé myslenky.

Sempre Allegro, ma non troppo hraje orchestr v pohodiném tempu, podobné
jako orchestr u Valentiny Lisitsy. Allegretto scherzando je velmi presné a zvkové
vyrovnané vici flétné. Sesnactinové a dvaatficetinové béhy se jen tipyti nad
mist ve skladbé. Krystian si zde vyhovi a nasadi pohodInéjsi tempo, které vsak
nema na vyrazu skladby negativni odraz. Ba naopak, toto tézké misto vypada, ze
je jesté t&78i. Nasledujcici piacevole, dal&i sélo klaviru, pdsobi velmi vkusnég,
nézné, elegantné. Coz je UZasnym kontrastem vU¢i fortissimu, kde se pFidava

orchestr.

Nastupuje posledni kadence, ve které se Krystian nenechava strhnout Silenym
tempem ( tézko fict, jak by tomu bylo na pddiu pfi zivém koncerté ) a vSechna
arpeggia striktné odehraje. Dies Irae v levé ruce pod stupnicovymi béhy v pravé
ruce plsobi asi nejdésivéji ( v dobrém slova smyslu ) ze vdech ptedchozich
provedeni. Krystian je nehraje tak secco, jako napriklad Martha Argerich, ale

s pedalem a s neodolatelnou hrozivosti, které ma tato kadence dosahnout.

Finalni glissanda jsou v podani Krystiana Zimermana fenomenalni. Verze souhry
klaviru s orchestrem v zavérecném Dies Irae Krystian nehraje a zakoncuje az

s paralelnimi oktavami pri kone¢ném sjezdu do téniky.

Interpretace Krystiana Zimermana je velmi dislednd a kvalitni. Interpret se
nesnazi o dojem efektnosti rychlych temp, glissand &i vysokych dynamik ale
naopak si ty nejvétsi vrcholy vychutnava dopranim si ¢asu a prostoru pro
vysloveni vSech slov i pismen. Tento pristup je mi velmi blizky a ve své vlastni

interpretaci mi bude velkou inspiraci.
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3. Komplexni analyza dila Totentanz

3.1 Postup analyzy Totentanz. Vymezeni analytickych metod.

Pfi komplexnim rozboru skladby Totentanz jsem se rozhodla postupovat
netradi¢nim analytickym zplsobem. Tento zplsob vychdzi predev&im z analyzy
tektonickych ploch a vzajemného pusobeni jednotlivych slozek na formu. TaktéZ
se budu zamé&rovat na motivickou praci, kterd zde hraje dileZitou roli ve vztahu
k celkové formeg, k reseni harmonického materialu, tektonickému zaméru i stavbé
jednotlivych vertikal. Rytmicka slozka je od t&chto parametrl sice vzdalen&jsi,
ale predstavuje jakousi samostatnou kategorii ve vztahu k jednotlivym dildm celé
kompozice. Nebudu se obecnéji zamérovat na rytmické modely ¢i paterny (ne ale
ve smyslu napf. minimalismu), ale sledovat jakousi specifickou “rytmickou
i metrickou gestikulaci® uzitou ve skladb&. Rovné&z bude velmi dllezité zvlast
prihlizet ke stavbé melodické citace "Dies Irae" v celé kompozici. Uziti stylové
gregorianské traktace se zde sice neobjevuje, ale intervalova stavba citatu nas
uvadi do svéta modalnich ténovych mnozin, které posléze ovliviuji tonalné
centrickou strukturu harmonické slozky. U jinych harmonickych slozek se uziti
"Dies Irae" stavad podobné dlleZzitym aspektem analyzy: rytmicka povaha citace
totiz vyuzivd pomérné stejnych rytmickych hodnot, coz z hlediska motivické
prace predstavuje problém freSitelny, pochopitelné, variacni formou. Ta je

koneckonc( i zakladnim formotvornym ¢&initelem dila.

Rada bych ve svoji analyze také poukdazala na nékteré rozdily jednotlivych verzi.
Taktéz se budu komparativné zabyvat uzitim a zpracovanim citace “Dies Irae"
u F. Liszta a jinych autorl obdobi 19. stoleti. V jadru v&ci mi nepljde o nahlizeni
na estetickou hodnotu ¢i stylistiku, ale predevsSim o kompozi¢ni a strukturalni
zpracovani v ramci celé kompozice. Poukdzu tak na inspiracni zdroje, kompozic¢ni
zameéry a vliv jiné hudby na formu Totentanz. Co se tyka jednotlivych verzi dila,
budu situovat konkrétnéji svdj pohled na druhou verzi pro klavir a orchestr a na
verzi pro dva klaviry. Rada bych na této Casti své analyzy dolozila ¢etné rozdily
v gestikulaci, barvé a celkovém vyznéni skladby. Touto cestou bych rada dospéla
k findlni otdzce koncertantniho principu uzitého ve skladbé, pricemz sama jako
interpret poukazu na rozdilné vztahy mezi klavirem a orchestrem ¢i klavirem a

druhym klavirem. VSechny své poznatky a vysledky badani podlozim vizualnim
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dodatkem ve formé spektralni analyzy skladby, na které budu reflektovat

tektonicky, harmonicky, barevny i harmonicky pribéh skladby.

3.2 Forma a tektonika ve vztahu k inspira¢nimu zdroji

Jak jsem jiz zminovala vySe, skladatel se pfi kompozici dila inspiroval
gregorianskym hymnem ze 13. stoleti ,Dies Irae". Podobné jako jeho soucasnici
z 19. stoleti se F. Liszt rozhodl uplatnit tento hymnus jako tematickou citaci,
ktera tektonicky prostupuje celé dilo. Z hlediska motivické prace s timto
tématem muizZeme vysledovat i jeho rdzné funkce, které se proménuji v ¢ase a
také méni svou povahu ve vztahu k uzitému materidlu. Tim mam na mysli

promény hierarchické. VSem témto proménam se budu bliZ vénovat nize.

Z hlediska formy se jedna o atypickou variacni formu, ktera vyuzivd minimum
prostfedkl a nékteré se slozek (jak pozdé&ji poukdzu) zde maji markantni a
nadrazenou povahu. V dile se objevuje nespocet “diminuci* a “augmentaci*
jednotlivych ploch. Tim mam na mysli védomé kraceni ¢&i rozsifovani plvodniho
tématu. Evidentni je i snaha podfidit harmonickou povahu zdkladniho tématu
roz&itené harmonii, modulaénim stfetim a &etnym alteracim. V Gvodu tedy
zaznivd razantnim zpUsobem expozice tématu ,Dies Irae“, které neni zcela
dokonleno a jiz v expozici nese naznaky variacni manipulace. Skladba ma
konsistenci 6 variaci, pfi¢emzZ jejich délka je &asto nestejnd a zplsob variovani
materidlu je znacné pestry. Ve slozeni variaci najdeme homofonni

i kontrapunktické reseni ploch.
Celd skladba pozUstava z hlediska formy, z t&chto uzavienych ploch:

1./ Uvedeni tématu

- Andante - v rozsahu 16 taktd
- Allegro - v rozsahu 25 taktd

- Allegro moderato - v rozsahu 10 taktl

2./ Variace ¢.1

- Allegro moderato - v rozsahu 24 taktl
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3./ Variace ¢.2

- Allegro moderato (L “istesso tempo) - v rozsahu 20 taktd (bez repetice)

4./ Variace ¢.3

- Molto vivace - v rozsahu 28 taktl

5./ Variace €. 4 — kanonicka

- Lento - v rozsahu 18 taktd
- Cadenza ad libitum - v rozsahu 9 taktl
- Andante - v rozsahu 16 taktd

- Presto - v rozsahu 16 taktl

6./ Variace ¢. 5 — fugato a Finale

- Vivace - v rozsahu 76 a 129

-Cadenza

- a tempo - spojka - v rozsahu 20 taktl

- Sempre Allegro ma non troppo - v rozsahu 18 taktd
- Allegretto scherzando - v rozsahu 106 taktl

- Cadenza

- Presto - spojka - 10 taktd

- Allegro animato - 31 taktd

Formalni Clenéni jednotlivych ploch se smérem k finalni ploSe znac¢né komplikuje
a rozristd. Také jsou plochy prokladany kadencemi a rlznymi epizodickymi
plochami, které v&ak nepfinddeji materidl diferentni povahy, ale zUstdvaji porad

v intencich zdkladniho tematického materialu. Napfiklad Variace &.5 se rozrista
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do kadence, dal v8ak pokracuje v spiSe homogenni akordické sazbé& bez naznakd
usporddaného kontrapunktu. Z celé plochy se tedy stavd postupné narQstajici
“fantasie", ktera se dostava az k samotnému Finale, které vyuziva spojeni vSech
technik. Co se tyka poctu taktd uvnitf jednotlivych Usekl, jednd se témér porad
o pravidelné clenéni na sudé hodnoty. Kdybychom se podivali na kadence,
objevime liché pocty taktl. Pocitdni taktl v kadencich ale povaZuji
za bezpredmétné, protoze se nejedna o presné strukturovanou strukturu, spiSe o
fantasijni zpracovani materidlu, ktery dané kadenci predchazi. U sodlovych
kadenci klaviru proto uvadim pocet taktd jen pro zajimavost u prvni kadence. Jak
jsem jiz zmifovala, pocet taktd jednotlivych ploch narlsta, proto by se dalo Fict,
Ze autor také pracuje s nabiranim slozitéjSich variaCnich technik v radmci

motivické prace.
Jedna se tak o:
1./ pouziti teCkovaného rytmu a systematické popirani povahy expozice

2./ spojeni techniky expozice, teckovaného rytmu, nepravidelné rytmické

hodnoty (sextola, triola) a glissanda

3./ zahusténi sazby a vyuziti oktav

4./ aplikaci kontrapunktickych technik - kanon, fugato

5./ vyuziti toccatového principu

6./ vyuziti slozitych modulacnich technik na bazi glissanda

7./ vyuziti bipolarni techniky ve stavbé tématu a variacnich ploch
8./ augmentace a diminuce tematického materialu

Formalni usporadani variaci je z velké casti plynulé a nejsou priliS oddélovany.
Jedna se tak o plynulou plochu velmi kinetické povahy. Statickych ploch se
ve skladbé objevuje velmi malo. Kdybychom se zabyvali srovnanim pomalych a
rychlych ploch dle tempového oznaceni a povahy materialu, zjistime, Ze se jedna

0 nepomeér:
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Tempové Pocet \
oznaceni dila

Lento

Andante
Moderato
Allegro,Allegretto
Presto

Vivace

WINJON -

Expozice

Expozice zacCind vstupem sdélového klaviru, ktery anticipuje nastup zakladniho
tématu “Dies Irae". Jiz tato anticipace napovida, ze autor samotnou expozici
predesila variacni formu - expozice neobsahuje jen jeden hlas, pripadné unisono,
ale primo operuje s dialogem sdéla a orchestru. V tomto pripadé je hierarchie séla
a orchestru ihned prohozena - sélo predstavuje harmonicky (spiSe barevny)
doprovod, pricemz orchestr uvadi téma “Dies Irae" (hluboka dreva, Zzestg,
tympany a smycce). Samotné uvedeni tématu je nedokonceno a preruseno velmi
hybnou kvazi kadencni plochou, ktera modulacné pokracuje, az primo vyusti do
dalSiho poddilu s tempovym oznacenim Allegro. Zde je expozice naplnéna a téma
zazniva kompletné s pouzitim motivické prace. Role klaviru je opét podrazena
orchestru. Téma se objevuje v expozici jesté potreti, kdy ho uvadi sélovy klavir
bez doprovodu orchestru. Da se tedy fict, Zze nedokonlené uvedeni tématu
v Uvodu expozice je po tektonické strance jakousi anticipaci, tektonickym
vrcholem tohoto dilu se tak stava plocha s tempovym oznacenim Allegro, a

konkrétné jeji zavér bez doprovodu orchestru.
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Obrazek ¢.5

v

RovnéZ pocet taktd v Useku Allegro (25 taktd) napovidad svym rozsahem k vy&$

zavaznosti celé plochy.
Variace €. 1

Variace dislo 1 prindsi s sebou nové pribuzné téma, které je odvozeno
ze zakladniho tématu Dies Irae, pricemz téma Dies Irae zni v nejhlubsi poloze a
vytvari tak komplementarni doprovod. Z hlediska formy se opét setkavame
s dialogickym zpracovanim: to znamenad, Ze nejdrive témata uvadi orchestr, poté
s6lo. Nakonec obé dvé instrumentalni slozky splynou dohromady, pripadné hraji
unisono. Tento typ prace je pro Totentanz primo typicky spole¢né s bipolarnim
uvadénim tématu, o kterém bude recC nize. Prvni variace pfinasi az striktné
periodickou formu. Jedna se o tfi periody, které jsou oddéleny pouze barevng, Cili
instrumentaci. Z celé skladby se jedna o nejprehlednéjsSi a nejvice exaktni
variaci ve vsSech slozkach. Ke konci variace se postupné vynoruje naznak
nepravidelnosti v podobé triol, na které posléze navazuji sextoly ve druhé

variaci.
Variace ¢.2

Variace dislo 2 plynule navazuje na Variaci Cislo 1, pricemz se zde témér
ve smyslu formy nemeéni. Z pohledu periodicity variace je zde dobré poukazat na
pocet taktl (20). Nejednad se vdak o diminuci, protoze na konci variace autor
pridava repetici, kterd pocet taktd doplfiuje na 24. D& se tedy Fict, Ze po formalni
strdnce jsou obé& variace identické. MuUZeme zde vSak pozorovat dulezity
tektonicky zamér zahustovani kinetiky: ke konci 1. Variace autor pfedesila trioly

jakozto nepravidelné hodnoty. Ve druhé variaci se tento melodicky tok zahustuje
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priddvanim tonl. Z triol se tedy stavaji sextoly a ze sextol postupné diatonické

glissando.
Variace ¢.3

Variace cislo 3 ma opét identickou stavbu, pricemz pribyvaji 4 takty navic pro
zavéreénou plochu (z tektonickych dlvodd). Celd plocha pribird materidl jen
ve smyslu barvy (oktavy). Povaha orchestru vSak tektonicky pripravuje uceleny a
uzavieny oblouk. Je mozno zhodnotit, Ze vSechny tfi prvni variace tvofi jednu
vétsi tektonickou plochu, kterd expanduje ve vsech slozkach. Tektonicky vsSak
vytvari oblouk ve smyslu rejstfiku: cely proces plyne od nejhlubsiho rejstriku
jakousi “instrumentalni stupnici® smérem nahoru k vyssimu rejstfiku, kde se
z kinetického déni stava staticka koruna v zavéru. Zaroven tato plocha pfipravuje
kontrastni dil, kde nastupuje pomala kanonicka variace.

Variace ¢. 4 - kanonicka

Kanonicka variace s tempovym oznacenim Lento predstavuje prvni plochu, ktera
ma kontrastni charakter. Jednak se jedna o tempovou zménu, ale zejména
0 zmeénu zpracovani materidlu - z homofonni ¢i fantasijni prace skladatel
prechazi ke kontrapunktickému zpracovani tématu. Razeni a nastupy hlast jsou
vétsinou volné, nejednd se o prisnou dikci kanonu. Postupné se =zacinaji
objevovat cetné figurace, kanon je vsSak zachovan v melodickych hlasech.
Od plochy s tempovym oznacenim Andante se vSak kanon ztraci a objevuje se
pouze jeho zanikani a reminiscence tématu. Tektonicky se méni i povaha tématu
- objevuje se inverzni terciovd stavba, ptipadné rlzné variace tématu, které
moduluji do jinych ténin. DalSi plocha Presto predstavuje pouze navrat do typické
kinetické plochy a pFipravuje nastupujici Fugato. Fugato zde rovnéZ pdsobi
zvlastnim tektonickym dojmem, protoze tektonicky a kontrastné vytvari uceleny

oblouk spole¢né s kanonickou variaci.
Variace ¢.5 - Fugato

Posledni variace pred Finale - Fugato, uvadi novy typ prace s materidlem,
kterymz se stava toccatové vyznéni sélového klaviru. Navic se zde objevuje nové

vedlejsi téma, které nastupuje hned po uvedeni tématu sélovym klavirem:
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Obrazek ¢. 6

Fugato je podobné jako predesla kontrapunkticka variace velmi kratké a ihned se
ztraci. Je nahrazeno fantasijni a velmi rychlou plochou, které postupné anticipuje
Finale. V nasledujici ploSe také nevidime stfidani solovych ploch klaviru a

orchestru. To se objevuje az u pismene G, kdy spatfujeme jiz zminované

bipolarismy:
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Obrazek ¢. 7

Pribyvajici figurace a harmonické prodlevy pripravuji kadenci, ktera pokracuje
v duchu oktav, ryze harmonické povahy a toccatovosti. Kadence opét uzavird
dalsi tektonicky celek a je oddélena od nasledujici Casti — Finale. DalSi plocha

nastupuje orchestrem a pfindsi nové téma v trioldch. Zde miZeme pozorovat
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variace uvnitr variaci, jelikoz zakladni téma je nasledné variovano nékolikrat jako
samostatné variace. Neékolik variaci je nakonec zakonceno kadenci, kterd
anticipuje ndavrat Dies Irae v hlubdim rejstiiku a v plvodnich rytmickych
hodnotach. Cela plocha vplyne do mohutného findle, kde je naposled uvedeno

zakladni téma Dies Irae tutti orchestrem.

Celkova forma a tektonika je v celé kompozici pfevazné odvozena od povahy
zakladniho tématu Dies Irae. Jedna se tedy primarné o hudebni princip variaci,
strukturdlni zalezitosti a moznost motivické prace s tématem. Na strané druhé
zdrovef pozorujeme esteticky princip 19. stoleti a zplsob zachazeni s hymnem
Dies Irae, ktery v této dobé predevsim predstavoval smrt a apokalypsu.
V predstavach skladateld 19. stoleti se tato mys$lenka ¢asto objevovala praveé
ve formé velmi expresivnich a kinetickych dél, kterd s sebou prinasela velké
naroky na obsazeni, technické zdatnosti interpreta a v neposledni fadé patos.
Po formalni strance lze povazovat Totentanz za periodické fantasijni variace,
které nejsou Clenény na véty - jedna se jakousi tfidilnou velkou formu, uvnitr
které autor variacné zpracovava téma. Posledni dil v sobé integruje subvariace

vedlejsiho tématu a je zakoncen reminiscenci zakladniho tématu Dies Irae.

3.3 Melodie

Zamérem analytického pohledu na melodii ve skladbé Totentanz je srovnat ryze
harmonické a ryze melodické myslenky Ference Liszta pusobici na celek.
Zamé&fim se tedy na jakousi statistickou metodu, kterd mi napomize v celé
skladbé definovat, jak je melodie generovana, jak se s ni pracuje, a nakonec,
jakou ma roli vzhledem k tektonice a harmonii. Také je nutno melodii rozradit
v ramci jeji hierarchické hodnoty. To znamena, kde se stava melodie tematickym
Cinitelem, a kde spliuje pouze sekundarni roli. Vzhledem k tomu, Ze ve skladbé
Totentanz je markantnéjsi harmonicka slozka, povazuji tuto analyzu za
zajimavou i v komparaci s barvou - to je koneckoncl ono srovnavani verze pro

dva klaviry a verze sélového klaviru se symfonickym orchestrem.

Pojdme se nyni podivat na strukturu témat uvnitf skladby a hierarchicky je

rozdélit do skupin od nejzavaznéjsSiho po méné zavazny:
1./ tematicky material:
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- zakladni téma “Dies Irae“: prevzato z gregoridnského hymnu z 13. stoleti,
struktura je dana predem, autor vsak voli variacni kompozi¢ni pristup. To
znamend, Ze zplvodniho tématu vytvadfi novd témata, kterd autorsky
pozmériuje. MGzeme tedy najit nékolik variant tohoto tématu v celé kompozici.
Zde je vSak nutno prihlizet na fakt, ze vétSina témat, ktera se zde objevuji
vychazi pravé z Dies Irae — proto je velmi obtizné zhodnotit, které z témat ma
hodnotu podfazenou, a které hodnotu nadrazenou. My vSak budeme nyni
hodnotit pouze plvodni zn&ni tématu z 13. stoleti, NemdZeme ale mluvit
o autenticité tohoto tématu, protoze F. Liszt téma mirné rytmicky upravuje. Bude
dilezité zde uvést, e za zdkladni nastup tématu povazuji i takové rytmické
usporadani tématu, kde vznikad pouze latentni dozvuk dané rytmické hodnoty. To
znamena, pokud se objevuje misto plvodni pllové hodnoty triola a ¢tvrtova
pauza, povazuji to za latentni dozvuk tonu na dvé doby. Zakladni téma “Dies
Irae” je intervalové slozeno z malych i velkych sekund, malych i velkych tercii.
Jednd se modalni melodii, ktera znacné ovliviiuje i harmonicky svét kompozice.
Je vSak podivuhodné, Ze skladatel ve skladbé modalitu priliS neuplatiuje, da se
fict, Ze ji spiSe popird. Modalni kostra se proto objevuje pouze melodicky a
harmonicky nikdy neni podpofena modalng&, ale tonaln&. Dle poctu nastupl

zakladniho tématu, mGzeme vytvofit tabulku:
Expozice - pocet 3

Variace cislo 1 - pocet 2

Variace Cislo 2 - pocet 4

Variace dislo 3 - pocet 0

Variace cCislo 4 - pocet 0

Variace ¢.5 a Finale - pocet 2

Dle tabulky Ize usoudit, ?e skladatel plvodni a zdkladni téma pfili§ nevyuziva
v zakladni podobé, ale predevsSim v podobé variacni. Také je samozrejmé, ze

téma je dostatecné nosné a ve variacni formé fluktua¢né funguje vic nez dobre.

- Variace zakladniho tématu - jedna se o jiz zmifnované variace zakladniho
tématu, které stoji predevSim na zacdatku té které variace. Markantni jsou
zejména u prvni, druhé a treti variace. DalSi variace spiSe vyuzivaji
kontrapunktickou techniku, coz je v tomto pfipadé zvlastnim pfipadem. Téma,
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které se objevuje u kontrapunktické variace je sice variaci zakladniho tématu, ale
pro danou dil¢i variaci se stavaji hlavnim tématem. Skladatel dale vytvari jesté
nizSi  hierarchickou kategorii k danému tématu, coz jsou protihlasy
a kontrapunkty. Tyto vSak povazuji za nejméné ddleZité, plnici sekundarni roli

a nespliujici pozadavek temati¢nosti.

- spojovaci materidl vychazejici z tematického materidlu - jedna se o rtzné
spojky a melodicky material plnici spojovaci roli. Do této kategorii mizeme
zaradit tfeba fragmentarni material v kadencnich Usecich expozice, kde solovy
klavir zahraje jen hlavici tématu (konkrétné prvni Ctyfi tény) aj.

- odvozena témata od zakladniho tématu - nalezneme je treba ve Finale, kdy
skladatel pridava nové téma - toto téma ale priliSné nerozvadi a je velmi blizké
zakladnimu tématu Dies Irae. Pouziva tak napriklad zmény ténorodu, inverzi Ci

rlzné obraty intervalQ, jind rytmicka Feseni.

- melodicky barevny material - jedna se o nejnizsi stupen, napfriklad glissando,

trylek, priraz apod.

V celé skladbé mdZeme taky vypozorovat jakousi melodickou gestikulaci.
Pod pojmem gestikulace rozumim zpusob, jakym melodie vstupuje do pribé&hu
skladby. MdZe se tedy jednat o unisono, osamocenou melodii jakéhokoliv
nastroje, ptipadné sled akordd vytvarejicich melodickou linii aj. Totentanz stavi
predevSim na poslednim prikladu a melodie se spiSe vaze na harmonické
struktury, které jsou v celé skladbé co nejvice vyuzivané. Ve skladbé se objevuji
pouze dva momenty, kdy se pracuje melodicky se vSsemi hlasy, a to je kanonicka
variace, kterd velmi rychle mizi a neni viibec rozvedena a Usek Allegro moderato
v expozici. Fugato by mohlo byt dalsi kontrapunktickou casti, ale skladatel

k Fugatu pfistupuje jinym zplsobem, a to ve formé jakési toccaty.

Melodicka linie ve skladbé neni Uplné potlacena, ale pfisné se vaze - neboli
vychazi - z harmonické struktury skladby. Kontrapunktické formy najdeme, ale

nejsou rozvedeny, coz je pro hudbu 19. stoleti typické.

Melodii ve skladbé& mUtZeme taky hodnotit dle jinych kritérii. Jednd se o rejstiik,
ve kterém se objevuje, ale také o intervalové slozeni. Jelikoz se jedna o klavirni
skladbu 19.stoleti, je vice nez zirejmé, ze skladatel vyuziva cely rejstrik nastroje.

Proto by byla tato analyza bezpredmétna. Intervalové slozeni skladby také
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vyuziva cely dvanactiténovy total, modalita se objevuje pouze u zakladniho
tématu. MGzeme vSak urcit charakteristické melodické spoje, které se ve skladbé

. .7 o 7 v . o 4 7 . -
objevuji a ruzne pomery intervalu, take vyraz a gestikulaci.

U expozice miZzeme vzhledem kuvddénému tématu sledovat prevahu
sekundovitého melodického vedeni hlasd. Nachazime, pochopitelng, i terciové
kroky vzhledem k intervalovému slozeni zakladniho tématu. V urcitych pripadech
melodii vytvareji i vztahy mezi hlasy - napf. v expozici u dilu Allegro moderato,
kde sopran a alt na sebe interaguji prevazné v terciich. Rozsifeni intervalovych
spojl v melodii evidujeme v prvni variaci, kde jednotlivé motivy koné&i pravé
kvintovym krokem, pripadné jsou pripravovany kvartovym krokem. U variace
gislo dvé opét vidime rozsifeni intervall na sexty. V posledni variaci a ve Finale

jsou to oktavy.

Ve povaze a gestikulaci melodie v Totentanz muiZeme usoudit, ze se jedna
prevazné o velmi kinetickou — hybnou melodii. Misty se melodie uklidni a ptsobi
spiSe staticky, nikdy se vSak nevzdava své freneti¢nosti a velmi dramatického
vyrazu. Ve skladbé nenalezneme atypické intervalové melodické spoje - také
nemUzeme hovofit o ,modernich" & nepfirozenych spojich vzhledem vié&i dobg,

ve které byly napsany.

Artikulace melodie se béhem skladby nékolikrat méni - nalezneme plochy
legatové i staccatové. Pravé tyto staccatové plochy ale urluje zejména
interpretace a jakasi tendence vkladat staccato intuitivné do pasazi, kde se

objevuje teckovany rytmus.

Veskrze je melodie bohatd, ale skladba predevsSim stavi na harmonickém svété.
Melodii mUZeme vnimat budto pfimo, kdy hraje hlavni roli a je zadouci, anebo

latentné&, kdy je vytvafena pomoci akordd &i jinych prostfedkd.

3.4 Harmonie. Harmonie ve vztahu k jinym slozkam uplatnénym ve
skladbé

Hudba 19.stoleti stavi prevazné na netradiCnich harmonickych spojich,
harmonické invenci a postupnému rozbijeni centricnosti a tonalni harmonie.
Ve skladbé Totentanz se neobjevuji slozité harmonické vztahy, spise se jedna

o modulacni charakter a misty o alterace za ucelem modulace.
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V této analyze se nebudu zabyvat komplexnim rozborem v8ech akordl
ve skladbé. Jednak by to byla zdlouhava a bezpredmétna analyza, ktera by
nikam nevedla, na strané druhé by zabirala pfFiliS mnoho mista na ukor jinych
poznatk{. Pfedevsim se budu snazit poukdzat na netradi¢ni harmonické spoje a
harmonické vztahy mezi jednotlivymi variacemi. Také mne bude zajimat
harmonie, kterd ovliviiuje melodické zakladni téma, pripadné naopak - jak

zakladni téma ovliviiuje harmonické vztahy.

Expozice

Pfi pohledu na kazdy dil skladby je nutno urcit na pocatku analyzy ténovou
mnozinu, ktera je obsazena na celé plose dilu. V tomto pripadé se bude jednat
o zakladni ténovou mnozinu, ze které skladatel vychazel. To znamena, mizeme
se bavit o centru, které tektonicky skladbu udrzuje. V pripadé expozice se jedna
o0 ténovou mnozinu téniny d moll, kterd je vdak deklarovéna zvlastnim zplsobem
hned v Uvodu skladby. Poprvé se totiz centricky ton “d" objevuje az ve Ctvrtém
taktu a je pripraven pouze melodicky, nikoli funkéné harmonicky. V tomto
momenté se jednda o zvlastni pripad uvedeni centra, kde centrum pfipravuji
melodické kroky - jedna se tedy o jisty druh latentni harmonie. Ta je dokonce
vzapéti narusena mimotonadlnim VII. stupném k dominanté a moll (v tomto
pripadé k durové dominanté A dur. Ddle proces moduluje po sekundach
k subdominanté g moll, az spodine na zvy$eném VII. stupni plvodni téniny

d moll (septakord cis, e, g, b).

Zvlastnim pristupem k harmonizaci se jevi dil Allegro v Expozici, kdy skladatel
zachovavd obrys zakladniho tématu v pdvodni téniné (melodicky), ale
harmonizuje ji zcela odliSné. V tomto pripadé se jedna o vyuziti mimotonalni
dominanty k dominanté, Cili melodie je harmonizovana dominantné. Proces

nakonec osciluje mezi dominantou a moll a tonikou d moll.
Variace €. 1

Variace dislo jedna stavi na stati¢nosti harmonie a od zakladni toniny se priliSné
nevzdaluje. Harmonie v tomto pripadé vychdzi a je podminéna zejména
melodickou slozkou, jelikoz variacni melodie ¢asto moduluje pomoci diatonickych
modulaci na vedlejSi funkce, jako napriklad do paralelni medianty na tretim

stupni. Tu vSak nasledné popira melodie v levé ruce, Cili zakladni téma
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ve staccatu, kterd harmonicky proces navraci do plvodni d moll. Na obrazku je

patrna hned v prvnim taktu podobna modulace:

Obrazek ¢.8

Konec variace moduluje do dominantni toniny, pficemz se objevuji nedoskalni
tény mimotonalni dominanty E dur k dominanté a moll. Dominanta a moll se
objevuje ve své plvodni formé a, c, e, pozdé&ji je véak harmonizovéna za G&elem
smérného VII. stupné cis, ktery nakonec sméruje k zakladni téniné d moll.
D moll nastupuje pravé s pocatkem Variace Cislo 2.

Variace ¢.2, Variace ¢.3

Tyto dvé variace bychom mohli pojmout jako zavérecnou c¢ast harmonického
kadenc¢niho oblouku, ktery se z nejspodnéjsich poloh vine smérem k tonice.
Autor priliSné nevybocuje do nedoskalnich ténin, pouziva maximalné mimotonalni
akordy, které se zahy navraceji zpét k tonice. Patrné je evidentni tato snaha
ve variaci Cislo tfi, kde autor melodicky sméruje k tdnice stupnicovité. Orchestr
na tomto misté vytvari jakysi druh latentniho preznivani diatonického totalu
v ramci tonového spektra d moll. Tento moment se objevuje jiz ve variaci Cislo 2,
kdy do hry vstupuji Cetna glissanda a figurativni rychla stupnicovitd gesta.
Akordy jsou zde utvafeny a definovany pravé pomoci basovych ténl kopirujicich

zakladni téma Dies Irae.

Kanonicka variace

U kontrapunktickych forem nelze hovofit o spojovani akordd, spise se mlZeme
zaméfit na jednotlivé hlasy, které vytvateji pomoci kontrapunktl harmonické

vertikaly. U této variace je zvlastni i to, Zze autor vychazi spiSe z dominantni
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téniny, kterou prehodnocuje na tonickou zakladni funkci. Zajimavé je i spojovani
se subdominantou g moll, kterd se pomérné casto stfida s durovou dominantou
A dur. Proces se vSak nakonec navraci k tonice d moll. Nasleduje velmi zajimavy
téninovy skok do toniny H dur - tuto téninu bychom mohli chapat jako zvyseny
VI. stuperi v ptvodni téniné d moll. Mohli bychom tedy hovofit o téning&, kterd je
postavena na VI. stupni jakési dorské stupnice. Tento vztah vsSak Liszt
v Totentanz nikde nerozviji, proto jej nemiZeme doloZit na zakladé struktury
skladby. Celd tato plocha stavi predevSim na alterovanych septakordech - tyto
struktury se ve skladbé doposud neobjevuji, proto se jednd o razantni
harmonicky progres. I presto, ze autor znacné moduluje, nakonec se harmonie
ustali a vycisti v dané téniné H dur od dilu Andante. Ten navazuje na melodickou
plochu, ktera je definovana spiSe téninou g moll, i kdyz autor v predznamenani
uvadi jen jednu posuvku “b". Od dilu Presto se autor navraci k ptvodni toniné

a pretrvava v ni.

Fugato a Finale

Dalsi kontrapunktickd variace ma znacné modulacni charakter. Autor zpocatku
postupuje charakteristickym zplsobem pro fugato - stavi kontrapunktické
odpovédi na dominantni téniné, pozdéji vSak moduluje i pres frygicky akord
a nejblizsi toniny k e moll, které pripravuje navrat toniny H dur, kde fugato
v podstaté jiz nezni, protoze autor opousti kontrapunktické mysleni.
V nasledujici harmonické strukture Ize také vypozorovat harmonicky vztah toniky
H dur a lydického akordu B dur - autor tedy moduluje téninovym skokem
do lydické téniny. Tu vSak dlouho neudrzuje, protoze typickym zplsobem
moduluje pres rizné téniny variaéni technikou. Neda se tedy fict, Ze zde funguje
jakési centrum. Jednd se pouze o docasna centra, ktera jsou ve velké mire
efemerni. Ke konci rozsahlého provedeni po Fugatu je mozné vypozorovat
tendenci smérovat co nejvice k zakladni toniné d moll. Ta je opét navozena od
dilu Sempre Allegro ma non troppo, kterou budeme nyni povazovat za finalni
variaci, prinasejici nové téma. Od tohoto momentu autor pretrvava pouze
v téniné d moll a modulace zde nejsou tak casté, primo absentuji - jedna se

o harmonicky statickou plochu potvrzujici zakladni téninu d moll.
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Harmonickd slozka skladby Totentanz potvrzuje tendence autorl 19. stoleti.
Jednd se o tondlné funkcni skladbu, ktera pretrvava vétsinou v zakladni téniné.
Provedeni a kadencni plochy vsak naopak potvrzuji tendenci modulovat
do vzdalenych ténin pomoci sledd mimotonalnich dominant, & pomoci sledd
alterovanych septakordl. Zavérem mohu zhodnotit, e se jednd o skladbu

harmonicky velmi bohatou, zaroven vSak potvrzujici centralné funkcni tonalitu.
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3.5 Rytmus ve skladbé Totentanz

Rytmickou slozku se pokusim analyzovat na kratsi plose: skladba totiz nepfinasi
prilis slozité rytmické figury. Budu se tedy snazit upozornit na zakladni rytmické
figury, které jsou skladbé vlastni a vytvareji tak jeji rytmickou strukturu na delsi
ploSe. VétsSinou se také jedna o rytmicka gesta, ktera utvareji spise tektonickou
stranku - zejména jsou to cetnd glissanda, teckovany rytmus a pravidelny
staticky rytmus vychazejici ze zakladniho tématu Dies Irae. To koneckoncl
ovliviuje celou skladbu v jeji komplexnosti. Ddle bych se rada zamérila
na vymezeni rytmicnosti a struktury kadencnich ploch - tyto plochy jsou totiz
FeSeny volné a vzhledem k moznostem interpreta. Kazdy interpret tak mdze dle

vlastnich schopnosti vyuzit pravidelnost, Ci rubatovy vyvoj rytmu.

Autor hned v Uvodu Expozice deklaruje pravidelnost a strukturalné rytmicky
gistou dikci metra a rytmu vychazejici ze &tvrtovych a pulovych hodnot. Tento
proces se vSak postupné zahustuje pres teckovany rytmus a trioly, az se
pretransformuje do slozitéjSich nepravidelnych hodnot, nakonec do glissanda
a kombinaci vSech téchto rytmickych figur.

MGzu tedy jednoduchym zplsobem vytvofit posloupnost té&chto rytmickych figur:

4 - 2; teckovany rytmus; trioly; sextoly; glissando a nepravidelné hodnoty;

teckovany rytmus, 6/8; 16; 8 — 4, kombinace;

NejcharakterictéjSim prvkem skladby je vSak rozhodné glissando a pravidelné

sudé hodnoty ve ¢tvrtovych a pllovych hodnotach.
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3.6 Barva a instrumentace

Barevnou stranku skladby Totentanz bychom mohli rozdélit na tyto kategorii:

1./ charakteristickd barva sdélového nastroje -  klaviru vzhledem

ke koncertantnimu principu
2./ instrumentace orchestralni slozky
3./ barva vzhledem k harmonii u verze pro dva klaviry

Co se tyka barevné stranky klaviru, jedna se o typickou klavirni sazbu, ktera
vychazi z charakteristiky doby - 19.stoleti. Virtuosita se zde samozrejmé poji
i s pomalymi plochami. Ty jsou predevSim utvareny dynamikou. Je vsak
podivuhodné, Ze Liszt nevyuziva lyrickych ploch. Spise se zde objevuji razantni a
barevné ostré a vypjaté plochy - staccata, ostré Uhozy, toccatova technika.
VSechny tyto prvky vytvareji spiSe burleskni charakter a jsou také podporovany

orchestrem.

Instrumentace skladby nevyuziva zvlastnich nastrojovych technik - obsazeni
orchestru je tradi¢ni symfonicky orchestr. Skladatel zakladd na plném zvuku
tutti, objevuje se zde malo mist, kde orchestr redukuje na komornéjsi sazbu. Co
je vSak zvlastnosti celé kompozice je bipolarita klavirniho partu a orchestralni
slozky. Jedna se o zvlastni pristup stfidani barevnych ploch: Casto se zde objevuji
mista, kde hraje klavir sélo bez doprovodu orchestru. Také nalezneme mista, kde
hraje orchestr bez klaviru. Typicka koncertantni sazba se zde témér neobjevuje.
Mam tim na mysli prehodnoceni jednotlivych ploch a gest dle hierarchie: klavir se
neprehodnocuje ani jednou na doprovodny figurativni pozadi orchestru.
V opacném sledu Ize, pochopitelné, tuto instrumentaci vypozorovat, u sélového
nastroje nikoliv. Klavirni part je tedy po celou dobu trvani kompozice dominantni,
nevystupuje v roli sekundarniho doprovodu (pouze jednou - pri doprovodu

klarinetu v useku Andante - kanonicka variace).
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Pro ilustraci progresu ve skladbé prikladam jiz zmifovanou spektralni analyzu:

C:\Users\Dan\Downloads\F.LISZT - TOTENTANZ for piano and orchestra - Krystian ZIMERMAN - S.0ZAWA.mp3 spek 0.32
MP3 (MPEG audio layer 3), 224 kbps, 44100 Hz, 2 kanaly

2008

Obrazek ¢.9
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Zaveér

Cilem moji prace bylo zdiraznit kvalitu a filosoficky vyznam Totentanze, podivat
se na ni v detailu analyticky ve dvou fazich: teoreticky a z pohledu interpreta.

Povedlo se mi analyzovat skladbu z teoretického hlediska ve smyslu badani
ve slozkach hudebni fe¢i. Také jsem se pokusila ptinést svij vlastni intepretaéni
pohled na uvedené nahravky V. Lisitsy, M. Argerich, K. Zimermana. Povazuji
svoji praci za provazanou s mym absolventskym vystupem, kde jsem tuto

skladbu uvedia.

Vérim, ze bude mit tato prace do budoucna vyznam a Ze se diky ni prosadi vice

do povédomi hudebniho svéta, jelikoz je prozatim ne priliS probadana.
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Seznam priloh

F. Liszt: Totentanz v Upravé pro dva klaviry (notovy material)
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