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ABSTRAKT

Tématem této magisterské prace je Tvorba pro dechové kvinteto a pridruzeny

nastroj.

V praci jsou odborné rozebrana dila svétové znamych autorl. Jejich dila se dostala
na vrchol nejznaméjSich a nejhranéjSich skladeb komorniho repertoaru nejen pro
dechové nastroje. Soucasti prace je také porovnani dél se stejnym obsazenim a

seznam skladeb pro dechovy kvintet a pfidruzeny nastro;j.

ABSTRACT

The theme of this thesis is Works for wind quintet and associated instrument.

The work professionally analyzes works by internationally known authors. Their
works became the best-known and most-played compositions of the chamber
repertoire, not only for wind instruments. The thesis also includes a comparison of
works of the same instrumentation and a playlist for wind quintet and associated

instrument.
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Uvod

Kdyz jsem si vybirala téma na magisterskou praci, védéla jsem, ze bych chtéla
zabrousit do repertoaru komornich dél pro dechové nastroje a to nejlip pro
dechové kvinteto. Jelikoz mame staly a fungujici kvintet, Kalabis Quintet, ktery

vznikl na plidé hudebni fakulty v Praze a hrajeme spolu jiz od roku 2012.

JenZe témata s dechovym kvintetem uZ byla rozebrand od mych kolegl a tak
jsem se rozhodla jit do podobné kategorie, akorat pro vétsi obsazeni a tim byly
sextety. Prvni myslenka na sextet pramenila ze skladby MIadi od LeoSe Janacka,

kterou jsem zatadila i do programu na svUj absolventsky koncert.

Ve své praci jsem sepsala okolnosti vzniku skladeb a spole¢né rozebrala se svym
spoluzakem Janem Filou nejhranéjsi a nejznaméjsi sextety pro dechovy kvintet a
pridruzeny nastroj. Zaradila jsem je od nejstarsiho dila po nejmladsi. (Dechovy
sextet "MIadi" (1924) - LeoS Janacek, Sextet pro klavir a dechové nastroje
(1929) - Bohuslav Martin{, Sextet pro klavir a dechové néstroje (1932) - Francis
Poulenc, Dechovy sextet (1940) - Miloslav Kabelac a Sextet pro dechové nastroje
"Pidluke-Padluke" (1995) - Jifi Teml)

Také jsem v praci vytvorila abecedni seznam dél, ve kterych je zakladni obsazeni
dechového kvintetu a k tomu je pfidan nastroj, at uZz strunny, klavesovy,
dechovy a nebo dokonce bici. SnaZila jsem se o Uplnost vdech sextetl, ale

bohuZzel nevim, jestli se neobjevily néjaké nové Ci obnovené verze dél.

11



Leos Janacek
(1854 - 1928)

Dechovy sextet "Mladi" (1924)

K napsani dechového sextetu Janacka inspirovala navstéva mezinarodniho
festivalu soudobé hudby v Salcburku v srpnu 1923. Na mezinarodnim festivalu
soudobé hudby vyslechl uvedeni své houslové sonaty, na kterém mimochodem
vystoupil i soubor Société moderne des instruments a vent a provedl Rousselovo
Divertimento, za necely rok se Janacek s timto souborem setkal znovu pfi jeho
turné po Ceskoslovensku, tentokrat na koncerté, ktery usporadala brnénska
konzervator 10. dubna 1924. Vedle Rousselova Divertimenta zaradil soubor
do programu Foerstrilv Dechovy kvintet, skladatellv opus 95 z roku 1909 a
Janacek tak zrejmé pribyl dalsi podnét ke komponovani , pfinejmensim stejné

silny , jaky uz dfive vyvolala mistrovska interpretace souboru.

Janaéek byl nejstar$im ze vSech autorl, jejichz skladby byly na festivalu
provedeny a bylo to jeho prvni setkani se soudobou komorni tvorbou na
mezinarodnim féru. Jeho sonata tam prekvapila neobycéejnou bohatosti
mysSlenek a vzbudila velkou pozornost, v kontextu dalSich provedeni skladeb
veCera ( Alberta Roussela a Igora Stravinského) ostatné velmi lichotivou.
Janaéek svQj Usp&sny pobyt na festivalu popsal nékolika pozndmkami ve svém
zapisniku, z nichz je zifejmé, Ze z komponistl jej tehdy nejvice zaujal Igor

Stravinsky.

Ze vsak salcbursky pobyt prinesl Janac¢kovi i prvni podnét ke komponovani

dechového sextetu MIadi, pfipomnél v roce 1926 Ludvik Kundera.

Podstatnd ¢&ast Janackovy komorni tvorby vznikala aZ v letech jeho tvardi
zralosti. Na mezinarodnim festivalu soudobé hudby v Salcburku se skladatel
poprvé setkal s hudebni avantgardou, jiz i pozdéji vdécil za mnohé inspirujici
podnéty. Bezprostfedné po navratu ze Salcburku vytvofil 1. smyccovy kvartet

"Z podnétu Tolského Kreutzerovy sonaty" (1923) a dechovy sextet Mladi

! Hudebni rozhledy II., s 87.
12



(1924), ostatné jesté nasledujici klavirni Concertino (1925) vyrostlo z jeho
mladistvé nalady. Podnét ke vzniku téchto skladeb nebyl nahodily, v kazdé z

nich Janacek sledoval jesté urcity problém.

Rok 1924 byl rokem skladatelovych sedmdesatin. Janacek nebyl zprvu smiren s
pripominanim svého bliziciho se jubilea, nakonec vSak i on podlehl vzpominkam
na mladi, evokovanym pfipravovanymi publikacemi Maxe Broda a Adolfa
Veselého, k nimz sam pripravoval autobiografické podklady. Studentska léta,
stravend ve fundaci starobrnénského klastera, se mu pripomnéla uz v Berliné (
kam prijel v breznu téhoz roku na Kleiberovo nastudovani své opery Jeji
pastorkyna) zvukem pruského pochodu. Vybavil se mu pfichod pruského vojska
do Brna v roce 1866, kdy za kratké kruté valky zlstal jako jediny fundatista
"modracek" ve starobrnénském klastere. Ve svém fejetonu Berlin , uverejnéném

v Lidovych novinach 15. kvétna 1924 vzpominal:

~Klasterni namésti starobrnénské plnilo se sedi a Cerveni pruskych vojsk o
prazdninach roku 1866. Vifily plechové bubinky a vrestély nad nimi vysoké

n

pikoly. Drava hudba. Jesté mi dnes v usich lezi a hudi...

Z nalad bezstarostného mladi vznikl nejprve ( 19. kvétna 1924) bizarni Pochod
Modracka pro pikolu, zvonky a tamburinu nebo klavir’ a vénoval ji svému
opisovaci flétnistovi Vaclavu Sedlackovi, zirejmé se vSak uz tehdy rozhodoval k
vytvoreni rozmérné&jsi skladby. Pro vytvofeni tohoto dila jej inspirovaly hrizné
udalosti z 12. Cervence roku 1866, kdy do Brna vpadla pruska vojska. Tyto
skutecnosti jsou dobfe znamé, ovSem forma dechového sextetu byla v té dobé, a
zejména pozdéji, napriklad v dile Igora Stravinského nebo Francise Poulence

nastrojem neoklasicistnich tendenci. Na rukopisu Pochodu Modraéku stoji:

,Vyskaji si zpéva&ci z Krélové Kldstera. Jsou modfi jako modra&ci. " 3

CtyFvéta suita adi ( ve své plvodni verzi nesla nazev "Mlady Zivot")*, vznikla v
CtyFvéta suita MIad ,

neobycejné Stastném Iété roku 1924. Janadek ji napsal béhem svého tfitydenniho

2 Modrac¢ky byli nazyvani pravé fundatisté starobrnénského klastera pro svij

svétle modry stejnokroj.

3 NYDL, Vojté&ch. Klarinet v komorni tvorbé Leose Jandc¢ka se zamérenim na

dechovy sextet Mladi.
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pobytu v Hukvaldech , ve svém rodisti, kde obvykle hledal klid pro svou praci a
kde se jisté nejCastéji vracel v myslenkach do minulosti. Jeho vzpominani vsak
uz léty ztratilo palCivost ddvného smutku. Na Hukvaldech naskicoval prvni verzi
dila a pracoval zde i na distopisu definitivni verze, coz ohlasil 24. Cervence 1924

Kamile Stésslové:
»... Slozil jsem tu takové vzpominky z mladi..."

Po navratu do Brna odevzdal Cistopis Vaclavu Sedlackovi a odjel do Luhacovic.
Janacklv Cistopis partitury pak Sedlacek opsal dvakrat (jeden je dodnes ulozen v
Janackovych sbirkach a druhy byl zfejmé urcen pro nakladatelstvi) a rozepsal
hlasy. Janackovi velmi zalezelo na tom, aby bylo dilo provedeno brzy, jesté v
roce jeho sedmdesatin . O dokonceni skladby také informoval Maxe Broda a
spravce prazské konzervatore Dr. Jana Branbergra, kterému nabidl Mladi k

provedeni. Jehoz odpovéd’ uz dorazila 15. srpna 1924 :

~Velmi radi provedeme v konzervatori Vasi suitu a dame si ji na viastni naklady

opsati..."

Janaéek chtél, aby prvni provedeni zaznélo od mladych umélcd, nakonec doglo
jen k jakému si pokusu o prehravku , nebot mladi instrumentalisté si s

Janackovou sloZitou a technicky naro¢nou skladbou nevédéli rady. >

Janaéek tady vytvaii srozumitelnou kompozici na pldorysu klasického dechového
sextetu. Svou podstatou povahy je tato oproti doposud popisovanym operam a
symfonickym dilGm takfka miniaturou, nicméné nese také jisté charakteristické
znaky autorova rukopisu. Zajimavé jsou také skutecCnosti, které jsou znamé o

prvnich nastudovanich sextetu a o jejich nezdarech.

Prvni provedeni dila, trvajiciho priblizné osmnact minut, se konalo v fijnu 1924 v
sale brnénské Besedy k oslavé Janackovi sedmdesatky. Koncert hrali profesofi
brnénské konzervatore (Josef Bok- flétna, picola, Matéj Wagner - hoboj,
Stanislav KrtiCka - klarinet, Frantisek Jansky - lesni roh, FrantiSek Bfiza - fagot a
Karel Pavelka - basklarinet). Vystoupeni bylo vSak poznamenano nepfizni osudu.

V pretopeném sale totiz vypovédél sluzbu nastroj, jinak vybornému klarinetistovi

* JANACEK, Leo$. Ml4di. Praha : Supraphon, 1990, partitura
SJANACEK, Leo$. MI4di. Praha : Supraphon, 1990, partitura
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a ten jen predstiral, Ze hraje. Ihned po provedeni vystoupil rozcileny Janacek na

podium a svou pichlavou lasstinou prohlasil:

,Vazené obecenstvo, to nebyla moje skladba. Pan Krticka délal jakoby hral, ale

nehrall "

Vzhledem k tomu, Ze pro maly zajem brnénského obecenstva musel byt odlozen
veéer Klubu moravskych skladatell, planovany na 27. fijna 1924, na jehoZ

koncertu mélo byt MIadi opét provedeno®, bohuzel v3ak k provedeni nedoslo.

V Praze bylo dilo poprvé s velkym Uspéchem provedeno na novinkovém koncerté
Hudebni matice, vénovaném vylucné Janackovi v listopadu 1924 v Méstském
divadle na Kralovskych Vinohradech. Tentokrat provedli sextet ¢lenové Ceské
filharmonie ( Gustav Nespory - flétna, Josef Drechsler - piccola, Alois Stancl -
hoboj, Artur Holas - klarinet, Oldfich Selinger - lesni roh, Eduard Anderle - fagot,

Josef Pech - basklarinet)

Po dalSim Uspésném koncerté v sale Mozartea 28. listopadu 1924, kde zaznélo
MI&di, poznalo kone¢né i brné&nské obecenstvo Janackiv skutedny dechovy sextet

3. prosince 1924 v Klubu moravskych skladatelG. V programu byl nastin sextetu:

,Ve Ctyrvété suité vzpomina si Janacek svého détstvi v Hukvaldech i v Brné. V
prvni vété vzpomina détstvi v rodné skole hukvaldské, v druhé tesklivé scény
rozlouceni s matkou na nadrazi (! ) v Brné , ve treti roku 1866 ve fundaci, kdy

Prusaci byli v Brné, véta zavérecna je vzmuznily rozbéh do Zivota.

Referenti konstatovali , e Janacklv sextet je dilo zcela moderni ve volbé

prostfedkl, Ze oplyva bystrym humorem i pfirozenou vyrazovou silou.

Nakladatelstvi Hudebni matice projevilo zajem o vydani Janackovi nové skladby
dopisem svého reditele Vaclava Mikoty uz 19. srpna 1924, skladatel s vydanim v
Hudebni matici souhlasil, ale chtél vyckat do prvniho provedeni. Po navratu z
Luhacovic Mikotovi 1. zafi 1924 odpovédél: ... chci to teprve slyset sam, nez to

dam z ruky. "

Soucasné s prvnim brnénskym provedenim dila uzavrela Hudebni matice s

Janackem smlouvu o vydani a v lednu 1925 se uz tiskla nejen kapesni partitura

6 VytéZek z koncertu chtél Janaek vénovat Smetanové dcefi Zderice Heyduskové.
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a hlasovy material, ale rovnéz klavirni vytah, ktery pohotové pofidil Bretislav
Bakala (vydavanim klavirnich vytahl sledovalo nakladatelstvi intenzivni formu
propagace novinek). Obsah partitury obdrzel Janacek ke korekture v bfeznu
1925, hlasy korigovali ¢&lenové Dechového sdruZeni ¢&eskych filharmonikd.
Hudebni matice 20. dubna 1925 Janackovi oznamila Ze partitura vysla, dokonce
natolik véas, ze se s ni Janacek jesté roku 1925 mohl uchazet o cenu Ceské
akademie véd. Vydani hlasG vdak bylo nutno pozdrzet a znovu korigovat podle
partitury, kterou Janacek schvalil. Dechové sdruzeni provedlo v hlasech svévolné
zmény, s nimiz nakladatelstvi tehdy nechtélo souhlasit: ,... pfidrzime se tedy

partitury, jez je totozna s klavirni upravou a dle ni upravime hlasy... napsal
Janackovi Vaclav Mikota, pak 16. ¢ervna 1925 mu sdélil, ze také hlasy uz vysly.
Janacek hlasy nerevidoval, souhlasil vSak, aby v prvnim vydani kapesni partitury
byla uvedena tempa, kterd odpovidala prvnimu prazskému provedeni. Az do
druhého revidovaného vydani kapesni partitury, které vyslo v Hudebni matici v

roce 1947 pfipojil editor Otakar Sourek ptvodni tempovéa oznaceni vét.

V listopadu 1925 byl dechovy sextet Mladi spolu s I. smyccovym kvartetem"

Z podnétu Tolského Kreutzerovy sonaty" poctén cenou Ceské akademie véd.

Prvni zahrani¢ni provedeni sextetu se uskutecnilo dne 11. prosince 1925 v
Zabrehu, v roce 1926 Janacek zaradil Mladi do programu své londynské cesty,
kterou pripravila oddana propagatorka jeho dila Rosa Newmarch. Skladatel se

zU&astnil zkoudek a byl interpretim pFi studiu napomocen. ’

MIadi poprvé vysilal Ceskoslovensky rozhlas ze svého brnénského studia 4. dubna
1927 a o rok pozdéji vysla skladba na gramofonové desce Esta v interpretaci

Prazského dechového kvinteta s Viadimirem Kotasem na basklarinet.

Soucasti Janackovych témat jsou nejen melodické linky, ale i specificky
doprovod. Rytmicka sloZzka hraje stavebni roli a je i nositelem vyrazu. Vyrazna
periodi¢nost je typickym znakem i dechového sextetu MIadi. Spolu s tempovymi
zménami dosahuje rozkladanim i sklddanim period znacné vyrazové bohatosti.

Nahlé zmény nalad jsou ovsem typické pro kazdou jeho vrcholnou skladbu.

’ Pozndmky v jeho anglickém zapisniku byly zprvu nad$ené, ale po prvnim
provedeni se vyjadfil stru¢né : "Mladi neladilo."
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Janacek nejprve komponoval c¢rty a skicy, které jeho opisovaC Sedlacek
sestavoval do partitur, jez je autor zpétné opravoval a doplfioval. Poté se Ucastnil
zkousek a byl ochotny podle ndlady ¢i hratelnosti party ménit. Tak tomu bylo u
prvnich provedeni Mladi. Tempové pokyny se velmi liSily uz mezi prvnim

brnénskym a druhym prazskym provedeni.

Obrazek 1: Tempové pokyny

Mezi znénim tidté&né partitury a tisténych hlast byl véak podstatny rozdil, jak k
nému vedla zdsada tehdejsiho vydavatele Otakara Nebusky, ze partitura ma byt
obrazem dila, jak vyslo v konecném znéni ze skladatelovi predstavy, kdeZzto
hlasy maji slouzit k praktické potifebé, maji byt co mozna nejpodrobnéji

vybaveny po strance prednesové, hlavné metrické a vyrazové.

Partitura byla proto tehdy vytisténa podle opisu Védclava Sedlacka, provedeného
v Janackovych intencich po zkusSenostech z prvniho brnénského provedeni
(pGvodni JanacklQv zdpis partitury neni zndm), s tim v8ak rozdilem, Ze z vdle
vydavatelovy, prfihlizejici k prvnimu prazskému provedeni, se od pQvodni
predlohy odchylovala v predpisech pohybovych a to tak, Ze néktera slovna a
vSechna Cdiselnd (metronomickd) oznaceni byla nahrazena novymi a Cciselna
pfidana i vdude tam, kde plvodné& nebyla. Naproti tomu hlasy byly vydany s
tymiz pohybovymi predpisy (stejné jako klavirni Gprava), ale pfitom s novym,
velmi podrobnym prednesovym oznacenim, které rovnéz podle prvniho
prazského provedeni zanesl tuzkou do predlohového opisu partitury flétnista

Nespory, jenz vedl| jeho studium.

Nové vydani ve Sbirce kapesnich partitur vychazi ze stejné zasady, jaka byla v
tisku partitury uplatnéna pfi prvnim jejim vydani, s tim rozdilem, ze v
pohybovych predpisech respektuje na prvnim misté Janackovy udaje ze
Sedlackova opisu a vSechno, co v nich bylo v prvnim vydani zménéno nebo k nim
pridano, ma oznaceno uzavorkovanim. Jinak v mistech, v nichz to bylo zadouci,

je nové vydani podle tisté&nych hlast doplnéno nékolika silovymi znaménky, kterd
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pro odliSeni jsou rovnéz oznacena uzavorkovanim a dale jsou v ném opraveny
tiskové chyby a vypusténd prebytecnda posuvna znaménka, jako jsou vzdy u

Janacéka i zde v pldvodnim znéni velmi ¢asta.

Véta 1.
V taktu 34. a 111. (Meno mosso) = 80.
s s 59.(Un poco piu mosso) ¢4 = 184.

ss s 103, (Meno mosso) d = 76.

v s 115, (Allegrv) 4 = 184.

v »» 133, (Poco piu mosso) ¢ = 192.
vs »» 163, (Presto) 4 = 100.

Véta II.
Vtaktu 1., 44., 74. a 100 ¢ = 60.
vs 2 49 (Piu mosso) J = 104.
v ss 90.(Meno mosso) d = 92,

Véta III.
V taktu 1. a 82, (Allegro -~ Tempo 1.) J =~ 176.
vs »» 58.a 103. (Meno mosso) d = 96.
s s 127, (Piu mosso) d = 144.

Véta IV.
V taktu 1. (Con moto) 4- = 144,
v s 23.(Un poco meno mosso) d- = 76.
' e 93. (Allegro) d.= 120.
»s 9 123, (Meno mosso) ). = 84.
v »» 142, (Tempo 1.)4. = 66.
v 3 175.(Un poco meno mosso) J.— 92.
v 200, (Presto) d-= 120.
v »s 228. (Prestissimo) d- = 144,

Obrazek 2: Tempové oznaceni v prvnim vydani

Janacklv kompoziéni styl se vyvijel zcela osobitym zplsobem, aniz by se védomé
snazil ptizplsobit se médnim trendim a slohim. Jeho hudba vychazi v prvni Fadé
z kofend lidové melodiky a rytmiky. Lidovou hudbou se Janadek podrobné
zabyval a napsal o ni rozsahlé prace vydané v knize Leo$ Janacek - O lidové
pisni a lidové hudbé (Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni ;
1955)

Sva témata piSe Janacek prevazné v tonalnich mdédech. Drobna motivicka prace,
ktera si cCasto ponechava linearni svobodu, vsSak vytvari nové vztahy mezi
akordy. To v8e je umocnéno transpozicemi motivi a hlast do rizné& vzdalenych
ténin a naopak setrvavanim prodlev. Pfesto zlstdva pocit tonality a pokud ne ve

skutecnosti, pak v duchu je kazdy citlivy tdn rozveden, ¢i nékam smérovan.
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Sextet ma 4 véty:
I. Allegro
ITI. Vivace

II. Andante sostenuto

IV. Allegro animato

Dilo obsahuje virtuézni vyuziti nastrojovych moznosti dechového souboruy,
védomé ¢i nevédomé tak Janacek obnovil prerusenou kontinuitu tradice hudby
pro dechové nastroje, ktera se kdysi ve starobrnénském klastefre hojné
péstovala. Nespokojil se ovSem jen s timto ryze technickym uUkolem, ale
obohatil skladbu jiskrivymi hudebnimi napady. Program MIadi tvori reminiscence
na léta davno minuld, do urdité miry je takovou reminiscenci na skladatelovu
mladistvou tvorbu i jeji formova struktura ( v 1. a 4. vété prevazuje formovy
Utvar ronda, ve 2. vété spojil formu ronda s formou variaci, 3. vétu tvofi

scherzo)

Poslucha¢ vétsinu Casu vnima predevsSim rytmickou a motivickou praci, jejimz

disledkem je originaIni harmonie.
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Rozbor "Mladi"
Suita pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh, fagot a basklarinet

Leos Janacek

Analyza pozdniho dila LeoSe Janacka neni nikdy snadna. Autor v této dobé opustil
koncept klasicko-romantické tematické prace a zaméril se prevazné na praci s
motivem vychdzejici z jeho ndpévkové metody. Z toho dlvodu se v téchto dilech
objevuje mnozstvi kratkych repetic. I pres toto omezeni je jisté, ze suité Mladi

predchazela predstava klasického sonatového cyklu.®

Prvni véta Andante je ale oproti v klasicky vzité predstavé klasicko-
romantického sonatového cyklu v rondové formé. Po prvnim vstupu tématu v
hoboji (t. 1 - 8) v 6/16 taktu v lydické es se treti opakovani hlavni myslenky (A)
objevuje ve flétné v antitonice, v obvyklém intervalu (tritonu) pozdéjsi hudby, u
Janacka by toto Cekal malokdo. Tento motiv pry Janackovi vyplynul jako napévek
z povzdechu ,Mladi, zlaté miadi"™® Motiv je vystfidan melodii v as moll v hoboji a
klarinetu (B, t. 35n). Navrat hlavniho tématu (A) v hoboji posouva harmonii do
frygické es. TFeti dil (C, Un poco pili mosso, t. 59) plsobi jako epizoda svou
priznavkovou strukturou. Lze zde pozorovat podobné jako v jinych podobnych
Janackovych kompozicich inspiraci moravskou dechovkou. Po navratu druhého
dilu (B) a hlavniho motivu (A, t. 133) v H dur prichazi sélo v lesnim rohu

zahajujici kodu. Nasledna tecka (t. 163, Presto) dostava tak brilantnéjsi pointu.

Druha cdast Andante sostenuto je koncipovana vyrazné monotematicky. Po

uvodu ve fagotu a basklarinetu v aiolské des moll (na druhém stupni predchozi
zavérecné téniny H dur) je pravdépodobné nejvaznéjsi Casti celé suity. Druhym
motivem je myslenka ve flétné v t. 9-14). Plynuly tok ,chdze" je pferuovan
s6lovymi nastroji v malo obvyklém 17/16 taktu (jeZ pti rlznych provedeni plsobi
spie jako recitativ, plsobi spiSe jako sklddany takt, obdobné& jako podobné
nepravidelné takty v Sinfonietté). Hlavni ndpév je pak zpracovavan ve Ctyrech

rlznych variaci, kdy sélové vstupy v 17/6 jsou vidy svéFeny jinému nastroji.

8VOGEL, Jaroslav. Leo$ Jandcek. Praha : Academia, str. 285
% VOGEL, Jaroslav. Leo$ Jand&ek. Praha : Academia, str. 285
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Celd struktura je bolestné seviena. V melodice je patrné vyuzivani sestupné
kvarty a kvinty, jak je u Janackovskych vaznych témat casté (napf. Taras Bulba).

AZ zavérecna podoba (t. 100n) prindsi projasnéni struktury.

Treti véta Vivace zacina ostinatnim motivkem ve fagotu a basklarinetu je
scherzo v neobvyklém 2/4 taktu. Hlavni toninou je as moll. Dvé tria v As dur (t.
58n) prinasi témér milostnou melodiku v As dur se vzestupnou kvintou (coz je
vlastné inverze jednoho z hlavnich motivl predchozi véty). V této &asti Ize

formalné vysledovat prvky ronda.

ZavéreCna cCtvrta cast Allegro animato zacind ostinatnim pohybem

spodnich nastrojd. Hlavni téninou je Ges dur (resp. Fis dur, protoZe flétna je vicéi
doprovodnym ndstrojim predepsana v kiizkové ténin&). Tato &ast v 6/8 taktu
vyuziva dusledné dvojdilného déleni tohoto triolového taktu s ¢astym zapojenim
kvartolovych arpeggii. Motivicky je spiiznén s hlavnim motivem prvni véty. Rada
opakovani jediného tématu (nebo spiSe jeho variant s proménou hlavy tématu)
tak naznacuje jeho provadéni. Jedna se tak o velmi atypickou sonatovou formu.
K vyraznéjsi proméné tématu dochazi od t. 93 pfi zméné metra (Vivace) na 3/4
takt koncipovany na jednu dobu. V t. 123 se objevuje reminiscence Uvodu prvni
véty v 6/16 taktu. Hlavni toninou je ges moll. Pfechod do 3/8 taktu v t. 139
navratem druhého tématu prvni véty. V tomto formalnim dilu se objevuji i jiné
motivy z celé kompozice. Na misto reprizy, ktera ve vété vlastné chybi je
umistén navrat hlavniho tématu ctvrté véty v nové kanonické varianté. Ve svych

obmeénach tak tato kompozice konci.
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Bohuslav Martint

(1890 - 1959)

Sextet pro klavir a dechové nastroje, H. 174 (1929)

Bohuslav MartinG patii nejvétsim skladatelskym osobnostem nadi hudby
20.stoleti. Vedle Leose Janacka je dalSim skladatelem, ktery ziskal celosvétové
uznani a jehoz tvorba je hrana nejen v jeho vlasti, ale i na zahranicnich pddiich.
MartinG poznal a ovlddl moderni hudebni proudy prvni poloviny 20. stoleti a

soucasné se po cely zivot opiral o domaci tradice.

MartinG vyrGstal v Poli¢ce, narodil se a kus détstvi proZil na kostelni v&Zi a to
meélo velky vliv na jeho dusevni a citové formovani. Sam na to vzpomina témito

slovy:

,Z jedné strany pohled na rybnik, na lazné, z druhé hrbitov a stale se prodluzujici
vesnice, na sever jen plocha bez lesi a vpfedu mésto, vse v miniatufe, s malymi
domky a malymi lidmi a nad tim veliky a neprehledny prostor. Myslim, Ze tento
prostor je jednim z mych nejvétsich dojm{ v détstvi, ktery si nejvice uvédomuji,
a ktery asi hraje velkou ulohu v celém mém nazoru na kompozici. Nejsou to malé
zajmy lidi, starosti, bolesti nebo i radosti, které jsem vidél z velké dalky, Iépe
receno z vysky. Je to tento prostor, ktery mam stale pred ocima, a ktery, zda se

mi, hleddm stéle ve svych pracich. " *°

Prvnim velkym skladatelskym a pfedevsim spole¢enskym Usp&chem pro Martint
je kantata Ceska rapsodie (1918), kterou provedla Ceska filharmonie v lednu
roku 1919. Je to vlastné prvni odména po mnoha letech neuspéchu a prace. Jiz
ve druhém rocniku na konzervatofi byl pro Spatné vysledky nucen opustit
houslové oddéleni a prestoupit na varhanni a skladatelské oddéleni. Bohuzel, ani

zde neprospiva a musi roku 1910 odejit z konzervatore.

1 MartinG v Parizi 1934
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Zcela novy smér jeho zivotu dava moznost odjet do Pafize na studijni pobyt ke
skladatelovi Albertu Rousselovi. Ackoliv stipendium umozniuje jen nejskromnéjsi
existenci, vydava se vice nez tficetilety umélec do Francie, kde se nakonec v roce

1923 natrvalo usazuje a ozeni se s Charlotou Quennehenovou.

V Parizi se otvird pro mladého ceského skladatele mnoho novych pfilezitosti.
Jedno z jeho prvnich dél v tomto obdobi je Kvartet pro klarinet, lesni roh,
violoncello a bubinek. Tento kvartet se stal historickym dokladem premény
skladatele. PredevSim zde poznava nové hudebni proudy. V duchu "nové
vécénosti" a skladeb ozna&ovanych jako "motoristické" pro svdj rytmus a spad,
piSe dila zcela nového typu ( Half-time, La bagarre). V téchto dilech, stejné
jako i ve tvorbé komorni se projevi okouzleni prvky moderni civilizace. Jeho
tvorba je ve svém obsahu orientovdna nesmirné svéze, s humorem, ma spad a

prabojnou harmonickou slozku.

Jazzové prvky jsou u skladeb Bohuslava Martind pomérné &asté a to jiz od roku
1919, kdy pro dechovku z rodné Policky napsal Kocici foxtrot, potom v baletu
Kdo je na svété nejmocnéjsi (1922). Tyto dila vznikly v dobé, kdy skladatel
jesté zil ve své vlasti. Zasadni spojeni s jazzem bylo po prichodu do Parize, kdy
vétsina zapadoevropskych skladateld byla ovlivnéna novym hudebnim jazykem
americkych ¢ernochl. Po Debussym a Stravinskym se pouzivani jazzovych prvkl

stalo kompozi¢nim prostfedkem Parizské sestky, ale i Ravela, Hindemita aj.

Tvz. jazzové obdobi Martind miZeme ohranicit roky 1927 - 1933, kdy toto obdobi
vrcholilo. MartinG si z tradiéni hudby ¢ernochl vybral hlavné jejich duchaplnou
satiricnost , anebo Usmévnou ironii. Odporovalo by jeho dobromysiné a bezelstné
povaze, kdybychom tu hledali kousavé ostfi nebo hotkost. Pro MartinG znamena
jazz skvostné kofeni, pocit radosti z novych rytml, peprnych harmonii, jiskrnych
zvukovych barev i sélistické pojeti jazz-bandu odpovida jemu vlastni komorni

hudbé v symfonickém ramci.

Z jeho jevistnich dél o tom vypovida napf. jednoaktova opera Slzy noze (1928),
celovecerni dilo Vojak a tanecnice (1926 -1927) a TFi prani (1928 - 1929).
Balet Kuchynska revue (1927) je prvni jazzova skladba a je zaroven

nejuspésnéjsi skladbou na tomto poli.
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V nékterych instrumentalnich skladbach Martind pouZil jazzové prvky v menéi a
nékdy ve vétSi mire. V klavirnich skladbach, nebo v houslové sonaté - Jazz a
jazzova suita (obé& r. 1928), v nichz MartinG soutdZil s Jaroslavem JeZkem,

ktery tehdy bydlel v Parizi.

DlleZité je, Ze jazzova hudba z{stdva pro Martind jakousi vy&si zadbavni hudbou.
V jeho hlavnich dilech z oblasti komorni i orchestralni hudby, kterou tehdy

komponoval, po jazzu nenajdeme ani stopy.

Uprostred tohoto plodného obdobi vznikl Sextet, ktery je UspésSnym spojenim
gisté hudby a jazzovych prvkl. Toto dilo se jevi jako &isté divertimento a tak i
autor nazval dvé casti ze sextetu. Nedéla si narok na jakoukoli velikost a
zavaznost, chce se jen bavit v tom nejlepSim slova smyslu, tak jako napftiklad
Haydn nebo Mozart, kteri k podobnému ucelu vyuzivali tanecni prvky své doby.
Pro MartinQ, ktery svédomité ovlddal své femeslo neexistuje nadfazend ¢i
podrazena hudba. Sextet je svédomité vypracovany, i kdyz byl napsany v
kratkém casovém obdobi od 28. ledna do 3. Unora 1929. V tomto obdobi jesté

pracoval skladatel na opere TFi prani.

Sextet nebyl ve svoji dob& bohuzel provedeny a MartinG jej za svého Zivota ani

zrejmé neslysel.

Podle zpUsobu pravych a obvyklych divertiment ma dilo pét vét. Vprostfed stoji
oslnivé Scherzo pro fléthu a klavir, zaramované Adagiem a Blues.
Divertimento I, neboli zminéné Scherzo, miZe existovat i samostatnég,
dokonce se prikladaji do partitur v oddéleném vydani. Obé krajni zivé véty tvori
opét ramec pro uvedené dva pomalé kusy. Po velmi kratkém a pomalém uvodu
zanotuje hoboj Zivé hlavni téma. Tato sevrena cast je oZivena mnohymi
jazzovymi synkopami a koné&i snivé opakovanim Uvodnich taktl. Adagio zadina
dlouhym klarinetovym sdlem v temné c moll a zachovava si neprerusené
jazzuprosty vyraz az do zjasnéného durového zavéru. V Blues, neboli
Divertimentu II prvni fagot vyzpiva svou melodii ve vysoké poloze, blouznivé
na zpUsob saxofonu a pak je efektné vystfiddn tutti hrajicim ansadblem a
klavirnim sélem. Vtipné Finale se vyviji z rozpustilého hlavniho tématu, jehoz
spad se pri kazdém opakovani zrychluje az do Presta. Po kratké klavirni kadenci

spéje vesely zavér ke svému vrcholu v hlavni téniné dila, Es dur.
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Sextet vznikl na popud Nadace pani E. Sprague-Coolidgeové, ktera vypsala v
dervnu 1928 soutéZ pro komorni dilo pro pét dechovych néstrojd, respektive pro
klavir a 4-5 dechovych nastroji. Cena byla 1000 dolard a uzédvérka do pllky
dubna. Martin( se do sout&Ze ptihlasil se svym sextetem. Pravé touhle soutézi
vnikl i na Poulenclv sextet Sextour. Bohuzel Martinl v soutézi neuspél (vyhrala
skladba od Josefa Hiittella - Divertissement “grotesque pro klavir a dechové

kvinteto)
Dechovy sextet ma 5 vét:
I._Preludium

II. Adagio

III. Scherzo ( I. Divertimento)

IV. Blues ( II. Divertimento)

V. Finale

Rok pred smrti se Martini o svém duchaplném dodnes zcela Zivotaschopném

sextetu vyjadril mozna az prehnané kriticky:
“...doufam, ze se ztratil a nebude nikdy hran."”

Nastésti kompozice je pomérné ¢astym hostem koncertnich pédii.
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Rozbor "Sextet"
Sextet pro klavir, fléetnu, hoboj, klavir a dva fagoty H. 174

Bohuslav MartinG

P&tivétd kompozice vyuziva v té dobé velmi populdrnich jazzovych vlivl. Jazzové
prvky se u Martind, na rozdil od jeho sou&asnikl plsobicich ve Francii (Igor
Stravinskij, Arthur Honegger, Georges Auric) projevuje predevsim okouzlenim
novou rytmic¢nosti. Ostatné skladby z jeho nejranéjsiho obdobi obsahuji fadu
synkop blizkych jazzu. Tato vlastnost zlstala v dile MartinG aZ do konce jeho
zivota. Jazz castecné ovlivnil i melodickou slozku, kdy se ve skladbach z
dvacatych a pocatku tficatych let v nastrojovych partech objevuji bluesové a
charlestonové intonace za obcasného vyuziti harmonické struktury soudobé
tanecni hudby. Po pfedchozim postimpresionistikém obdobi pfichdzi Martini ve

svém jazzové-neoklasicistnim obdobi s citem pro barvu i rytmus.

P&t ¢asti kompozice plsobi pon&kud nesourodé&. Ackoliv je povétdinou Sextet
psan in C, jeho hlavni téninou je Es dur. NejdlleZit&jsimi vétami jsou ob& pomalé

véty lemované ¢astmi scherzového charakteru.

Prvni véta Prélude: Poco andante - Poco allegro je strukturalné sonatova

forma. Po kratké introdukci obsahujici kompedium budouciho tematického
materidlu nastupuje hlavni téma v hoboji s chromatickym doprovodem v terciich
v klarinetu a I. fagotu. V tomto tématu je fada melodickych kvart vyplnénych
sekundovymi postupy. Strukturalné se jednd o mirné zkracena dvoutakti. Toto
zkracovani je ovlivnéno jazzovou inspiraci. Dechovy ansambl je veden v
juxtapozici vi¢i sélovému klaviru. Nasledujici mezivéta v klaviru (&. 2) je tonalni
inverzi tématu. Daldi opakovani rozviji téma v plvodnim znéni ve ¢&tyrhlasé
kanonické sazbé. Novy materidl od ¢. 3 prindsi vedlejsi téma diatonického
charakteru v G dur s charakteristickymi stupnicovymi kroky. Doprovod v klaviru
je ovlivnén rytmem charlestonu s posunutou osminovou notou. Kratké provedeni

obou témat je zprvu svéieno pouze klaviru (¢. 5) v ptvodni téniné Es dur. O dva
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takty dale skok do téniny C dur. Nasledujici nastup dechového souboru prinasi
materidl vedlejSiho tématu v E dur. V ¢. 6 se hlavni téma objevuje v mirné
obméné charakteristické kvarty. Od ¢. 7 nastupuje repriza ve vSech nastrojich
spole¢né. V ¢&. 8 se objevuje plvodni mezivéta z ¢ 2. Jako kdéda pak funguje

navrat introdukce s pfidanou ténikou.

Druha c¢ast Adagio podobné jako predchozi véta zacina vstupem sélového
klarinetu s doprovodem akordickych figuraci v klaviru. Hlavni toninou této véty je
¢ moll s ob¢asnymi odchylkami do hlavni téniny Sextetu Es dur. V melodice je
patrnd preference terciovych krokd. Po kontrapunkticky vedeném dechovém
ansamblu pristupuje klavir s typickymi harmoniemi tohoto skladatelského obdobi
Bohuslava Martini. Jedna se o kombinaéni bitonalni souzvuky (napf. v & 10 C
dur / cis zmzm7). Struktura je ovlivnéna tripétidilnou pisfovou formou. Nové
melodické tvary od &. 12 jsou odvozeny od hlavniho tématu I. véty, kdy ptvodni

hybné kvartové postupy jsou vyplnény diatonickymi sekundami.

Treti véta Scherzo (Divertimento I): Allegro vivo je vénovana pouze duu

flétna a klavir. Flétna je doprovazena rytmem charlestonu.!! Tato &ast byva téz
provozovana samostatné. V melodice flétny se objevuji spole¢né tematické
prvky predchozich ¢asti. V doprovodu klaviru je patrna sekvencovitost ovlivnéna
jazzem. Jednd se o sledy malych durovych septakordd. Charlestonovy rytmus je
prerusovan témeér cadenzovymi vstupy flétny. Lze je vysvétlit téz jako vliv
recitativii z predchozich opernich d&l Martind. Forma odkazuje na rozsifenou
rondovou formu. Slo by ji vyjadfit zhruba takto: A-B-A-C-A-D-B-A-B-A-C-A-B-A.

Ctvrtd ¢ast Blues (Divertimento II) zaujme typicky bluesovou melodikou s

ptehodnocovanou tercii, kterd odkazuje na jazzovou a bluesovou blue note. ?

Blues je traktovano v typicky dvanactitaktovém schématu. Toto schéma vsak
Martind nedodrzuje dogmaticky, nejednd se preci o tanecni hudbu. V prvnim
uvedeni prvniho tématu (A) ma klavir pouze doplikovou funkci. Nasledujici vstup
(dva takty pred ¢. 22) je vychazi ze vstupniho motivu. V ¢. 22 pak pfichazi

typické akordické sledy v tritonové bitonalni kombinaci (Fis dur / C dur - F dur /

1 WALZEL, Robert. L. Jr.: Bohuslav Martinu, str. 27

2 Typicka mollova tercie v jinak durové melodice
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H dur - E dur / B dur - Es dur / A dur)®®. Takt pred & 23 naruduje taktové 4/4
schéma vlozenim 2/4 taktu. Slouzi jako spojovaci oddil do variace prvniho
tématu (od &. 23). Kromé charlestonovych nazvukd v klaviru se poprvé objevuje
i iroké glissando. C. 24 je intermezzem sélového klaviru. Pfedpis scherzando
urcuje charakter kratkych not. Treti tak po ¢. 25 predstavuje reprizu Uvodniho
tématu. Po dovétku v klaviru tato ¢ast konci. Opét se tedy jednd o pisfovou

formu.

Zavérecna Cast Finale: (Allegro) - Poco vivo je vyrazné scherzového druhu.

V melodice se objevuji kratké motivky posunuté pres doby. Materidl rondové
formy je odvozeny z predchozich vét, ponejvice pak z ndzvukd hlavniho tématu
I. véty. Klavirni doprovod (od t. 5) je opét ovlivnén charlestonem. Kazdy
tematicky nastup je ve znameni vyssiho tempa. Repriza materidlu od ¢. 34 je

zaroven kodou.

3 Coz je i typicka bitonalni kombinace pro pozd&jsi dila Bohuslava Martint
pozorovatelna i v pozdnich symfonickych partiturach a kantatach — Polni mse, Symfonie

1-6, Legenda z dymu bramborové nati ad.
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Francis Poulenc

(1899 - 1963)

Sextet pro klavir a dechové kvinteto, op. 100 (1932)

“14 Fikaval ¢asto Poulenc. Pochéazel z rodiny, ve

,Mym portrétem je moje hudba
které hudba byla oblibend. Matka hrala na klavir a pravé ona objevila talent u
malého Francise a davala mu hudebni zaklady od Ctyr let. V patnacti letech uz si
Poulenc vedl v klaviru dobfe a byl pod vedenim slavného Richarda Vifese,
dvorniho pianisty Clauda Debussyho, ktery jej nasméroval k hudebnikim jako
Satie, Ravel, Stravinskij a Falla. V roce 1915 se seznamil s Dariem Milhaudem, s
nimz pozdéji procestoval Evropu. V Rakousku se setkal s Albanem Bergem,
Antonem Webernem a Arnoldem Schénbergem a o rok pozdéji poznal také

Georgie Aurica a Erika Satieho.

Vyznamnym rokem v Poulencové Zivoté je rok 1917, kdy pise Cernosskou
rapsodii pro flétnu, klarinet, smyccové kvarteto, klavir a zpév, provedenim
této skladby v divadle Vieux-Colombier se dostdva do hudebniho podvédomi.
Hudebni kritik Henry Hell hned na druhy den po koncerté pisSe:

,Od vcerejska celda hudebni Pariz vi, ze se pravé narodil mlady skladatel, kterému

je osmnact let. "
K dilu mu blahopfeje Stravinskij a Ravel se své&fuje svym pratellim:
,Jak je nadany, jen aby pracoval. "

Zacatkem roku 1918 byl Poulenc vzhledem k vale¢nym udalostem povolan do
armady. Z tohoto obdobi skladatelsky vyzrava a pise dila Vécné pohyby pro

klavir a Sonata pro ctyFi ruce. V Cervenci 1919 se vraci do Parize.

Se svymi prateli, které spolu s nim nazval v roce 1920 hudebni kritik Henri Collet

skupinou Sesti ("Les Six"), se Gcastni tvardi ¢innosti a poradani koncertl. Mezi

14 CISTECKA, Lucie. Francis Poulenc: Sonéty pro dfevéné dechové néstroje -

Rozbor a srovnani.
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Cleny Cleny této skupiny patfili : Francis Poulenc (1899-1963), Arthur Honegger
(1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974), Georges Auric (1899-1983), Louis
Durey (1888-1979) a jedina skladatelka Germaine Tailleferre (1892-1983).

I kdyz $lo skupiné Sesti spiSe o seskupeni osobnich pFatelstvi nez uméleckych
tendenci, vytvorili urcité spolecné myslenky: reakce jak proti zmékcilosti a
mlham impresionismu, tak proti tézkopadnosti, navratu k melodii, kontrapunktu,
zjednoduseni. Svou hudbu radi okorenili i prvky lidovych a lehcich populdrnich
forem. Jejich mluvcéim se stal basnik, divadelni i filmovy rezisér, libretista a malir

Jean Cocteau.

Od roku 1921 upevnoval Poulenc své remeslo studiem kompozice u Charlese
Koechlina, ktery mu ukladal zejména kontrapunktické ukoly a pod vlivem této
Stastné doby vznikly dila Sonata pro klarinet a fagot, op. 32 a Sonata pro
lesni roh, trubku a trombon, op. 33 . V roce 1923 si objednal u Poulenca
balet Sergej Dagilev a vznikl atmosféricky balet Lané ("Les Biches"), ve kterém
podle zdméru autora nejde o lasku, ale o rozko$. *°

V letech 1924-25 zhudebriuje Poulenc Pét Ronsardovych basni ("Cinq
poémes de Pierre Ronsard"”), patra po zralejSim stylu hudby, dalo by se fict,
7e hleda svUj klasicismus. V tomto obdobi pozadala Francise vyborna cembalistka
Wanda Landowska o zkomponovani koncertu pro cembalo a orchestr, skladatel ji
vyhovél a vytvoril dilo s venkovskou atmosférou spojenou s duchem osmnactého
stoleti a nazval jej Venkovsky koncert ("Concert champétre pour clavecin

et orchestre”). '° Timto uzavird své "klasické obdobi".

Své prvni dilo skute¢né komorni hudby napsal Poulenc roku 1926 Trio pro
hoboj, fagot a klavir, op. 43, bylo vénovano Manuelovi de Falla. Ma dvé

zakladni prednosti a tim je bezprostrednost a Cistota.

Prichazi obdobi volnosti a svobody a znovunavazani na moderni poezii. Roku
1931 pise skladby na basné Guillauma Apollinaira a Maxe Jakoba. O rok pozdéji

prichazi s prvni verzi Sextetu pro klavir a dechové nastroje C dur, op. 100,

1> premiéra se konala 6.ledna 1924 v Montecarlu, v kvétnu pak napino tleskala

baletu Lané Pariz.
6 premiéra se konala 13. kvétna 1929 v Salle Pleyel.
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ktery skicoval uz v roce 1930, podle svych slov: ,...jako poctu dechovym
nastrojdm, jeZ jsem si zamiloval od prvniho okamZiku, kdy jsem zacdal sklddat." A
ve kterém prevladda ovzdusi fantazie a volné inspirace, avSak po vyrazné
plodném obdobi dilo v roce 1939 spolecné s baletem Lané reviduje. Dilo nema
strucnost Tria, je spiSe okouzlujici a prilis bohaté. Objevuje se v ném melodicka a
zabavna invence skladatelovy fantazie. Je to dilo radostné a nadmiru varirované ,
které dovoluje péti dechovym ndastrojim  projevit se nejdokonalej$im a
nejexpresivnéjsim zplsobem. Obé& krajni véty Sextetu jsou oddé&leny
prostfednim Divertissement, charakteristickym pro Poulenclv rany styl, kde se

nézna melancholicka melodie misi s rytmickymi i harmonickymi provokacemi.

Dilo bylo poprvé provedeno 19. Cervna 1932 v Pafrizi v sale Chopin - Pleyel a je

vénovano Georgesi Sallesovi.

Je nejpocetnéji obsazenym dilem jeho komorni tvorby a zaroven skladbou velmi
vtipnou a melodicky napaditou, v niz autor s vkusem vyuzivd moznych
barevnych i vyrazovych moznosti tohoto nastrojového spojeni i jednotlivych
¢lenl. Najdeme zde i Poulencliv oblibeny systém parodie. Napf. introdukce k
prvni vét& muze pripominat zalatek Mozartovi Haffnerovy symfonie, v
klarinetovych pasazich tfeti véty pak miZeme rozeznat Divertimento pro deset

dechovych ndstrojl amerického skladatele Vincenta Persichettiho.

Kompozi¢né vyuziva Poulenc klasické formy, ovSem s odchylkami a napady zcela
originalnimi. Jednotliva témata jsou peclivé zpracovana a dlouze rozvijena. Pro
toto uskupeni nastrojl, z hlediska literatury komorni dechové hudby a v kontextu
francouzské hudby 20. stoleti je Poulenclv sextet zdsadnim a neopomenutelnym

dilem kazdého dechového kvinteta.

Od zacadtku do konce se vsak jedna o velmi kultivovanou a posluchadsky
zajimavou zabavu, ktera je hodna svého autora. Ma harmonické, melodické,
texturni a konstrukéni prvky a ma vliv rlznorodych styld jako neoklasicismu,
experimentovani a popularni hudby dvacatého stoleti. Zavérecna apotedza

plsobi jako zjeveni, zrozeni nddherného sluneé¢ného dne.

Poulenc vyzaduje od hrac¢l vysoké ndroky, jak po strdnce technické, tak i

zvukové jednotlivych partl a predevdim celkové vyvaZenosti. Sextet nezapre
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skladatelovu pafizskou genezi a to nejen neobvyklym obsazenim, ale i

experimentalnim charakterem.

Dilo Francise Poulenca je tedy urceno predevsSim pro hrace vybavené brilantni
technikou, ladnym ténem, fantazii a nadhledem, s nimz je nerozhazi ani

nadpozemska rychlost metronomickych Gdajl predepsanych autorem.
Dilo ma 3 véty :

I. Allegro vivace

II. Divertissement

III. Finale

Své nejkrasnéjsi stranky komorni hudby svéril Poulenc pravé dechovym
nastrojum. Vzdy projevoval zvlastni zalibu v jejich teplé a smysIiné zvukovosti a

dokonce i ve své orchestralni hudbé jim stabilné rezervoval privilegované misto.

Pfihoda z roku 1947 vypovida za vSe, kdy skladatel napsal smyccovy kvartet a
prosil o jeho prehrani z listu pro svou orientaci. Rozhovory s Claudem Rostandem

cituji jeho zklamani:

,Od prvnich taktG jsem si fikal: bylo by to v kazdém pfipadé lepsi v hoboji, zde
by bylo potreba horny, tady klarinetu. Nemél bych to dilo ihned zavrhnout? Mél

n

jsem jedinou myslenku - utéci.

Komorni dechova dila z mladi se vyznacuji svoji stru¢nosti, netrvaji déle nez
deset minut. Mezi né patfi Sonata pro dva klarinety, op. 7 (1918), autor
sonatu popsal jako dilo "dosti koktavé". Popsal partituru Bartdkovi a
Stravinskému, ktefi vyjadrili priznivé nazory na tuto spontanni sonatu, plnou
ostré stavnatosti. Nasledujici dvé skladby z roku 1922 vznikly v obdobi, kdy se
Poulenc pustil do studia kompozice a kontrapunktu u Charlese Koechlina. Byly to
jiz zminéné Sonata pro klarinet a fagot, op. 32, vénovana pani Andrey
Parrové a Sonata pro lesni roh, trubku a trombon, op. 33 v duchu

populdrnich plest a je vénovana Poulencové ptitelkyni Raymonde Linossierové.
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O téchto dilech mladi pozdéji skladatel rekl:

~Dobre napsané dila pro dechy si zachovavaji urcitou svézest, ktera neni bez
vztahu k prvnim Dufyovym platnim. " Jednd se spise o hudbu zdbavnou a bez

ndrokd, dosti sousedici s tim, co Satie nazval " dekora¢ni hudbou”.

Dalsimi dily pro dechové nastroje dokoncené roku 1956 byly Sonata pro flétnu
a klavir, op. 164, a Elegie pro lesni roh a klavir, op. 168, napsana na
pamatku velkého anglického hornisty Denise Braina, ktery zahynul pfi nehodé v
lété 1957. Poulenc ji dokondil v prosinci téhoz roku. Je to dilo vazné, az

pronikavé désivé.

N&sledujici dvé dila jsou vibec poslednimi kompozicemi Francise Poulenca.
Sonata pro hoboj a klavir, op. 186, dokoncena v Bagnols-en-Foret béhem léta
1962, byla napsana na pamatku Sergeje Prokofjeva. A Sonata pro klarinet a
klavir, op. 184, taktéz z roku 1962 je vénovana pamatce Atrhura Honeggera.
Prvni provedeni zaznélo v New Yorku od Bennyho Goodmana spolu s Leonardem

Bernsteinem.

Zakladem vsech Poulencovych skladeb je melodie. Je vzdy snadno
zapamatovatelnd a ma svUj osobity charakter. Jeji nejvétsi sila je v pFirozenosti.

Autor dosahuje profesionalni dokonalosti a pracuje ve velmi Siroké paleté zanrd.

Poulencova hudba je silné polarizovana: vasniva i asketickd, pokrokova i
konzervativni, aristokraticky galantni i méstacky poklesla, provokativni i vazna,
galsky humorna. Stylové ma nejbliz k neoklasicismu, byl spiS konzervativni a na

rozdil od kolegl z PafiZzské Sestky se dusledné&ji drzel diatoniky.
Citat Clauda Rostanda:

,Poulenc je napdl mnich, napdl rostak".
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Rozbor "Sextour"
Sextet pro klavir a dechové kvinteto, op. 100

Francis Poulenc

Forma prvni véty Trés Vite et emporté je modifikovanad tfidilnd forma

odvozena ze sonatového principu. Po kratké introdukci (1-5 takt) nastupuje
hlavni téma (t. 6 - 63) v a moll. Toto téma je v samotné expozici mnohokrat
modifikovano a transponovano. VedlejSiho téma (t. 64) v tempovém oznaceni
Subitement, presque le double plus lent sans trainer (v polovicnim tempu) v
toniné B dur, coz je ve vztahu neapolského sextakordu (snizeny druhy frygicky
stupen). Pred provedenim je vsunuté kratké intermezzo ve fagotu (t. 112n).
Klavir v t. 120 jiz provadi obé témata. Tento evolucni dil konci na ténu fis v t.
183. Repriza zacind v t. 184. Tempo se vraci na Emporté et trés rythmé. Oproti
rozsahlé expozici dochazi k redukci obou tematickych oblasti ve sjednocujici d

moll.

Druhd véta Andantino je téz v tridilné formé. Po osmnactitaktovém
vstupnim oddilu pfichazi dvojnasobné tempo. Druhé hravé téma s preferenci sext
v ambitu je dUsledné& zpracovéno. Repriza za&ind v t. 76 vyuzitim prvniho

tématu.

ZavéreCna véta Prestissimo ma dvé kontrastni témata. Prvni hybné téma
je predavano v kratkych melodickych frazich mezi nastroji. Druhé téma zacina v
t. 25. Je charakteristické hybnosti v pllkach. Zajimavé je uziti harmonickych
sekvenci, pro tohoto skladatele velmi typickych. V t. 70 se vraci material
uvodniho tématu. Obé témata jsou zde provadéna. Vzhledem k tomu, Ze zde
dochazi k periodickému navratu, autorka této prace priklani k nazoru, ze se
jedna o sonatové rondo. Toto provedeni je vystupfiovano do maxima v t. 198.
Nasledujici formalni oddil v C dur od t. 200 neni reprizou v pravém slova smyslu,
ale novym oddilem, vlastné kdédou, ktery uzavird cely Sextet. Strukturdlné
vychazi z prvniho tématu treti véty v modifikaci spojujici materidl celé

kompozice.
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Miloslav Kabelaé¢

(1908 - 1979)

Dechovy sextet, Op. 8 (1940)

Miloslav Kabela¢ patfil k nejvyraznéjSim Ceskym skladatelskym osobnostem 20.
stoleti. Zahy si vytvoril osobity sloh, pro ktery je typicka strohda melodika a
harmonie, ddmysind polyfonie a dlslednd architektonika malych i velkych
skladeb. Jeho Usporny projev spociva zejména v uvédomeélé praci s intervaly,
kterd se projevuje aplikaci plvodnich neoktdvovych!” modi (sém Kabeldd je
nazyva umélé tonorody) na hudebni sazbu, ale také zkoumanim moznosti tzv.

- 7 - - - v [e]
intervalové augmentace a diminuce, inverze a dalSich postupu.

Kabeld&lv termin "umély ténorod” je na rozdil od obecné&jsiho oznaeni modus,
modalita uzsi, a proto i vyznamové jednoznacny. Pravé v dechovém sextetu v
Scherzu uZil poprvé svého umélého ténorodu. '® To je pro Kabeldle pfiznaéné,
ma rad systém, vyuzivad ho v kompozici, ale nenecha se jim v muzikantské praci

svazovat, to, co vychazi z jeho tvaréi dilny, musi byt vzdy pfedevsim hudba.

Po okupaci nacistickymi vojsky 15. bfezna 1939 se Kabeld¢ pro ohrozeni své
manzelky, ktera byla zidovka, spis uz stahoval do soukromi, aby se jeho jméno
na verejnosti moc Casto neobjevovalo, prestal dirigovat, prestal vystupovat s
"Kabelacovym souborem". K dirigovani se vratil az po valce, i kdyz uz v mnohem
mensim rozsahu a také jen kratce. Jeho soubor uz se po valce neobnovil, protoze
chtél svdj ¢as vénovat predevdim komponovani. A to vznikly jeho nejvyznamné&jsi

dila jako kantata Neustupujte! a Dechovy sextet.

17 \/zhledem k intervalové struktufe nedochazi k zizeni pouze do jedné oktavy

18 Umély ténorod je svou kontinuitou transponovaného zakladniho modelu uréitou
obdobou ténového materialu ténorodu durového nebo mollového, ale s jinou intervalovou

strukturou.
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Prvni velice zavaznou skladbou z tohoto obdobi byla kantata Neustupujte! op.
7. Je to dilo, kde se autor stylové opravdu nasel, je to jedno z jeho
nejosobitéjSich dél. Hned po némecké okupaci pomyslel na dilo tohoto typu,
které by reagovalo na danou situaci, z toho divodu mélo byt dilo s vokalni
slozkou, a tak hledal vhodné texty. Nasel je v klasické sbirce Karla Jaromira
Erbena - Prostonarodni ceské pisné a rikadla, jsou to texty ¢eskych lidovych
pisni z doby prusko-rakouskych boji v poloviné 18. stol., v jejim zavéru zazni
husitsky chordl Ktoz jsi bozi bojovnici, jehoz zavérecna slova dala skladbé i
nazev. Premiéru za autorova fizeni mélo toto dilo za vyznamnych okolnosti dne
28. fijna 1945 pri rozhlasovém prenosu volby Edvarda Benese ceskoslovenskym

prezidentem.
V recenzi tohoto dila piSe skladatel Karel Srom o Kabeldcovi:

,Je prosty, a pfece technicky mistrovsky, je pfimo vrostly do prvkd lidovych, je
srozumitelny, a prece nic neslevuje a v nicem neustupuje, je hluboce a
presvédcivé citovy." *°

ZpocCatku a ve valeCnych letech se orientoval na komorni opusy (Dechovy
sextet, Sonata pro violoncello a klavir, Dva kusy pro housle a klavir) i
tvorbu symfonickou (1. a 2. symfonie), postupem casu zacaly dominovat prace
s velkym obsazenim (3.-8. symfonie, Mysterium casu, Zrcadleni), které jsou
jeho nejvyznacnéjsimi dily - spolu se skladbami pro bici, které se jiz ve své dobé
prosadily na evropskych pédiich (Osm invenci, Osm ricercarti). V 60. letech,
kterd mu prinesla Siroké uznani v podobé Statni ceny i zahrani¢nich objednavek,
prijal Fadu podnétd zahraniéni avantgardy, které organicky zaclenil do svého
kompozi¢niho tvaroslovi. Vynikl téz pedagogickou cinnosti (zaci Jaroslav Kriek,
Ivana Loudova, Zderiek Lukas ad.) a zajmem o mimoevropské kultury. Byl

jednim z prvnich propagatorl elektroakustické hudby v Ceskoslovensku.

Dechovy sextet, op. 8 byl psan mezi léty 1939 - 1940 pro flétnu ( pikolu),
hoboj (anglicky roh), I. klarinet (altovy saxofon), II. klarinet (basklarinet), lesni
roh a fagot. Poprvé byl proveden Prazskym dechovym kvintetem (Rudolf Hertl,
Véclav Smetacek, Vladimir Riha, Karel Bidlo a Otakar Prochdzka) za spoluti¢asti

Aloise Rybina (2. klarinet a basovy klarinet) na koncerté sdruzeni Pritomnost dne

19 Nouza, Zdené&k. Miloslav Kabelad& : Tvirei profil skladatele
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7. Gnora 1941 v Praze, "Veler &eskych novinek"?° a ve vysilani prazské redakce

Ceskoslovenského rozhlasu zaznél jesté 6. a 28. brezna 1941.

Sextet ziskal odménu v Majové soutézi Hudebni matice Umélecké besedy v roce
1945.

Jeho prvni a treti véta maji tridilnou formu s ¢astmi naladové silné
kontrastujicimi. Druhd, scherzova, uvadi postupné nékolik myslenek rozmanitého
razu a v sonatové formé je psana az posledni véta s dvéma tématy v expozici a
se vsunutym tématem lidového razu v provedeni. Zminéné racionalni kompozi¢ni
postupy uplatnil Kabela¢ pouze v prvnich dvou vétach sextetu. Mohlo by se proto
snad zdat, Zze mezi prvni a druhou dvojici vét tohoto dila by mohl vzniknout
urdity nesoulad. Neni tomu tak predevéim proto, Ze autorlv styl zlstava v
zasadé tentyz, i kdyz urcité kompozi¢ni postupy zde nejsou uplatnény, posluchac
si sotva uvédomi, ze Kabeld¢lv umély ténorod se ve tieti a ¢Ctvrté vété uz

neobjevi.

O koncerté, ktery ke Kabeldcovym padesatinam usporadal z jeho komornich
skladeb Svaz ¢&eskoslovenskych skladateld, napsal tehdejsi teditel prazské

konzervatore, klavirista Dr. Vaclav Holzknecht:

~Je to uméni, které se narodilo nékde v blizkosti Ladislava Vycpalka: ma jeho
cudnost, leckdy je védomé strohé ve zvuku a vsim pronikd prisna mravni
osobnost. V komornich skladbach se vsak prece jen blizi sladsimu zvuku a
smyslovéjsim namétdm. Leckde v nich promikne dokonce usmév a okouzleni,
jako tfeba v Dechovém sextetu. Sextet asi vznikl ve Stastné tvaréi chvili. Vsude,
a to je pro KabelacCe priznacné, pozorujete dokonalou kompozicni techniku a
prisnou osobni kazen. KabelaC ma i v mensich skladbach vypracovany styl, vsude
citite kontrolu bystrého a velmi poucného intelektu. Nékdy mate skoro pocit, ze
technika previada, ne Ze by skladatel nemél dost fantazie, spiSe proto, Ze se ji

nechce vzdat napospas..."

20 53l byvalého Denisova institutu v Praze ve Stépanské ulici 35.

37



Dechovy sextet, op. 8, tvajici cca. 17 minut, ma 4 véty:

I. Pastorale. Lento

II. Scherzo. Presto

III. Andante melancolico

IV. Finale. Allegro molto

Kabelac¢ o svém dile:

~Vznikalo z mych lidskych a uméleckych zasad a predstav. Jaky bude jeho osud,

nezalezi na mné. Jen cCas - treba i necCas - provéri jeho hodnotu.
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Rozbor "Dechovy sextet"”

Dechovy sextet pro flétnu, hoboj, 2 klarinety, lesni roh a

fagot, op. 8
Miloslav Kabelac

Prvni véta Pastorale. Lento je v trfidilné formé. Exponuje kratké téma ve

flétné (t. 1 - 10). Toto je ihned zpracovavano v dalSich nastrojich. Vyuziva
Kabeld&¢lv umély ténorod 1-3 s oktdvovym opakovanim (c-cis-e-f-gis-a). Hoboj
je od pocatku vyménén z anglicky roh. Ackoliv je toto téma modalni, zvukové
vychazi in A. Nékolikeré opakovani je doprovazeno imitacnimi hlasy. Druhé téma
(t. 44n) je odvozeno z inverze 7. taktu. Ackoliv vime, ze Miloslav Kabelac
neuZival dodekafonie, jeji techniky jsou v jeho tvorb& bé&Zné. Je to zplsobeno
vyuzitim v drivéjSich dobach malo uzivanych technik kontrapunktu, které jsou
spole¢né pro dodekafonickou kompozici — inverze, rak a raci inverze. Téma je
vystavéno z kratkého dvoutaktového modelu. Druha polovina véty ve flétné
vyuziva pikolu. Rozsifuje se tak rozsah celého ansamblu. Navrat prvniho tématu

v t. 111 uvadi tento materidl ve zhusténé podobé.

Scherzo, které je druhou vétou ma tempové oznaceni Presto. Formalné se
jednd o rondo s prvky sonatovosti. Druhy klarinet Kabeld¢ vyménuje za
basklarinet. Rozsahlé téma opét zahajuje velka flétna. Autor s nim zachazi
kontrapunkticky. Protivéta (poprvé v t. 19) je vystavéna z inverze hlavy tématu.
Kabelac¢ zde voli odliSny umély ténorod se strukturou 1-2 v obou transpozicich s
oktavovym opakovanim (I. transpozice c-cis-dis-e-fis-g-a-b, II. transpozice cis-d-
e-f-g-as-b-h), toénovy vybér zde tedy zaujima cely dvanactiténovy prostor.
Vyklad kontrapunktického prediva je nad rozsah této prace. Véta pusobi po
dlouhou dobu monotematicky. V nékterych opakovanich se pak objevuji prvky z
prvni véty (napr. duoly poprvé v t. 102n). V této Casti nastupuje druhé téma (t.
104n), které je ale doprovazeno kontrapunktickym predivem odvozenym z
prvniho tématu. Od t. 132 dochazi k syntéze téchto témat, Cili vlastné provedeni.
Az v t. 362 se objevuje novd mysSlenka, ve flétné jsou staccatové noty
doprovazené dlouhymi notami kvintetu. Z této struktury navrat syntetizované

podoby v t. 448. Prvni téma se vraci v t. 477 v kombinaci s dlouhymi notami z
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druhé myslenky. Druhé téma pak v t. 513. Zavér je vystavén na kombinaci obou

témat.

Treti ¢ast Andante melancholico je opét v tridilné formé. V této cCasti je

anglicky roh vyménén za hoboj a prvni klarinet za altovy saxofon in Es.
Saxofonovy part odkazuje na jazzové vlivy. Zplsobuji to typicky jazzové ozdoby
(smear, whip apod.) tehdejsi doby. Toto téma je ve svych opakovanich velmi
vysoko posazeno, coz vede k nesnadnosti provadéni (dotykda se az psaného
troj¢arkovaného f, zné&jiciho a%). Kromé ostitnatniho doprovod u flétné a fagotu
se obcas objevuje protivéta (poprvé v t. 15) odkazujici na predchozi obé véty.
Kratky stredni dil (od t. 26n) vyuziva varianty prvniho tématu. Toto se vraci v
plvodnim tvaru v t. 57 ve fagotu. Kratkd kdéda plsobi jako te¢ka (t. 101).
Melodicky sice plsobi tato véta jako z jiného svéta, ale opét se jednd o umély

tonorod, tentokrat 2-1 (des-d-e-f-g-as-b).

Az zavérelné Finale. Allegro molto je v sonatové formé. Od zacatku

nastupuje plvodni obsazeni flétna, hoboj, dva klarinety, lesni roh a fagot.
Kabeld¢ voli modus 2-1 (c-d-es-f-fis-as-a-h) s oktavovou periodicitou.
Pochopitelné dochazi k vyuziti obou transpozic. Hlavni téma vychazi z motivu
stfidavého tonu a motivu malé tercie. Tato véta je vystavéna monotematicky,
obrys vedlej$iho tématu (nebo spie druhé myslenky) miZeme vysledovat v t.
25. Provedeni zacind v t. 49, kdy se zaroven objevuje treti mysSlenka vystavéna z
opakovanych not (t. 49n). Je ale stale doprovazeno materidlem hlavniho tématu.
V doprovodnych hlasech se objevuji prvky z predchozich vét (napf. t. 52n ve
fagotu s materidlem Scherza). Postupné dochazi ke zpracovani obou témat.
DalSim formalnim oddilem je epizoda zacinajici v t. 125 se zménou tempa na
Semplice. Jedna se vlastné o druhé provedeni s materidlem hlavniho tématu.
Vraci se zde atmosféra Pastorale. Duoly ale propojuji predchozi vétu. Od t. 196
dochazi k navratu materidlu Finale v nové kombinaci. Repriza a kdda je

propojena v jeden homogenni celek od t. 216.
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Jiri Teml

(+1935)

"Pidluke-Padluke" - sextet pro dechové nastroje (1995)

Jiti Teml ma vzdy od samych zacatkl komorni tvorby mimoradny smysl pro
barvu hudebnich nastroju, ktery se pravé v komorni tvorbé& pti zestihleni zvuku
projevi nejvyraznéji. Vedle klasickych komornich slozeni ( smyccové kvarteto,
dechové kvinteto) voli skladatel &asto méné obvykld seskupeni ndstrojl.
Napriklad komorni kompozice TFi bagately pro housle, hoboj, klarinet
(basklarinet) a klavir byla v roce 1977 podnétem ke skladatelové novému
kompozi¢nimu ptistupu. Teml povazuje?! skladbu za meznik ve své tvorbé.
Nezvyklé sloZeni inspirovala skutecnost, Zze na plzeriské konzervatofi byli v této
dobé profesory zdatni hraci na své nastroje, mladi a pIni chuti se vénovat i
naroénym interpretaénim Ukollm. K Bagateldm Teml sdélil pro &asopis Opus

musicum:

,Vidél bych tu dva mezniky. Prvni "ukoncujici", byl po provedeni mé symfonie
Lidé a prameny, kdy jsem si zacal kriticky uvédomovat, Ze v jeji hudbé neni
zadny novy osobni prinos. Jako druhy meznik vidim své TFi bagately pro
housle, hoboj, klarinet (basklarinet) a klavir. Obratili se tehdy na mé mladi
profesori plzeriské konzervatore (houslistka Jitka Adamusova, klarinetista Jiri
Hlavac, hobojista Jan Adamus a klavirista Eduard Spacil), abych néco napsal pro
jejich soubor netradi¢niho slozeni. Bylo to koncem roku 1977 a vSechny ty
okolnosti se tu spojily a za tyden vznikla kompozice, na které jsem se, domnivam

se, nové nasel. "

Mezi komornimi cykly je i veseld skladba pro dechové sexteto s nezvyklym
ndzvem Pidluke-Padluke, inspirovand grafikami Jifiho Salamouna, zde
konkrétné kasparkem. Skladba je z roku 1995, napsand pro Ceské dechové
kvinteto. Mohla by byt dobrym vychodiskem, stejné jako rada dalSich Temlovych

kompozic, pfi ziskavani zajmu déti o uméleckou hudbu.

21 BOKOVKOVA, Vlasta. Portréty hudebnich skladateld : Jiti Teml.
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Teml rad mysli ve své tvorbé na déti. Nejvice je to patrné u jeho sborovych
skladeb, ale ma i kompozice instrumentalni , dva dily pro klavir Hudbicky (
napr. Polka pro medvidky, Ferda Mravenec a dalsi.) Je tu i Klarinetovy
Spalicek s veselymi skladbami pro klarinetové duo, Drevéna muzika s hrsti
charakteristickych skladbi¢ek pro sopranovou zobcovou flétnu, housle nebo

klarinet a bici.

Jifi Teml je dnes prednim Ceskym skladatelem jak v oblasti symfonické a komorni

hudby, tak i v oblasti kompozic pro sbory i pro sélovy hlas.
Césti sextetu:
I. Divadlo IT. Scherzo

III. Valcik IV. Pisen

V. Finale, quodlibet

=

£

34

==

Obrazek 3: Zaklinadlo "Pidluke-Padluke" od Jifiho Salamouna.
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Rozbor "Pidluke-Padluke"

Sextet pro flétnu, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a

basklarinet

Jifi Teml

Zajimavé je, ze vdechny ¢tyFi &asti kompozice stoji na pldorysech vychazejiciho
z klasického ronda. Kazdé toto rondo ma pak originalni reSeni od rozsifeného
ronda s navratem (I. ¢ast) pres klasické rondo (II. ¢ast) k hybridu rondové formy

s pisnovymi prvky (III. ¢ast) k rondu se sonatovymi prvky (IV. Cast).

Prvni véta Divadlo stoji na principu rozsireného ronda. V tomto rondu se
objevuje vyrazny ritornel, ktery exponuje unisono chromaticky model v
Sestnactinkové sextole a nasledné ctvrtky. Kazdé opakovani ma jinou délku.
Veskeré oddily jsou drobné a spise se jedna o motivické Useky, nez o vyslovené
formalni Useky a tematickou praci v klasickém slova smyslu. Zajimavé je, ze
orientaéni pismena v partitufe povétsinou sedi i u formalnich oddili. Druhou
myslenkou je od t. 5 sazba scherzandového charakteru. V t. 8 figuruje mezivéta
vyuzivajici material ritornelu jak v pUvodni podobé&, tak inverzi. Druhy navrat
ritornelu v t. 18 exponuje zprvu material v plivodni podobé&, aby pozd&ji doslo k
intervalové expanzi dovétku. Dalsi oddil (C) od t. 23 oproti predchozimu déni ve
¢tvrtovych taktech pfinasi 5/8 takt a rozbiji tak pfedchozi rytmickou pulsaci. V t.
35 ptichazi dalsi materidl (D). Jedna se o pllové noty v sekundové heterofonii.
Tento materidl se v této védé bude dale vracet. Nasledujici aleatorni plocha (E,
od t. 42) vyuziva z predchoziho oddilu sekundové postupy. Postupné se prida
vdech est nastroji. Nevyhodou notace této partitury je ale absence ozna&eni
délek korun pred dalSimi nastupy, zvlasté v pripadé posledniho nastupu lesniho
rohu, ktery plochu ukoncuje. Tomuto problému by napomohlo uvedeni napfr.
poétu opakovani jednotlivych modelQ, nebo informace o délce pausy v sekundach
apod. T. 46 je navratem scherzandového oddilu B v pozménéné intervalové
strukture. V t. 62 prichazi opét novy model (FxA), ktery ¢astecné navazuje na
ritornel v Siroké augmentaci. Samotny ritornel se v naznaku objevuje v t. 86 a

jeho opakovani v t. 96. V t. 105 se vraci sekundova heterofonie (D) nasledovana

43



aleatornimi modely (E). V t. 114 se vraci vraci variace modelu F(xA). Samotna
kéda (od t. 120) je pak vystavéna na ritornelu. Formalné by tuto vétu Slo uchopit
takto: A-B-x(A)-A-C-D-E- B-F(xA)-A-A-D-E-F(xA)-A.

Druha cast Scherzo - valCik je opét scherzového charakteru. Valcikovy
rytmus je pritomen v celé struc¢né vété. Autor exponuje vyrazna dvoutakti. Opét
se jedna o rondo. Po vstupni plose (t. 1 - 16) nasleduje kontrastni dil (B). Navrat
v t. 29 je jen struc¢nou reminiscenci. Kontrastni oddil C pfinasi kanonicky vedené
téma. Navrat hlavniho tématu (A) v t. 68 je opét prerusen navratem oddilu C (t.
79) v kanonické podobé. Po stru¢né reminiscenci hlavniho tématu (t. 93) se vraci
druhé téma (B) ve velkych septimach mezi fléthou a hobojem. Kdda vystavéna

na motivické strukture hlavniho tématu pocina v t. 104.

Treti véta Piseri navazuje motivicky na melodie i rytmické modely z I. véty.
v klarinetu a dal$ich nastroju je doprovézen a zplsob (faux)bourdonové sazby v
lesnim rohu a fagotu. Melodicka i harmonicka struktura vychazi z aiolské moll.
Provedeni (B) této pastoralni melodie je aleatorni. Stejné jako v pripadé prvni
véty neni zcela jasné, jak ma tato plocha byt dlouhd, coz mdze byt ve vysledném
zvukovém ucinku rizikové. DalSi oddil (C) od t. 49 s doprovodnou lidovou
kvintovou v basklarinetu a fagotu.?? Novd melodie vychdazejici z intervalové
expanze uvodniho motivu odkazuje na staré lidové tance. Tato nova melodie je
zpracovavana kanonicky (tento oddil plsobi jako malé fugato). Navrat plvodniho
tempa pfinadsi kombinaci Uvodni i taneéni melodie. Celd &ast plsobi jako

intermezzo.

Findlni c¢tvrtd Cast Quodlibet (anglicky oznacena Whimsy - Rozmar, v
plvodnim lastinském nazvu pak znamena co je libo, smés) materidlem spojuje
veskeré predchozi déni. Uvodni fanfarovy motiv lesniho rohu (opakujici se
kvarty) vyusti t. 22 do hlavni myslenky celé véty (B) tanecniho charakteru,
pravdépodobné se jedna o polku v jeji nejrychlejsi lidové podobé skocna. Oproti
predchozimu déni je tato struktura v kazdém ndastroji samostatna a pUsobi tak
svou kombinacni technikou osvézujicim dojmem. Od t. 36 prichazi dalSi motiv
(C). Poprvé se ve skladbé objevuji repetice kratkych melodickych frazi.

Doprovodna basova melodie je stfiddna v obou basovych nastrojich. V t. 47 se

%2 Tento typicky lidovy prvek vychazi z fauxbourdonové sazby a je typicky pro
lidovou hudbu celé Evropy
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vraci druhd myslenka (B). Plvodné basovd melodie z oddilu C se v novém
zpracovani (t. 75) objevuje ve flétné. Jedna se tedy o inspiraci prevratnym
kontrapunkt (ackoliv by tento spravné mél byt podle klasickych renesancné-
baroknich pravidel v duodecimé). Navrat hlavni myslenky (B) v t. 111 je opét
doplnén novymi doprovodnymi figuracemi. Od t. 132 pak pfichdzi provadéci ¢ast
obsahujici nazvuky vsech témat celého cyklu ve fugatové strukture. Repriza v t.
147 prinasi vstupni fanfarovy motiv z lesniho rohu a hlavniho tématu (t. 165).

Samotna kraticka kéda vystavéna z hlavniho tématu zacina v t. 177.

45



Prehled dél v obsazeni pro dechovy kvintet a pridruzeny nastroj

Alexandra, Liana - Dechovy sextet

( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, basklarinet)

Brauer, Max - Sextet pro dechové kvinteto a klavir

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Bumcke, Gustav - Sextet As dur, op. 19

(klarinet, anglicky roh, saxofon, basklarinet, fagot, lesni roh)
Ceremuga, Josef - Concerto da camera

( dechovy kvintet a smy¢&covy orchestr)

d’Indy, Vincent - Sarabande et menuet, op. 72

(fletna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Fischer Jan Frank - Suita pro dechovy sextet (1944)

( flétna, hoboj, klarinet, basklarinet, lesni roh a fagot)

Fischer, Jan Frank - Sextet pro harfu a dechové kvinteto (1993)
(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a harfa)

Flosman, Oldfrich - Sonata pro klavir a dechové kvinteto (1976)
(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Graham, Peter - Bylo nas Sest... (2013)

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, basklarinet)

Holbrooke, Joseph - Sextet pro klavir a dechové kvinteto, op. 33

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)
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Huber, Hans - Sextet pro dechové kvinteto a klavir
(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)
Husa, Karel - Recollections

( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Hiittell, Josef - Divertissement ‘grotesque pro klavir a dechové kvinteto

(fletna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Janacek, Leos - MIadi - Suita pro dechovy sextet (1924)

( flétna (piccola), hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, basklarinet)
Jira, Milan - Jarni concertino pro klavir a dechové kvinteto
(fletna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Juon, Paul - Divertimento, op. 51

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Kabelac, Miloslav - Dechovy sextet, op. 8 (1940)

( flétna (piccola), hoboj (anglicky roh), 2 klarinety (saxofon, basklarinet) lesni roh,

fagot)

Klemens, Adam - Fantazie pro dechové kvinteto a harfu (1999)
(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a harfa)

Kosut, Michal - Invence pro Sest

( flétna, hoboij, klarinet, fagot, lesni roh a kontrabas)

Kosut, Michal - Pocta mistrdm, pro kontrabas a dechové kvinteto
( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a kontrabas)

Kramar, FrantiSek Vincenc - Variace pro dechovy sextet Es-dur
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Kramar, FrantiSek Vincenc - Sestteto Pastorale - dechovy sextet
Lucky, Stépan - Détska suita

( flétna, hoboj, 2 klarinety, fagot a lesni roh)

Martinti, Bohuslav - Sextet pro klavir a dechové nastroje, H. 174
( flétna, hoboj, klarinet, 2 fagoty,klavir)

Palkovsky, Oldfich - Sextet pro dechové nastroje, op. 78

( flétna, hoboj, 2 klarinety, fagot, lesni roh)

Palkovsky, Oldrich - Tfi skladby

(fletna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Pavlorek, Ales - Dechovy sextet

( flétna, hoboj, klarinet, fagot, kontrafagot, lesni roh)

Pololanik, Zdenék - Musica spingenta |, pro kontrabas a dechové kvinteto
( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a kontrabas)

Poulenc, Francis - Sextet pro dechové kvinteto a klavir, op. 100
(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Quef, Charles - Suita pro klavir a dechové kvinteto, op. 4

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Rietz, Julius - Concertstiick, op. 41

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a orchestr (klavir)
Reuchsel, Amédée - Sextet pro klavir a dechové nastroje

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Roussel, Albert - Divertissement, op. 6

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)
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Ryba, Jan Jakub - Pastorela in D
(sextet dfevénych dechovych nastroju)

Rezniéek, Petr - Musica da cocncerto pro dechové kvinteto a kontrabas
( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a kontrabas)

Simon, Ladislav - Sextet pro klavir a dechové kvinteto

(fletna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Sklenicka, Karel - Pohadkova suita pro dechové kvinteto s pomoci bicich nastrojl
( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a bici)

Stanék, Pavel - Gavotte

(sextet pro dfevéné dechové a doprovodné nastroje)

Snajdr, Pavel - Hudba pro violu a dechové kvinteto

( flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a viola)

Tausinger, Jan - Sextet pro klavir a dechové kvinteto ( 1976)

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Teml, Jifi - Dechovy sextet (1995)

( flétna, hoboj, klarinet, basklarinet, lesni roh a fagot)

Teml, Jifi - Concertino pro cembalo a dechové kvinteto

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a cembalo)

Thuille, Ludwig - Sextet pro klavir a dechové kvinteto, op. 6

(flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a klavir)

Tylnak, lvan - Serenada, op. 36

( 2 flétny, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh)
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Zaver

Badani a rozebirani téchto dél mné pfineslo jiny pohled na tyto skladby, dulezité
poznatky a také spravny zpusob nastudovani. Doufam, Ze i ostatnim komornim

hraclm pfinese nadhled nad danymi skladbami a zafradi je do svého repertoaru.

Mé zkuSenosti s témito dily zatim nejsou zcela dosazené, ale véfim, Ze v prubéhu let
se s mymi kolegy dopracujeme k nastudovani co nejvice zminénych dél a stanou se

pro publikum i komorni hrace vyhledavanymi skladbami.
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