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Abstrakt

Bakalarska prace Robert Schumann a Koncertni kus pro Ctyfi lesni rohy,
pojednava o skladbé, kterou napsal Robert Schumann pro lesni roh. Prace je
rozdélena do tfi kapitol. V prvni kapitole se zabyvam Zivotem skladatele. Druha
kapitola se zabyva skladbou Koncertni kus pro ctyfi lesni rohy, op. 86, jejim
vznikem a j ezde i formalni robor. Ve treti kapitole porovnavam nahravky
interpretd a jsou zde zminény i jejich Zivotopisy.

Abstract

The thesis, called Robert Schumann and Concertpiece for four french horns
is dedicate to his composition for four french horns. The thesis is dividend into
three chapters. The first chapter deals composer's life, the second chapter deals
concertpiece for four horns, it is origin and formal analysis. In the third chapter I
compare interpretation of this concertpiece and biographies of interprepts, that
recorded this concertpiece.
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Uvod

Jako téma své bakalarské prace jsem zvolila Koncertni kus pro Ctyfi lesni
rohy, op.86 od Roberta Schumanna. S timto dilem jsem se setkala na
nahravkach a na koncertech &eskych pfednich hornistd. Dilo jsem si vybrala
proto, ze je to dilo velice naro¢né na interpretaci a je velmi naro¢né ho provést,
jak z hlediska technického, tak hracského.



1 Robert Schumann - Zivotopis

Robert Schumann se narodil 8. ¢ervna 1810 v saském mésté Zwickau do
rodiny knihkupce a nakladatele Augusta Schumanna a Johanny Christiany jako
nejmladsi z péti déti. August Schumann zaloZil v roce 1807 Uspésné knihkupectvi
a nakladatelstvi spolec¢né se svym bratrem Friedrichem. Na knihkupectvi si musel
radné vydélat v knihkupetstvi v Zeitzu, kde se setkal s Johannou Schnabelovou,
dcerou |ékare, do které se zamiloval. Johanny otec trval na tom, Ze nez svou
dceru provda, musi se o ni August dobfe postarat, mit nasetfeno dost penéz,
osamostatnit se a mit vlastni knihkupectvi. August byl velice houzevnaty a
cilevédomy a podminky pana otce splnil, i kdyz mu bylo umoznéno vzdélani
pouze nizSiho gymnazia, nebranilo mu to ve vydavani knih a spisovatelské
¢innosti. Po mnohu let vydaval ¢asopis, jehoz ¢lanky vétSinou vytvarel sam.
Mimo vydavani ¢asopisu, je August i autorem nékolika romand,
osmnéctisvazkového lexikonu Saska a mnoha prekladl anglické literatury.
Literarni viohy po otci zdédil i Robert. Okoli Zwickau, némecka strana Krusnych
hor, literarni nadani po otci, to vSe zanechalo v Robertovi velké romantické
citéni. Bohuzel i po otci zdédil Robert dédicné nervové onemocnéni, kterému
August Schumann podlehl roku 1826.

Rodinné zazemi se tykalo predevsim literarni a vseobecné kulturni oblasti,
hudba zde neméla velké postaveni. Kdyz se u Roberta zacalo projevovat velké
hudebni nadani, musel podnéty nachazet vné rodinného kruhu, byt mohl poditat
s podporou svych rodi¢d. Zahy po Sestych narozeninach, zacal Robert
navstévovat soukromou Skolu dr. Déhnera a v sedmi se ucil hfe naklavir u
meéstského varhanika Johanna Gottfrieda Kuntsche, ktery objevil v malém
Robertovi jeho velky hudebni talent . Z této doby pochazeji i prvni kompozi¢ni
pokusy, klavirni tance. Kuntsch, spiSe prakticky muzikant, brzy prestaval
narokdm mladého rasiciho talentu stacit, bohuzel véak zUstal nadlouho jeho
jedinym ucitelem klaviru. Rodice bez hudebniho talentu Roberta vSemozné
podporovali, dokonce i vyjednavali s C. M. von Webrem, ale smrt otce i
zminéného skladatele roku 1826, veskeré snahy a plany zmarila. Kompozi¢niho
vzdélani se mu dostalo az ve dvaceti letech. V détstvi ho jesté vyucoval méstsky
hudebni Feditel Meissner hie na flétnu a violoncello, ale jinak byl Schumann
samouk. Nedostatek radniho vedeni vSak nahrazoval horoucim nadsenim a pili.
Ve dvanacti letech dokonce zalozil se spoluzky komorni orchestr, z tohoto obdobi
vznikl 150. zalm. Jeho otec ho v tom za svého zivota velice podporoval. Nakoupil
pulty, notovy material a dal orchestru k dispozici svdj dam.

V letech 1820 - 1828 Navstévoval Robert Schumann gymnazium ve
Zwickau. Robertovo matka dbala na radné vzdélani. Krom hudby Robert tihnul
predevsim k literaturfe a poezii. Jeho velky idol byl dnes zapomenuty basnik Jean
Paul (1763 - 1825), romanticky exaltovany, barvity ndladovy. To vyhovovalo
Robertové zasnéné a melancholické naladé. V patnacti letech zalozil literarni
sdruZeni 2akd, jez mélo za Ucel zasvéceni do némecké Iteratury.

V roce 1828 se Robert dava zapsat na prani své matky, ktera byla velmi
prakticky zaloZzend nez jeji muz, na prava v Lipsku. V Lipsku se mladému
Schumannovi otevreli Uplné nové moznosti ve studiu hudby. Seznamil se s dilem
Johanna Sebastiana Bacha, Felixe Mendelssohna - Bartholdyho, Jana Nepomuka
Hummela a Franze Schuberta, ktery mu byl nejblize. Studoval jeho pisné a celé
klavirni dilo.



V Lipsku se Schumannovi otevreli zcela nové obzory a to predevsim diky
chramovému sboru Sv. Tomase, slavného Gewandhaus orchestru, ktery mu
ukazal predevsim svét symfonické tvorby. Tyto obzory byly ve Zwickau témér
nemyslitelné. Byl si védom svych nedostatkl a ptihlasil se za 2aka Friedricha
Wiecka, aby ho odnaucil jeho chyb z predchozich let, které napachal jako
samouk. Nemohl zvolit lepsi pedagogicky dohled, jeho dcera Clara (1819) i pres
utly vék verejné koncertovala, coz jen potvrzovalo Wieckovo pedagogické
nadani. Byl vSe co Schumann potfeboval - systematicky, metodicky a pfisny.
Studiu prav nevénoval potiebnou péci a uz po dvou semestrech presidlil do
Heidelbergu. Daleko vic nez prava ho zajimala hudba, cvicil nékolik hodin denné.

V Heidelbergu, kde prava studoval spiSe jen formalné tri semstry, vznikaji
prvni skutecné vyspélé skladby, vétsi ¢ast skladeb pozdéjsiho cyklu Papillons, op.
2, prvni verze variaci Abbeg, prvni verze Toccaty, op. 7 a skicy k
nedokoncenému klavirnimu koncertu f-moll. Mél i prvni koncertni vystoupeni ve
studentském spolku "Museum" a hned zaznamenal Uspéch. Tyto prvotni
kompozi¢ni a koncertni Uspéchy a hlavné koncert Paganiniho ho vedly béhem
roku 1830 k finalnimu rozhodnuti stat se hudebnikem. Matce se to nelibilo, ale
kdyz si promluvila s Wieckem, pristoupila na Robertovo hudebni drahu.

Wieck napsal pani Schumannové: ,,Uvoluji se vaseho syna pfi jeho talentu a
fantazii vychovat b&hem tfi rokd k jednomu z nejvétsich nyni Zijicich klaviristd,
jenz bude hrat vieleji nez Moscheles a velkolepé&ji nez Hummell"'. Robert musel
ovsem slibit, Ze bude dbat na Cistotu a preciznost hry, kazdy den bude
navstévovat hodiny klaviru, bude davat hodiny klaviru a bude studovat hudebni
teorii u Weilinga (tehdejsi kantor u sv. Tomase v Lipsku). Robert souhlasi a v
fijnu 1830 se stéhuje zpét do Lipska.

V Lipsku se pIné vénuje cvieni a rovnéz zacal navstévovat hodiny teorie a
kontrapunktu u skladatele Heinricha Dorna. Cviceni na klavir bylo velice usilovné
a mechanické, az se jednou pokusil o osamostatnéni ctvrtého prstu, ackoli
nevédél ze je spojen Slachou s prstem tretim, mechanickym aparatem. To vSak
skoncilo katastrofalné, v roce 1831 dochazi k necitlivosti prstu, zkraceni Slachy a
k ochromeni pohyblivosti pravé ruky. Tim padem klesala nadéje na drahu
klavirniho virtuéza a zacina se naplno vénovat skladatelské cinnosti, kde uz
zaznamenal Uspéchy. Abbeg, op.1 a Papillons, op. 2. vySly tiskem a vzbudily
priznivy ohlas. Rovnéz zacal pokracovat ve své publicistické Cinnosti, kde ¢erpal z
literdrniho zaujeti svého otce z mladi. Clédnek v Leipziger Allgemeine Zeitung voli
formou fiktivniho rozhovoru, kde vystupuje pod jmény Eusebius, Florestan a
mistr Raro, do této role se vzije naplno a vyjadruje své hudebné kritické nazory.
Ztrata nadéje na koncertni drahu tak byla kompenzovana vizi skladatele a
hudebniho publicisty, a tim padem senzibilni Schumann neupadl do
malomyslnosti, ale krizi prekonal.

Nasledujici l1éta jsou ve znameni horec¢ného studia hudebni teorie a
kompozi¢ni techniky. Johann Sebastian Bach se pro néj stal nejlepsi studii, psal
fadu kontrapunktickych studii. Svou pozornost prikladal klaviru, vznika nékolik
zasadnich praci a pokousi se o svoji doposud nejvétsi kompozi¢ni vyzvu a tou je:
Studie a 6 koncertnich etud podle Paganiniho Caprici, op. 3 a op. 10 pro klavir,
dale tri klavirni sonaty fis-moll, g-moll a velka sonata ¢. 3 f-moll, Carnaval op. 9,

! Sykora: Robert Schumann, str.45
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Symfonické etudy, op. 13, Détské scény op. 15, Kreisleridna, op. 16, aj. Z jeho
kompozic vyvstal Uplné novy druh kompozic, ktery byl protikladem k dildm
Chopina. Melodické invence, vynalézavé vedeni hlas(, rytmicka vyraznost,
harmonické linie, mnoZstvi riznorodych nalad i nevidané vyuziti zvukovych
moznosti nastroje. V fijnu roku 1833, po nahlé smrti jeho bratra Julia a smrti
manzelky jeho druhého bratra, Julie, prodélal svdj prvni nervovy otfes, ktery byl
prvni znamkou toho, ze s jeho zdravim neni vSe v poradku.

Schumann, mlady idealista tolik zapaleny pro véc hudby, si stéle vice
uvédomoval neutésenou situaci némeckého hudebniho ¢asopisectvi, které bylo v
rukou zpateénikd a diletantl. V&ude vladl konzervatismus, nechut cokoli zménit,
omezenost a diletantismus. Napfriklad lipsky ¢asopis ,,Algemeine Musikalische
zeitung" ved| pastor Fink, berlinsky &asopis ,,Iris" vedl byvaly prusky ddstojnik
Rellstab, bez jakéhokoli hudebniho vzdélani. Pravé rodici se osobnosti romantické
hudby jako Chopin, Berlioz a Liszt se setkavali s nepochopenim a nékdy i s
odporem na verejnosti. Schumann si toto uvédomoval, jelikoz uz se nemohl
naplno vénovat klavirni virtuozité a z mladi mél zkusenosti s vydavanim
¢asopisu, musel s touto reputaci mladych hudebnich osobnosti néco udélat.
Zalozil hudebni ¢asopis, vyzival mnoho korespondentd: Fr. Wiecka, Stephana
Hellera, C. Léwe, J. V. Kalivodu, K. Mozarta, pozdéji i Claru Wieckovou. Pouzival
pseudonimy, at uz zmifiované Florestana, mistra Rara, nebo velké osobnosti z
hudebni minulosti, napf.: Bacha, Handela, Beethovena... Vétsinu prace, ale
Schumann zastaval sam, veskerou korekturu, publikace a organizacni napln.

V bfeznu 1834 vysel prospekt k novému hudebnimu ¢asopisu ,,Neue
Zeitschrift far Musik" a 3. dubna vyslo nové Cislo, ¢asopis zaznamenal velky
Uspéch. Schumann zdstal v ¢ele ¢asopisu az do roku 1844, kdy musel vedeni
¢asupisu zanechat pro pfemiru jinych aktivit, hlavné kompozi¢nich a hlavné kvdli
zhorsujicimu se psychickému stavu. S odstupem c¢asu se ukazuje, jak byl
Schumann nadé&asovy a kolik hudebnich talentl dok&zal rozpoznat.

I kdyZ uz Schumann na hodiny klaviru nechodil, presto do domu Wieckd
dochazel, aby konzultoval své skladby s panem Wieckem. S jeho dcerou Clarou
(1819) se znal od jejich jedenacti let, kdy poprvé zavital do Lipska. Vyborna
klaviristka, ktera rostla do krasy nemohla mladého Schumanna nepfitahovat.
Béhem roku 1835 byl Robert okouzlen Ernestinou, dcerou barona von Fricken z
ASe. Tento romanek vyprchal, kdyz Ernestina opustila Lipsko. V lednu 1836 se
natolik zamiloval do Clary Wieckové, az uznal Claru jako svou vyvolenou. Wieck
na to brzy ptigel a viibec se mu nezamlouvalo svou dceru Claru provdat za
skladatele. V roce 1840 jeho psychicka choroba dala o sobé opét védét. Celé
¢tyti roky udrzoval s Clarou duvérné styky, ale pouze formou korespondenci,
protoze mu Wick zakazal vstup do domu. Dokonce roznasel na oba klepy, aby
ukoncil vztah mezi milenci, zdkaz korespondence byl samozrejmosti. Jelikoz
naklonnost byla vzajemna, Wick svého nedosahl. Roku 1839 se milenci rozhodli
vymoci si pravo na snatek soudné. Jelikoz Clafina matka souhlasila, souhlas na
snatek soud povolil a tak se Clara Wieckova provdala 12. zari za Roberta
Schumanna, jako svatebni dar vénoval Robert Clare cyklus pisni Myrty op. 28.
Robert se s Wieckem usmiril az na konci roku 1843.

Usilovani o Claru ho stalo hodné sil, dokonce i na chvili béhem soudu

prestal komponovat, ale po svatbé se k tomu okamzité vratil. Avsak toto obdobi
pfineslo hodné klavirnich skladeb, ve kterych se zrcadly cely skladateldv Zivot, at
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uz to je Kreisleriana, Détské scény. Béhem soudu a svatby se snazil vyjadrit to
co citil a to spojenim hudby a slova. Vzniklo 22 vokalnich opust, které
obsahovaly 138 pisni na texty némeckych romantik( jako byli Heine, Riickert
nebo Chamisso.

Komponoval v etapach, zatimco do roku 1839 vznikaly predevsim skladby pro
klavir, rok 1840 patfil pisnim. Navazuje vztah s Berliozem a Lisztem, ziskal
Cestny doktorat filosofie na univerzité v Jené za jeho kompozicni a spisovatelskou
¢innost. Tvorbou pisni navazal na odkaz Franze Schuberta, kterého si nesmirné
vazil, dokonce pfi jeho videriské cesté na prelomu roku 1838-39 obijevil
Schubertovo symfonii C dur, zvanou pozdéji ,,Velka". V malych formach
Schumann zuarodil vSechny svoje skladatelské hrivny - smysl pro zpévnou
kantilénu, vyjadreni nalad, predstavivost klavirni stylizace i velké porozuméni
poetickym textdm.

Léta 1841 - 1843 Schumann vénoval velkym formam a symfonickym
skladbam. Schumann citil, ze nepfilis velkou pozornost je tfeba obratit a to
komponovanim velkych symfonickych forem. V Lipsku mél pro tento cil skvélé
zazemi. B&hem nékolika tydn( v lednu 1841 vznikla v hore¢ném zépalu 1.
Symfonie B Dur, op. 38 zvana ,,Jarni" a uz 31. brfezna zaznéla v Gewandhausu.
Vzapéti pise dalsi symfonii d-moll, kterou r. 1850 prepracoval a nese oznaceni
IV. Vznika prvni verze klavirniho koncertu a-moll a poslednim symfonickym dilem
tohoto roku je Ouvertura, scherzo a finale, op. 52.

Rok 1842 je cely vénovan komorni hudbé. Vznikaji Tfi smyccové kvartety,
op. 41, Klavirni kvintet, Klavirni kvartet a Ctyri fantastické kusy pro klavirni trio,
op. 88. Rok 1843 je pro zménu vénovan svétskému oratoriu Raj a Peri, op. 50.
VSechna tato dila prinesla Schumannovi velky ohlas, vychazeji pochvalné kritiky
a je uznavan jako skladatel. Vysledkem je i to, Ze roku 1843 ziskava diky
Mendelssohnovo doporuceni misto profesora kompozice na Lipské konzervatofri.
Horecna prace ma vsak i druhou stranu a roku 1842 se Schumann podruhé
nervoveé zhroutil. Od té doby se jeho zdravotni stav pohybuje mezi pfiznivéjSimi
obdobimi a obdobimi ¢asté&jsich kolapsu.

Manzelstvi bylo stastné a Robertovi prineslo potfebné zdzemi a pocit Stésti.
Jiz v roce 1841 se Schumannovym narodila holcicka Marie a pak nasledovaly
dalsi déti, posledni osmé pfislo na svét az po definitivnim Schumannové
zhrouceni roku 1854. Clara byla neuvéritelné silna zena, ktera nejen zvladala
starat se o rodinu, vychovavat déti, ale predevsim i koncertné vystupovat, coz
bylo bohuZel i nutné z existen¢nich dlvodl. Manzelé Schumannovy podnikli roku
1844 spolecné koncertni turné do Ruska, odkud se Robert vratil s podlomenym
zdravim. Po navratu se kvili ¢astym zachvatiim rozhodl odejit z mista na
konzervatofi a jak uz bylo zminéno, z postu v redakci Casopisu Neue Zeitschrift
fir Musik. Casopis po ném ridil Osvald Lorenz, zak Wiecka.Ten prosazoval v
¢asopise spiSe novoromantickou Skolu.

V roce 1844 odesel Mendelssohn z Lipska do Berlina a Schumann doufal,
Zze by mu mohlo byt nabidnuto jeho misto v Gewandhausu, po jeho Uspéch s
oratoriem, ale misto bylo nabidnuto danskému skladateli Nielsovi Gademu.
Rodina, asi i z&asti kvlli zmé&né prostiedi a zklamani, odchazi na gest let do
Drazdan. Podle Schumanna to bylo jeho nejplodnéjsi obdobi.
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Drazdanské obdobi zapocalo ve znameni velkych forem. Na jare 1845
vznika definitivni verze klavirniho koncertu a-moll, op.54, ktery je uveden 4.
prosince a sklizi obrovsky Uspéch a béhem roku 1846 II. symfomie C Dur. Na
prelomu let 1846-47 podnikaji manzelé turné do Vidné se zastavkou v Praze a
hned nato cestu do Berlina na povedeni oratoria Raj a Peri. Ohlas ve Vidni nebyl
nikterak kladny, ale vSe napravila Praha a opétovny Uspéch oratoria v Berliné. Po
uspéchu z Berlina Schumann zacina uvazovat o zkomponovani dalsi velké vokalni
skladby, opery. Jako ndmét si vybral Hillerlv ndmét Genovena, ale kvuli
problémdm s libretem (Reineck) je dilo dokon&eno aZ v srpnu 1848. Mezitim se
stalo né&kolik zdsadnich véci: Schumanndm umfel syn Emil a také zemfel
Mendelssohn, kterého si Schumann nesmirné vazil a pokladal za pritele. Roku
1847 se také ujima vedeni drazdanského muzského péveckého spolku. Z tohoto
obdobi vznika mnoho sborovych skladeb: 3 pisné, op. 62, Rittornely, op. 65 pro
muZsky sbor, Lovecké pisn€, op. 137 pro muzsky sbor a Ctyfi lesni rohy ad
libitum, Romance a balady II, III, IV pro smiSeny sbor, Spanélska milostné pisné,
a dalsi. Po dokonceni opery se pousti do dalsiho velkého dila, dramatické basng,
kterou zpracoval na namét Manfréda podle lorda Barona. Soucasné vznikaji i
dalsi vokalné instrumentalni dila : Requiem za Mignon, Zpév pfi louceni, op.84,
Adventni pisen, op.71, Nezoufej v udoli bolesti, op. 93. Opét se navraci ke
komorni tvorbé a klaviru. Vznikly skladby 1. a 2.klavirni trio, Fantasienstiicke pro
klarinet a klavir, 3 romance pro hoboj a klavir, Album pro mlades, op.68, Lesni
scény, op. 82, 12 skladeb pro velké i malé déti, op. 85, aj. Roku 1849 také
vznikaji skladby Adagio a Allegro pro lesni roh a klavir, op. 70, ktera je
nepostradatelna v hornovém repertoaru a Koncertni kus pro Ctyfi lesni rohy a
orchestr, op 86, ktera je predmétem této prace.

Drazdanské obdobi bylo az na par véci pro Schumanna celkem klidné.
Roku 1847 zemfel Mendelssohn, Schumanndv syn a v kvétnu 1849 jeho bratr
Karel a v fijnu toho roku Chopin. Tyto udalosti s nim samoziejmé otrasly. Asi
posledni kapkou v Drazdanech bylo to, Ze mu nebylo nabidnuto prazdné misto
dvorniho kapelnika po Wagnerovi. Jako impuls k prestéhovani ma nabidku
Ferdinanda Hillera na misto hudebniho feditele v Disseldorfu. Nabidku prijima a
v zari 1850 se stéhuje z Drazdan do Dusseldorfu.

Posledni tvaréi etapa je ze zadatku velmi intenzivni. V tomto roce(1850)
vznika Koncert pro violoncello a orchestr, op.125, Symfonie ¢. 3 ,,Rynska", v
nasledujicim roce Predehra k Messinské nevésté, op.100, Predehra K Juliovi
Caeserovi, Pfedehra k eposu Dorothea, oratorium pout riZe, mnoho komornich
skladeb (houslové sonaty, klavirni Plesové scény, fantastické skladby, aj.). V
Unoru 1852 prizvalo Lipsko manZele Schumanovy k provedeni nékolika koncertd
v Gewandhausu. Po navratu zkomponoval M&i a requiem, kdy ho v pllce tvoteni
pristihl zachvat nervové choroby.

Dal$i rok nebyl pro Schumanna vibec ptiznivy. Post hudebniho Feditele
vyzaduje nejen uméleckou funkci, ale i spolec¢enskou a reprezentativni, coz bylo
pro Schumanna velice tézké, jelikoz se ¢im dal vic stranil spole¢nosti. V orchestru
si nedokazal sjednat autoritu, z vedeni byl kritizovan a nakonec podal roku 1853
vypoveéd. Stale tvori, ale na jeho dilech uz se podepisuje rychle se zhorsSujici
zdravotni stav. Z tohoto obdobi pochazeji skladby Scény z Goetheho Fausta,
Koncertni allegro s introdukci pro klavir a orchestr, op. 134, Fantazie pro housle
a orchestr, op. 131 a Houslovy koncert d-moll.
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Jak uz bylo zminéno, roku 1853 se jeho zdravotni stav velice zhorSoval.
Posledni kapicka nadéje bylo seznameni s mladym Johanesem Brahmsem, ve
kterym poznal velkého génia a napsal o ném posledni ¢lanek do Neue Zeitscrift
far Musik. V Unoru roku 1854 se prihlasily bludy a hlasy, kterymi byl veden.
Malem spachal sebevrazdu skokem do Rynu, nastésti ho vytahli rybari, ktefi
nahodou o kus dal rybafrili. Se svym souhlasem byl prevezen do soukromého
Ustavu pro nervové choroby v Edenichu u Bonnu. Na doporuéeni 1ékafd ho
nesmél nikdo navstévovat. Clara vidéla svého muze az po dvou letech v ¢ervenci
1856, kdy skoro umiral. Stalo se tak o par dnd pozdé&ji. Robert Schumann umira
29. ¢ervence 1856. Pitva prokazala, Ze nervova choroba, kterou trpél, byla kvili
zbytnéni kosti lebecni, ktera dlouhodobé tlacila na celni mozkové laloky. Je az
neuvéritelné, ze s timto handicepem zil tolik let a Ze dokazal stvorit tak genidlni
dila.

Robert Schumann patfi spole¢né s Mendelssohnem a Chopinem do trojice
skladatell, jejichz tvorba zésadné ovlivnila epochu rozvinutého romantismu.
Schumann vyznamné zasahl do vSech hudebnich oblasti,vyjimkou je opera a stal
se znich odrazovy mistek do dalich epoch.

V tvorbé pro klavir byl protikladem Fredericka Chopina a posunul nastrojové
schopnosti 0 nové moznosti. VSechna dila jsou naprosto presvédcCivym a
poutavym vyjadrenim hudebnich nalad. Jeho koncerty, hlavné klavirni a cellové,
jsou nedilnou soucasti repertoaru kazdého klaviristy nebo cellisty.

Stejné tak véechny symfonie, které jsou pravidelné zafazovany do programl
své&tovych orchestrd. V neposledni fadé se podilel na vliv hudebni publicistiky,
kde stal prikladem obohacovani a objevovani vseho nového a kvalitniho proti
omezenosti némecké kritiky. Dokazal najit i mladickych muzikantech obrovsky
talent a nebdl se davat svdj nazor najevo.

Jeho skladatelsky charakter vyplyva z jeho osobnosti a prostredi ve kterém Zzil.
Jeho tvorba je pravdiva, Cista, bez nasili nucenosti.
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2 Koncertni kus pro ctyri lesni rohy a orchestr op.86

Flauto piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti, 2 Fagotti, 2 Corni in F, 2 Trombe in
Fa, 3 Tromboni, Timpani, Archi, 4 Corni Soli in Fa

Charakteristika dila

Koncertni kus pro ctyfi lesni rohy byl zkomponovan v roce 1849 za
Schumannova drazdanského pobytu. Vznik této skladby je datovan mezi 18.
unorem a 11. breznem, tedy ihned po zkomponovani Adagia a Allegra op. 70 pro
lesni roh a klavi, kde si autor vyzkousel praci s lesnim rohem. Tato skladba je
velice ojedinéld, a to vyuzitim Etyf lesnich rohd, jako sélovych ndstrojd. Ctyfi
lesni rohy Schumann vyuzil i v cyklu Jagdlieder op. 137 pro Ctyfri lesni rohy a
muzsky sbor, kterym ukoncil své tri skladby vzniklé v Drazdanech, ve kterych
hraje lesni roh hlavni nebo dlleZitou roli.

Premiéra Koncertniho kusu pro Ctyfi lesni rohy op. 86 se uskutecnila dne
25. 2. 1850 v podani lipského Gewandhaus orchestru. Prazska repriza na sebe
nenechala dlouho ¢ekat a skladba poprvé zaznéla 4. 4. 1852 ve Stavovském
divadle na koncerté prazské konzervatore a taktovky se ujal Bedfich Kittl.

Koncertni kus je inspirovan Paganiniho virtuozitou a barokni formou
concerto grosso, kde se prolina dialog mezi hornovou skupinou a komornim
koncertem, avSak hudebni obsah je pIné ve znameni Schumannovo
romantickych, citlivych kompozic.

Rozbor skladby

Koncertni kus ma tfi véty s oznacenim:
1. Lebhaft

2. Romanze.

3. Sehr lebhaft

Prvni véta

V prvni vété Lebhaft se setkdvame s typickou sonatovou formou. S
expozici (takty 1 - 75), provedenim ( t. 76 - 163), reprizou (t. 164 - 233) a
kratkou kodou ( t. 234 - 250). Hlavni ténina v 1. vété i v celém cyklu je F Dur.

Zacatek skladby, ktery je i oblast hlavniho tématu (t. 1 - 35) , zacina
pétitaktovym Uvodem, dvéma akordy v tutti orchestru, poté triolova fanfara v
lesnich rozich a nasledna imitace triolového motivu v orchestru.
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Od Sestého taktu je hlavni téma tvorené dvoudilnou periodou. Prvni ¢ast periody
tématu a (t. 6 - 15) prednaseji smycce, druha ¢ast b (t. 16 - 31) uz zni v
lesnich rozich.

zacCatek a
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Poté se znovu vrati triolovy, fanfarovy motiv z Gvodu s vyuzitim imitace v
hornach , ktery tvofi plynuly prechod do oblasti vedlejsiho tématu (t. 36 - 61).
Oblast vedlej$iho tématu zazni v dominantni téniné v imitaci sélovych nastrojd.
Téma je neperiodické, az do mezivéty, ktera volné rozviji jeho material (t. 51 -
61). Zavérecna Cast expozice (t.61 - 75) se vraci k triolovému motivu.

Provedeni zacind dominantni toninou C Dur a zkracenou citaci hlavniho
tématu (t. 76 - 87). Plvodni druha perioda je zkracena o &tyfi takty a poté
nasleduje vlastni provadéci ¢ast. Prvni oddil provedeni (t. 88 - 104) zpracovava
predevsSim motivy druhé casti b hlavniho tématu v téninach a-moll a e-moll.
Druhy oddil provedeni (t. 104 - 125) pfedstavuje slozit&jsi tonalni pribéh a
zpracovava motivicky material ivodu vedlejsSiho tématu a poté Uvodni fanfaru
hlavniho tématu, kterou strida hlava periody a. Treti dil provedeni (t. 126 - 163)
zacina kratkou modulujici mezivétou v pianissimu, kterd prinasi zcela novou
hudbu a moduluje z F Dur pres C Dur, a-moll do e-moll, aby se mohla provést
inverze hlavniho tématu spolu s motivy oblasti vedlejSiho tématu. V zavéru se
navraci Gvodni triolova fanfara. Tonalni pribé&h této ¢asti je opét velice pestry.
Pfichazi od d-moll, F Dur, B Dur, g-moll, A Dur, az nakonec pres rozvod
kvartsextakordu d-moll, dojde k navratu do hlavni téniny F Dur.

Repriza je doslovna. Dochazi ke zcela presnému opakovani expozice. Jen
druha perioda je upravena tak, aby mohlo vedlejsi téma nastoupit v hlavni téniné
F Dur. Po vedlejsim tématu a zavérecném oddilu nastupuje kratka koda (t. 234 -
250), ktera zpracovava predevsim Uvodni triolovy motiv a hlavu hlavniho
tématu. Cela repriza je v toniné F Dur.

V celé vété se setkdvame s optimistickou naladou, avsak véta ma i velky
virtuézni charakter diky ¢astému pouzivani tvodniho triolového, fanfarového
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motivu. Setkame se zde i s dramatickymi ¢asti v provedeni a ¢etnému vyuziti
polyfonni a imitacni techniky.

Druha véta

Romance je zkomponovana v tridilné formé s malym navratem: A (aba) B
a. Druha véta je kontrastni k prvni vété zasmusilou téninou d-moll, pomalejSim
tempem a temnéjsi naladou.

Dil A (t. 251 - 288) zacina Ctyrtaktovou introdukci, ktera predjima téma
dilu a, poté zazni celé téma sdlové v partu prvniho a nasledné druhého lesniho
rohu.
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Nasleduje kratka dvoutaktova mezihra, podobna introdukci, poté dil b (t. 265 -
284), ktery je zkomponovan jako dvouhlasy kanon v primé mezi prvni a druhou
hornou. Dalsi ¢tyrtakti zopakuji prvni téma.

I 1
T t o

Dil B (t. 289 - 314) je zkomponovan v toniné B Dur, ktera prosvétli
zasmusilou naladu, na optimistictéjsi. Vévodi mu Sirokodecha, periodicka
melodie. Predvéti dilu zazni nejprve ve smyccich s dechovou harmonii,
doprovazeno rozlozenymi akordy ve violoncellech. V zavéti prebiraji melodii lesni
rohy za doprovodu pizzicat ve violoncellech. Posledni dil a je zkracené opakovani
prvniho dilu, které ma pouze Sest taktl. Je zajimavosti, jak Schumann vyfesil
prechod do treti véty, ktery se hraje attacca. Béhem tohoto dilu zacinaji trubky
prejimat Uvodni motivy treti véty.

Treti véta

Treti véta Sehr lebhaft plsobi po vyrazové i technické strance jako
presvédcivé a optimistické finale. Formalné se jedna o sonatové rondo nizsiho
typu. Formalni schéma by mohlo vypadat napf. takto:

A (BC) A Coda

Dil A je klasicka sonatova expozice s hlavnim, vedlejSim a zavére¢nym
tématem, misto provedeni se objevi dva epizodni dily (B C), které sice obsahuji
motivickou praci typickou pro provedeni, ale zpracovavaji novy material, ne
témata expozice. Repriza je opakovani expozice, pouze s nutnymi tonalnimi
Upravami a celou vétu dokoncuje tématicka koda.

Podobné jako u prvni véty, kde zastaval funkci triolovy fanfarovy motiv, i
zde, zavérecCné vété, se objevuje rytmicky vyrazny motiv, ktery tvori material
vétsiny orchestralnich meziher.

Napfr. orchestralni Uvod:
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Po ném nastupuje hlavni téma v hornovém kvartetu, které je slozeno ze tfi frazi,
které jsou vzdy oddéleny orchestralni mezihrou. Druha a treti fraze rozviji prvni
frazi. Prvni fraze konci na tonice F dur, druhd v a-moll a treti opét na tonice:
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Po ném nastupuje orchestralni mezihra. Po mezihfe zapoc¢ne modulujici mezivéta
(t. 367- 396), ktera moduluje do dominantni toniny a provadi motivy hlavniho

tématu.

Oblast vedlejsiho a zavérecného tématu se nachazi mezi takty 396 - 435.
Vedlejsi téma je charakteristické vyuzitim imitacni prace, ktera imituje hlavu
tématu a objevuje se v lesnich rozich. Po ném rozviji nékolik motivkd, az
vyvrcholi kadenci, ktera je v C Dur, coz je dominantni ténina, a tim expozice

kondi.
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Misto provedeni Schumann umistil dvé epizody (t. 436 - 524). Na uvod
prvni epizody (t. 436 - 485) zazni charakteristicky rytmus orchestralni mezihry,

18



zdvihem dvou Sestnactin. Tématem prvni epizody (t. 444 - 485) je hybny motiv
hrany houslemi a dfevénymi dechy, ktery prochazi celym dilem:
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Epizoda zacina v a-moll, potom ale neustale moduluje, jako kdyby se
jednalo o provedeni. Tonalni pribéh je velice pestry. Z plvodni C Dur se
dostaneme do paralelni a-moll. Dale hudba moduluje i pomoci novych motivd,
prvniho- oktavového signalu v hornach, druhého - rozlozenych akordd,
modulujicich z a-moll, pres téniny v kvintovém kruhu do e-moll, h m-oll, Fis Dur,
poté pres G Dur do h-moll, ktera je dominantou E Dur - téniné druhé epizody.

Druha epizoda (t. 486 - 523) v téniné E Dur cituje téma ze stfedniho dilu
druhé véty Romanze. Citace tématu je doslovna véetné pizzicata violoncell.
Propojujicim prvkem je rytmicky motiv orchestralnich meziher. Dvakrat zazni i v
trumpetach, tim plsobi jako scelovaci prvek a nakonec je tento material opét
pouzit v modulujici mezivété (t. 504 - 515) do toniny d-moll, ve které je napsana
nasledujici orchestralni mezihra (t. 516 - 523).

Repriza zacina stejné jako expozice osmitaktovou introdukci (t. 524 -
530), zni dominanta z F Dur, akord C Dur, proto mGzeme tuto introdukci po¢itat
jako soucast reprizy, i kdyz se fakturou neliSi od predchozi orchestralni mezihry.
Nasleduje oblast hlavniho tématu (t. 531 - 552), modulacni mezivéta (t. 561 -
579), vedlejsi a zavérecna oblast vyvrcholi kadenci v hlavni téniné F Dur (t. 580
- 585), po niz nasleduje tématicka coda (t. 618 - 699).

Coda, jak uz bylo zminéno, je vyvrcholenim celé skladby, jak po technické,
tak po vyrazové strance. Je zde patrny skutecny rozhovor mezi kvartetem a
orchestrem a princip concerta grossa. Lesni rohy zde cituji motivy z epizody,
hlavniho i vedlejSiho tématu. Tyto citace jsou vzdy oddéleny orchestralni
mezihrou. Coda graduje strettovym zplsobem a zavér vyvrcholi fanfarou viech
&yt lesnich rohd uzavienych orchestralni kratkou orchestralni kadenci.

Treti véta je svézi, rytmickou vétou plnou efektivni virtuozity a
. r Ve o Ve Ve v v V. 7 . 7 7 w77 7 7
melodickych napadu. Krasné a presvedcive finale uzavirajici cely Koncertni kus.

19



3 porovnani nahravek

V této kapitole bych se rada zabyvala porovnanim nahravek i interperetaci
dané skladby. Tato skladba je velmi oblibena, ale ne tolik hrana. Problém
nastava pri vybéru hradd, ponévadz hlavné part prvniho lesniho rohu je velice
exponovany, tudiZ je ndroéné najit takové seskupeni. Pfikladdm Zivotopisy lidrd
hornovych kvartet.

Skladba nechybi na repertodru soubord jako jsou Berlin Philharmonic
Quartet nebo American Horn Quartet. V dnesni dobé je v Ceské republice nékolik
kvartet, kterd maji na svém repertoaru tento Koncertni kus, coz svédci o kvalité
hornové skoly v ¢echach, ktera pretrvava. K porovnani nahravek Koncertniho
kusu pro Ctyfi lesni rohy a orchestr, op. 86 jsem si vybrala nahravky ceskych
interpretq.

Prvni nahravku natocili sélisté Zdenék TylSar, Bedrich TylSar, Emanuel
Hrdina, Stanislav Suchdnek, dirigent Franti§ek Vajnar a Dvoraklv komorni
orchestr. Nahravka vznikla 26.1. 1976 v prazském Rudolfinu. Na CD jsou jesté
kromé Koncertniho kusu nahravky: Suita pro dva lesni rohy, smycce a cembalo F
Dur od Georga Phillippa Telemanna, sélisté Zdenék TylSar a Bedrich TylSar,
cembalo Frantidek Xaver Thuri, dir. Frantiek Vajnar a Dvorakiv komorni
orchestr (natoc¢eno 3.10.1975 v Rudolfinu) a Koncert pro tfi lesni rohy, housle,
smycce a cembalo od Geroga Phillippa Telemanna, sélisté Bedrich TylSar, Zdenék
Tyl$ar, Stanislav Suchanek, housle Petr Skvor, cembalo FrantiSek Xaver Thuri,
dir. Vaclav Neumann a Ceska filharmonie (nato¢eno 16.6.1981 v Rudolfinu).

Druha nahravka je z Zivého koncertu Ceského narodniho symfonického
orchestru s dirigentem Petrem Altrichter, sélisté: Radek Babordk, Jan Voboril,
Jan Musil a Jan Vitek. Koncert se uskutecnil 23.2. 2010 v Obecnim Domé v
Praze. Tato nahravka je podle mého nazoru jedna z nejlepsich nahravek vibec.

Zdenék Tylsar

Narodil se v roce 1945 ve Vrahovicich. Jiz od mala projevoval hudebni nadani.

V mladi hral na housle a trumpetu. Na lesni roh zacal hrat at ve dvanacti letech,
presto se dostal na Konzervator Brno do tfidy pana profesora FrantiSka Solce. Po
konzervatofi pokracoval ve studiu na Janackové akademii muzickych umeéni v
Brné u stejného profesora. Jiz ve 23 letech se stal prvnim hornistou Ceské
filharmonie. Za zminku stoji jeho Uspéchy na svétovych soutézich. Do téch
nejvyznamnéjsich se radi Prazské jaro, kde v roce 1962 ziskal 3. cenu a v roce
1968 1. cenu a titul laureata a samozrejmé Internationaler Musikwettbewerb der
ARD, kde ziskal v roce 1969 2. misto. Je téZ lauredtem Concours de Genéve.
Radi se mezi nejvyznamnéjsi ¢eské interprety druhé poloviny 20. stoleti. Byl
vyhleddavanym pedagogem, sélovym hrac¢em, ale i komornim hracdem. Se svym
bratrem Bedfichem tvofili vynikajici hornové duo. Jako pedagog plsobil na
Akademii muzickych uméni v Praze az do své smrti v roce 2006.
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Radek Baborak

Radek Baborak zastupuje dnedni generaci svétové uznavanych &eskych hornisty.
Narodil se v Pardubicich, kde

od osmi let navstévoval prof. Karla Kfenka, ktery ho Uspésné pripravil na
Concertino Praga, které ve dvanacti letech vyhral. V roce 1990 nastoupil na
Prazskou konzervator do tfidy prof. Bedficha TylSara. Nasledovala dlouha rada
vitézstvi na &eskych i mezinarodnich soutézich. Zté&ch nejvyznamnéjsich mizeme
jmenovat Concours de Genéve (1993), Internationaler Instrumentalwettbewerb
Markneukirchen (1994), Internationaler Musikwettbewerb

der ARD (1994). V tomto obdobi se Radek Baborak stal jiz mezinarodné znamou
osobnosti. Zacal solové koncertovat a spolupracovat s nejprednéjsimi orchestry v
Evropé. V osmnacti letech mu bylo nabidnuto misto prvniho hornisty v Ceské
filharmonii. Nasledovalo angazma u Mnichovskych filharmoniki a Bamberskych
symfonikd. Svou kariéru orchestralniho hrace dovrsil v Berlinské filharmonii, kde
setrval od roku 2003 az

do roku 2010. Od této doby se vénuje prevazné sélové a komorni ¢innosti. Je
¢lenem Aflatus kvintet, a je zakladajicim ¢lenem Baborak Ensemle. Velmi
plsobiva je také jeho pocéetnd diskografie.

Prvni véta: Lebhaft

Celd skladba zacind dvéma secco akordy v orchestru, po kterych nasleduje
vstup hornového kvarteta ve forte. Prvni nahravka zacina trosku rychleji a s
vyraznym secco akordem. Na druhé nahravce zacind CNSO tim, Zze prvni akordy
lehce zatézka a tim tam vznika napéti, do kterého vstoupi fanfara, ktera je
efektivni, ale zaroven zahrana krasnym, kulatym téonem, co mi u prvni nahravky
chybi, ale obé nahravky jsou velice podobné.

Po tomto vstupu nasleduje mezihra, po které prichazi dalsi vstup
hornového kvarteta. Melodii vede prvni lesni roh. Zde Zdenék TylSar i Radek
Baborak ukazuji naprostou eleganci legat a kvalitu tonu. Na obou nahravkach
naprostou sehranost a vyrovnanost véech hracd.

Hned poté nastupuje vystup v triolach, které jsou postupné vepsany do
véech partd lesnich rohl od &tvrtého aZ po prvni. Obé kvarteta hraji UpIné pfesné
jak rytmicky, tak dynamicky, kde pripravuji dynamiku od piano do forte, pro
vstup prvnimu rohu. V nahravce z zivého koncertu mi prijdou trioly vice zpévné.
V taktu €. 35 hraje prvni lesni roh unisono s flétnou, obé nahravky skvéle ladi.
Nahravka Zdefika Tyl8ara mi ptijde v t&chto mistech lepsi dynamicky. I to mGze
byt dany tim, Ze je to studiova nahravka. Obou lidrim se nddherné& poji legatova,
kantilénova mista, ktera se postupné méni a s pridavanim se celého kvarteta
graduje k vrcholu celé prvni ¢asti.

Po kratké mezihre nasleduje provedeni. V obou pripadech je velmi
povedeny takt ¢.89, kde prvni horna ma dynamiku forte a ¢ni nad orchestrem. U
nahravky z koncertu neni patrny dynamicky sestup v taktu ¢. 97 a poté
nezaladilo unisono v druhé a c¢tvrté v taktu 101. Nasledné triolové postupy od
¢tvrté horny az po prvni zni |épe na nahravce z koncertu. Lépe na sebe hraci
navazuji a technika je vypracovanéjsi.
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Cast nazvana ,,s lehkosti" predvedla obé kvarteta braviirné. Hraji zde
vSechny lesni rohy v triolovém rytmu. V taktu ¢. 163 prichazi repriza. Nedéji se
zde zadné vyznamné zmény oproti expozici. Je az neuvéritelné, s jakou lehkosti
hraji oba prvni hraci, protoze toto misto je velice exponované. Zavér véty je v
obou pripadech velmi zdarily. Od taktu ¢. 219 hraji obé kvarteta naplno az do
druhé véty. jednotlivé akordy jsou v lesnich rozich jsou vyrovnané.

Druha véta: Romance

Druhd véta je pomala a uklidiujici. ,,Ziemlich langsam, doch nicht
schleppend, coz ve volném prekladu znamena ,,spiSe pomalu, ale ne moc", toto
oznaceni je presné, protoze véta je pomala a neméla by nudit.

Obé nahravky jsou tempové velmi podobné. Na studiové nahravce se dafri
hrat vétsi piano na zacatku skladby. Ale nahravka z zivého koncertu je vice
dynamicky prociténa a vedeni fraze prvného hornisty je neuvéritelné, jak jemné
zahrané to je, i kdyz to neni vibec lehké. V taktu &. 265 zacina kanon mezi
prvnim a druhym lesnim rohem. Ve druhé vété je prvni a druhy lesni roh vice
uprednostnovan pred tretim a ¢tvrtym, které dobarvuje sdélo ve violoncellu, které
je znatelné na obou nahravkach.

V taktu ¢.277 se pridava cely orchestr a prichazi prvni forte - vrchol této
véty, na které navazuje echo. To se povedlo v obou pfipadech. Zavér celé véty je
v pianissimu a velmi jemny. Na konci druhé véty se ozyva fanfara v trumpetach,
ktera mi priSla charakterové lepsi na studiové nahravce, |épe vystihla zacatek
treti véty, do které druha véta nastupuje attacca.

Treti véta: Sehr lebhaft

Treti véta ,,Sehr lebhaft", coz znamena velmi zZiveé, uzavira cely koncertni
kus. Je energicka s radostnym charakterem. V taktu ¢. 334 vstupuje kvartet
lesnich roh( s tfitaktovou fanfarou se zdvihem. I zde je nahravka z koncertu
noblesné&jéi, studiovd nahravka na mé pusobi ve fanfarovych mistech
tézkopadné. Tento Uvod je po pomalé vété velmi efektni. V Taktu ¢. 403 prichazi
technicky narocna cast pro celé kvarteto, jsou zde béhy a nasledné rozlozené
akordy, které jsou rozprostieny do viech sélovych hlast. Navazovani
jednotlivych hlast je v obou pFipadech v potadku, stejné jako promyélena
dynamika, ktera dodava uUseku energicnost.

V taktu €. 429 zacina ¢ast nazvana ,, s bravurou". VSechny cCtyfi lesni rohy
maji Sestnactinové postupy a hraji ve forte. Na obou nahravkach zni toto misto
naprosto bravirné. Kvarteta jsou zvukové vyrovnand. Od taktu &. 445 zadind
usek, ktery zni, jako kdyby autor zamyslel, ze kvarteto bude znit jako kdyby
sedélo v orchestru ne prednim, sélo zde maji prvni housle.

Celd véta graduje do efektniho konce ve forte. Jsou zde rychlé technické

pasaze, ve kterych jsou kladeny velmi vysoké technické pozadavky na vSechny
lesni rohy. Samoziejmé nejexponovanéjsi je part prvniho lesniho rohu, jez saha
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az po e3. Pravé zminované e3 prichazi az na konci treti véty, kdy ma hrac za
sebou skoro cely koncert. Zdenék TylSar i Radek Baborak se svého partu zmocnili
bravirng, stejné jako jejich spoluhradi.

Obé nahravky jsou velmi kvalitni. Koncepce Radka Baboraka je mi blizsi
citénim skladby a vedenim frazi.
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Zavér

Ve své praci jsem se zaméfrila na podle mé jednnu z nejnaroc¢néjsich
skladeb pro lesni roh, kterou napsal Robert Schumann. Zamérila jsem se na Zivot
a dilo Roberte Schumanna a nasledné na formalni rozbor dila Koncertni kus pro
Ctyfri lesni rohy a orchestr, op. 86.

Koncertni kus pro Ctyfi lesni rohy a orchestr, op. 86 je klenotem mezi
Schumannovymi skladbami vénovanymu lesnimu rohu. Neméla jsem prilezitost a
ani technické moznosti si tuto skladbu zahrat. Po rozboru je zfejmé, ze tato
skladba patfi do kategorie s nejvysSi moznou technickou narocnosti.
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