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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva Triem pro housle, violoncello a klavir ¢. 2 e-
moll ruského skladatele Dmitrije Sostakovite. Kromé stru¢ného zivotopisu
samotného skladatele se vénuje také predstaveni Ivana Ivanovice Sollertinského,
vyjime&né osobnosti sovétského kulturniho Zivota a také Sostakovi¢ova blizkého
pritele, jemuz byla skladba vénovana. Poté prace nastifiuje okolnosti vzniku i
prvniho uvedeni skladby a dobové realie, jez mély s nejvétsi pravdépodobnosti
vliv na tehdejsi Sostakovi¢ovu hudebni fe¢ a tim padem i na vyslednou podobu
dila, uvadi také jeho nejvyznamnéjsi interprety. Nasleduje podrobny rozbor
vSech Ctyr vét tria a to jak z hlediska harmonického a funkéné-tektonického, tak i
z &isté instrumentalniho pohledu a vyrazového plsobeni skladby a jejich celkd na

posluchace.



ABSTRACT

The master thesis concerns with the Trio for violin, cello and piano Nr. 2 e
minor by one of the most significant Russian composers of all times - Dmitry
Shostakovich. Presenting a brief biography of the composer, the thesis continues
introducing Ivan Ivanovich Sollertinsky, a very interesting personality of the
Soviet cultural life and also one of the closest friends and colleagues of
Shostakovich, to whom he dedicated his Trio Nr. 2. Following, there is a general
introduction of the circumstances that influenced the composer’s life in those
days, therefore also his musical language and the final shape of his Trio Nr. 2,
including the circumstances of its premiere and also the most significant
performers of this piece. The greatest part of the thesis concerns with an overal
analysis of all the four movements of the composition from both technical and

expressional point of view.
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Uvod

Tvorba Dmitrije Sostakovi¢e mi byla odjakZiva velmi blizka. Jeho dilo obecné
pro mé predstavuje vyjadreni nejhlubsiho vnitfniho rozporu, do morku kosti
paralyzujiho smutku, kterym vsSak neprestavaji z dalky prosvitat zablesky nadéje
a obdiv ke krasam zivota. Pravé tyto jeho dvé kontrastni - a prece tak pfrirozené
- polohy jsou pro mé hlavnim zdrojem citové a obsahové hloubky Sostakovi¢ova
hudebniho sdéleni. S jeho Triem pro housle, violoncello a klavir ¢. 2 e moll, op.
67, jsem se poprvé seznamila ve druhém rocCniku svého studia na hudebni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. Jiz tehdy mé tato skladba zasahla
primosti az syrovosti skladatelovy hudebni reci, velikym kontrastem mezi vétami,
ale zaroven konzistentnosti celého opusu, ktery od té doby patfi mezi nejcastéji
provadéné skladby mého repertoaru komorni hudby. Jako interpret ze svého
subjektivniho pohledu ocenuji také instrumentdlni narocnost dila, které klade
vysoké naroky na vSechny tfi hrace viceméné rovhomérné, a to jak na takrikajic
,hastrojovou" brilanci, tak i na technické provedeni prenosu emociondlniho a
energetického naboje. Tato skladba je tak kazdym svym provedenim pro vsechny
tfi interprety velikou vyzvou jejich individudlnich hracskych kvalit a zaroven
komornich schopnosti a zkuSenosti souboru jako celku. Svou magisterskou
diplomovou praci jsem se tedy rozhodla vénovat tomuto pozoruhodnému dilu
komorni hudby 20. stoleti, které povazuji za jednu z nejzajimavéjsich a nejvice

osobitych skladeb, jeZ byly vibec kdy pro klavirni trio napsany.



Dmitrij Sostakovi¢

Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ patii bezesporu mezi nejvyznamnéijsi
predstavitele ruské (sovétské) skladatelské Skoly prvni poloviny 20. stoleti, spolu
se Sergejem Sergejevicem Prokofjevem a Alexandrem Nikolajevicem Skrjabinem
tvofi zakladni hudebni pilife této etapy nejen v ramci sovétského impéria.

Narozen v Petrohradé 12. zafi 1906, vyrdstal Dmitrij Sostakovié
v hudbymilovném prostfedi a jiz v raném véku byl odhalen jeho vyrazny hudebni
talent. Odmali¢ka byl veden ke hie na klavir svou matkou, vynikajici klaviristkou,
a vroce 1919 jej na zakladé doporuceni Alexandra Glazunova prijali na
petrohradskou konzervator do klavirni tfidy Leonida Nikolajeva. Zaroven se
vénoval také studiu skladby u Maxmilidana Steinberga, vynikajiciho pedagoga,
jenz byl primym Zzakem Nikolaje Rimského-Korsakova. Jesté pred zakoncenim
svych studii na konzervatofi v roce 1925 napsal Sostakovi¢ svou 1. symfonii f
moll, kterou premiérovala v roce 1926 Leningradska filharmonie, skladbu, jiz se
dostalo velikého Uspéchu, uznani a ¢astého provadéni na domaci hudebni scéné i
v zahraniCi. Po absolvovani konzervatore se dale vénoval skladani, predevsim
vSak zacal svou kariéru jako koncertni pianista (v roce 1927 ziskal ¢estné uznani
na prvnim rocniku Mezinarodni soutéZze Fryderyka Chopina ve VarsSavé). Ve
tricatych letech intenzivné spolupracoval jako klavirista i skladatel s radou
moskevskych a leningradskych divadel (napf. Divadlo pracujici mladeze
v Leningrad@). Do tohoto obdobi patii mimo jiné jeho scénicka hudba k baletdim
Zlaty vék a Svétly potok a jeho opery Nos (na texty Nikolaje Vasiljevice Gogola)
a Lady Macbeth Mcenského Ujezdu, pozdéji prejmenované na Katefinu
Izmailovovou. Byly to predevsim tyto dvé Sostakovi¢ovy opery, jeZ poslouzily
tehdejSimu sovétskému rezimu jako =zaminka k oznaceni skladatele za
,formalistu, nihilistu a nesrozumitelného moralistu® ve zdrcujici kritice v deniku
Pravda, ktera podle nékterych pry vyjadrovala nazor samotného generalissima
Stalina a jeZ dokonce Sostakovide oznacila za nepfitele lidu. Sostakovi¢ tehdy
také Casto sam hral v biografech vlastni scénické kompozice a skladby napsané
k némym filmdm (Novy Babylon, Povidka o popovi a dé&lnikovi, Miéurin, Pad
Berlina, Mlada garda, Setkani na Labi, a dalsi), aby pomohl financné zajistit

rodinu po smrti svého otce.



V roce 1937 se stal Sostakovi¢ profesorem na leningradské konzervatofi,
zde setrval (s dvouletou prestdvkou) az do roku 1948, pficemz od roku 1943
zastaval zaroven profesorsky post i na konzervatofi v Moskvé, kde vyucoval
skladbu. Z roku 1937 také pochazi jeho Symfonie ¢. 5, jez byla premiérovana
Leningradskou filharmonii pod vedenim Jevgenije Mravinského a setkala se
s obrovskym uUspéchem u publika. Béhem nasledujicich let zkomponoval mimo
jiné pravé své Trio pro housle, violoncello a klavir ¢. 2 e moll, které vénoval
pamatce svého zesnulého pritele Ivana Sollertinského. Vznikly i prvni tfi z jeho
patnacti smyccovych kvartet a také slavna Symfonie €. 7 tzv. ,Leningradskou",
jez méla slavnostni premiéru 29. brezna 1942 v Moskvé a je bezesporu
naprostym pravem fazena mezi vrcholna skladatelova dila. Od roku 1948 se
Sostakovi¢ Zivil prevazné jako skladatel ve svobodném povoldni, a prestoze byl
skladatelem velmi vSestrannym, ktery zasahl témér do kazdého z kompozi¢nich
odvétvi, nejvyraznéjsi je jeho prinos oboru instrumentalnimu. Vénuje se tvorbé
hudby jak komorni, v niz mdZeme obdivovat naprosto dokonalé ovladani
techniky stavby jednotlivych forem, tak i hudbé symfonické, ktera z néj v tomto
oboru ucinila bezpochyby nejvyznamnéjsiho pokracovatele Gustava Mahlera.

A¢ byl Dmitrij Sostakovi¢ pro své politické postoje velmi ¢asto kritizovan
zastupci sovétského rezimu, darilo se mu i presto drzet si pozici vysoce
uznavaného a cenéného umélce tehdejsi doby. Jakozto Cclovék vyjimecné
duchovni hloubky a kultivovanosti se se zcela nezaludnou uprimnosti pokousel
dostat pozadavkim a ocekdvanim tzv. socialistického realismu. Zarovern vsak
odmital svou tvorbu formovat podle norem stalinské estetiky, jez reprezentovaly
predevs$im vyhldsky Andreje Zdanova, takzvana ,Zdanovova doktrina“. Ta byla
vydana roku 1946 a stala se zakladnim pilifem sovétské kulturni politiky. 10.
Unora 1948 byla k obecnym ¢&ldnkdm tykajicim se kultury v SSSR pridana
zvlastni vyhlaska pro odvétvi hudebni, ktera znamenala zaclatek tzv.
,antiformalistické kampané“. Obétmi nesmysiné a nepodlozené kritiky a
perzekuce ze strany statnich stranickych kulturnich instituci se pro svou
nonkonformni tvorbu stali kromé& Dmitrije Sostakovi¢e ze skladateld také
napriklad Nikolaj Mjaskovskij, Aram Chacaturjan nebo Sergej Sergejevic
Prokofjev. Postih Sostakovite se projevil zejména jeho propusténim
z konzervatore, coz pro né&j byl hluboka réna zejména Ubytkem finanénich pFijmd

z pedagogické pozice.



Jeho tvorbu nasledujicich let mdZeme rozdé&lit do tii kategorii: filmova
hudba, kterd mu z vétsi ¢asti zajistovala zakladni Zivobyti, oficidlni skladby, jez
publikoval s cilem zmirnit alespori do urcité miry rezimni postihy své osoby, a
zdvazna dila, kterd vdak byla premiérovana aZ po ¢aste¢ném uvolnéni pomérd.
Mezi tato patfi napriklad jeho Koncert pro housle a orchestr ¢. 1 nebo pisfovy
cyklus Z Zidovské lidové poezie, k jehoZ tvorbé dodala Sostakovi¢ovi impuls silna
povéleénd vina antisemitismu v sovétském Rusku. Zdanovovy ¢lanky byly
v SSSR praktikovany az do smrti Josifa Vissarjonovi¢e Stalina v roce 1953, kdy
se Sostakovicovi kone¢né podafilo udélat vyznamny posun Vv procesu své
rehabilitace. Napsal Symfonii ¢. 10, jedno ze svych vrcholnych dél, a svétlo svéta
spatfily také nékteré z jeho doposud nevydanych ,Suplikovych" skladeb.

Dalsi zlomovy moment Sostakovicova zivota nastal v roce 1960, kdy mu
byla nabidnuta funkce generdlniho tajemnika Svazu umélcl, kterd vsak byla
podminéna jeho vstupem do komunistické strany, jejiz clenem se tedy nakonec
skutecné stal. V nésledujicich letech bylo publikovano pod jeho jménem nékolik
novinovych ¢&lankd o ddlezitosti potirani individualismu v hudbé&, které vdak ve
skute¢nosti vlibec nenapsal Sostakovi¢. Jeho vstup do strany také znamenal
nutnost splnit davny zavazek, totiz slozit skladbu jako poctu V. I. Leninovi,
kterou se stala jeho Dvanactd symfonie s podtitulem ,Rok 1917". Zrejmé i veliky
stres a psychické vypéti tohoto obdobi zapficinily pocatek Sostakoviovych
zdravotnich problémd, pozd&ji mu byla diagnostikovéna poliomyelitida, kvali niz
byl nucen zanechat hry na klavir.

V nasledujicich letech tvori velmi zavazna dila, jako jsou napriklad
Smyccovy kvartet ¢. 8 ¢i Symfonie ¢. 13 ,Babi Jar". Vyznamnou je také Symfonie
¢. 14 zroku 1969, skladba obsahujici takika kompletni rejstiik Sostakovicovy
hudebni feci, jiz skladatel vénoval svému blizkému priteli Benjaminu Brittenovi.
Ten byl také dirigentem jeji premiéry v roce 1970.

Jedna z nejvyznamnéjdich osobnosti sovétské a ruské hudby vibec, Dmitrij
Sostakovi¢, zemrel 9. srpna 1975 na rakovinu plic kratce poté, co dokondil svou

posledni skladbu, Sonatu pro violu a klavir.
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Dmitrij Sostakovic¢ jako skladatel
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Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovic
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Viastnorucné podepsané fotografie D. Sostakovice
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Dmitrij Sostakovi¢ a Ivan Sollertinskij

Muzikolog, teatrolog a multilingvista Ivan Ivanovi¢ Sollertinskij, jemuz je
vénovano Sostakovi¢ovo Trio pro housle, violoncello a klavir & 2 e moll, patfil
mezi skladatelovy nejblizsi pratele. Narodil se 3. prosince 1902 ve Vitebsku,
vyrostl v Petrohrad&, a prestoze byl plvodné absolventem hispénské filozofie na
Petrohradské univerzité a dramatu na Institutu historie uméni, pdsobil b&hem
svého Zivota predevsim jako muzikolog a hudebni kritik. Byl vyjimecnym
jazykovym talentem, dle vzpominek jeho pratel hovofril plynule Sestadvaceti
svétovymi jazyky vcetné latiny, starovéké némciny a portugalstiny, a priblizné
stovkou dialektd. Svou kariéru zapocal jako tvirce mnoha rozsdhlych pojednani
o historii a divadle, poté vdak upfel svij zdjem zejména na odvétvi hudebni.
VétSina jeho pracovnich aktivit byla spojena s Leningradskou filharmonii, kde
plsobil jiz od roku 1929 a v roce 1940 byl dokonce zvolen jejim uméleckym
reditelem, v Leningradé zastaval také profesorsky post na taméjsi konzervatofi.
Sollertinskij byl prosluly svymi poutavymi a excentricky zabavnymi Gvodnimi
re¢mi pred koncerty, z nichz mnoho bylo dokonce posléze otiSténo v novinach.
Byl Jeho neuvéritelné rozsahlé vzdélani a uméni komunikace s divaky mélo veliky
vliv na formovani tehdej$iho hudebniho vkusu posluchaé¢l, jemuZ byla
Sollertinského prostrednictvim poutavé predstavovana napriklad hudba
Mahlerova, Schénberga a jeho Skoly, ¢i skladby jazzového zanru.

Hluboké pratelstvi Sostakovice se Sollertinskym se datuje od roku 1927,
k sezndmeni mladych muzd vak do3lo o est let diive. Tehdy Sollertinského jiz
predchazela povést vyjimecné sectélého vsSestranného génia, a jak piSe sam
Sostakovi¢: ,.. a kdyZ mé vroce 1921 jeden mdj pritel se Sollertinskym
seznamil, co nejrychleji jsem se hledél vytratit, protoze jsem citil, Ze mi bude
velmi zatézko stykat se s tam neobycejnym clovékem." Tedy teprve o Sest let
pozdéji, béhem navstévy u spolecného pritele v Leningradé, navazali spolu
umeélci vielé pratelské pouto, které trvalo az do Sollertinského smrti.

Tak jako na kulturni rozhled spousty navétévnikd koncertd, i na
Sostakovite mél vyrazny vliv Sollertinského hudebni vkus a v&estranny prehled.
Pfedstaveni obrovského mnozstvi repertoaru, jehoz cast ziskal Sollertinsky
b&hem svych cest do Zapadni Evropy pfimo od skladatel, vyrazné zformovalo
Sostakovi¢lv hudebni jazyk. Zavazan loajalitou ke svému blizkému pFiteli, byl

Sollertinsky jednim z velmi maéla, ktefi se postavili za Sostakovite ve druhé
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poloviné 30. let béhem jeho tvrdého omezovani a Sikany stranickou kulturné-
politickou doktrinou. Sollertinského za podporu tehdejsiho , nepritele statu" rezim
oznadil v listé Pravda za ,trubadura formalismu" a lze predpokladat, ze nejspise
pouze zasluhou sStéstény nebyl uvéznén &i deportovan.

ZacCatkem nacistického obléhani Leningradu v zafi 1941 byl Sollertinskij
evakuovan do Novosibirsku spolu s Leningradskym filharmonickym orchestrem,
zde pokracoval ve svych uméleckych aktivitdch v rdmci tohoto télesa. Nasledkem
jeho presunu na Sibif nebylo tak mozné, aby spolu s Dmitrijem Sostakovi¢em
oslavil v zimé 1941 dvacetileté vyrodi jejich pratelstvi, jak podle Sostakovicovych
vzpominek mél v planu. Ivan Sollertinskij zemrel zcela necekané v pouhych
jednactyriceti letech béhem nouzové evakuace v Novosibirsku 11. Unora 1944,
Prestoze jakozto oficialni pri¢ina smrti bylo uvedeno selhani srdce, existuji
spekulace, ze za jeho smrti stoji intriky tehdejsi NKVD.

Sollertinského neocekdvané umrti Sostakovi¢e velmi hluboce zasahlo. Ve
svém ¢&lanku pro Informadnim sbornik svazu skladatell z roku 1944 napsal:
»Sollertinskij je velky a zarivy zjev. Zridkakdy se setkdvame s ¢lovékem, ktery by
byl tak vSestranné a hluboce zasvéceny do vSech véci zivota jako on. Své
nejlepsi sily vsak zasvétil hudbé; ji miloval vic nez ostatni uméni... Smrt I. I.
Sollertinského je tézka ztrata pro hudebni umeéni. Jen malo lidi tak vrele a
vasnivé milovalo hudbu jako on. Primo zafil, kdyz se objevilo svézi a talentované
dilo. A zufivé nendvidél vulgarnost, §patny vkus, rutinu a primérnost... Je tfeba
primo fici, ze koncertni programy Leningradské filharmonie byly vzdy neobycejné
zajimavé a rozmanité. I to, Ze Leningradska filharmonie je jednim
z nejpredné&jsich svétovych téles, je ohromnou zasluhou I. I. Sollertinského." Ze
se vSak jednalo o Uctu a blizkost nejen profesionalni, ale také osobni, dokazuji
Sostakovicova slova v dopise Olze, vdové po Ivanu Sollertinském: ,Nemohu
slovy vyjadrit smutek, ktery jsem pocitil, kdyZ jsem obdrzel zpravu o smrti Ivana
Ivanovite... Ivan Ivanovi¢ byl mQj nejbliz&i a nejdrazsi pfitel. Vd&&im mu za

veskeré své vzdélani, bude pro mne neuvéritelné tézké zit bez néj."
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Ivan Sollertinskij a Dmitrij Sostakovic¢
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Dmitrij Sostakovi¢ a jeho opus 67

Roku 1943 se Dmitrij Sostakovi¢ usidlil v Moskvé, aby zde pGsobil jako
profesor skladby na konzervatori. Byl také postaven do cela komise, jez méla za
ukol provérovat repertoar interpretacnich fakult, zaroven byl aktivnim clenem
organiza¢niho vyboru svazu skladateld a pozd&ji i konzultantem Vyboru pro
uméni. Zarovel v tomto obdobi zaZivd skladatel veliky tvaréi rozmach, svétlo
svéta spatri napriklad Klavirni sonata ¢. 2, slavna opera Boris Godunov, na niz
zacCal pracovat jiz pred valkou, a 4. listopadu 1943 méla ve Velkém sale
moskevské konzervatore premiéru jeho Symfonie ¢. 8. Pravé v tomto obdobi
kariérnich Uspéchl, kdy si Sostakovi¢ova hudba Uspé&sné razi cestu svétem (jeho
skladby hraji v Montevideu, Melbourne, Buenos Aires, Goteborgu ad.), prichazi
v unoru 1944 zdrcujici zprava o smrti blizkého pfitele. Trio pro housle, violoncello
a klavir ¢. 2 e moll, na kterém zacal pracovat jiz v srpnu predchoziho roku a
jehoz prvni vétu pravé dokondil, rozhodl se tedy Dmitrij Sostakovi¢ vénovat
pamatce svého predCasné zesnulého druha. Skladbu dokoncil v Iété roku 1944
zérover se svym 2. smycécovym kvartetem a 14. listopadu mél Sostakovicv
sedmasedesaty opus premiéru v Malém sale moskevské konzervatore. Interprety
byli D. Cyganov a S. Sirinsky (&lenové Beethovenova kvarteta), sém skladatel se
chopil naro¢ného klavirniho partu.

Sostakoviovo Trio ¢. 2 op. 67 patfi mezi nejzasadnéjsi dila komorni hudby
vibec. Doséhlo o néco vyssi popularity neZ jeho Trio & 1 ¢ moll z roku 1923,
které je i tak nesmirné osobitou skladbou, dokazujici mimoradny talent, jimz
Sostakovi¢ vybocoval jiz béhem svych studii na konzervatofi. V porovnani obou
skladeb mdZeme velmi jasné vidét kontury skladatelova Zivota - kontrast
hudebni fedi sedmnactiletého studenta kompozice, experimentujiciho s rdznymi
formami hudebni reci, a vyzralého muze majiciho jiz za sebou trpké zkusSenosti
Zivota v socialistickém Rusku. Do svého opusu 67 vsak Sostakovi¢ nepromitl
pouze své hudebni reflexe politického a spolecenského déni v jeho zemi. Konec
druhé svétové valky je také obdobim, kdy se Sovétskym svazem zacaly Sirit
neskute¢né désivé zvésti o zvérstvech, pachanych nacisty ve vyhlazovacich
tadborech po celé Evropé predevsim na obyvatelich Zidovského plvodu. Jen tézko
si predstavit, jakd smés pocitd otfasala Sostakovicem v dobé byt ustupujiciho,

nicméné stale trvajiciho celosvétového valecného konfliktu, v dobé, kdy se
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vychod seznamoval se st&%i uvéFitelnymi zpradvami o zrddnostech kondcici valky,
v dobé, kdy jej navic hluboce zasahla smrt milovaného pfitele a kolegy. Dle
mého nazoru je to pravé treti véta jeho Tria ¢. 2, kterd vystihuje onu palcivé
syrovou bolest oprosténou od veskerého patosu, bolest, kterd ochromuje celou
lidskou mysl i télo, bolest, kterd je natolik bodava a intenzivni, ze ji nelze
vyjadrit slovy ¢i slzami.

Ctvrtd véta tria je prvnim dilem, v némz Sostakovi¢ pracuje s zidovsky
znéjicimi motivy a popévky, minénymi pravdépodobné jako malou osobni tryznu
za obéti valky. A¢ sdm nebyl Zidovského plvodu, mél k Zidovské kultufe velmi

blizky vztah a mél v této komunité mnoho dobrych pratel.

Sostakovic¢ovo Trio pro housle, violoncello a klavir ¢. 2 op. 67 se zcela pravem
fadi mezi nejpopularnéjsi a nejcastéji provadéné kompozice tohoto obsazeni.
Véhlasnou se stala interpretace samotného skladatele spolu s Davidem
Oistrachem a MilosSem Sadlem, jez byla také natocena a vydana roku 1947. Dalsi
slavné nahravky tohoto dila vznikly napriklad v provedeni Gidona Kremera, Marty
Argerich a Mischy Maiského, Issaca Sterna, Yo-Yo My a Emmanuela Axe i Beaux

Arts Tria ve sloZzeni Daniel Hope, Antonio Meneses a Menahem Pressler.
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Rozbor skladby

I. Andante

Mrazivou barvou con sordina a umélych flaZoletl otevird violoncello prvni
vétu hlavnim tématem. Naléhava stoupajici kvarta h-e, jez nas uvadi do téniny,
je hned vzapéti vyplnéna klesajicimi sekundami, k témuz efektu pristoupil
Sostakovi¢ i o pét taktd pozdé&ji, pouze za pouziti jesté naléhavéjsiho prazdného

intervalu vzestupné oktavy.
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Vstup hlavniho tématu prvni véty

S ¢islem 1 nastupuje druhy hlas kanonu v partu housli, tentokrat vsak
hlavni téma zazni v paralelni G dur toniné. V nasledném dvojhlasu smyccovych
nastroji, kde housle diky flaZoletové poloze violoncella maji UGlohu nize
polozeného hlasu, je motiv predavan v rytmickém dialogu az do dCisla 2, zde se
s hlavnim tématem pripoji i klavir se tretim hlasem kanonu. Zazni téma ve
frygickém modu, jimz dodava vstup klaviru ponékud zneklidiujici charakter,
jesté umocnény oktadvovym unisonem obou rukou v hlubokém rejstfiku temné
barvy. NejspiSe pravé prihlédnuti k technickému aspektu dvojhlasu v klavirnim
partu primélo Sostakovi¢e k indikaci pianissima, pfi¢emz violoncello i housle maji
své vstupy v dynamice piano. Zatimco klavir predndsi hlavni téma v pdvodnim
znéni (pouze , pokrivené" presunem do frygického modu), housle a violoncello se

prolinaji ve dvojhlasu, ktery plsobi nesmirné plasticky diky melodickym
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postupdm v protipohybu a pfesouvani rytmického pohybu z jednoho ndstroje do
druhého a zpét. V Cisle 4 se poprvé objevi hlava tématu v intervalu sexty a to
v houslich, nasledné se pripoji violoncello. Kdyz vystoupi k nejvyssimu flazoletu
stupnice (es), zGstdva mezi hlasy smy&cl po tii doby napjaty interval tritonu, a
poté co splynou v rytmické unisono ¢tvrtovych not, presune se tritonus do pravé

ruky klaviru, zatimco leva pfebird rytmicky vzor kraéejicich ¢étvrtovych hodnot.
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Interval tritonu v partu violoncella i klaviru

Tento nasledné& prechdzi zpét do smyé&covych ndstroji a celé harmonické
vypéti Uvodni pasadZe se zklidni sestupem pullovych not napfed v houslich a
violoncelle, poté v hlasu klaviru. Dvoutakti s charakterem jakéhosi smireni je
zakonceno v tonickém e moll, k némuz je vSak pridana septima d a septakord
namisto kvintakordu tak naznacuje, Ze rezignace neni definitivni. Lkavy zpév
housli dava tusit blizicimu se pfechodu a zméné charakteru, i pres stale se mezi
smyccovymi nastroji stridajici hlavni motiv.

Pomérné plynulym prechodem nastupuje v Cisle 6 zména tempa na
Moderato a méni se zde také charakter hlavniho tématu. To zni sice opét
v unisonu rukou klaviristy, nicméné s mnohem vétSim rozpétim ve velmi
kontrastnich témbrech vzdalenosti Ctyr oktav. Violoncello a housle vytvareji
naprosto nekompromisni mechanicky metronomicky doprovod, ktery navodi
znejisténi az v Cisle 7, kde se Ctyrétvrtovy takt zni¢ehonic méni na tfictvrtovy,

ovéem pouze na dobu tf taktd.
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Zména charakteru hlavniho tématu a ostinatni mechanicky doprovod

Se zménou metra na tfidobé dochazi také k rozdéleni hlasi levé a pravé
ruky klaviru, které pokracuji kanonem tématu az do cCisla 8. Zde prebira part
klaviru funkci nelprosného odtikavajiciho doprovodu, zatimco housle nastupuji
s melodii, kterd by méla roztouzené nostalgicky charakter, nebyt nelstupné

bodavych osminovych not klavirniho partu a pizziccat violoncella.
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Melodie housli za usecného doprovodu violoncella a klaviru

Se vstupem arco marcato ve violoncelle (¢islo 9) nartsta dramaticky naboj,
napéti je stupriovano crescendem, které je svéreno napred houslovému, potom
cellovému, a nakonec klavirnimu partu. Dynamicka i vyrazova gradace vrcholi
v Cisle 10 nastupem hlavy hlavniho tématu v hlasu violoncella, stejné jako na
uplném zacatku skladby, nicméné tentokrat jiz ve forte, bez dusitka a s odliSnou
intervalovou strukturou. Téma je modifikovano a jeho druhy takt neni sestupnou

vyplni prvniho intervalu jako ve své originalni podobé, ale vzdaluje se pouze o
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sekundy od vrchniho tonu intervalu. V Cisle 11 pfichazi opét rytmicky vzorec
hlavy hlavniho tématu (¢tvrtova nota, dvé osminové a jedna pllova), avdak nyni
v partu housli. Z forte dojde k rychlému stazeni dynamiky a nasleduje dlouhy
pozvolny vzestup z piana vyznaceny jednak dynamicky (crescendo), jednak
plltdnovym stoupadnim bud’ ve &tvrtovych hodnotach, nebo pllovych ve formé
synkop. Klavir tvofi podklad také zjiz zminéného prvku ptltdénu, ktery
Sostakovitovi pomaha dosadhnout atmosféry napéti a nejistoty. Po dosazeni
melodického i dynamického vrcholu se housle i klavir vraci znovu do piana, aby
zacaly dalSi melodicko-dynamickou gradaci do forte dva takty pred cislem 13,
kde zazni v houslich osamoceny, le¢ prlrazny motiv dvou osmin a c¢tyf
¢tvrtovych not, ktery se posléze ozve v levé ruce klaviru, poté v hlase violoncella

a znovu Vv klavirnim partu.
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Prochazeni motivu postupné jednotlivymi hlasy

Nec¢ekanym a pulzaéné destabilizujicim prostfidanim tfi¢tvrtového a
¢tyrétvrtového taktu se prvni véta dostdva do &asti Poco pid mosso. Tu uvadi
violoncello s rozvernym popévkem v G dur, ktery si v dalSich taktech stridavé
predava s klavirem a vytvari tak dialog s jasavym motivem housli, poutajicim

pozornost zejména synkopickymi oktavovymi skoky.
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Bezstarostna melodie a oktavové skoky housli

Radostny charakter vdak Sostakovi¢ neponechava prili§ dlouho a jiz v C&isle
15 je naru$en znovu pouzitim drasavého pulténového intervalu ve ¢&tythlasém
unisonu klaviru a poté v partu violoncella. O nékolik taktd pozdé&ji se vraci dialog
rustikalniho popévku a melodie s vyraznymi oktavovymi skoky, ta se vsak
tentokrat objevuje v podani violoncella, zatimco housle a klavir si predavaji
protihlasny motiv. Po gradaci do E dur se v houslich znovu dostava ke slovu
plltédnovy interval, jehoZ dramaticky efekt je v tuto chvili jest& vice umocnén
vysokym rejstiikem tFi¢arkované oktavy. Vyhrlzny motiv zopakuje violoncello
v dynamice fff a pizziccatu, zatimco obé ruce klaviru postupuji v oktavach
plltdny dold. Dvoutaktovym tfidobym spojovacim mdlstkem se v &isle 18 ujima
slova jakysi danse macabre, pokriveny valcik v pizziccatech housli a violoncella.
Jako prvni se quasi melodie ozyva v houslovém partu, po osmi taktech je
dvojhlas smyé&cl preruden klavirem, ktery vstoupi s osminovou figurou v unisonu
obou rukou, po par taktech se vSak jeho hlas opét vytrati a hlavni slovo prebira

violoncello.
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Pokriveny pizziccatovy valcik
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Po dynamické gradaci prichazi forte v Cisle 20 a s nim uUderné akordy
stfidavé smyé&covych ndastroji a klaviru. Violoncello poté zanechd ¢&tvrtové
akcentované akordy klavirnimu a houslovému partu a odpouta se osminkovym
pohybem crescendujici stupnice, kterd vyvrcholi ve fortissimo opét Sostakovi¢em
jiz uzitym nastrojem napéti - pulténem. Nasleduje &tyitaktova gradace vrcholici
v unisonu hlavniho tématu v hlasech housli a violoncella v taktu 21, zatimco

pllténovy podklad pFebird leva ruka klaviru.
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Dynamicky vrchol véty s kdnonem hlavniho tématu

dals

H
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Part pravé ruky je o takt posunutym druhym hlasem fugy, coz prokazuje
fakt, Zze je téma transponovano z originalni e moll do paralelni G dur téniny.
Znovu skladatel vyuziva zneklidiiujiciho prvku zmény metra a po navratu do
tridobého se opét ozve Usklebek pokriveného valCiku, jehoz téma tentokrat zazni

v klaviru a poté v exponované vysoké poloze housli.

24



Prirazné oktdvové skoky v klavirnim partu

Ctyfi takty pred &islem 24 Sostakovi¢ pfipomind s nastupem kody durovy
popévek klesajici stupnice, ktery si mezi sebou predava klavir s houslemi.
Profidnutim faktury, klesdnim melodie i postupnym zeslabovanim se hudba

zklidiuje a dava tusit brzkému konci véty.
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Zklidniujici se charakter, ridnouci faktura

V &isle 24 je jesté vyrazové napéti udrzovano stoupajicim pulténovym
intervalem v klaviru, avsak jedna se jiz o pouhou nostalgickou vzpominku. Pred
¢islem 25 zazni zakladni rytmicky motiv véty — ¢tvrtova nota a dvé osminové, ale
skutecné jen jako zavérecny usinajici povzdech. Také motiv s vyraznymi
oktavovymi skoky, ktery se jesté prolind jednotlivymi hlasy, se vzdaluje
dynamicky i nizSim témbrem. Tretim taktem po Cisle 26 zacina posledni etapa

prvni véty, v niz je klavir neldprosnym motorkem c¢tvrtového e a nad nim se

25



pohybujiciho osminového pdlténu, zatimco smyé&cové nastroje hraji v unisonu
prosty, a presto velmi silny a vymluvny motiv a-g-g-fis-fis-e. V pravé ruce

klaviru ndm Sostakovi¢ pfipomind hlavni téma véty.
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Posledni pripominka hlavniho tématu v klaviru

Violoncello z(stdva ve stadle stejné poloze, housle se s kazdou figurou
presunou o oktavu nize, a kdyz uz zahraji motiv podruhé v jednocarkované
oktavé, pristoupi Sostakovi¢ k rytmické augmentaci do pdlovych not, béhem niz
se leva ruka klaviru vymani z pulténové figury a sestoupi melodickou e moll
stupnici az k velkému d, kde jesté naposledy klavirni part pripomene (napred
v levé, posléze v pravé ruce) hlavu prvniho tématu. Poté se vrati zpét do
drasavého plltdnového intervalu e-f, ktery naruduje ténickou harmonii az do

posledniho taktu, kde se véta rezignované zakondci ¢tyrdobym e moll akordem.
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I1. Allegro con brio

Druha véta s tempovym oznacenim Allegro con brio neni stavebné prilis
komplikovana, strukturou témat je ve vét&in& pripadd tradiéni &tyf- nebo
osmitakti. O to vice vdak diky jeji celistvosti vynikne kontrast vyrazd prvni a
druhé véty. Odehrava se z vétsi Casti v tfidobém metru a celkovy charakter je
viceméné urcen pocatec¢nim oznacenim ,con brio" a doplnénim o ,marcatissimo,
pesante" v pripadé hlavniho tématu. Sostakovi¢ tak naznacuje, ze i pres rychlé
tempo a radoby tanecni tridoby takt by véta neméla byt bezstarostné
poskakujicim valcikem, ale spiSe dobre posazenym dupdkem, ktery spiSe nez
radost z tance pripomina vzdorovité podupavani nepoddajného décka. Jako prvni
nastupuji s hlavnim tématem housle v ténické Fis dur, klavir je podpofi pouze

staccatovymi akordy pro vykresleni harmonického pribé&hu tématu.
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Hlavni téma druhé véty

Po osmi taktech nastupuje v dominantni Cis dur violoncello, které prednese
pouze prvni Ctyrtakti tématu, zavéti je opét svéreno houslim. Poté se v klaviru
poprvé objevi rytmicky vzorec, se kterym Sostakovi¢ ve vété casto pracuje i

dale, totiz motiv pllové a &tvrtové noty.
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Ve vété Casto pouzivany rytmicky vzorec
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Zatimco houslovy part vytvari harmonicky podklad rozlozenymi akordy, obé
ruce klaviru hraji prostou stupnici Cis dur, kterd s crescendem prejde v C dur a
vyvrcholi v éisle 31 trojitym forte ve flazoletu housli. Violoncello navaze
diraznym budenim akcentovanych ¢&tvrtovych not ais, které jsou posléze
preménény v osminky, ¢imz dodaji predepsanému crescendu jesté dramatictéjsi
charakter. Hlavni téma, motiv pllové a &tvrtové noty, akcenty na prvni dobu a
rozlozené akordy jako harmonicka vypln jsou tedy zakladnimi stavebnimi prvky
druhé véty, se kterymi Sostakovi¢ pracuje viceméné v tonické a dominantni
harmonické funkci. Az takt pred cislem 36 prijde zména v podobé vlozeného
¢tyrdobého taktu a modulace do Dis dur, v niz zazni hlavni téma hlasem housli,
stejné jako na zacatku véty. V &isle 37 se setkdvame poprvé s motivem pllové a
¢tvrtové noty (respektive osminové noty a osminové pauzy) v partech
smy¢covych ndstrojl, kde skladatel ke kazdé figurce napsal crescendo a smyk od
Spicky, ktery je tomuto technicky blizsi. Touto modifikaci se narusi dosud hojné
pouzivané frazovani dlrazy na prvni doby. Klavirni mechanika vsak efekt zesileni
v rdmci téhoZ ténu neumoziuje, proto se Sostakovi¢ rozhodl v klavirnim partu

prvni dobu nahradit ¢tvrtovou pauzou.
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Figura s crescendem ve smyccovych nastrojich

Takt pred cislem 40 skladatel moduluje do g moll, v niz nechava zaznit
tentyz motiv v houslich a o dva takty pozdé&ji i ve violoncelle, po Sesti dalSich
taktech se hlavni téma opét vraci do Fis dur. Znovu se jej ujimaji housle, zatimco

violoncello narusuje tonalitu tématu svymi vstupy, jez vytvareji disharmonicky
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dvojhlas s partem housli. Tonicka rovnovaha je opét nabyta v Cisle 43, kdy se
hlavni téma ozve ve Fis dur. Stfedni dil véty prichazi, po pomérné kratké
modulaci, se zménou predznamenani na G dur v disle 45. Jednd se o modifikaci
motivku pllové a &tvrtové noty, ktery nyni zni v jdsavém dvojhlasu housli a

violoncella za houpavého doprovodu rozlozenych akordt v klaviru.
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Rozverny popévek smyccld a houpavy doprovod klaviru

Harmonicky je tato Cast velice prosta, pohybuje se viceméné na zakladnich
harmonickych funkcich s ob&asnym prichodem v pohyblivém basu levé ruky
klaviru. Tento dil je mozna jedinym zableskem jakési odlehCenosti az naivity
v celé skladbé.

Znovu pomeérné stru¢nou modulaci se dostadvame k reprize, ktera je jasné
oddé&lena zmé&nou pfedznamendni na plvodnich gest kiizkl. Na rozdil od Gplného
zacatku véty zde vSak hlavni téma prednasi klavir za doprovodu pizziccatovych
secco akordd smyécovych nastrojd. V &isle 52 se v pravé ruce objevuje
Sostakovi¢lv oblibeny stfidavy pQlton, ktery posléze kolisd nahoru a dold.
Nejr(zné&jsimi variacemi plltdnovych figur se repriza v &isle 55 vraci zpét do Fis

dur, ktera ji az na nékolik vyboceni provazi az do bujarého zakonceni véty.
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Efektni zakonceni druhé véty

III. Largo

Treti véta je svym pochmurnym charakterem velice vystiznym vyjadrenim
paralyzujiciho Soku valeCnymi zvérstvy, s jakymi Evropa doufala, Ze se po roce
1918 jiz nesetkd. Smutek nad miliony zmatrenych Zivotd, smutek, ktery nekfici,
neplace, o to vic vSak drasa nitro a ochromuje celého clovéka.

Pomald véta tria je Sostakovicovym pojetim Passacaglie. Ostinatni
osmitaktova harmonie prochazi v klavirnim partu celou vétou témér az do jejiho
konce, opakuje se celkem pétkrat, zatimco housle a violoncello prednaseji
bolestné lkavé téma a jeho obmény. Opét se zde v melodii objevuje drasavy
interval pllténu, ¢asto pridavéd Sostakovi¢ jesté hiatus. Téma tim dostava
charakter zZidovského narikavého popévku, coz lze samoziejmé vykladat jako
reflexi na hrlzy pravé konéici druhé svétové valky. Daldim ndstrojem, ktery
pouziva skladatel k dosazeni drasavého charakteru tématu, je mimotonalni
plltdn, jenZ je v melodii velmi &asto jako prUtah na téké dobé&. Véta se
odehrava v b moll, v toniné vzdalené o tritonus od zakladni téniny skladby
(interval charakteristicky pro dérsky modus, s nimz Sostakovi¢ pracuje také
pozd&ji ve &tvrté vétd). I ostinatni harmonickd kadence nehybnych tfiptlovych

not je zahusténa nékolika tritony ¢i sekundami.
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Osmitakti harmonického podkladu treti véty

Po uvedeni harmonického pribé&hu v klaviru nastupuji housle se zp&vnym
tématem, které je psano sice v espressivu, nicméné zaroven v intimni dynamice
piana pouze s obdasnymi vzdechy v podobé crescenda a okamzitého decrescenda
béhem téhoZ taktu. Po osmi taktech nastupuje se svym prednesem violoncello,
jehoZ téma je narudovéno vstupy housli s intervalem oktavy & prdchodné malé

nony.
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Hlavni téma v podani violoncella

Dvojhlas housli a violoncella, casto se sbihajici do disonantnich
sekundovych ¢& septimovych intervall, graduje melodicky i dynamikou, po
dosazeni vrcholu ve forte zadne opét sestupovat po plltdnech v obou hlasech,
které vytvareji dialog prekryvajicich se synkop. Ve tretim taktu Cisla 61 se hlasy
housli a violoncella oddéli, aby nasledné vytvorily mistek do reprizy hlavniho
tématu v &isle 62. To zazni ve violoncelle, ale oproti plvodnimu tvaru pokraduje
téma klesajici melodii, na niz bez pauzy navaze hlas housli a poté preda zezlo
zpét violoncellu. Zde, tedy v Cisle 63, dojde ke zméné harmonického podkladu na
Odrzeny interval h-d, jimz Sostakovi¢ zmoduluje posledni Sestitakti do G dur.

Tato ténina doprovazi postupné odchazejici téma smyc&covych ndstrojli az do
31



Uplného konce véty, prlzraéného zeslabujiciho vzestupu terciového dvojhlasu

housli a violoncella a jejich zavérecného flazoletového povzdechu.

Zaver treti véty

IV. Allegretto

Posledni, ¢tvrtd véta navazuje plynule attacca na vétu predchozi. Zacina
tajuplnym tikanim osminovych not h v klavirnim partu v dynamice pianissima, po
Ctyrech taktech se pripoji housle s dabelskym tématem charakteru tance
kostlived. Znovu vyuzivd Sostakovi¢ plsobivého pllténu jakozto indikatoru
tajemné zadkeiné nalady, kterd provazi znacnou cast Ctvrté véty. Dabelskym

Lrypnutim do zeber" jsou pak akcenty na noté e2.
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Téma druhé véty za ostinatniho doprovodu klaviru

Raznym g ve fortissimu, jez zahraji housle a violoncello, moduluje
skladatel do ¢ moll. Zatimco smyccové nastroje si predavaji pizziccatové secco
akordy (violoncello vzdy na dobu a housle na druhou osminku), hraje klavir
v unisonu obou rukou Zidovsky znéjici melodii hlavniho tématu. Ta zacina na fis,

Cili na noté v tritonové vzdalenosti od tematické toniny.
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Téma Zidovského charakteru zaclinajici na tritonu

33



Téma se odehrava v odvazném az rozverném charakteru v dynamice forte,
v Cisle 67 vsSak prichazi okamzity skok do piana, z echa se po péti taktech zacne
znovu crescendem vracet do plvodni dynamiky. Po zopakovani hlavy tématu
(fis-g-c-c-c) se hlavniho hlasu ujimaji housle, zatimco stridajici se secco akordy
jsou presunuty do partu violoncella a klaviru (violoncello se posune z dob na
»priznavkové" druhé osminky). V Cisle 68 zazni v houslich prvni téma, ovsem
nyni zahrané smyé&cem oproti plvodnimu pizziccatu na za¢atku véty. Diky tomu
mohl také Sostakovi¢ pridat pUsobivy efekt crescenda na kazdém dis - citlivém

tonu zakladni e moll, ¢imz dodal tématu na jesté vétsi rypavosti.
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Rypava crescenda na citlivém tonu

Violoncello zméni charakter svého doprovodu v Cisle 69, kde se tento
zmeéni na osminy s akcentovanou prvni a tfeti. Po Sesti taktech je téma rozvijeno
- stoupa nahoru spolu s doprovodem violoncella i klaviru a pres d moll moduluje
s crescendem az do fortissimo appassionato, kde housle placou sestupné
zesilujici pQltdny a klavir s violoncellem je doprovazi disonantnimi souzvuky,
jejichz strohost je urcena v klavirnim partu staccattem a akcentem v kazdé
figurce, violoncellu napovida charakter fakt, Ze jsou jeho nasledujici takty
v pizziccatu, dynamice fortissimo a s akcentem na posledni osminovou notu
z taktu. Klesajici stupnice klaviru v unisonu obou rukou jsou od Cisla 70
provazeny zdanlivé nesouvislymi a neusporadanymi souzvuky housli a
violoncella, v jejichz partech se kromé disonanci ozyvaji také nepravidelné
rozmisténé akcenty. Po destabilizaci dvoudobého pulsu vloZzenim péti
tfiosminovych a znovu jednoho dvouctvrtového taktu se zaroven s harmonickou
modulaci ocitdme v &isle 71. Zde Sostakovi¢ vkladd hlasu housli a klaviru
doprovodny motiv stoupajicich malych tercii, fortissimova dynamika spolu
s indikaci pizziccata housli dodavd dlrazny bodavy charakter. Violoncello
nastupuje o dva takty pozdéji s tesknym lamentujicim tématem, tvorenym

klesajicimi a stoupajicimi paltény. Sélova Gloha je podpofena poklesem dynamiky
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klavirniho doprovodu a naopak oznacenim fortissimo espressivo tenuto pro hlas

violoncella.
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Pétiosminovy motiv rozloZenych tercii

Z quasi h moll téniny se se zménou metra na dvouctvrtové v Cisle 72 stava
H dur, v niz housle predndsi melodii zidovského tanecniho charakteru, ktera je
naruSovana ,vzlyky" v podobé crescend s akcenty ve violoncellovém partu.
Nasleduje opét modulace spolu s vlozenim rusivého elementu v podobé
pétiosminového taktu, a s navratem do dvouctvrtového metra se motiv
Zidovského tance ozve v podani violoncella tentokrate v D dur. Hned vzapéti vSak
nasleduje zmodulovani do E dur, v niz se motiv ozve ve dvojhlase housli a
violoncella, aby byl po dvou taktech jesté pripomenut lkavy pétiosminovy
popévek.
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Tanecni popévek v E dur
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Harmonie se na okamzik pozastavi v dominantni toniné H dur, aby se vsak
hned po dvou taktech za pomoci zmény predznamenani v Cisle 75 ozvalo prvni
téma v D dur, pouze s enharmonicky zaménénym fis za ges. Motiv zazni
v pianissimovém unisonu v partu klavirnim, zatimco smyccové nastroje v téze
dynamice pouze doprovazi nepfizvuénymi osminkami. Tim se ztrati doposud
tepajici pribé&h quasi tane¢niho doprovodu s vyraznymi dobami v basu. Po osmi
taktech se terciovém dvojhlase housli a violoncella ozve jako kvileni ze zahrobi
tajemné pianissimové prelévani pllténG. V klaviru zazni je$té& pFipominka
tanec¢niho tématu, ale pouze vzdalené, vystrasené. Taz figurace se objevi i o
nékolik taktl pozdé&ji, poté zmoduluje do &isla 77, kde ve vilozeném tfi¢tvrtovém
taktu prednesou housle téma, zatim vsSak v pianu, nendpadné a snad i trochu

bazlivé. V klavirnim partu se mezitim vraci houpavé tanecni doprovodna figura.
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Taneclni charakter doprovodu v klavirnim partu

Hudba postupné mohutni a vyraz se stava stale dramatic¢téjsim, a to jak
dynamicky, tak i charakterem - Sostakovi¢ zde pFipisuje appassionato k partu
housli a violoncella a pozdéji do partu klavirniho také espressivo. To se déje
praveé v Cisle 79, kde je tanec se smrti jiz velmi zavazny a vasnivy, obraz
dabelského reje jesté umocnuje stridani dvoudobého a tfidobého taktu. Figury se
vzdy po nékolik taktech posunou o tén vys, az do totalni katarze v Cisle 81, kde
se odehraje disonantni modulujici pétitakti, béhem néjz hraji vSechny tfi nastroje

melodicky i harmonicky takrka na sobé nezavisle.
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Modulace disonantnim Ctyrtaktim

Po péti taktech se vireni opét zklidni a violoncello s klavirem se vrati zpét
k tanec¢ni zidovské melodii, posléze se k nim pripoji housle, aby v unisonu
s violoncellem vygradovali do Cisla 82. Zde nastava velmi zajimavy a stavebné
plsobivy moment, kdy v dynamice trojitého forte appassionato zaznivd ve
violoncelle dvoudobé téma, avSak rozdélené tfiosminovym metrem. Mezitim
hraje klavir v tajuplném pianu Uvodni motiv, ktery vsak je jiz rytmicky upraven
do tfi osmin. Dochazi tak k velmi zajimavému rytmickému prekryvani obou

hlavnich témat véty.
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Rytmické prekryvani témat ve violoncelle a klaviru

V Cisle 83 se do dialogu violoncella a klaviru vlozi housle s naléhavymi
akcentovanymi figurami a celd pasaz vyvrcholi trojitym forte v klavirnim partu
v Cisle 84. Zde se hlavni téma odehrava v B dur ve c¢tyrhlasém unisonu klaviru,
zatimco smyécovym ndstrojlm zac&ind fyzicky pomé&rné naroénd pasadZ secco
akordl ve vysoké dynamice. Dabelsky charakter danse macabre je tu jiz v plném
proudu a posluchaci se musi nutné dostavit obraz pekelného kolotoce barev,
svétel a zvukl, opét zde k dokresleni predstavy pokfiveného ,kulhajiciho®
charakteru Sostakovi¢ pracuje se stiidanim dvouctvrtového a tfiosminového

metra.

R— p—
= —=—= == H 3

i - T L 0y

-

e £ n . 2 A s A 2 p pa p b »

T T ) —x > I T o
i I A T 1 & n il 1 1 i A -
i — 5 & H =
B 4—b T R

} K
Tz

L]
it
-F-[‘f
Iy
;‘h
e
AN
e
TH-
1)
1)
e

RO

Danse macabre v rozjarené dynamice fortissimo

Z B dur se velmi stru¢nou modulaci presouvame v Cisle 85 do Es dur.
Violoncello s houslemi se stale drzi svych doprovodnych secco akordd, klavirni
part se na nékolik taktd oprostuje od dlouhého unisona, témé&r vzapéti se viak
do néj znovu vraci a celd dlouha gradace vrcholi pomoci crescenda s ritardandem
v Cisle 86. Zde se opét pripomina pétiosminovy motiv rozlozenych malych tercii,
ktery se ozve v klaviru, smyccové nastroje zatim prednaseji v decimach zpévnou,
le¢ velmi naléhavou melodii. V Cisle 87 se spolu se zménou metra na
dvouctvrtové dostdvame do E dur, v niz housle s violoncellem prednase;ji
dvojhlas ddabelského tance prerusovaného akcenty violoncella na posledni

Sestnactinu. V klaviru mezitim zni stoupajici a klesajici rozlozené malé tercie.
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Dvojhlas smyc&covych ndstrojd a stoupajici tercie v klavirnim partu

Se zménou na pétiosminovy takt se violoncello s houslemi propoji do

v 4 7 v 7 v 7 v v .77 . .7 7 . o 7
spoleCcneho tématu, tvoreného prevazne stoupajicimi a klesajicimi pultony.

Teprve s vyraznym oktavovym skokem a prechodem na tfi¢tvrtovy takt se hlasy

smycécovych ndstroji opét osamostatni a celd pasaz graduje, je rozsifena

ritardandem a vrcholi v a tempu disla 91 dderem mohutného E dur akordu.

Nasledujici pétitaktovad klavirni kadence rozloZzenych akordl, v niz se st¥idaji

kvintoly, sextoly a septoly, je pfipominkou tfeti véty, nebot se jedna pravé o

kadenci osmi akordl, které tvofi v klavirnim partu minimalisticky harmonicky

podklad celé pomalé c¢asti skladby.
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2 -
» T o-{e
Ab' W il il n q__#_ h '.h
1” ) 73 1
y . *
{ry
]
= —
%. =
{ =
oy 1t it : / Z u-f-dg pa b : 1/
B LY TP S— e —— o e
— N —— — =
%'U
hﬂ e
4 8. i b‘ — —
wona A
LS s " ] T "
| .o T L H
\3 }
e
o o —
p — -
— —_ =
e #, =T 16 J
M LT 1 H v I
0 ha y
T T H ¥ Z V4
v 1 . L

39



Klavirni kadence harmonické struktury treti véty

Zaroven je tato pasaz jakymsi spojovacim mdstkem mezi dosavadni
Sostakovicovou praci s tématy &tvrté véty a reprizovym zavérem celé skladby,
v niz se skladatel jesté na okamzik vrati k tématu prvni véty. Oba smyccové
nastroje si, stejné jako na zacatku, nasazuji sordiny a predndseji hlavni téma
prvni véty, na rozdil od plvodniho zné&ni v8ak nastupuji v opaéném poradi -
nejprve zazni e moll téma v houslich a az potom ve violoncelle. Oproti Uvodnimu
provedeni tématu je rozdil také v tempovém oznacleni; z Andante prvni véty
specifikovaného metronomickym Udajem 69 na d¢tvrtovou dobu se nyni v a
tempu véty cCtvrté dostdvame na 168 na notu osminovou, zaroven je téma
rytmicky zdiminuovano na polovi¢ni hodnoty. Pasaze se lisi i dynamikou, zatimco
na samotném zacatku skladby zazni téma v nesmélém pianu pouze
s prfipominkou ,tenuto“, v navratu na konci dila se jiz jako voda z provalené
hraze vali ve fortissimu s dodatkem espressiva. Jelikoz neni ve cCtvrté vété
violoncellové provedeni tématu v umélych flaZzoletech, jsou housle tentokrat vyse
polozenym hlasem. Dvaatricetinové legatové stupnice v klavirnim partu se finou
pod sélovymi hlasy smyécovych ndstroji jako rozboufené nezastavitelné viny.
Vrcholnd expresivita této pasaze je diky Sostakovicové femesinému mistrovstvi

skute¢né neuvéfitelné pUsobiva.
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Vircholné expresivni navrat hlavniho tématu prvni véty

Repriza hlavniho tématu prvni véty se od svého plvodniho uvedeni
lisSi pouze fakturou, harmonicka i intervalova struktura je v podstaté zachovana.
V ¢&isle 94 se ke dvéma hlasim smyécl ptipoji se tfetim hlasem kanonu i leva
ruka klaviru v oktavach, zatimco prava ruka stale kmitd nezastavitelnymi
dvaatricetinami. Kdyz je téma predstaveno vSemi tfremi nastroji a dozni i
v poslednim hlase, jesté se naposledy pfipomene jeho hlava, kterou housle
predaji violoncellu a to zase levé ruce klaviru, zatimco jeho prava ruka dodava
pasazi podtext sevieného napéti oscilujicim pllténem e-dis. V &isle 99 prejdou
hlasy housli a violoncella k ostinatnimu doprovodu staccatovych osminek stejné
jako po uvodnim dvojhlase v prvni vété, ovSem tentokrat bez jakékoliv tempové
zmény. Toto tepani se zarover podobd zacatku ¢tvrté véty, éehoz zde Sostakovic
vyuziva a jeji hlavni téma v pianové dynamice pripomene klavirni part Ctvrty takt

po Cisle 99.
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Postupné odchazejici téma Ctvrté véty

Drzeni pianové dynamiky dodava tématu v klavirnim provedeni
désivé mrazivy charakter, ten je jesté podporen flaZzoletovymi glissandy housli a
violoncella v Cisle 100 a naslednym prechodem staccatovych osmin z arco do col

legno, v némz zlstavaji po daldich devét taktd.
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Pdsobivé efekty rdznych technik

Sostakovi¢ v$ak posluchace ukoléba ke klidu pouze klamné. V disle
101 prijde necekany zlom v podobé narazu fortissima jesté umocnéného
oznacenimi espressivo a appassionato ve smyccovych nastrojich. Ty se vrati
k Zidovsky znéjicimu tématu ctvrté véty zacinajicim na ténu vzdalené o tritonus
od téniky. Staccattované osminové noty se presunou do klavirniho partu a
vytvareji tak posluchaci jiz dobfe znamy doprovodny podklad houpavé tanecniho
charakteru. Po patnacti taktech unisona se party housli a violoncella opét
rozdeéluji, zatimco housle hraji téma, violoncellovy hlas se pizziccatem pfripojuje
k ostinatnimu doprovodu klaviru. V Cisle 103 se osminkové ostinato presune do

smyécovych ndstroju, v klaviru zazni znovu téma ¢&tvrté véty, nicméné jiz
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v pianissimu, jako by jiz hlavni postava pomalu opoustéla jevisté a loucila se

s divaky.
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Téma Ctvrté véty v jesté nizsi dynamice

Skladba vsak nekonéi naprostou rezignaci. Housle a violoncello
vénuji v Cisle 104 neuprosnému osudu jesté pokriveny Usklebek v podobé
unisonovych flaZoletl, jimiz posléze vytvoii podklad pro posledni ptipominku
harmonické kadence treti véty v klavirnim partu. Ta se vSak oproti svému
originalnimu znéni zakonci v E dur, navaze na ni jakoby z dalky se ozyvajici
posledni pripominka tématu ctvrté véty v exponované vysoké poloze houslového
partu, poté prejde do partu violoncella. Véta a tudiz i celé dilo se zakondCi v téniné

E dur, davajici posluchaci pocit jakéhosi smireni spojeného vSak s nadéji.
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Zavérecné smireni
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Seznam pouzitych prameni a literatury

Notovy material Musikverlag Hans Sikorski, 1962

Sostakovi¢, D.: O dobé a o sobé 1926/1975 (Editio Supraphon 1987)

Havlik, J.: Studijni materialy

https://en.wikipedia.org/wiki/Dmitri Shostakovich

https://en.wikipedia.org/wiki/Ivan Sollertinsky

https://en.wikipedia.org/wiki/Piano Trio No. 2 (Shostakovich)

http://primeorchestra.blogspot.cz/2006/02/dmitri-shostakovich-to-my-

dearest.html

https://www.youtube.com/watch?v=IUorALVwWVHA

https://www.youtube.com/watch?v=SAFUMPwh5hA

https://www.youtube.com/watch?v=r-AOmFkpQwE

https://www.youtube.com/watch?v=bS3cl-4tGtQ
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