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Abstrakt

Cilem mé bakalarské prace je najit komplexni scénografické reseni opery Don
Carlos italského hudebniho skladatele Giuseppe Verdiho. Kromé vlastniho
vytvarného resSeni se také zabyvam teoretickymi kapitolami z autorova Zivota,
okolnostmi vzniku dila, srovnanim nékolika inscenaci Dona Carlose s odliSnym
scénografickym nazorem i vyvojem kostymnich navrhl vytvarnika Josefa Jelinka,

ktery navrhl kostymy k $esti riiznym inscenacim Dona Carlose.

Pfi tvorb& vytvarného navrhu mi vyplynula celd fada otdzek a namétd
k zamysleni. Studiem predeslych inscenaci, libreta a hudebni slozky se tématem
mé koncepce stal pojem svobody. Tento pojem se nestava jedinym urcujicim
faktorem pro vytvarnou slozku, ale je potreba ho definovat, a proto je soucasti
mé prace i kratka Uvaha na téma svoboda. Ve své praci se snazim najit ty
vytvarné prostredky, které by ji nejvice vystihovaly a zaroven byly adekvatni
vi¢i opefe, hudebné&-dramatickému Zanru, kde hudba muze byt i dulezit&jsi

slozkou nez je libreto.

Klicova slova: Opera, Giuseppe Verdi, Don Carlos, Scénografie, Kostym,
Svoboda



Abstract

This bachelor’s thesis aims to find complex scenographic solution of Don Carlos
opera composed by Italian author Giuseppe Verdi. Apart from my own creative
solution I also present theoretical chapters of authors biography, relation to his
work and I compare several Don Carlos productions by Josef Jelinek who

designed six unique costume variations.

During process of making the set design I came up with lots of topics to think
about. I chose freedom as main topic by studying past productions, libretto and
musical part. This topic is one of the key elements of the creative solution and
therefore I defined it further in part of this thesis. I am also looking for artistic
ways that would be the most suitable and adequate for the opera, musical-
dramatic genre, in which music could be more important than libretto. I am

trying to find connections to contemporary society and keep the story up to date.

Keywords: Opera, Giuseppe Verdi, Don Carlos, Scenography, Costume,

Freedom
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Uvod

Giuseppe Verdi byl velmi &inny hudebni skladatel, vytvoril celkem 28 oper,
z nichz je vétSina dodnes uvadéna na svétovych opernich scénach. Mozna i proto
nebylo jednoduché zvolit jedinou operu a Don Carlos rozhodné od zacatku nebyl
mym jasnym favoritem. Hledala jsem libreto, které by mi bylo blizké svym
obsahem a zaroven nebylo svym déjem pfriliS nepravdépodobné a nerealistické,
jak bylo v dob& romantismu oblibou. DUlezitd byla pro mé i hudebni sloZka,
hledala jsem operu, v niz je kladen dlraz na sbory a to nejspiSe proto, ze pfi
poslechu operni hudby mi jsou blizSi pravé sborové vystupy nez sélové arie.
Skrze buracejici sbory rezonujici s orchestrem daleko intenzivnéji vnimam emoce
vychazejici z hudby. Verdi ve své hudbé ukryva lidské vasné a konflikty. Sbory
tlumoci myslenky, kterymi lidé v té dobé Zili. Touha po sjednoceni a osvobozeni
Itdlie koresponduje s bojem Flander za nezdvislost na Spanélsku, o némz se
jednad v opere Don Carlos. Motiv boje proti cizi nadvladé je castym motivem

Verdiho oper a pro dnesni spolecnost vlastné velmi aktualni.

Don Carlos je postaven na silném, vcelku realistickém pribéhu, ackoliv presné
neodpovida historickym redliim. Nosné téma opery je pravdépodobné, mize se
stat kdykoliv v budoucnu, tak jako se odehrdlo nékolikrat predtim v minulosti.
Divak by mél byt pod vlivem tohoto tématu podnicen k zamysleni nad soucasnou

spolecnosti.

Déj od zacatku graduje, avsak zavér je v libretu nejednoznacny, a proto jsem jej
mohla ve své koncepci interpretovat dle mého ndazoru. Nalezeni vlastni
interpretace a vidbec vytvoreni koncepce celé opery neni &astym Ukolem
scénografa, protoze obvykle tato Uloha nadlezi rezisérovi, se kterym vytvarnik
Uzce spolupracuje. V tomto pripadé vsak veskera rozhodnuti lezi na mné, coz ma
své vyhody i nevyhody, napriklad se nedostanu do konfliktu s rezisérem, protoze
bude oponovat mému navrhu, na druhou stranu mi bude chybét nahled druhé
osoby a moznost diskuze nad vzniklymi otazkami a vzajemné hledani
nejvystizn&jdiho Fedeni. Bude tedy proto i dlleZité zachovat si v jistou chuvili
odstup a pokusit se na problém nahlizet jinyma ocdima, snazit se hledat

nedostatky a odhalit skryté potencialy reseni.

Ustfednim tématem mého feseni se stala svoboda a nesvoboda. Chtéla bych, aby
se divak ztotoznil s hlavnim hrdinou a pochopil jeho jednani ve svété
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poznamenaném Isti a pretvarkou i skrytou moci, kterd manipuluje spolec¢nosti.
Skrze Verdiho operu by mél nahlizet na soucasnou situaci ve spolec¢nosti a hledat
paralely mezi Verdiho dilem a skutecnosti. Don Carlos je vyjimecny jedinec, ktery
se vzepre rezimu a odhaluje jeho pravou tvari. I kdyz je nakonec porazen,

prinasi ostatnim nadéji.

Chtéla bych vytvorit prostor, ktery by vyjadfoval kontrast mezi svobodou a
nesvobodou, vytvarel by jakési stiezené vézeni a pocit strachu, ale zaroven by
zachovaval jistou volnost. Mél by poskytovat prostor pro neustalé predstirani,
intrikovani a ,fizlovani® ostatnich. Pokud chci vytvofit ndvrh Uvodniho obrazu, je
tfreba znat zavér, odpovédét si na otazku, zdali zvitézi dobro v podobé nadéje
nebo Utlak zla. Charakteru prostoru by mély odpovidat i kostymy. Jejich silueta a
pouzité materidly by mély odkazovat k odévnimu stylu Spanélské renesance a
zaroven by mély byt nadcCasové, srozumitelné dnesnimu divaku. Mély by
vyjadfovat pocity Uzkosti a bezmoci, které postavy prozivaji pod utlakem

vladnouci moci.

11



Zivot a dilo Giuseppe Verdiho

»Pro Italy byl vzdycky Il Maestro. Jeho hudba vzbuzovala nejenom hlubokou
odezvu v dusich italskych lidi, ale vyjadrovala také touhy risorgimenta (hnuti za
svobodu a obnovu narodni jednoty Italie probihajici v letech 1800 - 1870). Proto
je jeho misto v italské hudbé a historii tak vyznamné. Uz jeho soucasnici vsak

wl

chapali, ze on i jeho hudba nepatfi jen Italii samotné,"" ale celému svétu.

Giuseppe Verdi se narodil 10. fijna 1813 ve vesnici Le Rencole lezici v severni
Italii. Jeho otec byl pokladnikem v mistnim kostele, matka byla pradlenou.
Poprvé se s hudbou setkal Verdi ve vesnickém kostele Madony dei Prati, kde se
jeho prvnim ucitelem stal varhanik Pietro Baistrocchi, ktery ho naudil ¢ist a psat a
seznamil ho se zaklady hudby. Brzy se projevil jeho hudebni talent, a tak mu
otec zakoupil prvni spinet.

Po Baistrocchiové smrti odeSel Giuseppe Verdi studovat na gymnazium do
Busseta, kde se seznamil se svym prvnim mecenasem, obchodnikem a vasnivym
hudebnikem, Antoniem Barezzim. Mlady Verdi tak mohl studovat u sbormistra a
varhanika Ferdinanda Provesiho. Brzy se stal jeho zastupcem u varhan, pomahal
mu s vyukou zak( a komponoval vlastni skladby. Antonio Barezzi, se kterym si
vytvofril velmi viely vztah, mu doporucil studovat v Milanég, jelikoz Busseto mu jiz
nic nového nenabizelo. Ke studiu na mildanské konzervatofi nebyl vSak pfijat
jednak proto, ze prekrocil vékovou hranici pro prijeti, ale i pro statni prislusnost,
jelikoz pochazel z jiného vévodstvi. Verdi se tedy rozhodl studovat pod vedenim

Vincenza Lavigny plsobiciho v Teatro alla Scala.

Roku 1836 Verdi nastoupil na misto bussetského maestra di musica a ozenil se
s Barezziho dcerou Margheritou. Zacal také komponovat svou prvni operu
Rocester, k jejimuz zverejnéni vsak nikdy nedoslo a dnes je povazovana za
ztracenou. Nékteré jeji ¢asti vsak prepracoval a pouzil je ve své nasledujici opere
Oberto, Conte di San Bonifacio, ktera byla uvedena 17. listopadu 1839 v Teatro
alla Scala a dosahla velkého Uspéchu. Reditel divadla Bartolomeo Merelli mu
nabidl smlouvu na dal&i tfi opery v pribé&hu nasledujicich dvou let. Po uméleckém
uspéchu vsak Verdiho zasahlo velké osobni nestésti, jelikoz béhem nékolika dni

mu zemfrely obé déti a Zena Margherita.

! (Southwell-Sander, 1995 str. 7)
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Vyrovnani se s tézkou zivotni situaci mélo patrné vliv na uvedeni jeho dalsi opery
Un giorno di regno (Jeden den kralem), ktera se setkala s odmitavym postojem
jak odborné kritiky, tak publika. Zklaman neuspéchem odmital napsat dalsi
opery, k nimz se zavazal. Nakonec ho vSak Merelli presvédcil skvélym libretem
od Temistocle Solera. Opera Nabucco byla uvedena 9. brfezna 1842 a sklidila
ohromny Uspéch. ,Ustfedni sbor celé opery, tak melodicky a snadno
zapamatovatelny, ucinil z Verdiho prfes noc slavného skladatele, ktery svou

hudbou vyjadril nacionalistické nadseni risorgimenta.
»,Oh, mia patria si bella a poduta!
Oh, membranza si cara e fatal!"
(,Ach, moje vlast, tak krasna a ztracena!
Ach, vzpominka, tak drahd a smrtelna™)?

Lidé reagovali na tento sbor ne proto, ze by byli odtrzeni od své vlasti, ale proto,
ze touzili po znovuzrozeni jako sjednocena zemé. V 19. stoleti sestavala Itdlie
z mnoha statd. Byla to pFedevsim tFi kralovstvi (Sardinie, Neapol a Sicilie), tfi
plvodni republiky (Benatky, Janov, Lucca), papezské staty a rlznd vévodstvi.
(...) Verdiho nacionalistické opery davaly obecenstvu prilezitost vyjadFit své tuzby
verejné a demonstrativné. Protoze vefejna shromazdéni byla jinak zakazana,
byly opery spole¢né s kavarnami jednim z hlavnich mist, kde se mohli lidé
setkdvat. (..) Prfesto neexistuje prikazny dlkaz, Z?e by Solera nebo Verdi
v Nabuccovi védomé povzbuzovali nacionalistické vasné, ackoliv Verdiho
sympatie byly bezpochyby na stran& narodné liberdiniho hnuti.*®* Podobné
vyzniva i Verdiho neménny postoj k verejnému minéni: ,PiSi svoje opery, jak
nejlépe umim. Zbytek nechavam plynout tak, jak plyne, aniz bych, treba i

v nejmensim, ovliviioval vefejné minéni.**

Predstavitelkou naro¢ného partu Abigail se stala Giuseppina Strepponi (1815 -
1897), kterd s Verdim navazala vztah roku 1843, ale manzelstvi uzavreli az
v roce 1859. NejvyraznéjSim znakem Verdiho ranych dél jsou velkolepé sborové

scény.

2 (Southwell-Sander, 1995) prelozila Nora Zlamalova
3 (Southwell-Sander, 1995 stranky 22-24)
4 (Southwell-Sander, 1995 str. 68)
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Verdiho dalSim dilem pro Merelliho zavazek se stala opera I lombardi alla prima
crociata (Lombardané na prvni krizacké vypravé), v jejimz libretu od Sorela je
nacionalistické nadseni mnohem patrnéjsi. Nasledujici Merelliho nabidky Verdi
odmitnul a rozhodl se uvést novou operu Ernani v Grand Teatro La Fenice
v Benatkach (9. brezna 1844). Nejprve zvazoval zhudebnit nékteré z Byronovych
dél nebo Shakespearova Krdle Leara, nakonec vSak spolec¢né s libretistou
Francescem Mariou Piavem zvolili Hernaniho od Victora Huga. Na objednavku
Teatro Argentina v Rimé vytvoril operu I due Foscari (Dva Foscariové), ve které
~poprvé pouzil hudebni témata spojena s individualnimi charaktery (...), jez se

véak v ni¢em nepodobaji pozdéj$imu Wagnerovu leitmotivu.*”

Dalsi operou, v poradi jiz sedmou, podle Schillerovy hry byla Jana z Arku, opét
pro Merelliho a Teatro alla Scala. S Merellim se vSak nepohodl a na nékolik let
s nim prerusil spolupraci. Nasledovaly opery Alzire a Atilla. Verdiho necekané
postihla choroba, kterd se postupné zhorSovala, az se musel na Cas vzdat
komponovani. Volny das travil vyjizdkami na venkov prostfednictvim nové

vybudované zeleznice.

Za kratky cas se vsSak Verdi znovu vratil ke skladani s operou Macbeth, jejiz
nameét si sam zvolil. Verdi Shakespearovo dilo velmi obdivoval. Pro divadlo Jejiho
Velicenstva v Londyné vytvoril spolu s libretistou Andreou Maffrei Schillerovy I
masnadieri (Loupezniky). Nevlidné podnebi a uspéchany Zzivot pod vlivem
technického pokroku nebyl Verdimu prijemny, a proto se rozhodl presidlit do

Parize.

30. a 40. léta 19. stoleti byla rozkvétem parizské Opéry. Verdi se vydal ve
stopach opernich mistrQ Cherubiniho, Rossiniho a Donizettiho. Pro pafizskou
Opéru vytvofil novou verzi Lombardarid ve francouzétiné pod ndzvem Jérusalem
(1847). B&hem francouzské intervence v Rimé& vytvofil opery La Battaglia di
Legnano (Bitva u Legnana) a podle Schillerova dramatu Uklady a ldska operu
Luisa Millerova. Koupil sidlo v Sant "Agaté pobliz Busseta, kam se s Giuseppinou

prestéhoval.

V 50. letech vznikaji kratce po sobé tfi nejoblibenéjSi a nejhranéjsi Verdiho
opery. Pro Grand Teatro La Fenice v Benatkach vytvoril spolu s libretistou Piavem
operu Rigoletto (11. brfezna 1851) podle dramatu Victora Huga Le Roi s ‘amuse

(Kral se bavi), kterd musela byt na natlak cenzury prepisovana, ,dokud nebyla

> (Southwell-Sander, 1995 str. 40)
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odstranéna hlavni pfi¢ina obtizi - zobrazeni zvrhlosti vlddnouciho monarchy. Dé&j
byl pfesunut do Mantovy a zménila se jména vdech postav. Tak se Huglv
Triboulet stal Rigolettem."® Se Salvatorem Cammaranem nasledoval I/ Trovatore
(Trubadur) podle hry Antonia Garcii Gutiérreze El Trovador (19. ledna 1853) pro
Teatro Apollo v Rimé. ,ObtiZze, s nimiz se dnedni divaci setkdvaji v prib&hu
Trubadura, vznikaji pfedevéim z pfedem daného tvaru plvodni hry. Vétsina dé&je
se totiz odehrava za scénou a mezi scénami (...). To byla doba romantismu, kdy
melodramatické pribéhy slavily obrovsky uUspéch a kdy nedilnou soudcasti
italského Zivota bylo nasili a nahld smrt. Divaci tehdy neshledavali predstavu
cikanky, ktera hazi dité do ohné (dokonce omylem to Spatné) tak absurdni jako
dnes."” Mezitim dokonloval Traviatu (6. bfezna 1853), jejiz pfedlohou se stala
Dama s kaméliemi od Alexandra Dumase ml. Opét spolupracoval s libretistou
Piavem pro Teatro La Fenice v Benatkach. Ustifedni postava ,Violetta urdité
vzbudila ve Verdim mnoho vzpominek na Margheritinu predcasnou smrt a
Giuseppinin byvaly zplsob Zivota (...). Téma, tak blizce pfibuzné jeho vlastnimu
Zivotu, umoznilo Verdimu vlit svou dusi do hudby (...)."® Je ovSem zvlastni, ze
ackoliv sam Verdi prozival $tastné obdobi svého Zivota, jeho opery jsou plné

nasili, nenavisti, zoufalstvi a smrti.

V roce 1853 ziskal Verdi objednavku parizské Opery na Les vépres siciliennes
(Sicilské nesdpory) na libreto Eugéna Scriba. Vzhledem ke sporim s cenzurou se
opera v Italii uvadéla pod rlznymi nazvy, nakonec ziskala italské jméno, pod
kterym je dnes vsSeobecné znama - I vespri siciliani. Béhem svého pobytu
v Pafizi musel Verdi resit i spory ohledné autorskych prav na své partitury,

dokonce nebylo ani neobvyklé uvadéni neautorizovanych predstaveni.

Dalsi Verdiho operou byl pfibéh anglického krizdka Aralda a ve stejném roce
nastudovalo benatské Teatro La Fenice Simona Boccanegru, opét hru od Antonia
Garcii Gutiérreze. Verdi po celou dobu vedl pravidelnou korespondeci s Antoniem
Sommou ohledné textu Shakespearova Krale Leara, od jehoz findlni realizace,

zFfejmé kvlli hloubce tématu a mnozstvi scén, nakonec i sém Verdi upustil.

Dalsi Verdiho operou se stal podle Scribova libreta Gustav III. ou Le bal masqué,
pozdé&ji kvlli cenzufe, kterd neschvalovala téma atentdtu na panovnika,

prejmenovan na Un ballo in maschera (Maskarni ples).

® (Southwell-Sander, 1995 str. 68)
’ (Southwell-Sander, 1995 str. 76)
8 (Southwell-Sander, 1995 stranky 81-83)
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Verdi si dal od skladani hudby prestavku, kdyz se aktivné zapojil do politiky a byl
v roce 1860 zvolen do nového italského parlamentu, kde stravil pouze jedno
funkéni obdobi, nebot dostal nabidku pro nové oteviené Imperiadlni divadlo
v Sankt-Petérburgu, kde uvedl svou novou operu La forza del destino (Sila
osudu). Mezitim reprezentoval Itdlii na Londynské vystavé (1862), pro kterou
napsal Ino delle nazioni (Hymnus narod(). Poté Verdi uved! u pfilezitosti Svétové
vystavy v Pafizi v roce 1867 v Opére Schillerova Dona Carlose, ve kterém se
snazi o vykresleni individudlnich charakter(i. Opera v$ak pfinesla divakdm i
kritikim velké zklamani. ,,Obvinéni, Ze napodobuje Wagnera, kterého se Verdimu
dostalo béhem zivota nékolikrat, bylo vSak nespravedlivé. V té dobé jesté ani
necCetl Wagnerova prozaicka dila (...). V jednom ohledu vsSak Verdi Wagnera
nasledoval. Kdyz v La Scale navrhoval, aby byl orchestr umistén do orchestristé
a netvofil tak clonu mezi divdky a dé&jem, tekl: ,Neni to mdj napad, ale
Wagnerlv, a je vyborny.“(...)."° Libreto i partitura proély pozdé&ji ttemi rozsahlymi
revizemi, kdy pétiaktova opera byla zkracena na ctyraktovou.

Nasledné byl Verdi pozadan reditelem nové kahirské opery Draneth Bej o
vytvoreni opery u prilezitosti jejiho otevreni, skladatel vSak nemél v oblibé tyto
velkolepé udalosti, a proto byla opera oteviena inscenaci Rigoletta, zhruba ve
stejné dobé jako Suezsky kanal (listopad 1869). Nicméné natlak na vytvoreni
opery pro Kahiru stale pretrvaval, a tak se nakonec Verdi rozhodl| pro operu Aida,
tematicky zasazenou do starovékého Egypta. ,Verdi stravil urcitou dobu
zkoumanim starovékych egyptskych zvukl a hudebnich nastroji. Nakonec vsak
zvolil svoji vlastni predstavu egyptské hudby, kterd zni vérohodné a dodava

opere exotické zabarveni."*°

V té dobé také bylo Verdimu nabidnuto misto reditele neapolské konzervatore.
Skladatel si této pocty velice cenil, ale post nakonec odmitl, protoze chtél zlstat
svobodnym umélcem bez zavazk( k institucim. Verdi se také sezndmil
s vynikajici sopranistkou &eského pulvodu Terezou Stolzovou. Vystupovala ve
vétsiné sopranovych partl jeho oper a vzniklo mezi nimi Uzké pratelstvi, které se

ovsem pochopitelné nezamlouvalo skladatelové manzelce Giuseppiné.

Nasledovalo pomérné dlouhé obdobi, kdy se Verdi odmicel a neslozil jedinou
operni kompozici, kromé Uprav Simona Boccanegry a Dona Carlose. Velmi silné

Verdiho zasahla smrt blizkého pfitele, italského basnika a spisovatele Alessandra

9 (Southwell-Sander, 1995 stranky 110-111)
10 (Southwell-Sander, 1995 str. 121)
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Manzoni. Verdi se proto rozhodl zkomponovat, na pocest vyroci jeho umrti,

Requiem.

Zlom nastal tehdy, kdyz svétu predstavil dila na namét vrcholnych
Shakespearovych dramat — Otella a o Sest let pozdéji komickou operu Falstaff
podle Veselych panic¢ek windsorskych. Za textem obou oper stal vynikajici
libretista a hudebni skladatel Arrigo Boito, ktery s Verdim spolupracoval jiz na
Hymnu nérodd. V Otellovi se odvazné rozhodl vypustit prvni déjstvi, misto toho

opera zacina boufi na mori a navratem Otella jako vitéze nad Turky.

Ackoliv ho Boito presvédcoval k napsani dalSi opery na namét Antonia a
Kleopatry nebo znovu Krale Leara, Verdi své hudebni dilo uzavrel cyklem ctyr
duchovnich skladeb Quattro pezzi sacri - Ave Maria, Stabat Mater, na text
Dantova Raje Laudi alla Vergine Maria, Te Deum (tradi¢ni zalozpév pouzivany
k oslavam vyznamnych udalosti jako jsou vitézstvi nebo korunovace). Spolec¢né
s Camillem Boitem, Arrigovym starSim bratrem, nechal v Janové vystavét domov
pro hudebniky na odpocinku, kterému jako dalSim nemocnicim a dobrocinnym

organizacim zanechal v posledni vili polovinu svého majetku.
Giuseppe Verdi zemfel 27. ledna 1901 v Miladné.*

,Do Cech prichdzi Verdiho dilo v padesatych letech 19. stoleti. PonévadZ proti
narodnimu Smetanovu sméru byl stavén Verdi jako vzor ,skutecného uméni®,
vznikl u nas k Verdimu kriticky odpor. Presto dal v roce 1887 Verdi pfi premiére
Otella jedinému prazskému Narodnimu divadlu pravo provést ihned toto dilo;
zirejmé byl k tomuto kroku pohnut znamenitou interpretkou svych dél, Cedkou

Terezou Stolzovou.“*?

11 (Southwell-Sander, 1995); (Blachut, 2013)
12 (Hostomskd, 1993 str. 91)
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Vznik opery Don Carlos

,Pafiz byla v 19. stoleti dileZzitym mistem nejen pro francouzské skladatele, ale
také pro jejich zahraniéni kolegy. Na objednavku pafizskych opernich domu
napsali Italové Gioacchino Rossini Hrabéte Oryho, Viléma Tella, Vincenzo Bellini
Puritany, Gaetano Donizetti svoji Dceru pluku, Lucii z Lammermooru, Favoritku,
Lucrezii Borgiu nebo Dona Pasquala, berlinsky roddk Giacomo Meyerbeer (...)
vytvoril sva nejslavnéjsi dila, kterymi jsou Robert dabel, Hugenoti, Prorok a
AfriCcanka pro parizskou Opéru. Na pocatku 40. let se v Pafizi usadil Richard

Wagner, dokon¢il tam Rienziho a pracoval na Bludném Holandanovi.*3

Giuseppe Verdi prijal nabidku reditele parizské Opéry Emila Perrina na novou
operu, kterd méla byt uvedena u pfilezitosti Svétové vystavy uméni a primyslu
v roce 1867. Verdi si mohl vybrat mezi tfemi predlohami: Kleopatrou, Kralem
Learem a Donem Carlosem, infantem Spanélskym; nakonec zvolil hru svého
oblibeného dramatika Friedricha Schillera, jakozto romantického pévce svobody.
Schiller vSak v duchu romantismu nezpracoval problematiku Dona Carlose
s historickou presnosti. Don Carlos nebyl ve skutecnosti silny hrdina, ale trpél
psychickou nemoci a genetickymi vadami, na nichz se zfejmé podepsalo blizké
piibuzenstvi jeho rodi¢l. Byl sice uznan jako naslednik triinu, nésledné véak pod
vlivem jeho chovani Filip II. rozhodl, Ze neni schopen vladnout a zbavil ho
naslednictvi. Alzbéta z Valois byla v poradi treti Filipovou manzelkou a oproti

predloze nasli v sobé zalibeni.

,Namét jiz zpracovalo pfed Verdim nékolik skladateld. V roce 1844 byla
v Londyné uvedena opera Don Carlos Michaela Costy na libreto Leopolda
Tarentiniho, v roce 1847 v Mildané opera Don Carlo Pasquala Bony na libreto
Giorgia Giacchettiho, v roce 1850 v Benatkach opera Elisabetta di Valois Antonia
Buzzolly na libreto Francesca Maria Piaveho a v roce 1862 v Neapoli opera Don
Carlo Vincenza Moscuzzy opét na libreto Leopolda Tarentiniho.*'* Verdiho
libretistou se stal Francoise-Josephe Méry, se kterym spolupracoval jiz na opere
La battaglia di Legnano (Bitva u Legnana). Mérymu praci na libretu ztézovala

nemoc, které nakonec podlehl a v jeho dile pokracoval Camill du Locle.

13 (Blachut, 2013 str. 25)
14 (Blachut, 2013 str. 26)
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Don Carlos byl napsan plvodné ve francouzéting, ale v italském origindle pry
|épe zni a od svého napsani je uvadén predevsim v italstiné. Verdi operu celkem
tfikrat revidoval, zejména kvali vytkam divakd a kritikG ohledné délky dila, a tak
se z plvodné pétiaktové opery, kterd méla premiéru 11. bfezna 1867 v Théatre
Impérial de | "Opéra, stala, dnes nejcastéji uvadéna, opera Ctyraktova bez baletu

a uvodniho prologu o setkani infanta Carlose a princezny Alzbéty, jejiz

prepracované provedeni bylo poprvé uvedeno 10. ledna 1884 v Milané.

~Vylou¢enim expozice, béhem niz dochazi k setkani Alzbéty a Dona Carlose ve
Fontaibleau, je hrubé narusena nejen dramatickd stavba opery, ale i hudebni
kontext, ptredev&im koherence nejdlleZit&jdiho tématu lasky obou nestastnych
snoubencl. To si ostatné Verdi sdm v posledni revizi Dona Carlose z roku 1886
uvédomil a 1. déjstvi ve Fontainebleau do opery opét vratil (...). Dnes se pocina
ve svété postupné prosazovat tato Uplna, definitivni verze, a to - zcela logicky a
v duchu modernich pozadavkl - ve francouzském originalu namisto dodate¢ného
Ghislanzoniho italského prekladu. Ten totiz zdaleka nedosahuje literarni Grovné
Méryho a du Locleova originalu, o souladu hudby a slova uz vibec nemluvé. (...)

V italétiné se opera vlastné jmenuje Don Carlo.™®

V Cechach byl Don Carlos poprvé uveden ve Stavovském divadle v Praze 13.
fijna 1870.

> (Alamy, Ltd.) © liszt collection / Alamy Stock Photo
16 (z&cek, 1998 stranky 74-76)
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Don Carlos je dilem nadcasové platnosti. Ukazuje mechanismus utlaku a tyranie,
kterou lze aplikovat v kterémkoliv staté ¢i spoleCnosti. Jadrem opery neni

zaznam Spanélské historie, ale hledani svobody samo o sobé.
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Shrnuti obsahu opery Don Carlos

1. obraz

Dé&j opery se odehravad ve Spanélsku kolem roku 1560. V klastefe sv. Justa si
mnisi kajicné pripominaji Boha, ktery je mocnéjsi nez kterykoliv panovnik. Ani
predchozi panovnik Karel V. neni proti nému vic nez prach. Sbor mnichG se modli
pred hrobkou Karla V. Prichazi infant Don Carlos a svéruje svému priteli
Rodrigovi, markyzi z Posy, svou marnou lasku k francouzské princezné Alzbété
z Valois, do které se pred ¢asem zamiloval v lese ve Fontainbleau. Jeho otec, kral
Filip II., si ji vSak sam vzal za manzelku, a tak se stala Carlosovou nevlastni
matkou. Rodrigo prisaha svou vérnost Carlosovi a nabada ho, aby s nim odjel do
Flander a vedI flanderské povstani proti Filipové nadvladé. Zvon ohlasuje pfrichod
kralovského paru.

2. obraz

V zahradé nedaleko klastera odpociva sbor dvornich dam. Princezna Eboli zpiva
milostnou saracénskou pisen. Prichazi Alzbéta a posléze i Rodrigo, ktery ji
predava udajny dopis z Francie, ve skutecCnosti od Carlose, ktery ji zada o
schlzku. Alzbé&ta k ni svoluje. Ostatni odchazi a Alzbéta s Carlosem si vzajemné
vyznavaji lasku. PFichadzi krdl Filip, ktery je rozzloben, Ze Alzbéta z(stala bez
pritomnosti dvornich dam a za trest vyhani hrabénku z Arembergu zpét do
Francie. Rodrigo vyuziva situace a popisuje Filipovi utrpeni ve Flandrech, ten
vSak své jednani obhajuje. Zaroven svéruje Rodrigovi svou obavu z lasky mezi
Carlosem a Alzbé&tou, ddvd mu svou dlvéru, aby Alzbétu sledoval. Také ho

varuje pred inkvizici.
3. obraz

Don Carlos ¢ekd v noci v kralovskych zahraddch na schliizku s Alzbétou, misto ni
vSak prichazi princezna Eboli, které Carlos vyznava svou lasku v domnéni, ze je
to Alzbéta. Kdyz zjisti svij omyl, Eboli pochopi, Zze nemiluje ji, ale Alzb&tu a
slibuje mu svou pomstu u krale. Necekané prichazi Rodrigo, ktery se ji to snazi
rozmluvit, nakonec ho Carlos zadrzi. Rodrigo, z obavy o Carlosovu bezpecnost,

ho zadda, aby mu svéril vSechny kompromitujici listiny tykajici se Flander.
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4. obraz

Na namésti se schazi lid, aby pfihlizel auto-da-fé. Sbor lidu provolava slavu a
ddvéru krdli, sbor knéZi varuje pfed BoZim soudem. Z paldce vychéazi privod
s krdlovskym parem. Privod sméfuje do chrdmu, kdyZ mu cestu zastoupi
skupina flanderskych vyslancl v ¢ele s Carlosem. Zadaji krdle o mir a svéreni
vlady nad jejich zemi do Carlosovych rukou. Filip je rozzufen jejich troufalosti,
oznaci je za vzbourence a narizuje Carlose zatknout. Rodrigo sédm bere Carlosovi

zbran, za to je Filipem povysSen na vévodu.
5. obraz

Za Uusvitu Filip sdm ve své pracovné premitd o tom, Ze ho Alzbéta nikdy
nemilovala. Prichazi Velky inkvizitor, ktery schvaluje Filipovo rozhodnuti nechat
Carlose za jeho prohrfeSek popravit a zaroven ho zada, aby vydal Rodriga
inkvizici. Filip nechce zradit svou divéru k Rodrigovi, ale musi se podvolit moci
cirkve. PFichazi Alzbéta; Filip ji vycitd, Ze je mu nevérna a jako dlikaz ji ukazuje
Carlosovu podobiznu v Alzbétiné Sperkovnici. Zoufald Alzbéta, trvajici na své
nevinn&, omdli. Skfiflku dala krali Eboli, ktera, kdyZ vidi, co zpUsobila, se

rozhodne kralovné pfiznat a pomoci zachranit Carlose odsouzeného k smrti.

6. obraz

Rodrigo pfichazi za Carlosem do vézeni a sdéluje mu, ze vSechnu vinu vzal na
sebe, aby mohl Carlos pomoci flanderskému lidu. Vzapéti je Rodrigo zastrelen
utocnikem, kterého poslala inkvizice. Prichazi Filip, ktery Carlose osvobozuje, ten
ho obvifiuje z Rodrigovy smrti. Rozvasnény lid zada propusténi infanta. Velky
inkvizitor sjednava respekt ke krali, Carlosovi se podafi nendapadné uprchnout.

7. obraz

V klastere sv. Justa pred hrobkou Karla V. se louci Carlos s Alzbétou. Do chramu
vtrhne Filip s Velkym inkvizitorem a strazemi, aby zatkli Carlose. Carlos tasi mec
a ustupuje smérem k hrobce. Vtom se hrobka otevre, vystoupi z ni byvaly cisar

Karel V. a odvadi Carlose do bezpedi klastera.'’

17 (Blachut, 2013)
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Rozbor vybranych inscenaci Dona Carlose

Don Carlo (Semper oper, Drazd’any, 2003)

Rezisérem drazdanské inscenace Dona Carlose je Eike Gramss. Vytvofil ji spolu
se scénografem a kostymnim vytvarnikem Gottfriedem Pilzem. Oba spolu
spolupracovali také na Verdiho opere Falstaff pro mnichovskou operu v roce
2013. Pilzovy scénografie jsou charakteristické jednobarevnym pozadim,
minimalistickymi prostory, které jsou zaplnény malym poctem dekoraci, jez
umoznuji asociativni promény. S rezisérem Friedrichem GoOtzem vytvoril pro
Finskou narodni operu v Helsinkach Wagnerovu operni tetralogii Prsten

Nibelungdv.

Gottfried Pilz navrhl scénu tvorenou prakticky jedinou dekoraci, kterd ovSem
disponuje velkou variabilitou, jez je demonstrovana v jednotlivych obrazech.
Jedna se o monumentalni transparentni sténu predstavujici vitrinu s kovovymi
policemi, na nichZ spodiva velké mnoZstvi lidskych lebek. Rdzné polohy vitriny
asociuji v jednotlivych situacich rizné vyznamy. Ty mohou ptedstavovat jakousi
vystavu téch, ktefi se nepodvolili tomu, kdo je u moci, tedy vladci a inkvizici.
Ztélesnuji strach a désivou vystrahu vsem, ktefi se nebudou bat porusit pravidla.
Strohost a sterilita vitriny plsobi chladnym, tizivym dojmem, jako by se méla
sténa kazdou chvili zfitit. Tato nejistota a strach provazeji celou inscenaci.
Trochu neohrabané& ovdem plsobi jeji pomalé naklapéni, které tyto obavy
vyvraci. Vitrina ve vodorovné pozici muZe predstavovat i $achovnici, kde
jednotlivd pole jsou tvorena ordmovanymi policemi, na kterych se odehrava
drama intrik a pretvarky, Spehovani a vrazd, kde strany jsou pevné dany, a
jednotlivymi tahy se sméruje k nevyhnutelnému cili, jejz divak od pocatku tusi,
avsak stale doufa, ze svoboda a spravedinost zvitézi. Postavy jsou jako figurky,
které jsou bez své vile vedeny zdméry hrace, podobné jako Velky inkvizitor Fidi

celé déni. Vytvarna koncepce vyuziva tvarové stylizace a vyznamové symboliky.
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Jelikoz se jedna o delSi, pétiaktovou verzi opery, je inscenace zahajena
Carlosovou arii vyjadrujici svou lasku ke kralovné Alzbété. Vyznani lasky se
odehrava pred svislou sténou, ktera je nasvicena tak, aby lebky na regalech byly
co nejméné rozeznatelné, divak prakticky netusi, co za objekty je umisténo na
policich. Nasleduje proména, kdy je sténa sklopena do vodorovné polohy a
zapusténa tak, Ze spolu s podlahou jevisté tvofi jednu rovinu a predstavuje
hrobku, pohfebni komoru s ostatky panovnikd, mezi nimiz je i Karel V., ke
kterému se modli Don Carlos, a kam posléze i kral Filip II. pfrichazi uctit jeho
pamatku. Ten jde z povinnosti uctit pamatku byvalych panovniki a nejspide jimi
opovrhuje, protoze se bez ostychu pohybuje po jejich ostatcich, projevuje jim tak
nelctu a snazi se poprit to, co bylo dfive mozné proto, ze sdm nevladne, tak jak
by mél. Chce zatajit minulost, ve které mozna byli lidé svobodnéjsi, nez za jeho

vlady.

Dalsi situace je zobrazena pouze svételnou zménou. Sbor Alzbétinych dvornich
dam v Cernych rébach a s véjifi sedi na vitriné jako na travniku. Ta je mirné
vysunuta nad uaroven podlahy, potazené cernou lesklou folii, ktera zrcadli veskeré
déni. Clovék tak ziskdvd pocit hloubky a nejistoty pevné zemé, mize
predstavovat i vodni hladinu. Lebky jsou opét nasviceny tak, aby nebyly na prvni
pohled citelné, spiSe aby vytvarely zemitou strukturu.

18 (Hornik, 2015)
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Pri scéné auto-da-fé je vitrina ve vodorovné poloze, tentokrat ovsem zavésena
mirné nad zemi, tvofi tak vyvysenou podestu pro vyneseni rozsudku, misto
popravy, které je dobre viditelné pro vSechny zucastnéné, jiz jsou rozestoupeni
kolem. Lebky ve vitriné znazornuji kruté popravisté, kde lebky predstavuji
ostatky téch, ktefi na tomto misté byli popraveni predtim. Panovnik i vykonavatel
ma moznost zde demonstrovat svou moc vynesenim rozsudku, zaroven velmi
zalezi na tom, jak se zachova v pripadé neocekavané situace, napriklad kdyz se
proti nému nékdo vzboufi, jak se zachova vétsina, nazor lidu. Sbor lidu, ktery ma
na sobé barety a volné obleceni pfripominajici pracovni odév, radostné mava
Zlutymi praporky na podporu flanderskému lidu. Pfichdzi vlddce s prdvodem
statnikd, jejichz odév je sjednocen &ernobilymi Serpami, cirkevni hodnostafi maji
na sobé slavnostni roucha bilé barvy. To, Ze se Filip opét pohybuje po vitriné
s lebkami, predstavuje jeho vztah ktém, ktefi se vzbourili jeho pfisnym

7 [o] . .
zakonum a byli popraveni.

9 (Hornik, 2015) II. jednani
25



Vztyéend, hrlzu nahanéjici vitrina, kde lebky jsou nasviceny, tak aby na nich
vynikly vechny detaily, pfedstavuje Filipovu pracovnu. MiZe to byt védecka
laboratof, vystava lidskych ostatkd naloZenych v lihu, kde se obklopuje témi,
kteFi se mu nepodvolili. Prudké zmé&ny svétla, tisefi zplisobend monumentalitou
st&ny a hrozbou zpUsobenou jejim moznym zficenim jen napomizou Alzbétiné
zoufalstvi a bezvychodnosti. Vitrina predstavuje nezdolatelnou hradbu, pres

kterou neni Uniku, a tak Velky inkvizitor snadno donuti Filipa, aby konal podle

20 (Hornik, 2015) III. jednani
21 (Hornik, 2015) III. jednani
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jeho vlle. KdyZ Filip pfichdzi svému synovi vratit me¢, &eli s nékolika svymi
vérnymi davu vzboureného lidu, ozbrojenému symbolicky cervenymi holemi,
které vytvarnik nejspise pouzil, aby se ve své stylizované koncepci vyhnul pouziti
popisného mece ¢i jiné zbrané. Na druhou stranu ve své scénografii pouziva

realistické lebky. Dav vola po Carlosové svobodé, nakonec je vSak utiSen Velkym
inkvizitorem.

V poslednim obraze se plocha naklani, Carlos po ni sjizdi dold a umira. Sténa
svym sklopenim predstavuje nejistou hranici mezi svobodou a nesvobodou,
zivotem a smrti. V zavéru se z nebe snasi bily ,snih“, v némz se prochazi
osameéla Alzbéta. Bilé ¢astecky mohou predstavovat nadéji na svobodu, ktera se
spolu s Carlosovou smrti rozplynula. Zaroven zakryvaji ostatky zla, které

napachal Filip a inkvizice. Cernd je prekryta bilou, kterd prinasi nadé&ji.

22 (Hornik, 2015) 1V. jednani
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Kostymy jsou navrzeny ve stfidmé tmavé barevnosti, predevsSim v cerné, kterd
podporuje temnou atmosféru opery a zaroven odkazuje i k barevnosti Spanélské
renesancni mody. Té odpovidaji i bilé limce a okruzi, ty jsou ovSem, pro mne
z nepochopitelného dlvodu, vyrobené z mékké latky a ne z tvrdé textilie, kterd
by odpovidala historickému vzoru a predevSim sevienosti a pocitu tisné a
nebezpeci, kterym je prostoupeno celé dilo. Kostymy nejsou celkové prilis
dekorativni ¢i popisné historizujici, misi se v nich prvky soucasné (pansky oblek,
dlouhé kalhoty, kabat) i dobové (pevny vysoky klobouk, dobovad vojenska
uniforma). Libi se mi pouziti sou¢asného civilniho odévu spolu s tvarovou siluetou
vychazejici z dobového odévu, zde vSak byla pouzita pouhd kombinace prvkl

nového a historizujiciho.

Cernd barva scény a kostym0 je doplnéna o Cervené akcenty v detailech odévu
(Velky inkvizitor ma cerné cirkevni roucho s Cervenou latkou v pase), jako
kontrastni je pouzita bila (Saty Alzbéty), symbol andélské cistoty a nevinnosti.
Kostymy nepusobi nijak provokativn&, zarover nejsou ani ni¢im inovativnim.
Dalo by se fici, ze je to spiSe takova sazka na jistotu, kterd neurazi, ale ani prilis
nezaujme. Nékteré kostymy, oproti scéné az priliS prvoplanové vypovidaji o
charakteru, mély by proniknout do hloubky postavy, jiné jsou naopak ,ploché",
mohly by byt pouzity prakticky na kteroukoliv jinou postavu (napf. Rodrigo).

23 (Hornik, 2015) V. jednani
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Srovnani inscenaci Don Carlo (Statni opera, Praha, 28. 3.
2013) a Don Carlo (Suomen Kansallisooppera, Helsinki, 19.
10. 2012)

Statni opera v Praze, v koprodukci s Finskou narodni operou, uvedla u prilezitosti

200. vyroci Verdiho narozeni, ¢tyfaktovou verzi opery v italském jazyce.

Inscenace je koncipovana velmi nekonzervativné, je specificka jak rezijnim
podanim Manfreda Schweigkoflera, tak i neobvyklym scénografickym fresenim
berlinského vytvarnika Waltera Schitze a kostymy finské vytvarnice Heidi Wikar,
kterd se zabyva predevsim modnim navrharstvim vice nez kostymnimi navrhy.
Pravé proto se mozna i tato dramatickd nezkuSenost projevila na kvalité
kostymuU. Schiitzovy scénografie jsou velmi rozdilné, nékteré jsou minimalisticky
Cisté, jiné jsou nelimérné prepladcané, zaplavené spoustou nesourodych prvkd
vytvarejicich na jevisti spolu s kostymy chaos. Schweigkofler neni opernim

rezisérem, je autorem predevsim tanecnich show a muzikalovych produkci.

Trojice inscenatorl spolupracovala jak na finském, tak i na prazském uvedeni.
Obé inscenace jsou koncepcné prakticky totozné, odliSuji se jen ve scénografii
nékterych obrazl. Kostymy jsou rozdilné pouze v detailech. Prazskd verze je
celkové barevnéjsi, daleko vice se zde uplatiuji barevné prechody mezi

jednotlivymi obrazy.

Mile mne prekvapilo, Zze se nejednalo o tradi¢ni podani opery v duchu
historizujicich kostymd a ,paldcové" scénografie, na druhou stranu toto pojeti,
které sméruje k subkulture punku a gothic, mi priSlo az pfriliS prehnané a
neodpovidajici obsahu opery. Tento zivotni styl mél patrné evokovat jakousi
revoltu, vzdor a vymezeni se v0& nadvlddé a Uatlaku (predevdim v
punkovém kostymu flanderskych vyslanc(). Pdsobilo to ovéem jako zmét spolu
nesouvisejicich prvk(, mezi nimiz se vyskytly i zajimavé napady, ty se oviem

ztratily v nesourodém mnozstvi ostatnich.

Samozrejmé, ze Don Carlos je plny inkvizice, intrik, Spehovani, politickych vrazd,
a tak temna atmosféra rockové kultury tomu v jistych ohledech muZe odpovidat,
prece jen by toho vSeho mélo byt s mirou. Nemam nic proti kozenym bundam a
té&Zkym ¢&ernym botdm, ale naduZivani lebek, kiizi a celkové preplacanosti jen
proto, aby to vypadalo ,stylové" a sladéné, je pro mé priliS. ProC jsou na jevisti

na vSem, ale opravdu na vSem, lebky? Pro¢ tam jsou zavésend neonova svétla?
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Dle mého néazoru sladénost a dekorativnost kostymid spé&je jen k beziéelnosti,
pfitom je ale tak dulezity vyznam a funké&nost, kterd zde ve vétsiné pripadd
chybéla. Myslim, Ze jediné, co zbylo ze Spanélska 16. stoleti a ducha Verdiho
opery, je jen libreto. Rozhodné netvrdim, ze by opera méla byt inscenovana
v historizujicich kostymech a scénografii, méla by ovSsem vyjadfovat svymi

prostiedky téma dila a zaroven podporovat jeho nadc¢asovost.

Chapu, Ze rezisér chtél operu prenést do soucasnosti, souhlasim, ze jeji téma je
velmi aktudlni, avéak mél pouzit méné prostiedk( a rozhodné& ne scénografie,
tvorené ,realistickou" kasirkou, kterd svym materidlem jakoukoliv modernost a
pravdivost popira a odkazuje kiluzivni kasirované scénografii 19. stoleti.
Inscenace je presycena jednotlivymi prvky jak scény, tak i kostymnimi detaily

(na zadném kostymu nesmi chybét kriz), které dohromady nefunguji.

Rezisér stvoril jen jakousi pseudomodernost. Inspiraci byl pro ného patrné
,soucasny trend mladych lidi obracet se k rlznym radoby historickym stylGm
nebo tajemnym mistdm. Ten vyplyvad z jakéhosi neuspokojeni s naplnénosti
reality svéta kolem nds. Pozorovat to mtZeme napfiiklad na oblibenosti knih, her
a filmQ, jejichZ d&j je zasazen do smyé&lenych svétl, které ovéem svymi principy
vychdzeji ze stfedovékych motivd."?* Rezisér vak, dle mého nazoru, vzal toto aZ
prilis doslova a za kazdou cenu chtél docilit ,gotické" atmosféry, misto aby pouzil
dil¢ich prvk{ k vytvoreni pocitu a vyjadfeni myslenky. Scénograf Walter Schiitze
spolupracoval s rezisérem Manfredem Schweigkoflerem o rok pozdéji i na
Verdiho Traviaté, kde opét pouzil motiv lebek okolo kruhového ,zrcadla®“, jehoz

stfed slouzi pro projekci obrazl lebek a stroma.

Slozitd dekorace slozend z tmavych kmend stromi poskytuje mnoho Ukrytd, ve
kterych se mize inkvizice skryvat a $pehovat ostatni. VytvaFi jakousi tajemnou
zmét korenl, &lenitou strukturu. Koncepce inscenace je postavena na tom, Ze
revoluce nikdy nevznikd ve spokojené spolecnosti. Projevem vzdoru je zde
7harstvi, které se postupné rozdifuje a to tak, ze kdy? muZe hotet jeden strom,
tak klidné i cely les. Nadéje na svobodu prostupuje druhou polovinou inscenace,
kdy scéna je spalenidtém pahylt stromd, jez byly pravdépodobné zni¢eny b&hem

obcCanské vzpoury.

Scéna prvni &asti opery ma podobu nékolika kasirovanych starych stromd

Usticich do provazisté, naznaku torza stén paldace po stranach jevisté a lebek,

24 (Drapelova, 2013 str. 8)
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coby symbold motocyklovych gangl, které maji odkazovat snad k né&jakému
satanistickému nebo gothic klubu, kde jsou lebky opravdu vsSude - na oltari,
kfizich, mecich, prstenech, lustrech. Ve finské verzi opery prostor neni
architektonicky clenén, je tvoren lesem prostupujicim do zadni hloubky jeviste,
ktery odkazuje vice k prirode, zZivelnosti a nespoutanosti, oproti pravidelnosti
lidského vytvoru architektury, ktery svird prostor a Iépe tedy odpovida tragice,
jez vychazi ze spole€nosti, z lidskych ¢&ind, z umélého vytvaieni reality. Podlaha
prazské verze je tvofena pravidelnymi stupni schodd, v nichZ jsou umistény
rizovofialové neonové trubice, v helsinském uvedeni pravidelné stupné, taktéz
s neony, prechazeji do amorfnich tvarl vytesanych do skdly. Schody finské verze
jsou v prostoru lépe rozvrzeny, po stranach stoupaji vzhlru a umozfiuji tak

dramati¢t&jsi rozmisténi sborl, zejména pak v zavéreéném obrazu.

© heikki tuuli, helsinki

2> (Schitze, 2013) I. jednani, Statni opera, Praha
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Uprostied jevisté je umisténa kamenna hrobka Karla V, k niz je pristup po
nékolika schodech. Nahrobek zde ztraci svou respektovanou hodnotu, kdyz na
néj vyskoci Velky inkvizitor a prochazi se po ném. Patrné tak demonstruje svou
moc a neuctu k drivéjsimu vladci, ktery se nenechal tak snadno, jako Filip,
manipulovat vlivem inkvizice, a ke kterému vzhlizi Carlos jako ke svému vzoru.
Katafalk je na scéné po celou dobu predstaveni, béhem auto-da-fé slouzi
dokonce jako vyvysSena tribuna pro krale, coz nedava prilis smysl, kdyz
v ostatnich scéndach se s nim pracuje stale jako s ndhrobkem ¢i oltafem, k ¢emuz
odkazuje i na ném umisténa monstrance nebo svicka. Béhem exteriérové scény
v zahradé jsou na zadni horizont promitany vétve stromu, které se rozpinaji jako
rostouci klec a pohlcuji cely zadni prostor. Sifi se stejné jako Filipova vlada,
temnota, co zahlcuje svét. Prichod Velkého inkvizitora ve finské verzi se
odehrdva v silueté pfed ostfe rGzovym pozadim, odpovidajicimu barvé jeho
kostymu, kontrastujicim s dekorem prostredi. Béhem scény auto-da-fé, aby jich
nebylo malo, jsou spustény dalsi lebky, patrné odkazujici k tvrdym trestdm
vydanych inkvizici a zrejmé by mély predstavovat vystrahu tém, ktefi se
nepodfidi pravidldm. Scéna je jesté doplnéna o vodorovné neonové zafivky
evokujici ostfi gilotiny, jez se spousti odshora dold a pfedstavuji pocit nejistoty a
strachu z okamziku, kdy zafivy paprsek sjede doll. Obraz auto-da-fé je totozny

jak v prazské, tak v helsinské verzi.

=

: -
© timo nyman;awwatiman. f

26 (Schitze, 2012) I. jedndni, Suomen Kansallisooppera, Helsinki
27 (Schitze, 2013) I. jednani, Statni opera, Praha
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© heikki tuuli, helsinkr

28 (Schitze, 2012) I. jedndni, Suomen Kansallisooppera, Helsinki
29 (Schitze, 2012) I. jedndni, Suomen Kansallisooppera, Helsinki
30 (Schitze, 2013) II. jedndni, Statni opera, Praha
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Filipova pracovna ve tretim déjstvi je zobrazena jako zdevastované spalenisté
s ohofelymi troskami predchozi dekorace a pahyld stromd. Celé je ponofené
v mlze a nasvicené rudymi reflektory. Prostor helsinské verze je tajemnéjsi,
protoZe je tvofen pouze pahyly strom{, které pfi zadnim nasviceni tmavé ramuji
prostor v kontrastu se svétlym pozadim. Mohutny lustr zdobeny kostmi a lebkami
navozuje pocit interiéru Filipova kabinetu, kde se panovnik oddava polonahé
dévce, (v cervenych Satech napadné podobnym kostymu Eboli) prfesny opak
Verdiho predstavy o zachmureném, dumajicim vladci v kralovském kabinetu za
Usvitu. Scénografie je tvorena nékolika ,skalkami® a dalSim mobilidarem, ktery
doufdm zadmérné znemoziiuje plynuly pohyb zpévak( po scéné. Z provaziété je
také spusténa velkd lebka, kterd pripomind hlavu Vetrelce Svycarského
vytvarnika H. R. Gigera. Ta hledi k hrobce a ma tak navozovat tizivy pocit
neustalého sledovani, strachu a nejistoty. Je to inkvizice, ktera vse neustale ridi
a sleduje, dokonce i minulost, kterou pfekrucuje ve svij prospé&ch. Rodrigova
smrt je opét naznacena neonovym ostrim rezajicim prostor. Prostorem bloudi bile
odéna postava predstavujici Hlas z nebe. V zavérecné scéné se v pritomnosti
osameélé Alzbéty zabarvi stromy na pozadi dobéla, patrné tak znazornuji nadéji.

Nakonec opét neonova bfitva reze prostor.

31 (Schitze, 2013) III. jednani, Statni opera, Praha
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32 (Schitze, 2012) III. jednani, Suomen Kansallisooppera, Helsinki
33 (Schitze, 2013) 1IV. jednani, Statni opera, Praha
34 (Schitze, 2012) IV. jedndni, Suomen Kansallisooppera, Helsinki
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Kostymy se neomezuji jen na zakladni barevnost cerné, bilé a cCervené, ale
vyskytuji se v nich modra, zelena apod. vzdy ale v tmavych odstinech a doplnéné
o cernou, Casto pouzitou v ornamentu, napf. Filip ma na svém saku kresbu
pfipominajici vétve stroml, podobnou t&m v projekci. Souc¢asti kazdého kostymu
je kfiz, at jiz zavéSeny na krku nebo vzor na latce. Celkové jsou vSak stylové
nejednotné. ,Kralovna Alzbéta v operetné blystivé krajkové toaleté s pstrosim
pefim (...), Carlo v pocvockované kozené bundé", vice nez rockera pripominajici
cikanského barona, ,mnisi ve vinové ¢ervenych bundach a kapucemi a v jakychsi
Jteplacich®, poselstvo z Flander v &erné kuUZi se stfibrnymi Fet&zy, na hlavach
neuvéritelné toporna cira (...), damsky sbor u dvora coby dav cerné odénych
~Carmen" s velkymi pfipevnénymi rudymi kvéty a se slunecnimi brylemi na
o¢ich."*® Eboli, obdobné& jako v mnoha jinych inscenacich, je oble¢ena

v Cervenych Satech.

Don Carlo (Teatro de la Maestranza, Sevilla, 11. 12, 1998)

Rezisérem Spanélské inscenace uvedené v roce 1998 je Alberto Fassini, ktery ji
vytvofil spolu se scénickym a kostymnim vytvarnikem Alessandrem

Ciammaruchim.

Spanélé se s Ctyraktovou verzi opery vyporadali zna¢né popisné. Vytvorili velmi
realistikou inscenaci jak ve scéné, tak i v kostymech. Rezisér Fassini spolu
s vytvarnikem Ciammaruchi vzdali ve své praci hold filmové tvorbé Luchina
Viscontiho, jehoz neorealismus dostava nadech uméleckého konceptu. To je ve

filmech patrné i na pohybech kamery, které jsou vétsinou poklidné a umoznuji

35 (Schitze, 2012) IV. jedndni, Suomen Kansallisooppera, Helsinki
3¢ (Janackova, 2013 stranky 48-49)
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pomalymi zab&ry vystihnout slozité emocionalni stavy. Podobny rukopis mdzeme
spatfit i v této inscenaci: pomalé svételné zmény, plynuld gesta a pohyby hercq,
celkovou stati¢nost. Jde o snahu pomoci jevistnich obraz( pFiblizit se filmovym

zab&rim Viscontiho filmdm. Nepovazuji to véak za $tastné feseni.

Scéna je viceméné staticka, béhem déjstvi nedochazi k dekora¢nim zménam,
prakticky ani k zménam osvétleni. To je dle mého chyba, protoze divak se tak
misto na opere ocita na koncerté, kde veskerou jeho pozornost ziskava hudba,
popfipadé staticky se pohybujici herci. Vzdyt by prfece méla vytvarna slozka
podporovat slozku hudebni a dramatickou a smérovat tak k jednotnému
souhlasnému obrazu. Pro tuto konkrétni inscenaci jsou charakteristické velké
sbory, které jsou daleko pocetnéjsi oproti jinym uvedenim, presto se nimi nijak
vyrazné rezijné nepracuje. Kostym zUstava stejny po celou dobu pfedstaveni,

pritom by se vSak mél proménovat a podporovat tak dramaticky vyznam.

Scénografie je tvorena iluzivnimi dekoracemi s realistickou malbou a detaily, ty
kontrastuji s nerealistickymi horizonty jednolitych barev. Hrobka Karla V.
v prvnim obraze se opravdu nachazi v monumentalnim potemnélém gotickém
chramu, kde vnimame jen jeji ndznak a v deru tudime siluety dalSich nahrobkad.
Cely prostor je orientovan do dvou Ub&znikl. Veskery interiér je do detailu velmi
popisny, i katafalk odpovidd dobovému renesanc¢nimu nahrobku. Prostor je ze
dvou stran obehndn zlatou mfizi, kterd muZe svym vyznamem odkazovat
k uvéznéni v nesvobodném staté. Scéna nasledujiciho obrazu se kompletné
proméni, coz mi nepfijde zrovna nejstastnéjsi, jelikoz je k tomu tfeba delsi pauzy
se zatazenou oponou. To se opakuje po kazdém obrazu, vzdy se znovu otevie

opona a za ni se nachazi jina slozitd dekorace.

Prostor monumentalni arkadové architektury krizové chodby vymezuje v jejim
stfedu prostredi zahrady. Dvorni ddmy systematicky rozmisténé posedavaji nebo
postavaji, prfipadné vykonavaji néjakou ilustrativni ¢innost, jako napfr. vysivani,
které vsSak neposkytuje néjaky dalsi vyznam vztahujici se k situaci. Kostymy
svétlych teplych barev podporuji optimistickou, poklidnou atmosféru. V zavéru

prichazi Filip s nékolika privrzenci v ¢erném.
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Nocni setkani Alzbéty a Carlose se odehrava v potemnélém nadvori mezi palaci,
kam prichdzi Eboli zahalend do Satku. Scéna auto-da-fé je uvozena klanénim
lidu, privodem vlajkono$d, vojakQ, ktery usmérni lid, a mnichl se svicemi.
Privodu korunuje vyjev neseni ukfizovaného Krista, ktery nema vyznam rezijni a
absolutné neodpovidd hudebni a pévecké slozce. VSe se odehrdva na nadvori
pred chramem, naproti némuz je zfejmé palac, vesSkera herecka akce je tedy
v v 7 7 o . 7 o o o] V4
zalozena na preskupovani sboru v meziprostoru a nastupu pruvodu zruznych

bran.

37 (Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza, 1998) I. jednani
3 (Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza, 1998) I. jednani
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Filipova pracovna je zobrazena potemnélym prostorem tvorenym plochymi
st&nami, uprostted je stll se dvéma Zidlemi a ilustrativnimi pfedméty, které opét
neslouzi k herecké akci. Filip ma na sobé ¢erveny plast, naopak Velky inkvizitor,
pro mé z nejasnych divodd, ma bilé roucho. Vézeni je velkd kamenna mistnost
s klenbou. Nejspide by méla pravdépodobné& plsobit chladnym, neosobnim
dojmem, ve skutecnosti je to jen malovany prospekt s kameny, ktery by mohl
byt jakoukoliv jinou mistnosti. Na vézeni odkazuje pouze zadni velkd mriz, kterd
se nakonec predvidavé otevie a uteCe tudy Carlos. Zavérecna scéna se

odehrava, stejné jako v textu, na totozném misté jako Uvodni. Prostor chramu je

3 (Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza, 1998) II. jednani
40 (Asociaciéon de Amigos del Teatro de la Maestranza, 1998) II. jednani
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tentokrat vice prosvétlen. Svétlo |épe vykresluje i siluetu sousosi kleciciho lidu na
nahrobku Karla V., ke kterému se modli a prosi ho o svobodu. Prekvapivé se
proméni Carlosiv a Alzbétin kostym do &erné barvy. Pfichazi Velky inkvizitor,
opét v bilé. Nechdpu, proc ji vytvarnik zvolil, kdyz po vyznamu evokuje opak
toho, co inkvizitor ztélesnuje. V zavéru Carlos vystoupa po nékolika schodech

blize k hrobce a prosi Karla o zachranu.

41

Kostymy velmi presné kopiruji Spanélsky renesancni odév jak tvarovou siluetou,
tak i pouzitim vedkerych detaild véetné okruZi. U dvornich dam prevlada tepla

barevnost, sv. zluta, okrova, Alzbéta je v bilé, Carlos a flandersti vyslanci proti

41 (Asociaciéon de Amigos del Teatro de la Maestranza, 1998) III. jednani
42 (Asociaciéon de Amigos del Teatro de la Maestranza, 1998) IV. jednani
40



tomu v Cervené, naopak Filip se svou druzinou je v ¢erné a odstinech Sedé. Jak
jsem jiz jednou zminila, kostym zlstava stejny prakticky po celé ptedstaveni,

vibec se s nim dramaticky nepracuje.

I po rezijni strance byla inscenace velmi konzervativni. Statické pohyby a gesta,
neustdlé frontalni hrani, minimum pohybu sbord, a kdyZ uZ, tak jen bezdlvodné
premistovani z jedné strany jevi$té na druhou. Co se tyce historické pfesnosti,
byla inscenace velmi dobfe zpracovana. Timto ztvarnénim vsSak nepfinesla nic
nového. Misto neobvyklého ztvarnéni a nového vykladu pfinesla jen podivanou,
ktera odpovidala realismu 19. stoleti. Divadlo by prece ale mélo byt tady a ted,
popisnd historizujici vyprava, i kdyby se sebevice snazila, nemize aktivné
promlouvat k soudobému divakovi. Takto se z ni stane jen zakonzervovana
schranka, ktera zobrazuje néco, co oslovovalo divaka pred lety, ne dnes.

Vytvarna poetika by se méla ubirat kupfedu, ne se ohlizet zpét.

a1



Vyvoj kostymnich navrhti vytvarnika Josefa Jelinka pro
sest inscenaci Dona Carlose

Vytvarnik Josef Jelinek (*1949) doposud vytvoril pres 800 kostymnich vyprav pro
divadla doma i v zahranici. Navrhl kostymy pro fadu Verdiho oper, Dona Carlose

zpracoval zatim Sestkrat.

Poprvé se s operou Don Carlos setkal v Narodnim divadle v roce 1989 v rezii
Zdenka Trosky a scénografa Otakara Schindlera. Ten se ve své scéné inspiroval
obrazy El Greca, které uplatnil jako prospekty nebo malované panely. Josef
Jelinek navrhl kostymy na prvni pohled historizujici, avSak pfi blizSim zkoumani
vychazi spise jen z tvarové siluety odévu Spanélské renesance, Sirokd ramena,
uzké rukavy a nohavice, stihlé pasy, tuhé limce a okruzi, sukné s konstrukci
rozsirujici se do tvaru ,A". Jelinkovy kostymy bychom tedy neméli oznacovat za
historizujici, ale spiSe inspirované historickou dobou. Tradi¢ni typologii a
dekorativnost od&vu doplfiuje o stylizované prvky, at uZ v podob& UGcesq,
ornamentu na textiliich ¢i velmi neobvyklého trychtyrovitého limce Velkého
inkvizitora. Barevna skladba kostym( zachovava $panélskou tradi¢ni ¢ernou a

zlatou doplnénou o bilou nebo ¢ervenou.

43

43 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1989) Narodni divadlo, Praha, 1989
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Podruhé navrhoval kostymy pro Dona Carlose uvadéného v Divadle F. X. Saldy
v Liberci (1995, rezie Jan Vacura). Scénu tvorenou Sikmami, variabilnimi
klecovymi plochami a po stranach uzavienou sténami vytvofil Jan Vancura.
Kostymy opét respektuji tvarovou siluetu dobového odévu, opét se na nich
objevuji dekorativni ozdoby. Stylizace se tentokrat uplatfiuje v bilo-Cerno-zlaté
barevnosti, kde je kladen dlraz na vzdjemnou harmonii barev. Napftiklad sukné
dvornich dam jsou Cclenény vertikdlnim cernozlatym rastrem. Svislé linie
prevazuji, postavy se tak zdaji Stihlejsi, a tedy kostymem sevienéjsi. Opét je
pouzita jako kontrastni barva bild pro kostym Dona Carlose a Alzbéty, inkvizice a

Eboli jsou odény v Cervené.

44 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1989) Nédrodni divadlo, Praha, 1989
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V inscenaci Dona Carlose pro Divadlo J. K. Tyla v Plzni (1996, rezie Tomas
Simerda) je vidét jisty vytvarny posun. Kostymy upousti od presné slohové
siluety, jejich tvary jsou spiSe stylizované, napriklad dekorativné vrstvené
kruhové narameniky, které se vyskytuji jak u muzskych, tak u zenskych postav,
patrné maji odkazovat k dobovym Sirokym ramentm. Zenskym postavdm se
neboji, kdyz je tfeba, odhalit i paze. I skladba pouzitych materidlt je pestiejsi,
kombinuje matné a lesklé latky a vytvari tak plasticitu kostymu.

4> (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1995) Divadlo F. X. S:aldy, Liberec, 1995
% (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1989) Divadlo F. X. Saldy, Liberec, 1995
47 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1989) Divadlo F. X. Saldy, Liberec, 1995
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Kostymy pro Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé (1996, rezie Ladislav
Stros) kombinuji prvky jak stylizovanych ndramenikl, tak dekorativnich prvkd.
V barevné skladbé prevlada zlata, v celkovém pohledu na sbory prevlada i nad
gernou. Zajimavé pracuje i s vrstvenim kostymd, naptiklad na Satech Alzbéty bily

zaklad s dlouhym rukavem prekryje ¢ernym plastém se zlatym dekorem.

48 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1996) Divadlo J. K. Tyla, Plzeri, 1996
49 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1996) Divadlo J. K. Tyla, Plzeri, 1996
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Zatim posledni inscenaci Dona Carlose oblékal v Narodnim divadle v Brné (2000,
rezie Tomas Simerda). ,Véechny kostymy byly ¢ernobilé a ja mél k dispozici jen
dva materidly: (...) samet a lesklé atlasové podsivky. Ty atlasy jsem zpracovaval
tak, Ze jsem je rlzné& sdmkoval a pak je vsazoval na sametovy podklad. K tomu

byla jenom ta bilad okruZi se zdGrazn&nymi rameny. Pro scény auto-da-fé, kterym

>0 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1996) Ndrodn/ divadlo moravskoslezské, Ostrava,
1996
31 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 1996) Ndrodni divadlo moravskoslezské, Ostrava,
1996
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prihlizi 10za, jsem opatrné& pouzil “$pinavé’ $edivé barvy, tvary kostymi byly
neurcité, amorfni. Chtél jsem vyjadrit hierarchii té spolecnosti; ti nahore, vladci a
Slechta, méli diky bilému okruzi jakoby ufezané hlavy na talifi, mnisi byli bili jako
andélé, ale jejich kutny pripominaly Ku-klux-klan, bylo to zahalené zlo. Diky
pouzité technologii byly kostymy graficky pojednané. Scénu Vladimira Soukenky
tvorily jednoduché pojizdné panely... Kdyz uz ma clovék za sebou zkuSenost
s titulem, ktery délal pod vedenim dobrého reziséra, kdy si véci pojmenoval,

mUaze na téch zadkladech stavét.">?

K inscenaci z roku 1998, ve Statni opere v Praze v rezii Herberta Adlera, se mi
bohuZzel nepodarilo najit zadné dostupné obrazové zaznamy, které by konkrétné

znazornovaly at jiz scénu ¢i kostymy.
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>2 (Albertova, 2014 str. 32)
>3 (Institut uméni - Divadelni Ustav, 2000) Ndrodni divadlo, Brno, 2000
>* (Institut uméni - Divadelni Ustav, 2000) Ndrodni divadlo, Brno, 2000
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3> (Institut uméni - Divadelni Ustav, 2000) Ndrodni divadlo, Brno, 2000
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Uvaha o svobodé

Svoboda je relativni pojem. Mlze ¢&lovék dosahnout absolutni svobody? Do jaké
miry je ¢lovék svobodny rozhodovat sam a nakolik je omezen pravidly a zakony,
které jeho svobodu definuji?

Vétsina lidi prohlasuje, ze je svobodnd, otdzkou ovsem je, do jaké miry. Jedna
véc je svobodné rozhodnuti, svobodna volba rozhodnout se néco konat, je to
svobodnd volba konkrétniho ¢lovéka. Druhou véci ovéem zlstava, nakolik je toto
rozhodnuti ovlivnéno vnéjsimi vlivy, tj. pravidly, zakony, moralkou. Chovani a
rozhodovani ¢lovéka je svobodné jen do té miry, dokud neporusuje tyto predpisy
a neomezuje svobodné chovani a rozhodovani jiného clovéka. Svoboda by
neméla byt synonymem pro volnost nebo neomezenost, svoboda by méla byt
ztélesnénim zdavazku a odpovédnosti. Mnoho véci, jako napfiklad fyziologické
jevy, neni pfimo vazano na nase rozhodnuti, jsme nuceni je délat (napf. musim
jist, abych prezila), na druhou stranu i volba zit je nasSim svobodnym
rozhodnutim, nikdo a nic nds nemuze pfinutit k Zivotu, pokud sami nebudeme
chtit.

Samotné slovo svoboda se obtizné definuje, muZeme si pomoci tfeba
privlastkem. Napfriklad svoboda vyznani, svoboda cestovani nebo svoboda
ekonomicka, délat to, co nds bavi, svobodné si vybrat zaméstnani, podnikat
apod. Opét se jedna o svobodné rozhodnuti, které je ovSem podminéno urcitymi

predpisy.

MGzu si opravdu délat, co chci? Existuje absolutni svoboda? Podle mého nazoru
je toto slovni spojeni jen pojmem, kterého ve skutecnosti asi nelze dosahnout.
Pokud ma spolecnost fungovat, musi v ni byt rad, ten je ovSem omezujici.
Absolutni svoboda sméfuje k chaosu, ktery muize vyuUstit aZ v anarchii a
omezovani svobody nékoho daldiho. Absolutni svoboda se tedy mize stat n&&m

negativnim, podobné jako jeji omezovani.

Svobody bychom si méli vazit a hajit si ji. Svobody Ize ovSem i snadno zneuzit.
Nesvoboda a omezovani prav slouzi k manipulaci lidi. Je tedy otazkou, jestli
mUze svoboda existovat v soucasnosti, kdyZ v minulosti byla prevazné
potlacovanda. Kazdy ma subjektivni ndzor na omezovani svobody a manipulaci
s lidmi ze strany statu a médii. Informace, které jsou Sifeny sdélovacimi

prostiredky, byvaji Casto zkreslené a podavaji jen ty informace, které jsou zrovna
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vyhodné pro manipulujici skupinu lidi. Clovék si tak neutvafi svij svobodny nézor
na danou véc, ale prejima prekroucend fakta. Casto zde chybi objektivita. Clovék
ale pfece ma pravo nahlizet na vé&c z obou stran a samostatné si vytvofit sv{j
nazor. Clovék ma pravo znat pravdu, stejné tak jako ma pravo vyjadrit svij

svobodny nazor.

Co se tyCe omezovani prav, mohli bychom si na prvni pohled myslet, ze jsme
opravdu svobodni, pfi blizSim pohledu tomu vsak tak neni. To, co bylo pred par
lety tolerovano, je dnes zakazano. Vezméme si jen vSechna narizeni Evropské
unie, kterd nas neustdle vice a vice svazuji a zase opét sméruji ke
kontrolovanému ovladani velké masy lidi. Tato omezeni nastavaji velmi pomalu,
prakticky nezaznamenatelné, avSak velice systematicky, aby je postrehlo jen
velmi malé mnozstvi lidi, protoze kdyby zasahlo masy, tak by spontannéji kladly
odpor. Cim vice lidi je stejného nazoru, tim snaze se jim spolu vzdoruje a neboji
se hajit sva prava a svobodu, kterou si musime spolec¢né branit. Mnoho lidi také
ovéem tyto zmény zaznamenavd, avdak zUstava pasivni. Nejspide jsou pfilis
pohodIni, nemaji &as, stydi se nebo je to prosté nezajima a radé&ji se ptizplsobi,
nez by se dostali do problémd z konfliktu s vétsinou. Neméli bychom si nechat
vSe libit, ale byt aktivni, zajimat se o chod statu, politiku, nenechat je, at nas
ovladaji. Je tedy rozdil mezi nesvobodou zplsobenou néjakou vnéj&i pfekazkou a
vlastni neochotou, neschopnosti a pasivitou k ¢inu. Lidé, ktefi zacnou prejimat
tyto neschopnosti jako nesvobodu, se své svobody néco zmeénit zbavuji a stavaji
se skutedn& nesvobodnymi. Lze tedy Fici, Ze svoboda ma plvod v lidu. Narodu,
ktery neni svobodny ve svém nitru, neni mozné svobodu vnutit zdkony ani

ustavami, naproti tomu lidu, ktery nosi svobodu ve svém srdci, je tézké ji vzit.

v

Proto se nabizi otdzka, jestli si mladi dostatecné vazi svobody, byli by ochotni
branit ji i za cenu zivota a nebezpeci? Svoboda by nemeéla byt samozfejmosti,
pokud ji tak budeme brat, budeme nesvobodni, zavreni v priliS omezujicich
pravidlech. Schopnost uvédomit si cenu svobody a odhodlat se k jeji ochrané Ize

brat jako nas celospolecensky zavazek.

Citim se byt svobodna? J& osobné asi ano, ale jen do urcité miry. Sice si mdzu
svobodné sama vybrat, jakou Skolu chci studovat a jaké zaméstnani si zvolit, na
druhou stranu se v soucasné dobé stavam vice a vice nesvobodnou. Nase zivoty
jsou neustale sledovany, staci mit u sebe jen mobilni telefon, pomoci kterého Ize

zjistit nasi polohu a uskutecnéné hovory. Dané instituce nds maji dokonale
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zmapovany, védi o nas prakticky vSechno, znaji nas skoro |épe nez my sami.
Zalezi ovSem jen na nas, jestli se rozhodneme vlastnit mobilni telefon nebo
platebni kartu a stat se tak soucasti dokonalé informacni sité, nebo naopak tyto
technologie odmitnout a nepouzivat, tim se vSak sami Caste¢né vyrazujeme ze
spolec¢nosti, protoze ta spolecné s dobou prakticky vyzaduje jejich pouzivani.
Jsme tedy svobodni v pouzivani novych technologii, mizeme mit pfistroju, kolik
chceme a neomezené je pouzivat, tim se ovSem paradoxné sami stadvame vice a
vice nesvobodni, protoze nase jednani je stdle vice sledovano. Pak uz jen staci
stat se nepohodinym pro stat, nebo nékoho vlivného a velmi snadno se
informace z téchto technologii obrati proti nam. Stavame se jednim clankem
pomyslIné klece informaci a dat, ve které je nas zivot dokonale zmapovan a z niz

prakticky neni zadného uniku.

Naopak nesvoboda se muZe stat i domné&lym pocitem bezpeé&i. Napiiklad se
nechdvame védomé omezovat a kontrolovat pri cesté letadlem v domnéni, ze
vSechna dana opatreni nds ochrani pred nebezpedim terorismu. Vesmés ovsem
tato nesmyslna opatreni vznikaji az ve chvili, kdy jiz k néjaké katastrofé doslo.
NejspiSe nelze témito ploSnymi opatfenimi zabranit terorismu, kontroly nikdy
nebudou dokonale dikladné a pro nasilniky neni problém vymyslet novy zplsob
utoku. Terorismus je uméle vytvoreny a nékym cilené Ffizeny, aby v lidech
vytvarel strach. Vlada a jiné instituce tak mohou snadnéji zavadét opatreni
omezujici svobodu. Lidé tak napfriklad neprotestuji proti uzavreni hranic z obavy
z terorismu, naopak to vitaji, aniz by si uvédomili, Zze to znamena omezeni

a kontrolu jejich svobodného pohybu.

Vétsina lidi si uvédomi cenu svobody nejspise az ve chvili, kdy uz bude pozdé. Ve
chvili bezprostfedniho nebezpeli a ohrozeni Zzivota bude tézké branit svou
svobodu. Proto je dlleZité, aby ¢&lovék vnimal sebemendi naznaky ve vedeni
spole¢nosti, aby véas zareagoval a vystoupil dfiv, nez k tomu dojde. DllezZity je i
pocet lidi, protoze ¢im vice lidi se snazi branit svobodu, tim spiSe se jim to
podafi. Funguje to ovSem i obracené, kdy se mnoho pasivnich lidi automaticky
prida k vétSiné a necha se snadno zmanipulovat vladnouci skupinou, které se
s narlstajicim poétem nedinnych pfivrzencd podafi snadné&ji dosahnout

zamysleného cile.

Nebezpecny je stav, kdy lidé jsou nastvani na vladu, kterd neplni jejich

predstavy, a proto se Casto pfriklani k radikalnim politickym stranam, které tu
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alternativu nabizeji, avsak jejich poc&indni muiZe byt velmi nevyzpytatelné a

v dlsledku vést k nesvobodé.

V jaké situaci se nachazime ted? Mozna jsme nesvobodni vice, nez si
pripoustime. Vétsina lidi podporuje vladu, ktera rozhodné nepodporuje iniciativu
obland a jejich zajmy, ale snaZi se budovat stat a spole¢nost pro vlastni
prospéch. Pro¢ to délaji, pro¢ jsou pasivni a nezméni to? VétSinu to asi prosté
nezajima nebo jsou pohodini k aktivnimu konani. Spousta lidi si na vedeni statu
neustale stézuje, nejcastéji pékné v teple a pohodli domova nebo hospody.
Mnoho slov, ale ke skute¢nému cinu daleko. Lidé by si nejdfive méli dobre
rozmyslet koho volit, pripadné se i sami aktivné Ucastnit politického déni, protoze
vétsina kandidatd haji své vlastni zajmy a ne zajmy téch, kdo je voli.

O fungovani naseho statu mam urcité predstavy ovlivnéné skolou, rodinou, médii
apod., od kterych ziskavam informace. Tato predstava rozhodné neni komplexni
a s nejvétsSi pravdépodobnosti je zalozena na mnoha nespravnostech. Nikde
nelze najit zcela pravdivé odpovédi na tyto otazky. Mozna to tady funguje Uplné
jinak, nez si myslim, ovldda to tu nékdo UpIné jiny a z Gplné jiného divodu.
Douféam a vérim, ze bude lépe, nez je ted, Ze se nic horSiho nestane a ja nebudu

muset branit svym Zivotem svobodu.

Nesmime byt pasivni, ale za svobodnym rozhodovanim a svymi pravy si pevné
stat. I na svobodé jako takové se musi pracovat. Clovék o ni musi pecovat,

rozvijet, udrzovat ji.
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Vlastni koncepce opery Don Carlos

Jak bylo drive receno, opera Don Carlos byla zpracovana jiz mnohokrat. Vznikla
rozdilnd fada vytvarnych fedeni, a tudiz se mize na prvni pohled zdat obtizné
prijit s vlastnim originalnim reSenim, nicméné jsem si védoma toho, Ze spravné
reSeni neni pouze jedno, ale je jich celd rada a je tedy jen na mné, abych
objevila takové, které bude odpovidat mé koncepci a zaroven nebude dvojcetem

jiné, jiz realizované inscenace.

Proces své tvorby bych charakterizovala jako cestu hledani vytvarnych a
dramatickych prostiedkl s cilem dosaZzeni idedlniho navrhu, ktery by dokonale
vystihoval koncepci mé inscenace. Za&ala jsem sbirdnim inspiracnich zdrojd.
Studovala jsem spole¢nost Spanélska 16. stoleti a dobovou renesanéni moédu,
prohlizela jsem obrazy El Greca®® plné expresionismu i portréty redlnych
osobnosti, které se staly predlohou pro postavy opery, od Alonsa Sancheza
Coella”’, ktery byl dvornim malifem Filipa II. Také jsem se zabyvala studiem jiz
realizovanych inscenaci. To mi pomohlo ujasnit si, co vlastné svym navrhem chci
sdélit, odhalit nedostatky, kterych se autofi prede mnou dle mého néazoru
dopustili a pokusit se najit jiné logické feseni. Zaroven jsem ocenila nékteré
vytvarné vydarené inscenace, zejména jiz zminénou drazdanskou inscenaci.
Dulezité bylo i uvédomit si odlidnosti hudebné&-dramatického Za&nru opery od
¢inoherniho divadla. V opefe je dominantni slozkou hudba, zaroven vSak musi
byt v souladu se vdemi ostatnimi slozkami, at hereckou ¢&i vytvarnou, daleko vice
se pracuje se symboly a stylizaci. DlleZita je rezijni prace se sborem, jejich gesty
a postojem, ktery se dokaze spojit v jednotnou masu se silnym dramatickym

ucinem.

Na zacatku, po nékolikatém poslechu hudby a precteni libreta, jsem si definovala
charakteristiku prostoru, co by mél vyjadiovat, jak by mé&l na divdka plsobit. Jak
jsem psala jiz v Uvodu, chtéla jsem vytvorit takovy prostor, ktery by znazorrioval
pocit jakési klece, vézeni, ale zaroven aby poskytoval urditou volnost, umozroval
Spehovani a vytvarel dojem tajemnosti, kde se postavy nenapadné zjevuji

z temnoty a zase se do ni ukryvaiji.

>¢ (Glenn, 2008)
>’ (Glenn, 2008)
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Zvolila jsem tedy pravouhlé konstrukce, které svou presnosti, bezchybnou
pravidelnosti navozuji pocit Uzkosti a nejistoty. Striktni pravidelnost rastru
vyvolava v Clovéku tisen. Hledala jsem vhodny rastr konstrukci pro vytvoreni
~Klece". Od principu spousténi a vytahovani vodorovnych Zzaluzii, naskladanych
piepravnich palet s prihledy mezi jednotlivymi vrstvami a systému mfizi misty
protknutych udhlopfickou, jsem se dostala k trubkdm zavésenym na tazich
v fadach za sebou. Subtilni trubky ve svém mnozstvi vytvareji dojem
nekonecného prostoru, ktery jsem umocnila tim, Ze jsem je umistila i na zadni
jevisté. Zpusob zavédeni trubek umoziiuje jejich dynamické rozpohybovani at uz
prostfednictvim spousténi tahu nebo hereckou akci. Naptiklad sborem mnichd,
ktefi nendpadné projdou mezi trubkami a mirné je rozpohybuji, vynori se
z temnoty jako tisi pozorovatelé. DlleZitou roli hraje i material, z né&hoZ jsou
trubky vyrobeny. Nakonec jsem zvolila hlinik, protoze je lehky a zaroven velmi
pevny. Predpokladdam, ze kovové trubky pfi prudkém vzajemném ndarazu budou
vydavat charakteristicky zvuk, ktery mdze posilit konkrétni dramatickou situaci.
Napfiklad Carlostv nendpadny Unik v $estém obraze, kde do prostoru vézeni za
hlu¢ného rinceni kovovych trubek vnika rozvasnény dav lidu volajici po Carlosové

propusténi.

Méla jsem navrzeny zakladni prvek mé scénografie a nyni jsem se rozhodovala,
ve kterém z velkych divadel budu svou operu inscenovat. Nejdrive jsem
pracovala s monumentalnim schodistém a v ném umisténou tocnou, kterd by
umozfiovala rychlé promény obrazl, pro jejiz realizaci by byla vhodna Statni
opera v Praze. Posléze jsem od tohoto ndpadu upustila, protoze otoceni
segmentu schodl umisténych na to&né by sice vytvofilo jiny prostor, naptiklad
pergolu zahrady nebo vézeni, ale pouziti to¢ny by nemélo zadny jiny vyznam,
slouZila by pouze jen k vymé&né dekorace, nepracovalo by se s plvodni dekoraci,
kterd by za jinych okolnosti, pokud by zlstala stale pfitomna na to¢n&, mohla
zménou pozice otofenim nabyt Gplné jinych vyznamd. PouZiti toény by slouzilo
jen k prosté vymeéné jednoho prostredi za druhé podobné, jako kdyz se na to¢nu
umisti tfi rozdilné interiéry, které se promeénuji pouze neustalym otacenim, kdy
divak sleduje déni pouze v jediném, od ostatnich oddéleném, prostredi. Nakonec
jsem se rozhodla pro Narodni divadlo v Praze a to z toho divodu, Ze mechanismy
stoll jevistni podlahy umoziiuji v jednotlivych obrazech promé&ny mnou navrzené

scény. Vyuzivam jevistni stoly ¢. 2 — 8 a to tak, Zze jsem na stoly vytvorila jesté

54



nastavbu - vlastni ocelovou konstrukci shora osazenou rostem, ktery umoznuje

prosviceni zespodu.

Stereotypnost svislych trubek jsem porusila tim, Zze jsem za né umistila ocelové
pochozi konstrukce, kde jednotliva patra jsou navzajem propojena cervenymi

schodisti s diagonalnim zabradlim, které opét narusuje vertikalni pravidelnost.

Dle libreta a historickych realii je sice piibéh zasazen do Spanélska poloviny 16.
stoleti, avSak mé vytvarné reseni tomuto urceni neodpovida. Prostor je natolik
abstrahujici, ze se pfib8h mize odehrdvat kdekoliv a kdykoliv a je jen na
divakovi, kam si jej zasadi. Prostor je zaroven do té miry i konkrétni, nebot
umoznuje v ném dokonale odehrat pouze tuto operu a jakékoliv jiné dilo by
v ném vypadalo nepatri¢né, zkratka prostor by nefungoval, nepodporoval by

jednotlivé situace a jejich ndvaznost, herec by v ném byl dezorientovan.

Scénografické reseni jednotlivych obrazi

Rozhodla jsem se pro komplexni zpracovani Ctyraktové verze opery, protoze je
pro mne daleko siln&j&im Gvodni obraz sborového zp&vu mnichG u hrobky
byvalého panovnika, nez prvni milostné setkani Alzbéty a Dona Carlose ve
Fontainebleau, které je prvnim déjstvim pétiaktové verze opery. D&j opery je tak
celistvéjsi, zachovava jednotu mista a Casu. Hlasové nizko polozeny zpév chéru
daleko vice uvadi do ponuré atmosféry zemé, kde vladne pretvarka, lez a

nesvoboda.
1. obraz

Pro lepSi orientaci vtextu a pochopeni situaci jsem si jednotlivé obrazy
pojmenovala. Uvodni scéna ,,U hrobu Karla V." se podle textu odehréva u hrobky
v kldstefe sv. Justa. Ve svém plvodnim navrhu jsem se snazila prostor
architektonicky tvarovat, vytvorit monumentalni Clenité stény. Zvazovala jsem
vytvoreni klenby nebo alespofi vodorovnych prekladd, ale nakonec jsem se
rozhodla vyjadrit tajemno a duchovni atmosféru jen pomoci zavésenych trubek a
specifického svétla. Zaroven by prostor svym charakterem mél vytvaret jistou
oficiadlnost, jelikoz tento ceremonial ucténi pamatky byvalého panovnika slouzi
predevSim k vyjadreni loajalnosti k vladci a k prezentaci jeho moci, za niz se
skryva neustalé intrikovani, predstirani ctnosti a piety. To vSe odrazi situaci ve
staté, kde lidé Ziji ve strachu a nesvobodé a kde vladne pretvarka spolu s

bezohlednou moci.
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Sjeté jevistni stoly tvori rovnou podlahu umoznujici volny herecky pohyb. Cela
scéna je nasvicena predevSim spodnimi svétly, kterd svou barvou a nizkou
intenzitou pripominaji osvétleni svickami. Nehybné sloupovi trubek ubihd po
obou stranach az na zadni jevisté, kde jsou, celné ve dvou fadach za sebou,
zavésené zlaté trubky pred cernym horizontem. V predni linii jsou dvé proluky,
které predstavuji vstupy do chrdmu, zlaté brany. Obraz zacina sborovym zpévem
mnichd velebicich vlddu byvalého panovnika. Ti sleduji veskeré déni v plastich
s kapucemi na hlavach skryti v pozadi za sloupovim trubek. Néktefi z nich jsou
vSak prestrojeni inkvizitori (coz divaci prozatim netusi a jejich odhaleni nastane
az pozdéji) a vyuzivaji prevleku, aby mohli nepozorované Spehovat ostatni.
Ustfednim prvkem scény je v popredi hrobka byvalého cisafe Karla V., pred niz
osamocen prichazi pokleknout Don Carlos a pomodlit se ke svému dédovi.
Carlose posléze nasleduje i jeho vérny pritel Rodrigo, jenz se navraci z cest, aby
pfimé&l ne&inného Carlose jednat vG&i spole¢enskému stavu, ktery je ve staté
nastolen. Levym vstupem do chramu pfichazi po cerveném koberci, ktery
sméfuje do pravého vstupu, kralovsky par se svym privodem kralovské druziny
a dvornich dam, v pozadi stoji kralovska straz. Kral Filip II. se svou choti
Alzbétou vzdavaji uctu Karlovi pokleknutim. V pfipadé Filipa se jedna spiSe o
pretvarku, aby si posilil loajalnost lidu, ackoliv sam Karlovou vladou opovrhuje.
V zavéru obrazu Carlos odchazi jako posledni a hrobka je odsunuta na zadni
jeviété pred zlaté sloupovi, kde z(stdva az do konce predstaveni jako memento

na predchoziho panovnika a jeho spravedlivou viladu.

K rychlé prestavbé scény na nasledujici obraz, predevSim vyjetim nékterych
jevistnich stold a spudténim daldich tah( s trubkami, dochazi za tlumeného
osvétleni pfi oteviené oponé&. Z bezpelnostnich dlvodl nesmi byt pFitomni
zpévaci na pochozich konstrukcich ani na jevistnich stolech. K obdobnym
prestavbam jevisté dochdazi i mezi nasledujicimi obrazy. Jejich detailnimi popisy
se zde nebudu zabyvat, nebot jsou podrobné popsany v rémci Technické zpravy

bakalarské prace.
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2. obraz

Druhy, potazmo treti obraz, ktery je predevsim svételnou proménou druhého, se
odehrava v kralovskych zahradach. Pojmenovala jsem si jegj ,Zahrada vyznani
lasky" a priblizuje divakovi vzajemné vztahy mezi hlavnimi postavami, odkryva
mocensky (Filip II., Rodrigo, Velky inkvizitor) a milostny trojuhelnik (Filip II.,
Don Carlos, Alzbéta). Zahrada je opét tvorena sloupovim trubek, které jsou
doplnény jesté nékolika tahy s radami trubek zavésenych vedle sebe. Trubky
svym mnozstvim splyvaji v jednolitou sténu, ktera se stava projekcni plochou pro
promitani zelené vegetace. Prostor se promeénuje v les nebo bludisté zivého
plotu, uvnitr kterého jsou dvé pergoly tvorené vyjetymi jevistnimi stoly. Obé
pergoly jsou vypleteny asymetrickym ,zivym plotem". Sbory kralovského dvora
mohou opét volné prichazet a odchazet mezi trubkami, za nimiz se neustdle
zjevuji a zase mizi v temnoté mnisi, ktefi ustavic¢né sleduji veskeré déni, zejména
pocinani Rodriga a Carlose, aby mohli varovat Velkého inkvizitora. Panuje vcelku
poklidna, optimisticka atmosféra. Dvorni damy se pohybuji v malych skupinkach,
nejvyraznéjsi z nich, vtmavé zelenych Satech je princezna Eboli, jez zpiva
milostnou pisen, kterou si prichazi (nenapadné ze zadniho jevisté) poslechnout i
Alzbéta, chvili vyckava, poté se pridava kostatnim. V jednom ze zahradnich
pristfeskd ji Rodrigo pfedava dopis od Carlose. Tebaldo, Alzbétino paze, i
hrabénka z Ambergu bedlivé sleduji Alzbétino pocinani, ale i presto se podafri

8 Navrh scény I. obraz
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Rodrigovi nechat Alzbétu a Carlose o samoté, zatimco ostatni pokracuji vzabavé
v zadni &asti jevistd. Jejich dGvérny rozhovor neni tak soukromy, jak se na prvni
pohled muZe zdat, nebot vée probihd za neustdlého $pehovéni mnichl -
inkvizitorl pohybujicich se na ochozech. Nahle se zprostoru mezi sloupovim
trubek zjevi Filip se svou druzinou a je rozzloben, nebot Alzbéta zlstala
s Carlosem sama, bez doprovodu hrabénky z Ambergu nebo alespon Tebalda, a
proto je hrabénka vyloucena zkralovského dvora. Alzbéta spolu s ostatnimi
dvornimi ddmami ji vyprovazi na zadni jeviété, zatimco vpfedu probihd dvérny
rozhovor mezi Filipem a Rodrigem. V zavéru obrazu opét vSichni poklidné opousti

scénu.

3. obraz

Tretim obrazem je nocni setkani Dona Carlose a Alzbéty, ve skutecnosti Eboli
vydavajici se za kralovnu. Zahrada je tvorena stejnym prostorem jako
v predchozim obraze. Osvétleni je tlumené. Cely prostor je opét pod bedlivym
dohledem prevledenych inkvizitorl nendpadné se pohybujicich se po ochozech.
Don Carlos a Eboli k sobé promlouvaji pres ,zivy plot" v konstrukci pergoly, a
proto Carlos hned napoprvé nerozpozna, komu doopravdy vyznava svou lasku.

Rodrigo se nahle objevuje mezi sloupovim trubek na levé strané, nejprve sleduje

% Navrh scény II., III. obraz
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rozhovor mezi Eboli a Carlosem, nakonec se rozhodne jednat. Eboli vSak vyuziva

situace a podafri se ji utéci, zmizi ve spletité temnoté ,lesa" trubek.
4. obraz

Béhem scény ,Auto-da-fé" dochdazi k demonstrovani moci panovnika. Kralovsky
par s privodem dvofanl vychazi z paldce, ktery je tvofen zlatymi trubkami
nalevo, mezi nimiz se nachazi proluka znazorfujici vstup, sméruje do chramu
vpravo. Prostor hlavniho jevisté je tvoren pouze pochozimi konstrukcemi po
stranach, na které v zadni Casti navazala taktéz pochozi konstrukce tvorena
vyjetym jevistnim stolem s nastavbou, na niz stoji kralovska straz dohlizejici na
pribé&h ceremonidlu. Konstrukce dohromady vytvaii jakousi podkovovitou arénu,
na niz se shromazduji lidé, aby prihlizeli auto-da-fé. Veskeré sedé trubky na
hlavnim jevisti jsou vytaZzeny do provazisté pro lepsi vyhled sboru lidu - divakd
na ochozech a zddraznéni plochy ndmésti, kde ma dojit k vyneseni rozsudku a
kde se Don Carlos odvazi vystoupit proti Filipovi, ktery netusi, jak rozvasnény lid
zareaguje na jeho rozhodnuti potlacit flanderské povstani. Prece jen se nachazi
uprostfred arény obklopeny rozvasnénym lidem, ktery mava Zzlutymi prapory,
zakladni barvou flanderské vlajky, pro podpofeni zajm0 flanderskych vyslancd. Ti
prichdzeji z prostoru pod ochozy zleva i zprava a prostor arény rychle zaplni
Zlutou barvou svych odé&vl. Vsichni v &ele s Carlosem pokleknou pfed Filipem a
zadaji ho o nezavislost Flander. Rozboureny dav utiSi az pfichod Velkého
inkvizitora, ktery ma stale respekt lidu, ackoliv se jedna o vetchého starce (ve
skutecnosti jde o previek). Na zatéeni Dona Carlose a na prevahu inkvizice nad
panovnikem odkazuje spusténi ,opony" tvorené cervenymi trubkami., pomysiné
~spadnuti klece", vkroceni do pasti. Carlos je strazemi odveden, odchazi i Filip
s druzinou, zGstdva lid a flanderdti vyslanci prosici Boha a Karla V. o
spravedInost. Veskeré déni nenapadné sleduji mnisi — inkvizitofi rozmisténi pod
pochozimi konstrukcemi, opét se ukryvaji v temnoté, z niz neznatelné vystupuji.
Trubky na zadnim jevisti zlstaly zachovany, neni tfeba je odstrarfiovat, nebot
nijak nerusi déni vpredu, naopak odkazuji na nekonec¢nost vézeni a bezmocnost v

ném. Vzadu se neosvétlené trubky ztraci pred ¢ernym horizontem.
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5. obraz

Prostor ,Pracovny Filipa II." je zmengen prisvitnym &ervenym prospektem, aby
vytvarel dojem soukromého prostfedi, ve kterém muze Filip rozjimat nad svymi
rozhodnutimi, ktera, at jsou spravna i ne, vétSinou nepochazi zjeho hlavy.
Ustfedni dekoraci je ¢erveny kralovsky trin, ktery koresponduje sbarvou rouch
inkvizice, nebot ten, kdo v této zemi vladne, neni panovnik, ale Velky inkvizitor,
ktery umi chytfe svou moc skryvat a manipulovat viemi ve svlj prospé&ch.
Barvou nejvétsiho zla v této zemi neni Filipova cerna, ale cCervenad Velkého

inkvizitora, barva prolité krve, hrizné inkvizice, nasili a pomsty.

Z prostoru mezi ¢ervenymi trubkami vystupuje Velky inkvizitor, ktery odhaluje
svou pravou tvar, kym skutecné je. Pfichazi s Filipem rozmlouvat, ve skutecnosti
jim spiSe manipulovat, nebot Filip mu ve své dusevni slabosti podléha, necha se
strhnout jeho nazorem a podvoli se mu ve vydani Rodriga inkvizici a popravé
vlastniho syna. Pfichazi Alzbéta, jeji Cistota je pohlcena ,kleci* ¢ervenych trubek
spusténych po stranach. Filip se ji snazi usvédcit z nevéry, ale jeji nevinnost je
silnéjsi. Pokousi se vymanit z jeho vlivu, strhava ze sebe svirajici kostym a ocita
se pouze v bilych Satech, jez jesté vice kontrastuji srudé cervenym okolim.

Alzbétinu bélostnou cdistotu snadno dokaze pohltit cervena inkvizitorovy moci.

0 N&vrh scény IV. obraz
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6. obraz

Sestym obrazem je ,Vézeni", do néhoZ pfichadzi Rodrigo, ktery se obé&toval pro
Carlose, vzal na sebe vSechna jeho obvinéni, aby mu dal moznost uniknout do
Flander, pfidal se na stranu povstani a prinesl lidem nadéji. Vzapéti je vSak
Rodrigo, s kralovym souhlasem, zastrelen pfislusnikem inkvizice. Vézeni je
tvoreno dvéma vedle sebe vyjetymi jevistnimi stoly na uUroven prvniho pochoziho
patra konstrukci po stranach. Jednotlivé vézeriské cely tvofi ndastavba na
jevistnim stole s podélnymi otvory ve sténé, v nichz jsou zaluziové rolety tvofici
mrize. Nastavba na stolech je pochozi, prichazi po ni mnisi, ktefi konecné
odhaluji svou pravou tvar. Ve skutecnosti jsou to inkvizitori, ktefi se chystaji
prihlizet Rodrigové vrazdé. Pred postrannimi pochozimi konstrukcemi jsou jako
v predchozich obrazech spustény mrize, tentokrat ovsem dosahuji jen Urovné
prvniho patra, aby se pod ochozy mohlo volné prochazet. Na ochozech postava
nékolik lidi predstavujicich ostatni vézné ve svych celach. Do prostoru prichazi
Filip II. se svou druzinou, Carlos uvnitf cely mu slibuje pomstu. V zavéru prichazi
zleva i zprava z prostoru pod ochozy sbor lidu véetné flanderskych vyslancd,
ktery vold po propusténi Dona Carlose. Nakonec vchazi Velky inkvizitor
v doprovodu dalsich inkvizitorl. V chaosu rozvainé&ného davu se viak Carlosovi

podafi uprchnout.

1 Navrh scény V. obraz
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7. obraz

V zavérecném obrazu ,Nadéje na svobodu" dochazi k radikalni proméné scény.
Prostor zlstava otevieny az na zadni jevistd, kde je spustén bily horizont. Tahy
zadniho jevisté, na nichz jsou zavéseny trubky, jsou mirné spustény tak, aby se
trubky pri dotyku se zemi naklonily. Celkové vytvari dojem borticiho se prostoru;
nejistoty, kterou zanechava Don Carlos pri svém odchodu. Svét inkvizice je
narusen, byly podrazeny pevné jistoty, na nichz byl vybudovan, a je jen otazkou
Casu, kdy lidé prestanou byt pasivni a vystoupi proti tvrdé nadvladé Velkého

inkvizitora

Trubky na hlavnim jevisti zUstavaji zachovany, vznasi se mirné nad jevistnimi
stoly, které jsou stupniovité vysunuté a tvori mohutné schodisté. Na zacatku
obrazu pred nim jako pred velkym oltafem klec¢i osamocena Alzbéta, sniz se
posléze prichazi rozloucit Carlos. Do prostoru jevisté vstupuji zleva i zprava
vSichni, kdo stihaji Carlose nebo se ho snazi nasledovat. Filip a Velky inkvizitor se
ho snazi zadrzet, zbyli inkvizitofi brani rozbourenému davu, aby se vydal za nim.
Don Carlos vSak neohrozené stoupa po monumentdlnim schodisti za duchem
Karla V. Ten odvadi Carlose do bezpeci klastera, aby ho zachranil pred
pronasledovanim Filipem a inkvizici, kterd stahuje zoufalou Alzbétu zpét do

temnoty. Don Carlos mizi v zafi bilého svétla predstavujiciho nadéji na svobodu.

2 N&vrh scény VI. obraz
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Otevrel lidem i divakdm cestu, ptinesl jim nadé&ji a nyni uz je jen na nich, jak s ni
naloZi, jestli budou vzdorovat a bojovat za svobodu, nebo zlstanou pasivni a vie

se vrati do plvodniho stavu.

Kostymni FesSeni a rozbor jednotlivych postav

Pfi tvorb& kostymnich navrhi jsem studovala $panélskou renesanéni médu, ale i
soucasné maodni navrhare jako Alexandra McQueena, ktery ve svych navrzich
Casto pouzivd korzety a rtzné vyztuzné konstrukce, také je pro ného typické
Faseni latek a pouziti kiiZze v kombinaci s jinymi materidly. TaktéZz mne zaujaly
navrhy Alexandra Wanga, ktery se neboji velkych forem a vyuziti netradi¢nich
materiall, nebo kolekce, kterd pouzivd kombinaci zlatého ornamentu na &erném
podkladu, od navrharské dvojice Domenica Dolce a Stefana Gabbana, pro néz
jsou typické latky s dekorativnim ornamentem.

Ideou, kterou by mély mé kostymy vyjadrovat, je pocit Uzkosti, sevienosti,
bezmoci. Proto typickym prvkem na kostymech je Snérovani a stahovani.
Pouzivam vysoké limce, korzety, Snérovaci boty. Zakladni silueta postav by méla
byt vysoka a uUzka, tomu odpovidaji vysoké boty, uzké kalhoty, stojaté limce a
nahoru vycesané Uclesy. Sevienost postav je doplnéna o Siroké sukné ve tvaru
A" odkazujici ke Spanélské silueté renesancni mody. Na nékterych kostymech se

nebojim pouzit ,velkych forem" v podobé& sukni & plastd, které zafunguji

3 N&vrh scény VII. obraz
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dohromady zejména v podobé& sborl, nebot jsou kontrastem k jinak Uzkym
siluetdm postav a vibec k celkovému prostoru scény, ktery je tvofen subtilnimi
trubkami. Taktéz pracuji se symbolikou barev. Jednotici barvou je ¢erna, ktera je
doplnéna o zlaté prvky. Pravé tato barevna kombinace je charakteristickd pro
Spanélskou renesanci. Kontrastni barvou proti temnoté je bila, kterou jsem
prifadila Alzbété, coby symbolu nevinnosti. Pozdéji i Rodrigo a Don Carlos

oblékaji bilou jako symbol svobody a nadéje.

Pfi zpracovavani kostymu jsem vychézela pfedevsim z ceremonialnich, obfadnich
situaci, které je treba spravné dramaticky vyresit spolu s kostymem, ktery
vystihuje jednotlivé charaktery, vztahy mezi postavami a jejich jednani
v pribéhu. Kostymy by ve své podstaté mély vyjadrovat jistou nadcasovost, ale
zaroven by svym charakterem mély odkazovat k dobé a prostredi, v némz se
pribéh odehrava. Kostymy sice vychazeji z historického odévu, ten ale neni
jedinou urcujici slozkou jejich vysledné podoby. Pracuji s jistou mirou stylizace,
pomoci barev, tvarl a pouZitych materidld vytvafim asociace, které v divdkové
mysli vytvari obrazové predstavy na zakladé toho, co predtim vidél nebo zazil.
Kalhoty Siroce nabrané pres stehna s Uzkymi nohavicemi pfripominaji divakovi
dobovou mddu puncoch a kratkych kalhot, tak jako je bild vSeobecné znadmym

symbolem cistoty a nevinnosti.
Filip II.

Spanélsky panovnik Filip II. na prvni pohled plsobi dojmem sebevédomého
vladce, ktery drzi pevnou ruku nad pfisnym rezimem panujicim v zemi. Ve
skutecnosti je pouhym prostifednikem, loutkou vysSi moci v podobé Velkého
inkvizitora. Filip je zaslepen svym postavenim a zdanlivou nezavislou vladou, ze
si neuvédomuje dalekosahlost inkvizitorovy moci. Ten je doopravdy tim, kdo o
vSéem rozhoduje. Domnéla Filipova nezavislost je poprena v patém obrazu, kdy
uplné podlehne vlivu Velkého inkvizitora a nezdrdha se obétovat vlastniho syna.
Ve chvili svého prozfeni odhali pravdu o inkvizitorové vlivu, avsak zjistuje, ze
cokoliv zménit je jiz pozdé a zbabéle se mu odevzdava, nebot se obava jeho
pomsty. Velky inkvizitor prebird veskerou moc a Filip se stava stejné poslusnym,
jako jsou jeho poddani.

Zakladnim prvkem Filipova kostymu je modra vojenska uniforma odpovidajici
svym vzhledem soucasné kralovské Spanélské vojenské uniformé, ale zaroven

odkazuje na dobovy renesancni odév, napriklad v podobé Sirokych ramen i
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Sikmo uvazané Serpy. I kalhoty, které jsou Siroce nabrané pres stehna a nad
koleny se zuzuji do vysokych cernych jezdeckych bot, odpovidaji tvarové silueté
$panélské renesance. Filipova tvaF je neoholena, miZe nam pfipominat
nékterého z diktatorl, at soudasného & minulého. V prvnim obraze b&hem
ceremonialu je Filip, tak jako ostatni, zahalen do smutec¢niho dlouhého c¢erného
kabatu, ktery podtrhuje siluetu spodniho odévu. Jeho kabat vojenského stfihu,
na rozdil od zbyvajicich kabatd sboru, je odlisen zlatymi epoletami a lemovanim
na rukdvech. B&hem nasledujicich obrazd ma kabat svleéeny nebo ho nosi
pfehozen pres rameno jako plast. Kabat je diky své zlaté podsSivce vyuzit také
jako slavnostni plast béhem auto-da-fé. Stac¢i ho pouze obratit naruby, prehodit
pfes ramena a zajistit sepnutim Ffetizku. V patém obraze ve své pracovné sedi
zhroucen do kresla, jeho uniforma postradd predchozi upravenost. Pod
rozepnutymi knofliky je vidét natélnik télové barvy odkazujici na Filipovu pravou
podstatu, Ze je také jen clovék, ktery svou moc demonstroval predevsim odévem

a prisnym vystupovanim a snadno podlehl vlivu Velkého inkvizitora.

65

Don Carlos

Don Carlos je silnou osobnosti. Zpocatku si sice ve svém jednani neni Uplné jisty,
postupné vsak, pod vlivem svého pritele Rodriga se stava rozhodnéjsSim a pridava
se k flanderskému povstani. Tomu by mél odpovidat i jeho celkovy postoj a

gesta. Ve chvili, kdy je zabit jeho pritel Rodrigo, odhaluje skute¢nou podstatu

® N&vrh kostymu Filipa II. I. obraz
5 N&vrh kostymu Filipa II. II. obraz
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Filipovy moci, respektive, ze za vSim nestoji Filip, ktery je pouhym
prostirednikem, ale sam Velky inkvizitor. I proto se rozhodne utéci z dosahu jeho
moci, aby pomohl nejen Flandrim, ale i $panélskému lidu. V zavéru se stava
ztélesnénim nadéje, kdyz ho odvadi duch jeho déda Karla V. do bezpeci chrdamu,
aby jej uchranil pred pronasledovanim inkvizici. Lid ma nadéji na jeho navrat a

svobodu, jiz s sebou pfinese.

Don Carlos je taktéz v uvodnim obrazu oblecen do cerného kabatu se zlatym
lemovanim na rukavech, které odkazuje na jeho postaveni infanta u kralovského
dvora. Zakladem jeho kostymu je Sedy vinény svetr s Uzkymi rukdavy pevné
svirajicimi jeho paze. Svetr je vlastné roldkem s vysokym limcem, ktery lze
pretdhnout pres hlavu jako kapuci nebo vytahnout do poloviny obliceje. Odkazuje
k renesan¢nimu okruzi i k umléeni svobodného slova. Stejny svetr, jen ve zluté
barvé, nosi flandersky lid, podle jehoz vzoru ho Carlos oblékl. Carlosova hrud' je
spoutana kozenymi remeny a opasky tak, jako je uvéznén ve Filipové svété. Na
nohou ma uUzké cerné kozené kalhoty se zavazovanim po stranach a vysoké
Snérovaci boty. Béhem scény ,Auto-da-fé" ze sebe strhava remeny a povoluje
$nérovani kalhot. Ukazuje tim sv(j vzdor vi¢&i Filipovi a snahu vymanit se z jeho
vlivu. Ve vézeni je jako zradce a bufi¢ vysvle¢en z uniformniho odévu a
ponechan v jednoduché kosili. Od Rodriga pfijima cestovni plast nesouci stopy
Zluté barvy Flander, aby mohl uniknout a postavit se do cela povstani.
V zavéredném obraze vystupuje po schodisti v prosté bilé kosili, zbaven fement
a Snérovani, které ho svazovalo s pfisnym rfadem spolecnosti Fizené inkvizici.

Stava se nadéji pro lid, kdyz mizi v ostré zafi bilého svétla.
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® Navrh kostymu Dona Carlose I. - III. obraz

7 Navrh kostymu Dona Carlose a Rodriga I. obraz
8 Navrh kostymu Dona Carlose III. obraz

9 Navrh Kostymu Dona Carlose IV. obraz
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Rodrigo

Od zacatku stoji na strané flanderského lidu a podporuje ho ve vzpoufe proti
Filipové nadvladé. Pro Filipa se stava trnem v oku, nelibi se mu Rodrigova
priliSnd revolta a svobodomysinost. Rodrigo ve svém dlouholetém priteli
Carlosovi vidi silného jedince, ktery by mohl stat v cele povstani, a proto jej
nabada, aby se rozhodl jednat. Na druhou stranu podlehne i Filipové nabidce,
aby se stal udavac¢em a Alzbétinym Spehem. Tim se stava ale jen zdanlivé, nebot
stale zUstava vérny svobodé a flanderskému lidu. Ve chvili, kdy zjisti, Ze za v&im
nestoji Filip, ale Velky inkvizitor, je jiz ptiliS pozdé a je zastfelen najatym vrahem

z rad inkvizice.

Jeho kostym neni tak sevieny jako odév ostatnich postav. Rodrigo se snazi
nepodléhat prisnému radu spoleCnosti a jeji uniformité odévu. Na rozdil od
ostatnich pfisluénikl dvora je velmi véimavy a také se neobadvd hrozivé moci
Filipa. Podnikd casté navstévy okolnich zemi, zejména Flander, v jejichz
obyvatelich vidi silné spojence v odporu proti Filipové nadvladé. Jeho cestam
odpovida cestovni plast a dlouhd koSile, spise tunika, zluté barvy, kterd je
zasedld, aby nepoutala pFilisnou pozornost Filipovych strazcl. Uzké ¢&erné
kalhoty, vysoké prezkové boty a Siroky opasek ale stale odpovidaji uniformnimu
odivani Filipova dvora. Presto i ve Filipovych sluzbach Rodrigo odmita obléci
sevieny odév, ktery by nalezel jeho postaveni. Také inkvizici provokuje jak svym

/% Navrh Kostymu Dona Carlose VI. obraz
"1 Navrh Kostymu Dona Carlose VII. obraz
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smyslenim a jednanim, tak i odévem, a proto se ho rozhodne s Filipovou pomoci

zbavit.

Velky inkvizitor

Podle libreta postava Velkého inkvizitora na zacatku opery vibec nevystupuje,
objevuje se az ve ctvrtém obraze ,Auto-da-fé". Ve své koncepci jsem se vsak
rozhodla mit postavu Velkého inkvizitora pritomnou na scéné jiz od zacatku.
Pohybuje se v ¢erném plasti spolu s ostatnimi mnichy mezi sloupovim trubek a
nasloucha okolnimu déni. Jeho role je v celém pribéhu daleko vétsi, nez se na
prvni pohled miZe zdat, protoze ve skutecnosti on je tim jedinym, kdo Vadne.
Postava Velkého inkvizitora je chladnokrevné vypocitava. Ve spoleCnosti se
pohybuje velmi nenapadné, aby neodhalil své skutecné zaméry, vyuziva Flipovy
ddvéry a prostfednictvim jeho jednani uskute&riuje své cile. Jeho absolutisticky
plan vladnout zmafi az vzdor Carlose, ktery se mu rozhodne postavit. Vyda svym
pfivrizencim rozkaz ho pronasledovat, Carlosovi se v$ak podafi uprchnout a
stdvd se tak hrozbou, nebot podnitil flandersky lid ke vzpoufe a sdm se chce

navratit jako vidce povstani pfindsejiciho svobodu.

Postavu Velkého inkvizitora jsem se rozhodla zpracovat jako slepého vetchého
starce, ktery vyuziva své slabosti a zranitelnosti, aby si snaze ziskal prizen a
ddvéru. Je zahalen do dlouhého &erného plasté. Pohybuje se shrbeny, pomalymi
kroky za pomoci slepecké hole, na ocCich ma cerné slepecké bryle s kulatymi
obrouckami. Ve scéné ,Pracovny Filipa II.“ dochazi k dramatické proméné.

2 Navrh kostymu Rodriga
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Zjistuje, Ze Filip je odolny vi¢&i jeho manipulovani v pfestrojeni starce, a proto
odhaluje svou pravou tvar, aby si Filipa podmanil svou autoritou a hrozivym
zjevem. Strhava ze sebe cerny mnissky plast, pod nimz je odén do syté
¢erveného obleku, ktery svym odstinem pfipomind barvu cerstvé krve a zaroven
odkazuje barvé, jez je tradi¢né prisuzovana prave inkvizici. Leskla plesata hlava
a liceni obliceje, které nebylo pres stazenou kapi a slepecké bryle vidét, svym
tmavym stinovanim pripomina lidskou lebku, nahani strach. Poslusnost lidu a
jeho autorita je podlomena, a proto jiz naddle uziva svého démonického zjevu,
ktery spociva v sile osobnosti, désivém vzhledu a krutém jednani, aby si udrzel
respekt. Nastupuje jeho diktatorska vlada, ktera jiz nemusi byt vzdy tlumocena

prostfednictvim Filipovy osoby, z néhoZ se stadva pouhd loutka jeho vdle.
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Alzbéta

Alzbéta je ztélesnénim krasy i odvahy. Od chvile, kdy poprvé spatrila Carlose,
podlehla ladsce k nému. Z mocenskych divodli véak musela pfistoupit na sfatek
s Filipem, a stala se tak Carlosovou nevlastni matkou. Ke Carlosovi ma vsSak stale
blizko, tomu odpovida i vyznani lasky v zahrad&. Na prvni pohled mize pusobit
jako naivni kralovna, ktera je jen Carlosovu milenkou a nezajima se o politické
déni, ve skutecCnosti si uvédomuje dalekosahlost Filipova jednani. Nevaha proto
Carlose podporit v jeho rozhodnuti pfidat se na stranu flanderského lidu, dokonce
mu i pomaha vzepfit se Filipové moci. Nikdy by vSak neposkvrnila svou cCest, a

3 Navrh kostymy Velkého inkvizitora I. - IV. obraz
"4 Navrh kostymy Velkého inkvizitora V. obraz
’> Navrh kostymy Velkého inkvizitora V. - VII. obraz
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proto si drzi od Carlose pfiméreny odstup. Vzdy fika Filipovi pravdu, rozhodné si
stoji za svym i ve chvili, kdy ji Filip obvinuje z nevéry. Bezmocné si pred nim
obhajuje svou pocestnost, nikdy by vSak nezradila Carlose, protoze si
uvédomuje, Ze jeho poc&indni mize pfinést svobodu i $panélskému lidu. V zavéru
se i sama rozhodne postavit se Filipové moci a chce nasledovat Carlose v boji za
svobodu, nakonec je vSak zadrzena prislusniky inkvizice a vtazena zpét do

temnoty.

V prvnim obraze, béhem ceremonidlu ucténi pamatky byvalého panovnika, je
Alzbéta odéna do dlouhych &ernych &atl s Sirokou sukni ve tvaru ,A", ramena ma
zahalena pelerinou, pfes obli¢ej Sedy prihledny zavoj. Barva i pevné materidly
vyjadruji jeji poslusnost rezimu. Od chvile, kdy se setka s Carlosem, jeji
nezavislost roste, uvédomuje si svou nesvobodu, podporuje Carlose, aby pomohl
flanderskému lidu, a tak celému Spanélsku. Postupné se vymariuje ze sevieni
temnoty, odklada cerny odév, pod nimz ma na sobé zelenou rébu. V té se
pohybuje ve 2. obraze, v zahradach kralovského palace, spolu se svymi dvornimi
dédmami, jejichz réby jsou obdobného stfihu, ale sukné jsou uzsi a celkové jsou
Saty sevrenéjsi, oproti Alzbétinym, které ji poskytuji relativni volnost. Té
odpovida i jejich barevnost korespondujici s barvou nespoutané Zzivouci prirody.
Alzbétiny Saty stejné jako Saty princezny Eboli jsou doplnény o stejny Siroky
plast, do néhoZ se mohou zahalit a diky némuz dojde béhem nocéniho setkani ke
Carlosové zaméné Alzbéty za Eboli. Pfred auto-da-fé je Alzbéta nucena obléci
slavnostni zlatou rébu, jez se sklada z korzetu s prezkami a kosticového
nakréniku zakryvajictho ramena. Alzbétina relativni svoboda, kterou prozivala
béhem prochazky v zahradé, je opét svazana Filipovou moci. Sevrenost v kleci je

7

znazornéna v ,obracené" krinoliné (v . mém ndavrhu neni pod sukni, ale pres
sukni) tvorené mrizovou konstrukci korespondujici s pravouhlym prostorem.
Nahoru vycesany UcCes je doplnén celenkou, kterd je néc¢im mezi kralovskou i
trnovou korunou a Spi¢atym doplrikem. Ve stejné zlaté robé prichazi i do Filipovy
pracovny v 5. obraze. Ve chvili, kdy je nevinna Alzbéta narlena z nevéry, ze
sebe zoufale strhava jednotlivé c¢asti odévu, jak se snazi vymanit z pevného
sevreni rezimu. Posléze se ocita jen jednoduchych v bilych Satech s dlouhym
rukavem a korzetu, ktery je posledni pritézi jeji volnosti. To on ji drzi ve sparech
Filipa. V zavéru chce nasledovat Carlose, ale je vtazena pomoci cerveného

7

Snérovani zpét do zemé dutisku a zmaru. S vyvojem odévu koresponduje i
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7

charakter Uuclesu. Stazené, nahoru vycesané vlasy se postupné proménuji

v

v uvolnénéjsi uces vrcholici v dlouhych rozpusténych vlasech.

’® Navrh kostymu Alzbéty I. obraz
7 Navrh kostymu Alzbéty II. obraz
’8 Navrh kostymu Alzbéty IV. obraz
% Navrh kostymu Alzbéty VII. obraz
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Princezna Eboli

Eboli je nejvySe postavenou dvorni ddmou. Jeji povaha je velmi raznd, neboji se
ostatnim sdélit, co si o nich mysli. Dfive méla k Alzbété velmi blizko, to se vSak
zménilo ve chvili, kdy ji zacala podezfivat, ze je Filipovi nevérna a touzi po jiném
muzi. Jeji predtuchu potvrzuje i milostna pisen, kterou zpiva v zahradé. Ve chvili,
kdy se dozvi, ze Don Carlos neciti lasku kni, ale k Alzbété, se ji rozhodne
pomstit a zacne va& ni plédnovat intriky. Jeji ¢&iny jsou vdak povrchni, bez
hlubsiho Umyslu, chova se jak malé dité, které se chce pomstit a ublizit blizké
osobé&. Kdyz vidi, jaké trapeni a bolest Alzbé&té& zplsobila, pfiznava se ji ke svym
podlym ¢&inim, uvédomuje si svou chybu a na Alzbétinu zadost pfijima odchod od

dvora.

V zakladni silueté je jeji kostym podobny s kostymem Alzbety, sukné tvaru
pismene ,A" s uUzkym pasem, vysoky stojaty limec a uces stazeny pomoci
stfibrnych sponek. Zaroven je presnym Alzbétinym protipélem, ztélesnénim
zloby, touhy po moci a vlivu. Ob& jsou svym zplsobem dominantni postavy,
avdak kazda ma jiné zajmy. V pribé&hu 1. obrazu ,U hrobu Karla V." je odéna do
gernych smuteénich Satd s &irokou sukni a s pasy svirajicimi hrudnik namisto
korzetu, jako jedind zdam nema oblicej zakryty zavojem, a dava tak jasné
najevo svou nelctu. Ve 2. a 3. obraze v kralovskych zahraddch ma na sobé

stejné réby jako zbyvajici dvorni damy, jen jeji je doplnéna jesté o Siroky plast,

80 Navrh kostymu Alzbéty VII. obraz
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ktery je totozny s Alzbétinym a diky némuz dojde k jejich zaméné. V okamziku,
kdy vyznava Carlosovi svou lasku, odhaluje dlouhou sukni, aby upoutala svyma
krasnyma nohama. Tak jako odkryla pravdu o Carlosovych citech, obnazila i svou
pravou tvar, kterd je plna intrik a vypocitavosti. Jeji kostym neni dikazem jeji
py$né krasy, ale dikazem pretvarky a klamu, jenZ byl prohlédnut. Odév odkryva
jeji nedokonalosti a pokrytectvi, které se pokousela Satem skryt. Jeji zenskost je
poprena, stava se zuricim, pomstychtivym stvorenim. Béhem scény , Auto-da-fé"
ma na sobé stejné Saty jako v Uvodnim obraze s tim rozdilem, Ze ¢erna sukné je
podkasana a pod ni prosvitaji kratSi cervené Saty. Tak, jak doufala, ze se ji
podari svést Carlose, se nyni pokousi upoutat i Filipovu pozornost, chce se dostat
do jeho blizké prizné, protoze touzi po moci a chce se i pomstit Alzbété.
Proménou prochazi i jeji Gles, nebot zjistujeme, Ze odlozila Uhlednou paruku,
kterou prekryvala Fidnouci vlasy. V nasledujicim obraze vrcholi jeji pomsta vU¢i
Alzbété. Véri, ze udélala vSe pro to, aby Filipovi dokazala svou loajalnost
Odhaluje svou touhu po moci spolu ¢ernym Satem, ktery vyjadroval poslusnost
Filipovi a jeho vladé, chce stanout spolu s nim u moci. Kdyz vSak zjisti, ze ve
skutecnosti u moci neni Filip, ale Velky inkvizitor a také pod vlivem toho, co
Alzbété zpusobila, rozhodne se zemé utéci. Pfed tim se ji je$td& podafi varovat
Carlose pred nebezpecim ze strany Velkého inkvizitora.

81 Navrh kostymu Eboli I. obraz
82 Navrh kostymu Eboli II. - III. obraz
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Hrabénka z Ambergu

Hrabénka z Ambergu je také jednou z dvornich dam, jeji kostym je tedy
prakticky totozny s odévem zbyvajiciho sboru, odliSuje se jen v detailech, které
konkretizuji jeji postavu. Ze vSech dvornich dam ma k Alzbété nejblize, protoze
v mladi byla jeji blizkou pritelkyni, ktera ji jako jedinad doprovodila z francouzské
vlasti do nezndmého Spanélska. Vzajemné s Alzbétou k sobé citi dlvéru, proto
se ji neboji nechat o samoté v pritomnosti Carlose a neuposlechnout tak Filipovy
rozkazy. Neobava se, ze by Alzbéta rekla nebo udélala néco nepatficného k
jejimu postaveni, ackoliv vi, co k sob& vzajemné citili. Filip je véak vQ¢&i Alzbé&té

podezfivavy. Ve chvili, kdy se dozvi, ze nebyly dodrzeny jeho prikazy, se

8 Navrh kostymu Eboli IV. obraz
84 Navrh kostymu Eboli V. obraz
85 N&vrh kostymu Eboli VI. obraz
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nezdraha hrabénku vyhnat zkrdlovského dvora a poslat zpét do Francie.
Hrabénka je zdrcena prikrosti jeho jednani, avsSak nechce zradit Alzbéty,
neprozradi mu jeji city ke Carlosovi. Kdyz opousti zemi, odklada uniformni rébu,
kterd vyjadrovala jeji identitu. Odchazi v bézovych Satech, ve kterych nepfislusi
nikam, nezbyva ji, nez jit hledat nové misto, kam by patfila.

Tebaldo

Tebaldo je Alzbétinym pazetem, Casto se pohybuje se skupinou dvornich dam
nebo v té&sné blizkosti doprovazi Alzb&tu b&hem ceremonidlnich privodq,
napriklad v Uvodnim obraze ,U hrobu Karla V." nebo béhem scény , Auto-da-fé".
Je jakymsi Filipovym stinem, ,bfemenem", které musi s sebou neustale vlacet.
Dohlizi, aby ndhodou neporusila prisna pravidla jeho zemé&, nedopreje ji prakticky
ani chvilku samoty. Jeho kostym se sklada zjednoduchého sSedého kombiné
prepasaného cernymi remeny, které mu umoznuji pouze minimalni pohyb,

Alzbété proto necini problém uniknout z jeho dohledu.

8 Navrh kostymu Hrabé&nky z Ambergu II. obraz
87 Navrh kostymu Hrabé&nky z Ambergu II. obraz

77



Hrabé z Lermy

Hrab& z Lermy je jednim z ¢&lenl kralovské druziny, tomu odpovidd i jeho
kostym, jehoZ prvky se shoduji s odévem muzskych pfedstaviteld $panélského
dvora. Jeho vy&&i spole¢enské postaveni a loajalnost viéi Filipovi je zndzornéna

zlatym opaskem s Serpou.

8 Navrh kostymu Tebalda
8 N&vrh kostymu Tebalda
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Karel V.

v

Postava Karla V. se na scéné objevuje az v poslednim obraze, ackoliv je
v prib&hu opery jiz né&kolikrat zmifiovan. VSichni poddani k nému vzhlizi s Gctou
a vzpominaji na ného jako na pfisného, ale spravedlivého a moudrého vladce
znajiciho své pravomoci, které nikdy neprekrocil. Po svych poddanych vyzadoval
dodrzovani zédkont a moralky. Ackoli byl také absolutistickym panovnikem jako
Filip, vzdy jednal nestranné a pocestné. Mezi ty, ktefi mu neprojevuji upfimnou
Uctu, patfi Filip se svymi privrzenci a prislusnici inkvizice. V Gvodnim obraze mu
jen na oko vzdavaji hold, opovrhuji jeho vladou a pretvaruji se jen proto, aby si

udrzeli prizen lidu.

Kostym postavy Karla V. v zavérecném obrazu, kde je zjevenim a ne fyzickou
postavou, je tvofen stejnou sutanou s pelerinou, jakou maji na sobé inkvizitori,
jen je v bilé barvé odkazujici k svobodé a nadpozemskosti. Je ztélesnénim nadéje
a ¢ind, které at byly vykonany jakymkoliv zplisobem, vzdy sméfovaly k dobrému

amyslu.

9 Navrh kostymu Hrabéte z Lermy
79



| 91

Sbor flanderskych vyslanci

V libretu opery vystupuje Sest flanderskych vyslancl, mym zamérem vsak bylo
vytvorit vétsi masu lidi, kterd by byla schopna presvédcivé vzdorovat Filipovi, coz
by dle mého nazoru skupinka Sesti lidi v tak velkém prostoru nedokazala. Kostym
flanderskych vyslanch by se mél vyrazné odliovat od véech ostatnich kostymd.
Mél by odrazet jejich vzdor proti Filipové nadvladé. Odév by mél byt volného
stfihu, tvarem i barevnosti kontrastovat s odévem Spanélského dvora i lidu, ktery
je poplatny prisnému fadu a uniformité dokladajici poslusnost autorité. Jejich
nesouhlas by mél vyjadrovat i jevistni pohyb a dynamicka herecka akce. Na
odévu je pouzita zlutd barva, kterd symbolizuje barvu vlajky jejich vlasti, taktéz
vyslanci prichdzeji se zlutymi prapory. Jednotlivé kostymy nejsou naprosto
totozné, |iSi se v materidlech, detailech i jednotlivych ¢&astech odévu.
Nejednotnost znaci volnost, svobodu slova a rozhodnuti, kterou se snazi postavy

ztélesfiovat svym jednanim.

Proti vysokym jezdeckym nebo Snérovacim botam jsem zvolila kotnickové boty
typu ,Chelsea". Pres stehna Siroké kalhoty jsou podobného stfihu jako kalhoty
prisludnikd $panélského kralovského dvora, avdak jsou z mé&kei latky a muzi se je
neobavaji ani vyhrnout, coz je proti prisnému radu odivani, aby odhalili Zluté
nebo bilé puncochy. Vyslanci jsou obleceni do Sedych sak prakticky totozného
stfihu jako nosi kralovska druzina, ale maji je rozepnutd, bez korzetu ¢i limce a

pod nimi bild nebo Zlutad trika. Néktefi jsou ve svém odévu jesté odvaznéjsi a

91 Navrh kostymu Karla V.
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berou na sebe zluté rolaky (pravé jeden takovy ma na sobé i Carlos). S celkovou

uvolnénosti a rozevlatosti jejich kostymu koresponduje i neupraveny uces.

Sbor mnicht

Ve své koncepci pracuji s myslenkou, ze néktefi mnisi jsou ve skutecnosti
prestrojeni inkvizitofi, coz jim umoznuje neustale a hlavné nenapadné sledovat
lid pod zaminkou, ze jsou jen v tichosti modlici se duchovni. Na scéné se
vyskytuji prakticky nepretrzité, pohybuji se predevsim po ochozech konstrukci po
stranach jevisté nebo v prostoru pod nimi, kde vyckavaji ukryti vtemnoté.
Spehuji ostatni a poddavaji informace a kompromitujici dikazy Velkému
inkvizitorovi. Zakladem kostym0 inkvizitor( je tedy ¢ervend sutana s pelerinou,
prevlek mnichd tvofi dlouhy ¢erny plast s kapuci a obli¢ejova polomaska, kterd
skryva jejich pravou identitu v anonymité cirkevniho radu. Prevleceni inkvizitofi
odhali svou pravou tvar poté, co prevezme Velky inkvizitor misto Filipa viadu nad
Spanélskem a oni se chystaji ve vézeni zabit nepohodiného Carlose a Rodriga.
V zavéreCném obraze inkvizitofi vlastnim télem brani ostatnim ndsledovat

Carlose na utéku.

92 Navrh kostymu flanderskych vyslanct
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Sbor spanélského dvora

Dvorani jsou plné oddani a poslusni panovnikovi, tomu odpovida i charakter
jejich kostymu, ktery dokonale zahaluje a svira jejich télo a vytvari tak stihlou
siluetu. V Uvodnim obraze béhem ceremonialu ,U hrobu Karla V." je sbor dam a
pani 3Spanélského dvora odén ve smuteéni 3at skladajici se v pfipadé pant
z dlouhych &ernych kabatd a vysokych &ernych jezdeckych bot pod kolena. Damy
jsou odény do kratkého c¢erného kabatku nebo plasté, maji Siroké cerné sukné a
pres hlavu ¢erny zavoj. Zakladem panského kostymu je Cerné sako, které svira
korzet, kolem krku je podkovovity stojaty limec slozeny zjednotlivych paskd.
Dvorané maji jezdecké kalhoty s Sirokymi nohavicemi pres stehna, které se nad
koleny zuzuji do vysokych jezdeckych bot. Kostym muz{ je prakticky totozny, lisi
se jen v detailech, jako je zdobeni, zapinani korzetu, material saka apod. Kostym
dvornich dam je prisné uniformni, vSechny maji Siroké ¢erné sukné ve tvaru ,A"
a cerny sevieny Zzivltek s Uzkymi dlouhymi rukadvy, kolem krku maji stejné
stojaté limce jako muzi. Ve 2. obraze v zahradach paldce vystupuji pouze dvorni
damy. Ty jsou obleceny do zelenych réb splyvajicich s projekci zelené vegetace
na pozadi. Samy tak tvofi Zivouci zahradu. Paze maji spoutdny obdobnymi
Femeny, které se opakuji i na jinych kostymech, vlasy maiji stazené do drdold

pfekrytych stfibrnou sitkou. V zavéreéném obraze, na dikaz své vzpoury vQ&i

% Navrh kostymu inkvizitorQ
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Filipovi, ze sebe muzi i Zzeny korzety i limce strhavaji. Chtéji nasledovat Carlose,

ale jsou zadrzeni prislusniky inkvizice.

98 Navrh kostymu $panélského dvora I. obraz
% Navrh kostymu $panélského dvora IV. obraz
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101

102

Sbor lidu

Sbor lidu hraje svou nejddleZit&jsi roli ve scéné ,Auto-da-fé", kde je rozestoupen
na pochozich lavkach, které obklopuji prostranstvi, na néz prichazi Filip. Drzi
Zluté prapory na dlkaz podpory Flander. Klidny sbor lidu se proméni
v rozvasnény dav poté, co Don Carlos vystoupi proti Filipové viadé. Celou situaci
uklidriuje prichod Velkého inkvizitora, ktery hlucici dav uklidni a znovu nastoli
autoritu cirkve a panovnika. Sbor lidu vystupuje jesté ve scéné ,Vézeni“, kde
pozaduje Carlosovo propusténi. Na dikaz své vzpoury ze sebe strhavaji femeny
a Snérovani, kterymi byl jejich odév predtim svazan. Vznikly chaos rozboureného

190 Ndvrh kostymu $panélského dvora
101 Navrh kostymu $panélského dvora
192 Ndvrh kostymu dvornich dam
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davu poslouzi Carlosovi jako moznost Uniku. V zavérecné scéné tvori spolu
s ostatnimi sbory dav, ktery se snazi nasledovat Carlose, ale je zadrzen

inkvizitory.

Barvou kostymd lidu je $edd v rlznych odstinech. Na prvni pohled je tak sbor
odliSsen v hierarchii spole¢nosti, kde Slechta a panovnik jsou odéni v elegantni
cernou, pripadné zlatou. Zarovenn vynechani barev a vyuziti Sedé
monochromnosti podporuje uniformitu a jednotu v pfisném radu spolecnosti.
Zakladem jsou jednoduché kosSile a kalhoty, pripadné sukné, které jsou

o] V4 v 7 v 4 7 v v v 7 o 7 v v 7 Ve
v ruznych obmenach doplnény o pracovni zastery Ci satky, ruzné snerovani,

femeny a opasky.

103

Straz

Kralovska vojenska straz prakticky neustdle doprovazi Filipa a dohlizi na jeho
bezpeénost. Vzdy stoji v pozadi a sleduje okolni d&ni, ddsledné pIni jeho rozkazy.
Ve skutecnosti taktéz spada pod vliv Velkého inkvizitora, a proto nezabrani
svrzeni Filipovy vlady. Kostym je ¢astecné inspirovan dobovym odévem vojaka -
conquistadorem, v podobé prilby a kyrysu, ale i ten prosel procesem stylizace, a
zaroven i soucasnou vojenskou uniformou, ktera se promita do bojovych kalhot a

vysokych snérovacich bot.

103 Navrh kostymu lidu
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104 Navrh kostymu straze
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Zaver

Kam jsem se ve své koncepci vytvarného fedeni dostala? Jaky je mdj pfinos ve
scénografickém pohledu na operu a jak ovlivnila prace na opernim dile mé

vytvarné mysleni?

Chtéla jsem dosahnout toho, aby mé vytvarné fresSeni bylo nadciasové a
univerzalné platné v kterékoliv dobé. Cilem mé koncepce je, aby byla aktualni a
oslovovala soucasného divaka. Nechci mu prostfednictvim svého fesSeni
inscenace predkladat konkrétni odpovédi a své nazory na danou problematiku,
ale spiSe v ném vyvolavat otazky, aby se sam pokousel najit odpovédi a vytvoril
si tak vlastni Usudek. Dle mého nazoru tak lépe pochopi podstatu véci a jeho
vnitfni hlas v ném potlaci pasivitu a podniti ho k zamysleni a posléze i k
néjakému cinu. Nosnym tématem opery neni jen milostny pfribéh, ale politicky
presah. Zplsob Filipovy vlady a po¢indni Velkého inkvizitora Ize aplikovat na
spoledenskou situaci at jiz v minulosti & v dne$ni dob&. Téma tak mize byt
daleko bliz&i, nez se ndm na prvni pohled miZe zdat. Stadi se zamyslet nad
soucasnou politickou situaci, kdo nam skutec¢né vladne, zdali jsme svobodni, a
hledat paralely s pribéhem opery, ktery se nam tak bude zdat daleko méné

idealizovany, kdyz odhalime jeho skutec¢nou podstatu.

Kromé uméleckého vysledku jsem obohatila i samu sebe. Presvéddila jsem se, ze
jsem schopna vytvarné zpracovat tak rozsahlé dilo, jakym je opera. Podrobné
vystihnout jeji jednotlivé slozky, které musi nakonec fungovat v dokonalé
symbidze. Neustdle hledat nové moznosti a zplsoby vyjadFeni, jez od zacatku
sméruji k cili, ktery je spiSe ideo nez presnou definici. Vytvorit jedinecnou
inscenaci, kterda nebude jen nékolikatym prezpivanim Verdiho notoricky znamé
opery, nebude pfehlidkou pompézni scénografie a nesourodych kostymd, ale ani
se nestane Cisté poCinem exhibicionistického reziséra, jehoz vytvarné-dramaticky
jazyk by se stal pro divdka nesrozumitelnym. Inscenace by méla s divtipem
reagovat na aktudlni spoleCenskou situaci s nad¢asovym presahem, oslovovat
soucasného divaka, skytat odpovidajici umélecké kvality, které jsou vysledkem
sehrané tymové prace. Posudte nyni sami, zdali jsem se k tomuto idealu alespon

priblizila.
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