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ABSTRAKT

Tato prace se vénuje jak tématlim zborceni bozského mytu, krize viry a
hledani boha, tak i moznostem inscenovani téchto témat. Autor se v teoretické
¢asti snazi poukazat na proménu vztahu clovéka k bohu a jejich vzajemny zapas.
Kapitola v&novand kultu boha Dionysa zachycuje konflikt dvou fanatismi -
nabozenského a rozumového. Kapitola Faust se zabyva otazkou svobody
rozhodovani a moznou krizi, kterou tato svoboda prinasi. V zavérecné kapitole
Kravicky bozi se autor vénuje utrpeni nevinnych, jez patfi k nejcastéjsSim
namitkam proti Bozi existenci. Prakticka cast je pak vénovana reflexi Skolnich
projektl a rozboru prace na nich. Je v ni fedena otédzka, je-li vibec moZné téma

viry inscenovat v jednom z nejateisti¢téjsich narodd na svété.



ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on themes like the collapse of the myth of
God, crisis of faith and seeking God, as well as on way to stage them in a
theatrical performance. The first part of this work tries to depict changes in a
relationship between a man and God and their mutual combat. The chapter
dealing with the cult of Dionysus shows a clash of the two fanaticisms; the
religious and the rational one. The Faust chapter is concerned with the idea of
free decision making and the difficulties and the possibility of a personal crisis
this freedom might cause. The final chapter The Ladybirds opens the problematic
of suffering of the innocent, which is the most common objection against the
existence of God. The practical part of this work reflects on the school projects
and the process of making. It also asks whether it is possible to stage themes

like faith in one of the most atheistic nations in the world.
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1. UvoD

M& bakaldFskd prace se zaméfuje na téma boZskych mytd a jejich
zborceni, respektive rozdrobeni do naseho kazdodenniho Zzivota. Téma bylo
zvoleno s ohledem na sSkolni projekty, véetné bakalarské inscenace, na kterych

jsme pracovali posledni tfi semestry.

Popudem k napsani této prace bylo i mimo jiné precteni knihy Udélej si raj
od Mariusze Szczygieta. Autor se v ni zabyva vztahem Cechl k vife. Nejvic ho
zajimaji ti, ktefi v Boha nevéfi. ,Jak se vdm Zije bez Boha?"! je otazka, kterou
véem poklada. Zaujala mé odpovéd jednoho manzelského paru ve strednich

letech: ,Snéz neZ s Bohem."?

Teoretickd ¢ast prace si klade za cil zkoumani svétové zndmych mytl -
mytu o Bakchantkach, faustovského mytu a mytu o Kristu - v kontextu dnesniho
¢lovéka. Nechavam proto vstoupit myty nebo jejich ¢asti do letmého dialogu se

souCasnymi umélci. Jedna se pouze o mou vlastni interpretaci.

Praktickd cast je pak vénovana reflexi prace na Skolnich projektech.
Snahou je zachytit prib&h zkoudeni, od vybé&ru textu a jeho dramaturgické
Upravy az po samotné realizace dvou klauzur ze scénické tvorby a jedné
bakalarské inscenace. Na zakladé praktické zkusSenosti bych se rad zabyval i

obecnéjsSimi tématy a to predevsim ve vztahu k rezijné-dramaturgické praci.

Chtél bych zdlraznit, ¢ mda prace si v zddném pfipadé neklade za cil

rozsoudit, nakolik zivot s virou nebo bez ni ovliviiuje kvalitu zivota.

! Szczygiet, M. Udélej si rdj. 1. vyd. Praha: Dokof4n s. r. 0.; Praha: Jaroslava Jiskrova, 2011. 84 s. ISBN 978-80-
7363-343-1
? Tamtéz, 86 s.



2. BAKCHANTKY

Bozsky Dionysos v podobé mladika se po dlouhych cestach pres celou
Ardbii a Asii vraci do svych rodnych Théb. Tam vladne jeho vlastni bratranec
Pentheus, ktery Dionysovo bozstvi popird. Nevaha dat rozehnat jeho doprovod a
uvrhnout jej do vézeni jako pouhého nabozenského pletichare. Dionysos se vSak
osvobozuje a za trest privadi véechny thébské Zeny do bakchické extaze. Zeny
v ¢ele s Pentheovou matkou Agaué prchaji do hor a tam se oddavaji ritualim, pfi
nichz holyma rukama trhaji na kusy pasouci se skot a poté pojidaji syrové kusy
masa. Pentheus se vydava za nimi v Zenském prestrojeni, aby zhlédl orgiastické
ritudly na vlastni oci. Je véak odhalen. Zeny v naboZenské extazi ho povazuji za
divokou zvér, pronasleduji ho a nakonec rozsapaji.

Celym timto mytem (a také Euripidovym dramatem) prochazi myslenka
,hesmiritelného a neresitelného utkani a prudké srazky dvojiho fanatismu -
naboZenského, kterému propdjéuje silu a koneéné vnéjsi vitézstvi primitivni, ale
hluboko zakofenény pudovy zaklad (...) - a fanatismu statné-civilizacniho, ktery

prohravé pro jaksi (...) omezeny racionalismus."’

2. 1. APOLLON A DIONYSOS

Dionysos je irsi vefejnosti zndm predevsim jako blh, jenz Rekdm prinesl
vino, jako blh plodnosti, Urody a nespoutaného veseli. Jenze Feéti bohové jsou
ptili§ celistvi na to, aby se dali vmé&stnat do pFihradek zjednoduenych pojmd.
Jakakoli takova snaha znamena pri chapani bozstva vzdy jednostrannost,
povrchnost a hlavné nelplnost. Mnoho bohl se vzadjemné doplfiuje a teprve

jejich spojenim vznika komplexni obraz recké spolecnosti a viry.

Recky spisovatel a filozof PlUtarchos ve svém dile O delfském E uvadi
Dionysa spolecné s Apolldnem jako hlavni dvé bozstva, ktera sehrala klicovou roli
v kultu delfské véstirny. Pri povrchnim vykladu stoji oba bozi v ostrém
protikladu. Vzdyt Apolldn byva spojovan s harmonii, fddem a rozumem. Jeho
symbolem je prosluly Foiblv luk, tedy zbrafi, kterd vyzaduje odstup. Odmitd vée,
co je prilis blizko, zavrhuje prehnanou zaujatost vécmi, dusevni rozplyvani nebo
mystické opojeni. SpiSe vyhleddvd odmérenost a odstup. Dionysos naopak

vyzaduje absolutni blizkost (asponi na dosah thyrsu), divokost a nevazanost, bez

® Euripidés. Héraklés a jiné tragédie. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988. 363 s. ISBN 25-049-88



ni ¢lovék nemlze propadnout opojeni. Své prozivani svéta neni schopen nijak
reflektovat, je ,Cistou nereflektovanou vasni, zkusenosti, prozitkem - vsim tim,

"* Obé hlediska Dionysa a Apolléna se nijak

co v sobé shrnuje Fecké slovo pathos.
vzajemné nevylucuji, nybrz doplhuji. Apolldn vyzyva ke studiu logiky a
geometrie, zaroven se vSak neboji poukdzat na jejich omezenost a
nedostate¢nost. V pfipadé vy$e uvedenych bohl tedy mlzeme hovofit jako o

dvou strankach jednoho nejvyssiho bozstvi.
2. 2. ROZSAPANI ROZUMU

Bakchantky jsou predevsim pribéhem Pentheova zlocinu a trestu. Zaroven
vSak reflektuji povahu recké racionality. Obyvatelé Théb byli stejné jako v jinych
Feckych méstech zavisli na vlli bohd, ktefi uréovali jejich osud. Clovék sdm
s vlastni vali si nemohl uréovat svdj osud. Byl v pozici pouhého divdka a
vykladace. Smyslem jeho Zivota a hlavni nabozenskou néaplni bylo pozorovani a

racionalni zkoumani bozského svéta.

Pentheus, jenz prezentuje plochy a omezeny racionalismus, ve scéné
vyslechu Dionysa nepokladd otazky, kterymi by se snazil proniknout k
nabozenskému rozmeéru orgii. Spokoji se s Cisté praktickymi otazkami typu ,Tys
vidél jasné boha? Tak jak vypadal?"’ nebo ,Slavi§ ty obfady spi$ v noci, nebo za
dne?"®. Pentheus se tak nijak nesnazi pronikat nepochopitelnym. Pfedem orgie
popira, aniz by si uvédomoval, zZe i jeho osobnost stoji na pudovych zakladech. A
ackoli se snazi postupovat systematicky v odstranéni dionyského kultu, neubrani
se své témér az détské zvédavosti a nechava se manipulovat ,velkym
pozitkdfem". Ten si vychutnavd kazdicky okamzik dialogd s neddvéfivym
thébskym kralem a kazdou dalSi vétou probouzi jeho zvédavost. Pentheova
zoufala snaha uchovat si urcity odstup od bakchického opojeni se [dame ve chvili,
kdy si obléka ritualni bakchicky odév a veden svou divackou dychtivosti vyléza
na vysokou jedli. Bakchantky ho vSak odhali a Pentheus se paradoxné stava sam
lovnou zvéri, tedy soucasti orgii na pocest boha, kterého tolik touzil odstranit
z oltara.

V pfipadé Penthea miZeme hovofit o posedlosti rozumem, jez ho pfirozené

nuti opovrhovat ,odpornymi® bakchickymi ritudly a spousti jeho racionalistické

* Platarchos. O delfském E. 1. vyd. Praha: Herrmann & synové, 1995. 98 s. ISBN neuvedeno
% Euripidés. Héraklés a jiné tragédie. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988. 370 s. ISBN 25-049-88
® Tamtéz, 370 s.



vylevy. Ne nahodou v zavéru pFib&hu sehrava dllezitou roli pravé jeho utrhnutd
hlava, tedy centrum rozumu. Tu pfinasi jako trofej z uspésSného lovu Pentheova
matka Agaué, jez je stale jesté v ,dionysovském rausi* a domniva se, ze drzi
v rukou hlavu selmy. O to krutéjsi a bolestivéjsi je pak jeji ,vystfizlivéni®. Zde je
dilezité zminit, ze v ptipadé Agaué a ostatnich bakchantek se také jednad o
posedlost. Rozsdpani Pentheova téla je toho ukazkou. Dionysos ztélesnuje
nejhlubsi miru iraciondlniho opojeni. Prostoupeny jeho bozskou moci cerpaji
bakchantky vino a mléko z vodnich pramen( a fek. Zarovern je vSak stejna
posedlost vede k zufivym Gtokim na stdda skotu a k loupeZivym najezdim. A i

v tomto pfipadé nasleduje kruty trest.

V Gvodu jsem zmifioval stfet dvou fanatismd. Hlavnimi jejich predstaviteli
jsou Pentheus a Agaué. Oba tyto fanatismy neumoznuji clovéku proniknout
k podstaté véci. Neumoznuji dotek s opravdovou virou. Ta totiz vznika vzdy az

vztahem téchto dvou fanatismd, jejich vzdjemnym stfetem a narugovanim.

Jan Balaban - bohuzel jiz zemrely spisovatel z Ostravy, vychovany
v evangelické roding, véfici - se ve svém poslednim romanu Zeptej se taty’
vyrovnaval se smrti svého otce. Katefina Nedomova je jedna z postav romanu.
Jako mala prezila kombinaci dvou tézkych onemocnéni, ackoli ji uz nikdo nedaval
nadé&ji na preziti. Zachranila ji matematika, kdy se ,propoditala® k vite. ,Uplné
nekonecno jsem nakreslila jako mala holka na perinu v nemocnici. Tehdy ji tata
s mamou vysvétlili, Ze kazdé Cislo a kazdy okamzik Ize rozdélit na nekonecny
pocet Cisel, tedy okamzikd. I vtefina mdzZe trvat nekonecné dlouho, dodava ted
Katerina, doktorka prirodnich véd. KdyZz tehdy nakreslila na pefinu lezatou
osmicku, méla pocit, Ze se s ni snad rodice prisli do nemocnice rozloucit. Ale
potom, kdyZ odesli, zacala délit, délila okamziky na poloviny, Ctvrtiny, osminy,
desetiny, setiny, tisiciny a Zila v téch zlomcich, které byly nakonec tak kratké, Ze
ani dvé nemoci, které ji mély zabit, nemohly v tom nekonecném déleni své dilo

dokondit. Nekonecno ji zachrénilo Zivot."®

" Recenzent vytkl tomuto romanu, ze se v ném slovo ,,Bih* vyskytlo pétatricetkrat, zatimco on, recenzent, ho
pouzije pry maximalné jednou za rok
® Balaban, J. Zeptej se taty. 1. vyd. Brno: Host — vydavatelstvi s. r. 0., 2010. 52 s. ISBN 978-80-7294-379-1



3. FAUST

Faustovskym tématem se prirozené zabyva jak védecka obec, tak i laicka
vefejnost. MoZnosti interpretace jednoho z nejslavné&jsich mytd na svété jsou
nekonecné. Jedno maji vSak casto spole¢né. Zminuji jednu z nejtajemnéjsich a
zaroven nejkrasnéjsich knih celé bible - Knihu Jéb.

Joblv pFib&h je zdznamem jednoho procesu s Bohem. MlZeme ho ¢&ist
jako pohadku s lacinym happyendem, kterak dobry clovék Jéb zvladl zkousku
viry a po zasluze byl za to odménén. Podle slov Tomase Halika® je celd ta kniha
naopak ,odmitnutim té zbozné pohadky a dobru, které musi byt odménéno,; uci
Zit ve svété, v némz se toto nedéje, uci zit se zlem i s Bohem zaroven, uci Zit
s paradoxy a s tajemstvim, ano i stim nejvétsim paradoxem a nejvétsim

tajemstvim, kterému fikédme BGh."°

3. 1. HNED TED

Faust ma vsechny priznaky bipolarni poruchy. Jeho nalady kolisaji mezi
dvéma extrémy - od manickych stavl, kdy se pousti do prekladani, aZz po stavy
deprese doprovazené nudou a nespavosti. ,Byti je pro mé pouha povinnost, / po
smrti touZim, Zivota mam dost."! Nachazi se ve stavu absolutniho zoufalstvi a
beznad&je. A nema-li ¢lovék dlvéru, viru v sebe sama a nadé&ji, nemize ani

nalézt silu cokoli zménit ve svém zivoté, aby tu krizi prekonal.

Jednim z ptani (a zaroveri divodem deprese) Fausta je touha po uznani.
Relti filosofové rozdélovali lidskou dusi na tii ¢asti — ¢ast touZici (napf. hlad nebo
Zizen), dale rozum (ziznivy Clovék se nenapije, kdyz vi, Ze je voda otravena) a
thymos (cCast lidské duse, kterd vécem, ale i sobé samému pfripisuje hodnotu).
Jednd se o vrozeny lidsky smysl pro spravedinost a sebevédomi. A pravé
z thymu vyvéra touha po uznani, tedy touha, aby toto hodnoceni sdileli i ostatni.
V prib&hu dé&jin byl fenomén touhy po uznani oznadovan rlznymi slovy: u
Platéna jako ,vznétlivost", u Hobbese ,pycha a domyslivost", u Machiavelliho

,touha clovéka po slavé", atd. Touha po uzndni je vSak dost paradoxnim

9 gesky katolicky knéz, teolog, sociolog nabozenstvi, vysokoskolsky pedagog, psycholog, filozof a politicky
aktivista

Y Halik, T. Stromu zbyvd nadéje: Krize jako Sance. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. 150 s.
ISBN 978-80-7106-989-8

! Goethe, J. W. Faust. 1. vyd. Praha: Divadlo na okraji; Praha: Galén, 2015. 77 s. ISBN 978-80-7492-201-5



fenoménem. Jak jiz bylo zminéno, je sidlem spravedinosti a obétavosti, ale
zaroven znamend i velké sobectvi, nebot prosazuje sebeprosazeni na Ukor
druhych.

Faustovou nejvétsi slabosti je jeho nedockavost. Chce vSechno hned.
Nestrpi jakékoli ¢ekani nebo odklady. Nevaha uzavrit smlouvu s dablem, coz
neznamend nic jiného nez snahu bez jakékoli namahy preskocit rovnou
k vysledku, snahu ,zkratit si maximalné vzdalenost a pFijit k hotovému, snaha jit
vZdy cestou nejmensiho odporu a prehliZet, Ze je to vZdy za néjakou cenu."'* A
proto se tak prekvapivé lehce zbavuje své svobody, kterd mu byla dana Bohem,
a kterd znamend neustdle se rozhodovat mezi neprehlednym mnozstvim
moznosti, dobrych i zlych, a nést pak stale vétSi a vétsi odpovédnost za svou
volbu. Proto tak snadno pfristupuje na smlouvu s Mefistem, aby se konecné
objevil néjaky ,diktator", ktery z ného sejme to tézké bremeno svobody a jasné
mu fekne, jak co nejrychleji dosdhnout onoho uznani a dalSich tuzeb, na kterych

tak kreCovité Ipi a udélal si z nich ,fetis".
3. 2. RUDA PRAVACKA

Jakmile dnes zazni slovo krize - krize stredniho véku, partnerska krize,
krize nabozenstvi, hospodarska krize, ,co si mam dnes vzit na sebe" krize, atd. -
okamzité se za¢nou vynorovat nabozensti i svétsti mesiasi se svymi nabidkami,
jednoduchymi a ,stoprocentné" zaruCenymi recepty na zachranu. A presné
takovym ,mesiasem" je i Mefisto. ,Hezkej vysokej chlap / Ve Spinavym Cernym
plésti / S rudou pravackou / Obejme té / Rekne ti, Ze jsi dobrej chlapec / Znovu
probudi vsechny ty sny / Zbavit se jich trvalo vécnost / Vyléci tvoji vystrasenou
dusic¢ku / Ale ty nebudes moci nic udélat / On je bldh, on je &lovék / On je duch,
on je guru / Ale v tom svym plasti schovava / Rudou pravacku / Nemas penize? /
Da ti je / Nemas auto? Jedno pro tebe ma / Postradas sebeuctu / CitiS se jak
hmyz / Ale nic se neboj kdmo / ProtoZe zrovna pfichdzi"™> Nabizi jednoducha,

rychld, lacina reseni krize. A Faust vSechna ta reSeni bez namitek prijima. Hlavné

12 Just, V. Faust jako stav zadluZeni: Desetkrdt o Faustovi, pokazdé jinak. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Karolinum, 2014. 106 s. ISBN 978-80-246-2398-6

3 Tonline]. [cit. 2016-08-20]. Dostupné z: http://www.karaoketexty.cz/texty-pisni/cave-nick/red-right-hand-
141867
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aby to bylo hned. Aby to nebolelo. Aby to nic nestalo. ,Hry? ProC ne. V tom se

shodneme. / Jen aby byly pfijemnéi™*

Ale Zivot (i Bdh) k ndm promlouvd v paradoxech, hadankach, je plny
nefeditelnych rozpord, se kterymi ale musime zapasit, plny naroénych vyzev.
,Byt neni lehké... Lehkd jsou jen hovna.."'® V Gvodu jsem zmitoval Knihu Jéb.
J6blv pFib&h je vypravénim o zkoudce. Zkoudka neznamend beziéelné trapeni,
je to nutnd soucast naseho uceni. A pri kazdé zkousce je nutné mit i ,toho
s rudou pravackou®. ,Zadny pfedmét nemiZe bez protikladu sém sobé byti
zjevnym (...). BGh sam by vsak byl sdm sobé a v sobé nepoznatelnym, kdyby
nebylo zaporu. Zapor je odrazem kladu Cili pravdy a Cini, Ze pravda se stava
zjevem (...). Bez protikladu nestava se nic zjevnym; Zadny obraz neobjevi se
v jasném zrcadle, nebude-li z jedné strany zastinén. Kdo dovede vypravéti o

radosti, nezakusil-li Zalu, kdo vi, co je mir, nezfel-li nikdy boje?"*°

V pripadé vyse uvedeného popisu Mefista jako ,toho s rudou pravackou®
se jednd o text pisné jedné z nejtalentovanéjsich osobnosti soucasné popularni
hudby - Nicka Cavea. A jestli pripoustime vyklad od FrantiSka Tomase Bratranka,
ve kterém se pokusil o aplikaci Hegelovy identitni filozofie na Goetheho dilo, a
podle kterého Mefisto predstavuje jen jednu ze stranek Faustovy bytosti, pak je
tfeba zminit pravé australského muzikanta s vlasy s¢esanymi dozadu a chodiciho
zasadné v tmavém obleku s prouzkem (nahoda?). V 80. letech pobyval v Berling,
kde propadl drogové =zavislosti, resil finanéni problémy a nevyhybal se ani
vefejnym skandalim. V pisnich z tohoto sloZitého obdobi se ptd po Bohu.
V novém miléniu zcela zménil svij Zivot, skoncoval s fetem a podruhé se oZenil.
Narodil se mu syn Arthur. A v jeho basnich se objevuje hlavné ,ten s rudou
pravackou®. V lonském roce jeho jiz patnactilety syn spadl z Gtesu a zabil se.
Nick Cave poprosil média, aby mu ponechala soukromi. Tento mésic vydava
novou desku a do kin jde dokument, ve kterém se mimo jiné vyrovnava se smrti
svého syna. Do svéta jiz byl vypustén prvni singl z pfipravovaného alba
s nazvem Jesus Alone. A Nick Cave zpiva: ,Véfim v Boha, ale ted” uz nemam

Z4dnou specidlni vyjimku pro mou viru."!’

4 Goethe, J. W. Faust. 1. vyd. Praha: Divadlo na okraji; Praha: Galén, 2015. 72 s. ISBN 978-80-7492-201-5
3 Tonline]. [cit. 2016-08-20]. Dostupné z: https://tribun.name/2011/05/28/893998-vladimir-holan-nepratelum/
16 Matousek, J. Jakub Béhme. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 1997. 35-36 s. ISBN 80-85905-34-5

7 Tonline]. 20.8.2016 [cit. 2016-08-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9iGxoJnygW8



4. KRAVICKY BOZi

UZ samotny ndzev kapitoly si zada vysvétleni. Slunécko sedmitecné, lidové
nazyvané téz beruska, se rusky rekne ,bozja korovka" - tedy ,bozi kravicka". Jiz
samotny ndazev Sigarevova dramatu naznacuje sevienost s tématem viry a
hledani (Castéji vSak ztraceni a nasledné mlceni) Boha.

Nelze prehlédnout inspiraci Dostojevskym. Stejné ,valéeni® s Bohem,
sebetryznivé pojeti lasky, utrpeni nevinnych, prostituce, teorie ,clovékoboha",
dokonce i na vrazdu stareny dojde. Jeden podstatny rozdil tu vSak je.
Dostojevskij je pritomen ve vSech svych postavach a pritom neni v zadné z nich.
Pfesnéji receno: v kazdé postavé je obsazena jeho vétSi nebo mensi cdast, ale
v zadné neni obsazen uplné a beze zbytku. Sigarev zacind i konci u inspirace

vlastnim zivotem. ,,Cerpém z toho, co se kolem mé déje a néjak se mé dotkne"*%.

4. 1. PROC MAJI TRPET DETI?

V dilech Dostojevského i Sigareva se objevuji déti ze socialné slabych
vrstev. Presnéji reCeno: trpici déti. Obvykle se jedna o ,produkty" chorobné
mentality spolecnosti a jejich krutych podminek. Zlocinnost, kriminalita, absence
rodinného bezpedi, surové zachazeni rodi¢d s détmi (at uz fyzické nebo

psychické), to vse je pritomné v kazdodennim lidském , provozu®.

V jejich pojeti jsou déti nuceny dospét priliS brzy. Jsou soucasti Zivota
dospélych a ¢&asto jsou zatahovany do jejich problémQ, nékdy i té&ch
nejslozitéjsich, jakymi jsou alkoholismus nebo domaci nasili. Byvaji svédky téch
nejbrutalnéjsich scén. Jejich dospivani probihd mnohem drive nez u jinych déti a
i z tohoto ddvodu jsou psychicky velmi vyspélé jiz v jedendcti-dvanacti letech.
Tihu smrti zakusily v raném détstvi (Sasa a Polenka Marmeladovovy ve Zlocinu a
trestu prisly nejprve o otce, posléze i o matku; Dimovi zemrela matka a otec se
nasledkem toho stal alkoholikem). Byvaji nemilosrdnymi soudci slov a ¢&int
dospélych. Dima bere na sebe roli soudce, kdyz vypravi Julce o sousedce
zezdola, kterd ma syna alkoholika, a popisuje ji situaci, jak se spolu stretli na

chodbé. ,,Co si kurva myslis ty curaku, na matku kasles, zmrde, ktera té porodila,

18 Krealova, T. Cernucha, to je maso: Rozhovor s ruskym dramatikem Vasilijem Sigarevem. Divadelni noviny,
2004, ro¢. 13, €. 12, 5. 22



co si myslis... Tak jsem mu jednu flaknul ty vole. Div mu neulitla hlava. Kopal

jsem do néj jak zbésilej aspori ¢tvrt hodiny. Curdk."*

Jak u Sigareva tak i Dostojevského je zrejmé, jak vzpominky z détstvi
silné ovliviiuji vyvoj charakteru Clovéka. Kdyz je détstvi pokrivené, temné, plné
nasili a utrpeni, bez lasky, odnasi si ¢lovék z ného namisto svétlych vzpominek
jen zlobu a skrytou agresi. V pripadé Dimy maji vSechna jeho vypravéni z détstvi
hofkou pachut. ,(...) Pamatuju si, jak jsem jednou Sel do skoly, mél sem narozky
a tak jsem nasbiral na hrbitové bonbény. Kazdymu jsem vzal tfi. U nas se
vZzdycky nosily dva a ted’ ja trfi. No, jo no.. Abych zamachroval. (..) Kazdej
dostal. VSichni sedéj, rozbalujou bonbény a tam... (...) Mravenci! Chapes, vsichni
védéli, Ze bydlim u hrbitova. To byl priser! Vod ty doby sem nemoh na Z3dnej

vejlet. (...) Ted' je to sranda, ale tenkrdt sem se chtél vobésit.?°

Jednou z nejznaméjsich kapitol Dostojevského romanu Bratfi Karamazovi
je Vzpoura. Nihilista Ivan Karamazov v ni doslova muci svého mladsSiho bratra
Aljosu, jenz se vydal na klasterni drahu. Seznamuje ho se svou vzpourou proti
boZskému mytu a jako hlavni divod této vzpoury uvadi utrpeni déti. Podrobné
lici muceni a vrazdéni déti v Rusku nebo Bulharsku. Nedokaze pochopit, proc
maji trpét nevinné déti, aby vykoupili vé¢nou harmonii svéta. , (...) Mné je zhola
nepochopitelné, pro¢ by mély trpét i ty, a pro¢ si maji harmonii vykupovat
utrpenim! ProC i déti se staly materialem a hnojily sebou pole harmonie pro
nékoho budouciho? (..) O Aljoso, jé se nerouhdm! Chdpu, jak se vesmir musi
otrast, az vSechno na nebi i pod zemi splyne v jeden chvalozpév a vsechno zZivé i
co bylo zZivé, zvold: ,Spravedliv jsi, Pane, nebot zjevily se cesty tvé! " AZ i matka
se obejme s tryznitelem, jenz dal roztrhat smeckou psd jejiho syna, a vsichni tri
zvolaji se slzami: ,Spravedliv jsi, Pane!’ (...) Ale pravé tady je pomicka, pravé to
nemohu uznat.”21 Ivan se ptd svého bratra, co s takovym tryznitelem udélat.

,Zastfelit ho?”*> Zmuc&eny AljoSa mu tise odpovida: , Zastrelit!

Myslenka muceni a zabijeni nevinnych pro potéSeni je u Sigareva také

pritomna. Devatenactilety Dima se dobrovolné rozhodl jit na vojnu, konkrétné do

19 Sigarev, Vasilij a Alena Mechtchanova. Berusky se vraceji na zem. 2011. 6 s.

20 Tamtéz, 22 s.

21 Dostojevskij, F. M. Brati Karamazovi. 1. vyd. Praha: DOBROVSKY s. r. 0. v edici Omega, 2015. 296
s. ISBN 978-80-7390-101-1

22 Tamtéz, 294 s.

23 Tamtéz, 295 s.



Ceéenska. V rozhovoru s Lerou a ArkaSou se pfiznd, ze tam nechce kvili
penézim, ale aby si vyzkousel, jaké to je nékoho zabit. Na otdzku Lery, pro¢ by

zabijel nevinné lidi, odpovi: ,Jen tak.”*

Pro¢ tedy maji trpét déti? Tato otdzka neprestava provokovat celé lidské
generace. Utrpeni nevinnych patfi k nej¢astéjSim namitkam proti BozZi existenci.
Jak je mozné prijmout existenci vSemocného a spravedlivého Boha a zaroven se
smifit s utrpenim nevinnych? Jednoznacné reseni tohoto problému samoziejmé
neexistuje. V drivéjsich dobach bylo utrpeni vnimano jako snesitelné, pokud bylo
nevyhnutelné (napf. snesitelnd drsnost podnebi). Tim padem lidé chapali smysl
utrpeni. Nebylo bezdlvodné. Odpovidalo né&jakému fadu. S pfichodem
kfestanstvi se pak proménilo jeho vnimani. Bolest, dfive pfijimana jako negativni
stav, se zmeénila v zazitek s ,pozitivhi® duchovni naplni. V utrpeni se lidé

postizeni bolesti obraci na Nejvyssi bytost, na kterou jindy témér zapomnéli.

Zminil jsem smysl utrpeni. Ale co kdyZz ¢lovék nezna jeho pfricinu? Jako
kdyz Dima odsSroubuje omylem fotku své matky z nahrobku - to jediné, co mu po
ni zQstalo. ,Pro&, mami... Pro¢, mami... Pro¢, mami... Pro& jsem tady? K &emu to
je? Ty’s mé privedla na svét, ale proé.. Jsem mrtvej, mami!™?> Odpovédi se
samozrejmé nedocka. Ani vérici Lera mu ji neni schopna dat, protoze odpovéd
zkratka nezna (neni). Misto toho mu nabidne lahev vodky, té ,hrozné ruské
prazdnoty. (...) To kdyz se pije vodka, tak je zle. Tam neni nic, tam nic nesviti.
V téch flaskach je prazdno jak na ubytovné. (...) Tatinku, fikal jsi, Ze jen praci a
utrpenim se Clovék stane cClovékem, a co kdyz ne? Co kdyZz se stane volem,

hovadem jako ja. (...) Co udélas, ¢lovéce, kdyZ Tvij Bdh (...) o tebe nestoji."*®

Nedavno jsem sledoval vyhlaseni filmovych cen Zlaty glébus 2016. Cenu
za nejlepsi rezii si odnesl Alajandro G. IAarritu za film Revenant: Zmrtvychvstani.
Natdceni probihalo v extrémnich podminkach a herci pozdéji priznali, ze
nékolikrat dokonce zvazovali preruseni nataceni. Rezisér (a jisté i nemaly
honorar) je vSak presvéddil, aby zlstali, Ze je nutné, aby se co nejvic pfiblizili

utrpeni, jaké pocituji hlavni postavy filmu. Ifarritu ve svém projevu pak mimo

% Sigarev, Vasilij a Alena Mechtchanové. Berusky se vraceji na zem. 2011. 19 s.
> Tamtéz, 15 s.
%6 Balaban, J. Jsme tady. 1. vyd. Brno: Host — vydavatelstvi s. r. 0., 2006. 98-100 s. ISBN 80-7294-207-7
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jiné tekl: ,Bolest je dodasnd, film je navZdy. TakZe o co jde?"*’ Obclas zkratka

nezbyva nez ¢ekat. Cekat a pit vodku.
4, 2. SVATE DEVKY

Téma prostituce je prodchnuto nékolika romany Dostojevského. At uz se
jednd o Lizu v Zapiscich z podzemi nebo Soniu Marmeladovovou ve Zloc¢inu a
trestu. Student Raskolnikov si hned pfi prvnim setkani s opilym Marmeladovem
vyposlechne jeho vypravéni, jak nejstarsi dcera Sorla poprvé Sla na ulici
vykonavat své remeslo, aby zachranila nevlastni sourozence pred bidou, a jak se
pak vratila s prvnim vydélkem. Celé vypravéni je ladéno do sentimentalni nalady,
ale obsahuje i dialog mezi Sorfiou a jeji nevlastni matkou Katefinou Ivanovnou,
jejiz pragmatismus by prekvapil i kovanou prostitutku. ,LeZel jsem tenkrat...nu,
coz!l...lezel jsem opily, slysim, jak moje Sona (...) fika: ,Co mam délat, Katerino
Ivanovno, coZz mam jit na ulici?" (...) ,A co na tom,” odpovida Katefina Ivanovna
s Usklebkem, ,co je na tom? Vzdyt nejsi klenot!" (...) A vidim, bylo to asi k sesté
hodiné, ze Sonicka vstala, oblékla si plastik, Satek, vysla z bytu a asi v devét
hodin se vratila. PrisSla a rovnou sla ke Kateriné Ivanovné a vysazela pred ni na
stdl micky tricet rubld. Nerekla pri tom ani slovi¢ka, ani nevzhlédla, ale vzala
jenom takovy veliky zensky satek (...), zahalila si jim uplné hlavu i tvar a ulehla
na postel, oblicejem ke sténé, a bylo vidét jenom, jak se ji horecné chvéji

ramena a télo..."%®

V pripadé Sigareva je téma prostituce obsazeno v postavé Lery, ktera své
remeslo provozuje na nadrazi za ty nejnizsi ¢astky (ani na ten kartén cigaret to
neni). Za kazdou cenu tedy touzi vypadnout z mésta a otevrit si stanek s
drobnym zbozim. Jednoho dne obdrzi dopis od spolecnosti Euro-shop, ve kterém
ji oznamuji, Ze vyhrdla dvandct tisic dolard. Aby ji véak mohla byt cena vydana,
musi si nejprve néco objednat a stat se jejich zakaznikem. Lera posedla vidinou
nového Zivota neprokoukne evidentni obchodni trik a snaZi se pdjéit si penize na
objednavku od svych pratel. Jednu z poslednich moznosti vidi v Dimovi: ,Musim
vocad’ vypadnout. UZ se to neda vydrzet. Matka furt chlasta, prodala mi vsechny
hadry. A ted’ si pritahla chlapa, vodpornyho brejlouna. Hele, fika...(...) Hele,

Valérie, jdi za nim, vyspi se s nim. Normalné, vyspi se s nim. Vyspi se s nim!

2" Tonline]. [cit. 2016-08-20]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=gYH1NBtdkJo
% Dostojevskij, F. M. Zlocin a trest. 1. vyd. Praha: Rodinna knihovna - Henning Franzen, 1928. 27 s. ISBN
neuvedeno
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Krava! Co bys na to rFek? Jdu do svyho pokoje a von uz tam lezi. Nahej. A honi si
ho, Curadk. A usmiva se. Chapes to, Dymici, musim vypadnout. Co nejdriv. Kdyz

ted’mam takovou $anci..."%°

Jak Sona tak Lera byly ke svému povolani donuceny stavajicimi socialnimi
poméry a svymi matkami. Téma prostituce vSak neni v jejich pripadé zobrazeno
pouze jako téma socialni. Obsahuje i existencidlni rozmér. Neni pochyb o tom, ze
obé& dévky>° jsou ndpadné kladné postavy. Spojuje je i urcitd mira ,nezenskosti,”
kterd se ale u kazdé z nich projevuje rozdilnym zplsobem. Sofiu je mozno
povaZovat spiSe za esoterickou bytost neZ Zenu. PFi rozhovorech s lidmi pdsobi
nendapadnym, tichym dojmem. I pres nizké vzdélani ji nelze upfrit vysokou
inteligenci. Jeji laska k Raskolnikovovi, objevujici se az v samotném zavéru
romanu, je plnd soucitu, obétavosti a vérnosti. Naproti tomu Lera ma v sobé
néco muzsky obhroublého (hlavné aby nikdo nepoznal, jak se ve skutecnosti
citi). Prispiva tomu predevsim jeji slovni vyjadrovani, kdy se uchyluje k ¢astému
uzivani vulgarit. Ty navic doprovazi plivanim na podlahu bytu. Také neni hloup3,
spiSe naivni, fadu znalosti a védomosti ¢erpa predevsim z televize. Jeji milostné
vzplanuti k ArkasSovi je povrchni a détinské. Jiz po nékolika hodinach znamosti
mu nabizi snatek. V jejim pripadé bychom ale neméli ,nezenskost” zaménovat s
.netélesnosti.” Lera rozhodné nepostrada sexuadlni pfritazlivost (Sona také
pritahuje muze, ale zcela jinym zplsobem, jeji duchovni &istota 1aka k zprznéni,
k pokoreni, k ponizeni, jako je tomu napriklad v pripadé Svidrigajlova a jeho

vztahu k ni).

Obé zminované dévky jsou uprfimné zbozné. Tim se nejvice liSi od jinych
prostitutek, u kterych je povrchni zboznost nebo povércivost ¢astéjSim jevem. V
pripadé Soni a Lery jde o hluboce zakorenény nabozensky cit. Ani kazdodenni
zazitky z ulice neotresou jejich virou a presvédcenim. ,Podle Dostojevského je
prostituce socialnim zlem, nemizZe se vsak néjak podstatné dotknout ndabozné a
Eisté duse.””’ A tato véta plati beze zbytku i v ptipad&, Ze Dostojevského

nahradime Sigarevem.

 Sigarev, Vasilij a Alena Mechtchanové. Berusky se vraceji na zem. 2011. 6-7 s.
%0 Vyrazu uzivam, aby vynikl rozpor v postavéch, nejedna se o lacinou snahu Sokovat
31 Kautman, F. Dostojevskij — Vécny problém cloveka. 1. vyd. Praha: ROZMLUVY, 1992. 117 s. ISBN 80-
85336-19-7
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Ackoli je z vySe citovaného monologu Lery zfejmé, Ze jeji vztah s matkou
je tragicky a situace v domacnosti zoufald, tak se v jeho zavéru snazi
zaktivizovat posledni zbytky sil a presvéd¢it ostatni, ze pokora a vira je mize
zachranit v tomto krutém svété. ,A stejné je na svété Bih. A tomu, kdo
potrebuje, poSle pomoc. Tak jasné, Ze se stava, Ze se nékdo vali ve zlaté a i tak
jesté dostane. Ale stejné je na svété BUh!”?? Stejné jako ma véfici Sofa svého
,soupere" v Raskolnikovovi, nebot je nejvétsim nepritelem jeho teorie, tak Lera
,ValCi® se vSemi svymi prateli bezvérci. Nejvice pak s Dimou, jehoz ateismus neni
ani tak volba, jako spiSe jediny mozny vysledek vSech zranéni, bolesti a tézkého

w33

Zivota. Na jeho strohé ,Bdh neni."*® odpovida Lera jesté strozej$im ,Je."* Tak

jasné a neotresitelné to pro ni JE.

%2 Sigarev, Vasilij a Alena Mechtchanové. Berusky se vraceji na zem. 2011. 7 s.
8 Tamtéz, 7 s.
8 Tamtéz, 7 s.
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5. PROCES INSCENOVANI: BAKCHANTKY, FAUST A SLUNECKA SE
VRACI NA ZEM

Dlvodem, pro¢ jsem se zacal hloub&ji v&novat tématim boZsky mytus (a
jeho zborceni, rozdrobeni), krize viry a hledani boha, bylo to, ze jsem si pfri
realizaci své bakalarské inscenace Slunécka se vraci na zem uvédomil, ze moje
posledni ¢tyFi projekty (tfi $kolni a jeden mimoskolni) tato témata v rdzné mire
obsahovala. V nasledujicich kapitolach bych se chtél pokusit blize pFiblizit proces
inscenovani mych $kolnich projektd a zaroveh se pokusit poukdzat na

problematiku inscenovani téchto témat.
5. 1. VYBER TEXTU

V pripadé Bakchantek, klauzury ze scénické tvorby v letnim semestru 2.
rocniku studia, byl nas vybér omezen zadanim, ze se musi jednat o antickou
tragédii. Po precteni ikonickych her jako Oresteia, Médea, Kral Oidipus nebo
Antigona jsem narazil na mné drive neznamé drama Euripida - Bakchantky. Text
mé& okamzité zaujal z nékolika divodl. Pfedné& v ném dominuji dialogy, které
véak nejsou tvoreny st¥idanim del$ich monologd postav. Casto se jednd o kratké
otazky tvorené jednou dvéma vétami a stejné kratké odpovédi. Nejvice patrné je
to v dialozich Penthea s Dionysem. Vynika tak jednoduchost a primocarost
mistrné sevieného a stuprfiovaného dé&je, ktery v duchu bakchickych obfadd
sméruje k zbésilému zavéru.

Dalsi devizou textu byl také jeho zanrovy presah. Bakchantky jsou
tragikomedie. Az do tragického rozsapani téla Penthea vlastni matkou sledujeme
sled viceméné komickych situaci. Uznavani kmeti Teiresias a Kadmos, respektive
slavny slepy véstec a zakladatel Théb, se objevuji jen ve strohé bakchické
vystroji, aby tancem oslavovali prichod Dionysa. Vrcholem komické slozky
dramatu je vSak scéna, kdy Dionysos vyuzivd zvédavosti Penthea a pomoci
jemné manipulace a kouzel ho presvédci, aby se prevlékl za zenu a takto odén
proSel centrem mésta.

Dal$im dlvodem, pro¢ padla méa volba na Bakchantky, byla i jejich témata,
nebot se mé& osobné dotykaji. Stfet raciondlna s iraciondlnem, zkoumani skrytych
p(ro)udd v €lovéku, kieovitost nebo naopak pfili€né uvolnéni ¢lovéka, snaha o
zracionalizovani prozitkl, coz vSak &asto vede k jejich odmocnéni, s tim v&im

jsem byl v pocatcich svého studia na DAMU v kazdodennim kontaktu.
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V pripadé Fausta, coz byla klauzura ze scénické tvorby v zimnim semestru
3. ro¢niku studia, byla situace trochu rozdilna. Na zacatku jsme méli jediné, zato
véak podstatné omezeni. Museli jsme vybirat z dramat némeckych klasikl
Schillera nebo Goetheho. Vahal jsem mezi Schillerovymi Loupezniky a
Goethovym Faustem. Z jednoho z nejslavnéjdich mytd na svété jsem citil
prehnany respekt. Fausta jsem cCetl jiz vickrat, ale pri kazdém jeho precteni jsem
byl pfekvapen a zahanben tim, jak naivni a nedostatec¢né bylo mé predchozi cteni
a co vSechno mi uniklo. Zarovenn jsem mél v té dobé za sebou realizaci
mimoskolniho projektu Zeptej se taty, kde byla jednim z hlavnich témat také
vira, a ktery nedopad! dle mych predstav. Téma viry, jeji krize a znovunalézani
mé vSak neprestavalo lakat. Stejné jako chut odpovédét si na otdzku, kdo je pro

meé Faustem a Mefistem soucasnosti.

Volba textu pro mou bakalarskou inscenaci byla ze vSech nejslozitéjsi a
probihala nejdelsi dobu. Nékolikrat jsem svou volbu zménil. Na zacatku jsem byl
rozhodnuty pro dramatizaci Idiota od Dostojevského. Pedagogické vedeni ndm
nedoporucovalo vybirat si romany, nebot by vyZadovaly dramatizaci. Profesorka
Ullrichova byla navic presvédcend, ze sahnout po dramatizaci Idiota od nékoho
jiného by byla chyba. Kazdy si ma vylozit Dostojevského po svém. Nakonec jsme
se s Katefinou Slezakovou pres Dostojevského dostali k Sigarevovi a jeho
Cernému miéku a to nas dovedlo ke Slunéckdm. Velmi dlleZitym kritériem volby
byl také fakt, e v dramatu vystupuji postavy ve v&ku nasich hercid (na dvé
vyjimky). Chtéli jsme tak docilit velké autenticity a uvéritelnosti spojené

s bohatym vnitfnim obsahem.
5. 2. UPRAVA TEXTU

V pripadé Bakchantek byla dramaturgickd uprava textu ovlivnéna
rozsahem klauzury, kdy doba trvani klauzury nesméla prekrocit 30 min. Slo tedy
o vybér tfi az ctyr situaci z predlohy, které mély tvorit dramaticky oblouk, to
znamena, ze mély mit zacatek, prostfedek a konec. Ke dramaturgické spolupraci
mi byl pfidélen Martin Satoransky. Spole¢né jsme b&hem ndsledujicich dnd
dospéli k vybéru téchto 5 situaci: monolog Dionysa, monolog Penthea, vyslech
Dionysa, prevlikani Penthea do bakchické vyzbroje a navrat Agaué z lovu. Vybér
spravnych situaci ndm umoZnil prevypravét piib&h a zarover nechat herciim

15



prostor pro rozehravani situaci. Tim, ze klauzura zacinala dvéma monology, bylo
od zadatku patrné, Ze stoji proti sobé dva extrémni principy, dvé ,bozstva".
Textovych &krtd moc neprobé&hlo. Vyjimkou byla zav&reéna scéna. Agaué je stale
v opojeni a neuvédomuje si, ze drzi v rukou hlavu mrtvého syna. Jeji otec
Kadmos naopak jiz zna celou pravdu. V origindle je jejich dialog napsan tak, ze
obsahuje dlouhé promluvy Kadma a celou radu otazek, kterymi chce navést
Agaué k prozreni. Celd scéna napadné pripomina psychologické sezeni, kdy
psycholog vede pacienta k sebereflexi. Z dlvodu ¢asového omezeni a zrychleni
temporytmu klauzury jsme zde provedli hodné $krtl, co? hodnoceno zpétné
nebylo nejvyhodnéjsi feseni. Divak tak nemél dostateCnou moznost pochopit, v

jak hlubokém transu se zasvécenci Dionysova kultu nachazeli.

Dramaturgickou fazi povazuji v pripadé naseho inscenovani Fausta za
naprosto kli€ovou. A to z nékolika dtvodd. V dobé naditani sekundarni literatury
byl vydan staronovy preklad Fausta od Olgy Maskové. Spolec¢né s dramaturgyni
Katefinou Slezakovou jsme ho porovnali s prekladem Otokara Fischera a nakonec
jsme se rozhodli pro nové&jéi a expresivnéjéi preklad Olgy Maskové. Fischertv
preklad je dost akademicky. Maskova klade diraz na zvukovou podobu textu,
diky ¢emuz ma jeji preklad v sobé mimoradnou hudebnost, jeji jazyk je navic
hovoroveéjsi, coz je nejvic patrné v pripadé Mefista. Skvéla tak podporovala nasi
koncepci:

1/ Faust je mlady Clovék! Je nutné zapomenout na vSechny kresby, obrazy
nebo popisy, které zobrazuji Fausta jako Clovéka ve strednich letech, pripadné
jako starika, je treba akcentovat jeho prudké vykyvy nalad, kdy v jednu chvili
premysli o sebevrazdé, aby vzapéti pocitil bytostnou potrebu tvorit, pracovat a
prekladat, je tfreba poukazat na soucasny svét, ktery nas skrze média zahlcuje
pribéhy mladych, Uspésnych a bohatych lidi, a vytvari v ¢lovéku pocit, ze je tfeba
za kazdou cenu vse ziskat, urvat, ovladnout, a to ¢im dfive, tim lépe. Unést
takovy natlak neni pro mladého ptecitlivélého ¢lovéka vibec lehké.

2/ Dnesni svét je jako videoklip! Je tfeba zkratit zivotni pout Fausta,
Markéty a Mefista, kterd v plvodnim textu trva pies dvé desetileti, zkusit ukazat
jejich pfib&h v mnohem krat$i dobé&, idedlné par mésicll, aby jesté vice vynikla
Faustova bezohledna dravost po uUspéchu, moci a penézich, jeho sobeckost a
zaslepenost, dale velké Casové skoky v déji, rychlé zmény prostredi, ndlad i

vnitfnich krajin ¢lovéka
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V nékterych pasazich textu jsme nakonec sahli i po prekladu Otakara
Fischera. Stalo se tak ve scéné Méstsky val, kterou jsme prejmenovali na
Modlitbu. Rozhodli jsme se pro archaic¢téjsi preklad, protoze ma blizko k lidové
poezii a podtrhnul tak tragiku celé scény, kdy se plvodné naivni a nevinna
Markéta téZce smifuje s faktem, Ze ji ,zradila (...) viastni télesnost">>.

U Markéty jesté chvili zOstanu. Fischer preloZil némeckou ,Margarete" jako
Markétku. I diky tomu byva Casto vykladana jako détska, skoro az infantilni
holka. Navic se v jejich promluvadch &asto objevuji rGzné zdrobnéliny. My jsme
véak od samého zatatku v&déli, ze chceme, aby v naem provedeni pUsobila jako
vasnivd a silnd Zena, kterd své vasni snadno propadavda, nebot nemd zadné
zkusSenosti s muzi. Nechali jsme ji tedy jako Markétu, nikoli Markétku. Diky tomu
se pravé ona, ne Faust, stala plnohodnotnym Mefistovym protihracem.

Velky vykladovy posun probéhl i v pripadé Mefista. Rozhodli jsme se ho
pojmout jako nékoho, kdo je nucen hrat s lidmi své hry, ale pritom je z nich uz
znudény, z toho vécné se opakujiciho lidského selhavani. Faust ho nékolikrat
rozCili, ale on musi zatnout zuby a dal hrat svou roli Usluzného pomocnika. Na
konec scény Zaldf jsme mu vlozZili monolog z Prologu v nebi v piekladu Fischera:
,Ja nedbam svétd, ani sfér, jeZ krouzi. / Ja vidim jenom, jak se lidé souZi. / Ten
svéta pambicek je hrubé nezménén, / je originalni tak jako v prvy den. / On by si
lip Zil o pozndni, / jen nemit od Boha®® nebeské zadre zdani; / rozumem zve ji, coz?
mu znamend, / Ze smi byt zvérstéjsi neZ zvifena. / Havét véech bestii a Adamd a
Ev; / na tu uz dokonce jsem kratky: / ja pohrbil jich uz pékné radky, / a dal se
vléva do Zzil nova, Cerstva krev. / Mné lidi lito s jejich Zzaly vsemi. / Ty stvance
$tvdt uz ani nechce se mi.">” Markéta, navzdy opusténd Faustem, lezi na zemi a
ceka na svou smrt. Mefisto si nakape do oci vodu a seda si kousek od ni a presné
v tomto okamziku pronasi svij monolog se smutkem v hlase, v zavéru se
neubrani slzdm a my jsme svédky ,placiciho dabla“. Chvili to vypada, Ze opravdu
probudil v Markété litost. Ta se od ného vSak odtdhne a Mefisto se na ni vrha a
za pomoci fyzické sily se ji snazi svést. Neluspésné. Nastvané tedy odchazi a pred
odchodem si jesté demonstrativné odplivhe. Nechtéli jsme zcela jednoznacné
vylozit, zda bylo vSechno z jeho strany predstirané nebo se doopravdy neudrzel a

vyjevil svou upfimnou litost nad lidskym plemenem.

% Just, V. Faust jako stav zadluZeni: Desetkrdt o Faustovi, pokazdé jinak. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Karolinum, 2014. 51 s. ISBN 978-80-246-2398-6
%y prekladu Fischera je samozfejmé namisto “Boha” slovo “tebe”
¥ Goethe, J. W. Faust. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1957. 74 s. ISBN
neuvedeno.
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Nade Utld findlni verze textu zplsobila, Ze herci nebyli tolik zatiZzeni velkym
mnozstvim textu, praci s verSem a snahou o pouhé prevypravéni pribéhu ve
zkratce a dostali moznost tvorit a budovat své postavy skrze rozehravani, skrze
mimoslovni jednani. Nékolik scén tak vzniklo az béhem procesu zkouseni, jako

napriklad vySe zminéna scéna Mefista s Markétou.

V pripadé Slunécek neprobéhly zadné razantni zmény nebo skrty v textu.
S Katefinou Slezdkovou jsme méli k dispozici pracovni preklad Aleny
Mechtchanové, ktery jsme nasledné po konzultaci s ruskou prekladatelkou
Marcelou Magdovou zpresnovali, |épe pointovali dialogy a pokusili se ponechat
v textu onu preryvanou rec¢ postav, kdy ¢asto véty ani nedokoncuji nebo mezi né
vkladaji plevelnd slova a vulgarity. Také jsme se rozhodli pro jinou variantu
ndzvu. Plvodni Berusky se vraceji na zem jsme nahradili ndzvem Slunécka se
vraci na zem pro podporeni metaforické roviny textu. Slovo ,beruska™ ma v sobé
pouze odkaz na détstvi, zatimco ,slunécko"™ uz nabizi vice moznosti interpretace.

Jeden podstatny dramaturgicky zasah sice probéhl, ale po konzultaci
s profesorkou Ullrichovou jsme ho nakonec =zavrhli. Jednalo se o vlozeni
monologu Ivana Karamazova z Bratr( Karamazovych (Pro¢ maji trpét déti?) do
zavéru prvniho déjstvi. O Sigarevové inspiraci Dostojevskym jsem se zminil jiz
v teoretické ¢asti této prace. Nam v3ak neslo o zdlraznéni této inspirace. Nasim
cilem bylo podporit onu apokalyptickou naladu na konci prvniho déjstvi, kdy se
Dima pokousi Sroubovakem napadnout Slavka, ten vsak utikd do vyssiho patra
paneldku a zabiji kvQli penézim stafenu. Mezitim o patro niz usedd slunécko na
prst Dimy, chvili na ném setrva a poté vyleti oknem do tmavé noci. Fascinoval
nas ten ,filmovy zabér". Chtéli jsme ho posunout do metafyzické roviny tim, ze
skrze Slavka - sjetého fetaka - by promlouval Dostojevskij, moZna samotny Bdh.
Na hodiné dramaturgie jsme s nasSim zamérem seznamili profesorku Ullrichovou
a po jeji pripomince, ze ji to pfipada ,vysoce nepravdépodobné a zavani to
pouhym konceptem," jsme se rozhodli zdamér prehodnotit. Malo vzdélany a ve
svych vnéjSich projevech spiSe pudovy Slavek opravdu neni slucitelny

s intelektualem a nihilistou Ivanem Karamazovem.
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5. 3. OBSAZENI

Obsazeni bylo témé&F u vSech projektl ovlivnéno predevsim praktickou
strankou véci, jelikoz jsme se museli se spoluzaky vzdy domluvit, aby byl kazdy
spokojeny a aby v pripadé, ze jeden herec ztvarmiuje vice postav, nedochazelo

k ¢asovym kolizim béhem zkouseni.

V pripadé Bakchantek jsem obsadil do role Dionysa Krystofa Bartose,
nebot si na ném cenim vysoké miry spontannosti a uvolnénosti hranicici az
s nespoutanosti. VSemi témito vlastnostmi disponuje i postava Dionysa. Navic
jsem vé&dé&l, e Bakchantky jsou jeho oblibend antickd hra, a Ze se to mdze
pozitivhé odrazit v prib&hu zkouseni. A nastésti jsem se nemylil. Do role jeho
protivnika Penthea jsem vybral Vladimira Pokorného. Ackoli Vlada neni zcela
racionalné zalozenym clovékem (nastésti), vyzaruje mnohem vétsi vnitrni klid
neZ Krystof. Ve svych projevech je umirn&néj&i. Na roli Agaué jsem plvodné
chtél Denisu BareSovou, ale po domluvé s pedagogickym vedenim a spoluzaky,
mi byla pridélena Tereza Havrankova, kterd v soucasné dobé jiz na DAMU

nestuduje. Role Kadma byla pridélena mému spoluzakovi Martinu Satoranskému.

U Fausta byla moje volba hercl od samého polatku jasna. A jsem rad, Ze i
po rozhovoru s dramaturgyni, vedenim a spoluzaky jsem celé obsazeni obhajil.
Filip BFezina byl mou volbou pro roli Mefista z nékolika divodd. Predné je to
fyzicky typ herce, klade vzdy velky ddraz na svdj pohyb na jevisti, malokdy
vydrzi stat, jeho pohyb je ale vzdy artikulovany. Zaroven se jedna o clovéka
premyslivého a citlivého. Denisa BareSova ve svych predchozich rolich pracovala
s urcitou ,zatatosti", jeji postavy (napf. Marysa) pronasely repliky s fatalnosti.
Jeji hlas pracuje s polohou naprosté vécnosti nebo naopak precitlivélosti. Tohle
vSechno jsem si dokazal predstavit i v pfipadé Markéty. Do role Starosti pak byla
vybrana z dramaturgického divodu, aby né&jakym zplsobem postava ,Markéty"
pronikla i do druhého dilu tragédie. Vojtéch Vodochodsky se stal Faustem, nebot
mé na ném fascinovalo klukovstvi, kterym Casto odzbrojuje lidi ve svém okoli. Je
to pozitivné naladény Clovék se smyslem pro humor, ale zaroven jeho mimika
Casto Fika Uplny opak. Pfedstavoval jsem si, Ze Faust v jeho podani bude pusobit
jako Clovék ve své podstaté dobry, ale lehce zmanipulovatelny lacinymi vnéjsimi
lakadly.
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U Slunécek se rodilo obsazeni slozité, nebot vSechny bakaldfské préace
mely velké mnozstvi postav. Nakonec jsme se ustdli na obsazeni, kde jsme do
hlavni role Dimy obsadili Vladimira. Jak uz jsem zminil, vyzaruje vnitfni klid, ale
zaroven umi rychle prejit do expresivni polohy a jednat pudové. Jeho tvar
prozrazuje velkou miru zranitelnosti. Pro roli Lery, svaté dévky, byla i dle slov
vedeni idedlni volbou Jindfika Dudziakova. Skvélym zplsobem umi balancovat
mezi dospélou Zenou s bohatymi Zivotnimi zkuSenostmi a infantilni pubertackou.
Jako Julku, sestrenici Lery, jsme zvolili Magdalenu Kuntovou - herecku, kterd umi
ztvarnit postavy fatalnich zen v celé jejich komplikovanosti. Nikdy jim nedava
jednoznacny vyklad. Pro roli Julky, ktera se vyjevi az v samém zavéru pribéhu,
idealni volba. Filip Bfezina byl vybrdn na ztvarnéni postavy fetdka Slavka. Opét
byl vybé&r ovlivnén jeho vyraznym fyzickym projevem a také z divodu, Ze nikdy
na jevisti neprestava existovat, coz bylo dilezité, nebot Sladvek je po celé prvni
déjstvi na scéné, ale replik mnoho nema. Role mistniho ,mafiana™ Arkasi pripadla
Krystofovi BartoSovi. Oba spojuje velka télesnost a pudovost. Davida Kozdka
jsme vybrali do role Dimova otce - alkoholika Kornouta. Ze véech hercd plsobi
nejstarsim dojmem a jeho krehkost a citlivost se bije s jeho fyzickym
(neslechténym) vzezrenim. Do posledni role S/lunécek - Stareny - byla vybrana
Anna Perinova. Ackoli povazuji Annu za vynikajici herecku, v tomto pripadé Slo
spiSe o praktickou zdalezitost, aby kazdd z herecek méla dvé co mozna
nejrozdilnéjsi role. A jelikoZ v bakaldiské praci Ondreje Stefaridka - Probouzeni

jara - ztvarmovala mladou Vendulku, byla volba jasna.
5. 4. RESENI SCENICKEHO PROSTORU

Ke scénografické spolupraci na klauzufe Bakchantky byl pfizvan student
scénografie Lukas Mathé. Prostor byl fesen velmi jednoduse. Hlavni Ulohu hralo
oto¢né rokokové zrcadlo. V Uvodnim monologu se v ném vzhlizel Dionysos a
opajel se sam sebou. Nasledujici monolog Penthea zacinal tim, Ze Pentheus
zrcadlo pretocil a na jeho zadni stranu polepenou bilym papirem zacal ¢ernym
fixem zakreslovat odchod bakchantek z mésta do hor. Mélo to evokovat
kancelarské stojany, které vyuzivaji manazeri pfri poradach. Ve scéné prevlékani
Penthea za Zenu vzal Dionysos rdzovy fix a napsal na zrcadlo ,Poznej sdm sebe",
coz je znamy napis na delfské véstirné. V zavéru, kdy se Agaué vraci z lovu a

nese si hlavu Penthea, bylo zrcadlo jiz na zemi a smutné do ného hledél Kadmos

20



a zasypaval hlinou. Vyhodou tohoto scénického feSeni byla jeho absolutni

jednoduchost, kterd ale umoznovala ménit jeho vyznamy.

Ke spolupraci na scénografii Fausta jsme s Katerinou Slezdkovou oslovili
Alenu Dziarnovich. Ma silné metaforické citéni a vnimani prostoru. S Faustovym
mytem se jiz jednou béhem studia setkala, kdyz navrhovala scénu i kostymy pro
Mistra a Markétku. Jedna se o naprostou profesiondlku a workoholicku. Jiz na
druhou schlzku pftigla s jasnymi névrhy kostymd i scény a spoustou zajimavého
inspiracniho materialu. Spole¢né jsme se shodli na zcela jednoduchém prostoru,
ktery bude ohrani¢en bilym linem na zemi. Chtéli jsme podporit myslenku, ze
zdpas mezi Faustem a Mefistem, Mefistem a Markétou, mezi dobrem a zlem,
mezi volbou a jejimi nasledky se muze udat kdykoli a kdekoli. Vytvofil se tedy
¢isty ,bezpohlavni® prostor, na kterém mohli vyniknout kostymy a stylizované
kostymy (zZenska bota s vysokym podpatkem jako ,kopyto" Mefista, halenka
vytvorend z bonbdnd pro Markétu nebo ¢erny kabat se zabudovanou $alou jako
opratkou pro Fausta).

Scénu jestdé doplfiovali tfi plastové Zidle pUsobici také dojmem
~bezpohlavnosti®, nezaraditelnosti. Soustredili jsme se predevSim na praci
s rekvizitami. Faust i Mefisto mé&li prihledné ladhve na alkohol, Mefisto
v nékterych scénach pracoval s jablkem.

Scénické reseni prostoru umoznilo, aby se zakladem celého projektu stali
herci. Divak tak nebyl rozptylovan, mohl piné vnimat a uvédomovat si naro¢nost
textu ve versich a jeho vyznamu. I diky tomu se ndm podafilo podtrhnout i

metafyzickou rovinu pribéhu.

Plvodné jsme chtéli s Katefinou Slezakovou v pfipadé Slunééek vyzkoudet
spolupraci s nékym novym. Oslovili jsme tedy nejmenovanou studentku
scénografie na KALD. Nicméné po C&tyfech schlizkdch jsme zjistili, Ze nadm
vzajemna spoluprace nevyhovuje. I za tuto zkuSenost jsem ale vdécny. Takze
jsme se rozhodli opét oslovit scénografku Alenu Dziarnovich, nebot se nam
predchozi spoluprace na Faustovi osvédcila a zvoleny text byl navic od ruského
dramatika. Alena Dziarnovich pochazi z Béloruska, ale velka c¢ast jeji rodiny Zije
také v Rusku, ma tedy blizko k ruské kultufe a ruskému zptlsobu vnimani svéta.

V dramatu hraje zcela zasadni roli prolindni prostoru Zivych (dim) a
mrtvych (hibitov). Lidé Zijici v domé se Zivi kradenim nahrobkd, které navic
ukryvaji ve svém byté. Hrbitov a smrt tak prorlstaji i do jejich kazdodenniho
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Zivota. Hlavni postava Dima c¢asto vzpomind, jak jako malé déti kradly bonbdny
z hrobQ. Abychom zminé&né prolindni podpofili, rozhodli jsme se vytvorfit dva
prostory, které vdak budou propojeny U-rampou. Prvni z prostorl se nachazel
vzadu na vyvysenych praktikablech (dosahovaly vysky 1,2 metru) a byl pokryty
hlinou a travou. Zde se odehravaly vSechny balkonové scény, kam se chodi
postavy nadechnout ,Cerstvého vzduchu®, a pfi zméné osvétleni i scéna zabiti
stafeny. Druhy prostor byl uréen podlahou ucebny a nachazel se pred prvnim
prostorem. Na podlahu jsme pfipevnili zaslé Spinavé linoleum a poni¢ena dvé
kfesla. Zde se nachazel byt Dimy a jeho otce Kornouta. Rampa, kterd oba
prostory spojovala, byla celd zasypana hlinou a vytvarela dojem, Ze venkovni
prostor pronika do interiéru a zaroven, ze obyvatelé domu Ziji v podzemi a ne na
povrchu.

Sigarev ve svém textu pracuje s nasledujicimi prostory: pokoj Dimy, pokoj
Kornouta, kuchyn, balkon, chodba a byt Stareny. Nasim provedenim se nam
podafilo sice vyporadat s velkym poctem prostord a vytvorit jeden univerzaln&jsi
s metaforickym presahem, ale bohuZzel nékteré scény diky tomu nevyznély tak,
jak mély. Nejvice to bylo patrné ve scéné, kdy Julka premlouva Dimu, aby skocil
z balkonu. NejdileZit&jsi scéna se v nasem provedeni ,utopila® v zadnim
prostoru. Podarilo se nam vytvorit jednoduchou, esteticky zajimavou scénografii,

ktera ale znemoznovala jasné a prehledné jednani na jevisti.

5. 5. SVETLA A HUDBA

Klauzura Bakchantky byla na svételné i hudebni promény nenaroc¢nd. Nasi
pedagogové ndm mnohokrat zdlrazfiovali, Ze se jednd o klauzuru a zakladem
maji byt jasné Citelné situace. Nemame se zbytecné zaobirat svételnou nebo
hudebni sloZzkou, pokud ji nutné nepotrebujeme k metaforickému vyjadreni
situace. Stacilo ndm tedy pracovat s nasvicenim celé ucebny, Cisté z praktického
ddvodu, aby bylo hercim vidét do obli¢eje. Vyjimkou byla jedind situace a to
Uplny zavér pribéhu, kdy Agaué jiz prozrela z bakchického opojeni a pochopila,
ze rozsapala vlastniho syna. Jeji otec Kadmos truchli nad lezicim zrcadlem
(hrobem Penthea) a sype na ného hlinu. Agaué pfichazi, také si kleka a poklada
hlavu Penthea pred hrob. VSe zpovzdali sleduje Dionysos opreny o zed. Chtél
jsem, aby zavérecny obraz shrnul tragicky konec celého Kadmova rodu a zaroven

poukdzal na prichod nového boha - Dionysa. VSechna svétla tedy na scéné
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zhasla a nasvicen byl pouze velmi Uzky pruh svétla, ve kterém stal v pozadi
Dionysos a v predni ¢asti scény Kadmos a Agaué klecici u hlavy.

Hudebni slozku tvofily pouze dvé pisné. Prvni z nich - Hypnotize You od
N.E.R.D - navrhnul jiz béhem uvodnich zkousek Krystof BartoS (Dionysos).
Hledali jsme hudbu, kterd by hrdla béhem jeho uUvodniho monologu, kdy
vysvétluje motivaci nendvisti ke Kadmovu rodu a seznamuje divaka se svym
planem pomsty. Zminéna piserl ma zvlastni eroticky naboj a Krystof s naprostou
pFirozenosti tuto eroti¢nost okamzité prevedl do celého monologu. Uvodni scéna
tedy zacinala pouze jeho oblékanim a tancem u zrcadla za zvuku zminéné pisné.
Az poté teprve promluvil. Dionysovu vasen a veseli jsme tedy mohli pocitit, aniz
fekl jediné slovo. Druha pisen - Right Here Righ Now (Redanka Remix) od Fatboy
Slim - nas zaujala z divodu, Ze ackoli se jedna o techno, tedy taneé¢ni hudbu,
tak v podkresu zni i temnéjsi klavesy. Této ambivalence jsme vyuzili ve scénég,
kdy se Pentheus previéka za zenu (vstfic smrti) a v zavéreCném obraze, kdy se

na pohibu Penthea zjevuje bih nespoutaného veseli.

Svételnd slozka klauzury Faust byla velmi ovlivnéna scénografii. Holé bilé
lino nebylo po celé délce a Sifce ucebny. Bylo tedy nutné nasvétlit ho tak, aby i
herec, ktery stoji na rozhrani bilého lina a cerné podlahy ucebny, byl porad
viditelny. Zarover jsme chtéli docilit toho, Ze mu staé¢i udélat par krokl a zmizi
ve tmé. Nebo naopak se staci jeden dva kroky a herec ze tmy vystoupi na svétlo
lina. Timto se nam podarilo podtrhnout necekany, skoro az magicky prichod
Mefista na scénu. Co se svételné nalady tyce, scénografka Alena Dziarnovich
vyzadovala chladnéjsi bilé svétlo, aby jesté vic vynikla ,bezpohlavnost" prostoru.
I v této klauzure se objevil Uzky pruh svétla. Starost, v nasi verzi stylizovana do
zaslé Sansoniérky se silnou kurackou zavislosti, prfipomina Faustovi v zavéru
druhého dilu, ze pouze ji se neni mozné nikdy zbavit. Starosti pronasleduji
kazdého z nas, nehledé na moc, postaveni nebo penize. Faust tuto pravdu vsak
odmita prijmout. Starost ho tedy oslepuje. Pfesné v tento okamzik jsme vSechny
reflektory vypnuly a rozsvitily pouze bodové svétlo na Fausta. Stal tedy v ostrém
pruhu svétla (jinak vSude kolem ného tma) se zapalenou cigaretou, kterou mu
do Ust vloZila Starost. A pronesl svliij monolog o zafné budoucnosti, které se, jak
vime, bohuzel nedockal. BEéhem jeho monologu priSel na scénu i Mefisto a stojici
za Faustem, ktery ho ve své zaslepenosti nijak nevnimal, odhazoval svj

,kostym", aby mohl konec¢né ukdazat svou pravou tvar.
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Pdvodné jsme na sloZeni hudby a zarover i zivy doprovod ke klauzufe
prizvali ostravského kytaristu Martina Dytka. Kratka doba na pripravu vsak
zpUsobila, Ze nebyl &as na finalizaci skladeb a jejich propojeni s hereckou aki.
Sahli jsme tedy opét k reprodukované hudb&. Za nejdllezité&jsi zvuk této
klauzury véak povazuju zvuk potlesku. Faust touZi po Uspéchu a uznani. Uvodni
scéna zacind tim, ze sedi na zidli a na linoleum se promitaji véty o Uspéchu
ostatnich (napf. Stevea Jobse). V pfitmi sedi Mefisto a jednoduchym gestem
(zdvihnuti ruky) spousti potlesk. Poslech tohoto zvuku Fausta doslova mudi a
fyzicky boli. Mefisto postupné pridava na hlasitosti a teprve az nebohého Fausta
touto ,hymnou UGspé&snych" dostate¢né utrdpi, mlze pfijit na scénu a nabidnout
mu své sluzby. Zvuk potlesku se pak vraci v zavéru Zalare, kdy Faust vaha, zda
opustit Markétu nebo se vydat na cesty s Mefistem. Opét pomoci znamého gesta
spusti potlesk jako ldkadlo a Faust se definitivné odtrhava od Markéty a odchazi
od ni. Naposled pak potlesk zazniva pri prechodu mezi prvnim a druhym dilem.
Faust si seda na zidli a sleduje Mefista, ze kterého si udélal otroka. Ale néco je
jinak. Hlasitost potlesku ovlada Faust a plné si ho vychutnava. Konecné dosahl

toho, po ¢em tak dlouho touzil.

Pomérné jednoduché svételné prechody probihaly i v pripadé mé
bakalaFské inscenace Slunécka se vraci na zem. Slo jen o nasviceni interiéru,
tedy bytu od Dimy, a exteriéru, coz byl balkon. V pripadé bytu jsme zvolili lehce
Zluté svétlo, které obvykle evokuje utulnou atmosféru. Zde ale ,obnazovalo"
poni¢eny mobiliaf a Spinavou podlahu. Pro balkon jsme zvolili naopak chladné
bilo-modré svétlo, abychom podtrhli jednu z nejdlleZit&jdich scén - Juléino
manipulovani Dimy, aby skocil z balkonu.

Diky dostate¢nému c¢asu na pfipravu inscenace jsme mohli na hudebni
spolupraci prizvat jiz zminovaného muzikanta Martina Dytka. Jeho ambientni
kytara promichanad s rlznymi syntetickymi efekty méla zmirnit obdasny patos
Sigarevova textu a zdaroven podtrhnout jeho dvojakou atmosféru — tu lyrickou i
tu expresivni. Bohuzel se nam nepodafrilo nas zamér zcela naplnit a predevsim
v zavéru, kdy nam Slo o co nejvétsi vécnost, se pribéh i diky hudbé proménil

v lehce milostny vztah mezi Dimou a Lerou.
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5. 6. ZKOUSENI A PRISTUP K HERCUM

Jelikoz u vSech mych klauzur ze scénické tvorby a také v pripadé
bakalarské inscenace jsem zachovaval stejny postup zkouseni a prace s hercem,
rad bych se v této kapitole podrobnéji zabyval pouze klauzurou Faust, nebot
prace na ni byla zatim tou nejintenzivnéjsi béhem mého studia na DAMU. Po
dobu dvou tydnd jsme se schazeli kazdé rdno v 10:00 a kon¢ili ve 22:00.
Paradoxné nam kratkd doba na nazkouseni prospéla. Vytvorili jsme semknuty
tym, ktery po celou dobu zkoudeni udrzoval tviréi atmosféru, dokonce jsme
nepocitovali 2addnou Unavu, spiSe naopak. Ziskal jsem ohromnou ddvéru ve
schopnosti hercl, ktefi mé neustdle neprestdvali motivovat, prekvapovat,

spoleCné jsme nachazeli nové a nové cesty k pojeti postav.

Domnivdm se, Ze u textl, zabyvajicich se tématem viry a jeji krize,
vztahem BUh - Clovék — Débel nebo hledani Boha, jsou ¢tené zkoudky naprosto
klicové a mél by jim byt vyclenén dostatecné dlouhy cas. Dle mého nazoru se
jednd o témata, kterd ac jsou velmi osobni (otdzku na ndabozenské vyznani
povazuji za nejintimnéjsi otazku, kterou Ize Clovéku polozit), tak si zadaji kontakt
s dalSimi lidmi, konfrontaci se zcela opacnymi pfistupy k vife, s opacnymi nazory,
je nutné byt konfrontovan, klast si vzajemné mnoho otdzek. V opacném pripadé
nase interpretace sklouzne vzdy k jednostrannému extremismu, tedy ke
zplosténi. Témata Fausta si zadaji vést polemiku, zjistovat pravdu odhalovanim

o o
rozporu u odpurce.

Na jedné z poslednich ctenych zkousek vznikl zajimavy moment. Zadal
jsem véem hercim jednoduchy Ukol: at b&hem 60 minut piSou na papir asociace,
které je napadaji k jejich konkrétni postavé. DlleZité u asocia¢niho psani je
nepremyslet nad vysledkem, nad absurditou nékterych asociaci, nesnazit se za
kaZzdou cenu pusobit fundované. Hlavni je co nejvic psat, protoZze ty opravdu
zajimavé asociace, které mizou &lovéka né&kam posunout, pfichazi az pozdé&ji.
Teprve az ze sebe vychrlime vSechny asociace svazané konvencemi. Predstavitel
Mefista - Filip Brezina - napriklad napsal: Rubikova kostka s 1000 barvami, umi
ménit podoby, kazdy ho vidi tak, jak sam chce, slizky gel na viasech, miloval
Boha, ale jeho laska byla kruh (zde nasleduje kresba kruhu, po jehoZ obvodu
jsou naproti sobé umistény dva body - laska a nendvist - a z jednoho vzdy
sméruje Sipka smérem k druhému), atd. Herec Vojta Vodochodsky (v roli Fausta)
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napsal: zbabélost, jesitnost, sexualita, znudény, slaba vile, tma, cesta, cil, Peklo
je vsude a vsechno, Mefistofeles je nikdo a vsechno zaroven, Zivot je mezifaze
pro néco vétsiho, sen nebo realita? (a zde také nasleduje kresba, jedna se o
lezatou osmic¢ku, jejiz jedna polovina obsahuje napis ,BOh" a druhd polovina
,Peklo™ a uprostied v misté priniku kruhl lezaté osmicky je slovo ,Zivot"), atd.
Denisa BareSové, predstavitelka Markéty i Starosti, méla napsano: samet, denik,
otvirédni oken, psi, ryby, Zeny, Zeny, Zeny, tolik bésd tolik vil, Goyovy pfizraky,
silné pracovité ruce, tajné rada sladké, krehoucka vitalita, atd. Uvedené cviceni
mi dalo nejen signal, ze jsme pripraveni jit do prostoru (pozdéji jsme mnoho
z uvedenych motivd vyuzili pfi tvorb& scény a kostymQ nebo jsme je vyuZivali
pro hlubsi motivaci hereckého jednani), ale také mé prekvapilo a snad i trochu
zarazilo jednou véci: zatimco u obou hercd a jejich postav se téma viry v né&jaké
podobé objevilo, tak u predstavitelky bezesporu nejzboznéjsi postavy pribéhu
nikoli. A presto se herecce do postavy Markéty podarilo dostat i tuto rovinu jejiho
pribéhu. Vérim, ze tomu pomohli pravé ¢tené zkousky a nase spolecné ,zapasy"
na nich. Diky tomu jsme byli vSichni schopni dostatecné silné vnimat slozita

témata v jejich Siroké skale.

Na prostorové zkousky jsem neprichazel s hotovou koncepci jednotlivych
scén, hercim jsem se snazil spide vysvétlit, v ¢em spodiva podstat scény, co
kterou scénou sdélujeme divakovi. Napoprvé jsem vzdy herce nechal celou scénu
projet bez zastavovani a pripominkovani, az nasledné jsme si vyménovali nazory,
co fungovalo a co je naopak potrebné zménit, kde doslo k pochopeni a
prohloubeni textu a kde naopak nedo$lo k zddnému priniku s textem. V mnoha
pripadech nam jako vychozi bod pro celou zkousku poslouzil detail, jako
napriklad v pripadé scény Studovna, kde se Mefisto objevuje s lesklou
spole¢enskou botou na jedné noze a s damskou botou s podpatkem na druhé
noze. Nasim zamérem nebylo, aby se Faust podivil nad faktem, ze Mefisto nosi
ddmskou botu s podpatkem, respektive Zze ma kopyto, ale aby ho po celou dobu
trvani scény fascinovala spiSe ona leskld spoleCenska bota, ktera reprezentuje
Clovéka s vysokym postavenim, bohatstvim, ¢lovéka obklopeného luxusem, tedy
presné to, co tolik 1aka Fausta. Mefisto v nasledném projeti polozil na zidli pred
Fausta pouze nohu s lesklou botou, ¢imz si okamzité ziskal pozornost Fausta,
ktery byl botou natolik fascinovan, Zze to neuniklo pozornosti Mefista. Ten toho
pozdéji vyuziva, protoze presné v této chvili Faust prozradil, po ¢em nejvice
touzi. Diky této scéné mé pozdéji napadlo zapracovat lesklou botu i do zavéru
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pribéhu, kdy Faust umira a jeho Zivot je ukoncen v okamziku, kdy Mefisto pousti
na zem onu botu (Stélo ti to viibec za to, Fauste? Vie ob&tovat pro tuhle malou

proprietu?).

V ptipadé hereckych prostfedkld jsme zvolili lehkou stylizaci, pfedevsim
nam Slo o pohyb na scéné, jez byla zcela prazdna. Vyzadovali jsme jasna a
vyraznad gesta, kterd ale nemeéla postradat lehkost a v nékterych pasazich i
jakousi vécnost. Misty jsme samozrejmé sklouzavali k ukricenému expresivnimu
projevu, ale jelikoz jsme méli dostatecné dlouhou dobu na nazkouseni, byl cas
prehnanou expresivitu korigovat. Nejlépe se se stylizaci vyporadal Filip, ktery dle
mého ndazoru svym herectvim odkazuje na komediantskou linii divadla. Ma
zkuSenosti s novym cirkusem a je tedy pohybové velmi dobfe vybaveny. Nedéla
mu problém energicky pohyb na jevisti a prace s jasnym gestem a jeho postupné
rozvijeni. Zaroven mu ale jeho komplikovana (ve smyslu vnitfrné bohata) povaha
nedovoluje sklouznout k povrchnosti. Ze zacatku jsme bojovali s tim, zZe jeho
Mefisto byl porad priliS civilni nebo naopak prehnané Saskovsky. V tomto sméru
mu velice pomohlo, kdyz jsme zacali na zkouskach pracovat s jiz zminénou botou
na podpatku a kostymem, ktery obsahoval Cerné kalhoty, Cernou kosSili, ¢erné
kozené rukavice, Cerveného motylka a kSandy. Filipovi se diky tomu podarilo
zobrazit onu komediantskou povahu Mefista a zaroven vyvolaval v ¢lovéku pocit,

Ze néco pred Faustem taji (Casto se vyhybal pohledu z oci do oci).

V pripadé postavy Markéty byla naprosto urlujici scéna Modlitba. Jedna se
o jednu z nejosobnéjsich scén a védéli jsme, ze pokud se nam podari ztvarnit ji
bez patosu, mUZe otevfit cestu k celé postavé. Pozadali jsme tedy Filipa i Voijtu,
aby se uchylili do tmavého koutu u¢ebny. Na scéné zlstala jen Denisa, pfed ni
stll s lavorem s vodou. Denisa hned pfi prvnim pokusu zvladla pojat Markétu
jako zlomenou zenu, ktera ale neplace, neffiuka, jeji vyraz zobrazoval i velky
vztek na sebe a snad i na Fausta. ZadrZovala slzy a chut na vSechny kficet
zaroven. Scénu jsme povazovali za ,hotovou". Nejslozitéjsi scénou na nazkouseni
byl samozifejmé Zaldr. Scéna zachycujici jeji Silenstvi se skladd z nékolika
hereckych poloh, &asto naprosto protichldnych a na prvni pohled spolu
nesouvisejicich. Markéta bésni, kfici, jindy je ticha, sklesla, pohladi Fausta, pak
se mu vysméje, provokuje ho, chce mu zpUsobit bolest. Scénu jsme tedy rozloZili
na nékolik mensSich situaci a na nich postupné pracovali. V zavéru procesu
zkouseni jsme se pokousSeli celou scénu projizdét jiz bez zastavovani, aby jeji
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Silenstvi neplsobilo ,trhan&", ale aby se vsechny jeji herecké polohy volné
prelévaly ze situace do situace. Denise se podarfilo naprosto prirozenym
zplsobem ztvarnit prerod naivni holky ve va&nivou Zenu, aniz by sklouzla
k pouhému psychologizovani. Drzela jemnou stylizaci, pfi které v Gvodnich
scénach rozhazovala rukama jako mald holka a postupem déje se v gestech

mirnila a pridala do nich skleslost a Unavu, skoro az rezignaci.

Vojta Vodochodsky se na ctenych zkouskach projevoval velmi aktivhé a
mél spoustu zajimavych Gvah a postfehl ke vdem postavam i pFib&hu. PFi
uvodnich prostorovych zkouskach vsak upadl do krece a svych dfive naucenych
figur, které vsak z Fausta vytvarely Cisté komickou figuru. Bylo nutné tu krec
uvolnit. Vybrali jsme tedy scénu jeho uUvodniho monologu a nechali ho
samotného na scéné pouze za zvuku nesnesitelné hlasitého zvuku potlesku.
Zpresnujici okolnost znéla: Nic na svété té tak neboli jako poslouchat zvuk
potlesku, tedy zvuk Uspéchu ostatnich. Vojta vSak porad odmital opustit
vnéjskové herectvi, Casto cely monolog pojal pouze jako drzeni se za usi a
pochodovani po mistnosti. Po celé rfadé pripominek se mu podafrilo zachvat
Fausta ztvarnit pouze vsedé na Zzidli, a presto obsahoval vSechny atributy silného
vnitfniho zdpasu se svou nedokonalosti. Postupem zkouseni jsme u Vojty
pozorovali posun v herectvi, kdy se zbavoval vnéjSkovych parazitickych gest a
pomoci svych hereckych partnerl nakonec vytvofil postavu, kterd byla ve své
podstaté tragickd, ale nepostradala také smysl pro humor. Presto jsme se
neubranili dojmu, Ze na jevisti je porad vice Vojta nez Faust, tedy slovy pana

|\\
.

Vostrého, ze stale vice ,je", misto aby ,hra

5. 7. VYSLEDEK

Klauzura Bakchantky byla pedagogickym vedenim prijata pozitivné.
Podarilo se nam situace jasné vylozit a spolec¢né tvorily dramaticky oblouk. Dobre
zvoleny scénicky prostor nam umoznil jednoduchymi znaky nebo proménami
posunovat vyznamy situaci. Spolec¢né s herci se ndm podarilo dosdhnout jasného
ale pritom nijak plochého rozliSeni mezi racionalnim ,fanatikem™ Pentheem a
nespoutanym ,jedlikem masa“ Dionysem. Pripominky smérovaly k zavérecné
scéné, kde jsem nechal Agaué prinést zrcadlovou hlavu Penthea a pedagogové

mi vytkli priliSny ,lyrismus".

28



Cely proces vzniku klauzury Faust povazuji za nejintenzivnéjsi obdobi
mého studia na DAMU. Diky vyrazné dramaturgické Upravé mohli herci skrze své
jednani tematizovat pribéh, nebyli svazani prevypravénim pribéhu a mohli do
svych postav vnést osobni i spolecenské roviny pribéhu. Vizualné minimalisticka,
ale vyznamoveé bohatd scéna nam pomohla podpofrit i metafyzickou rovinu textu.
Za nejvetsi prinos vSak povazuji to, ze jsem zazil proces zkouseni, kdy se cely

tvaréi tym neprestaval navzajem inspirovat a podporovat.

Text pro svou bakaldfskou inscenaci Slunécka se vraci na zem jsem si
vybral predevsim pro jeho blizkost k dilu Dostojevského, pro blizkost véku postav
s vékem herclm. BohuZel jsme v textu aZ prili§ akcentovali lyrické &asti a
nevynikla tak brutalita a apokalypticka atmosféra pribéhu. Nejednoznacny zavér
se v nasem provedeni stal ,bezbolestnym kycem". V ptipadé nékterych hercl se
mi nepodarilo vysvétlit jim dostatecné jasné motivace jejich jednani. Nékteré
scény tak byly tézko pochopitelné. V neposledni fadé inscenaci chybéla i

metafyzicka rovina.
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6. ZAVER

M& bakalaFska prace se zaméfuje na téma boZskych mytd a jejich
zborceni, respektive rozdrobeni do naseho kazdodenniho Zzivota. Téma bylo
zvoleno s ohledem na Skolni projekty, véetné bakalarské inscenace, na kterych

jsme pracovali posledni tfi semestry.

Teoretickd ¢ast prace si klade za cil zkoumani svétové zndmych mytl -
mytu o Bakchantkach, faustovského mytu a mytu o Kristu - v kontextu dnesniho
¢lovéka. Nechavam proto vstoupit myty nebo jejich ¢asti do letmého dialogu se
souCasnymi umélci. Jednd se pouze o mou vlastni interpretaci. Vzhledem
k obSirnosti témat, jakymi uvedené myty a otdzka viry bezesporu jsou, vnimam
tuto praci jako zacatek a nebranim se pokracovani a prohloubeni daného tématu
v ramci diplomové prace (samoziejmé za predpokladu splnéni vSech formalnich

nalezitosti pro prijeti do magisterského studia).

Praktickd cast je pak vénovana reflexi prace na Skolnich projektech.
Snahou je zachytit prib&h zkoudeni, od vybé&ru textu a jeho dramaturgické
Upravy az po samotné realizace dvou klauzur ze scénické tvorby a jedné
bakalarské inscenace. Na zakladé praktické zkuSenosti bych se rad zabyval i

obecnéjsSimi tématy a to predevsim ve vztahu k rezijné-dramaturgické praci.

Témata, kterymi se ma bakalarska prace zabyva, jsem si uvédomil a
definoval az pri zpétné reflexi prace na projektech. Nemohl jsem tedy vyslednou
podobu projektd jiz zménit a pokusit se o vétsi akcentaci téch témat. Otdzkou
zUstava, je-li vibec takova akcentace mozna, aniz by pak vznikl pobozny ky¢.
Tuto praci tedy vnimam predevsim jako dalsi ¢ast mého studia na DAMU, ktera

mi mdZe pomoct v pozndvani sebe sama jako ¢lovéka i tvlrce inscenaci.
Je to patrné nad ramec zavéru bakalarské prace, povazuji vSak nasledujici

citaci za velmi ddleZitou pro vznik celého textu, a proto ji uvadim. ,PrevrZend

piksla s bilou, urcenou k natéru kostelniho stropu. / Vylita barva na dlazbé ztuhla
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ve viastni predmét, divoky bily hadr. / Nehledam tu boha. Hledam toho natérace

s bilymi prsty, ten / neSikovny lidsky pohyb."®

% Hruska, P. Auta vjizdéji do lodi. 1. Vyd. Brno: Host — vydavatelstvi s. r. 0., 2007. 55 s. ISBN 978-80-7294-
253-4
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