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Abstrakt:

Cilem prace je vytvarné a teoretické zpracovani filmového scénafe Zanru
western ve snimku The Brigands of Rattleborg podle pfedlohy , The Brigands of
Rattleborg“ Craiga S. Zahlera. Prace se sklada ze dvou hlavnich &asti, teoretické a
vlastniho navrhu vytvarného konceptu. Teoreticka Cast se zabyva problematikou
vymezeni zanru western, jeho historickym prafezem s vyznamnymi milniky a vyctem
zasadnich podzanrd. Vytvarna ¢ast obsahuje tfi analyzy tvaréiho pfistupu k
westernovym filmdm nato¢enym po roce 2000. Tato ¢ast prace je zakoncena vlastni

vytvarnou koncepci filmu a jejiho zevrubného popisu.

Abstract:

Purpose of the thesis is a visual and theoretical approach to western genre
script of movie The Brigands of Rattleborg based on a novel ,The Brigands of
Rattleborg“ by Craig S. Zahler. Thesis consists of two main parts, theoretical and
one's own design of the visual concept. Theoretical part contains a definition of
western genre and its issues, historical overview with important milestones and a list
of main subgenres. The visual part contains three analysis of creative approach to
western movies produced after year 2000. This part of thesis is concluded with one's

own visual concept of the movie and its detailed description.



Chtéla bych podékovat Doc. Ing. arch. MgA. Ondfeji Nekvasilovi za vedeni mé
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Uvod

Pro svou diplomovou praci jsem se rozhodla vytvarné zpracovat scénar
Brigands of Rafttleborg scénaristy Craigha S. Zahlera z roku 2006. Jde o Cisté
westernovy Zanr s prvky dramatu. Na obecnou definici a historicky vyvoj Zanru
western, véetné jeho podzanrl, jsem se zameéfila v teoretické casti mé prace.
Samotny scénai byl zafazen v roce 2006 na tzv. ,Black list*, coZz je vybér té&ch
nejlepsSich, dosud nerealizovanych, scénarl. Bohuzel se vsak filmového zpracovani
doposud nedockal. Zfilmovan byl jiny scénaf tohoto autora a sice Bone tomahawk
(2015), coz je rovnéz western a zaroven i autorQv rezijni debut. Toto téma jsem si
vybrala na zakladé toho, Ze obecné Zanr western se tési opét velké oblibé a jeho
zpracovani v dnesni dobé& neni jen otadzkou vykresleni historie, ale mize mit i Sirsi

soudoby spole€ensky piesah.



A. TEORETICKA CAST

Tato Cast prace je popisna. Zahrnuje struény teoreticky a historicky
background westernové kinematografie. Prvni kapitola zahrnuje zjednoduSené avSak
nezbytné tematické vymezeni zZanru a seznameni se s problematikou jeho
teoretického uchopeni. Zakladni charakteristiky jsou doplnény Wrightovou
strukturalni analyzou klasického westernového déje. Ve druhé kapitole popisuji vyvoj
westernu, jeho historické déleni a zasadni technologické okamziky. Rovnéz se
které vedly k pribéznym zménam v produkci nebo odchodu legendarnich tvlrcl ze
scény. Uzaviram ji pohledem na uspéSnost a otevienou otazku aktualnosti zanru
western v sou€asném filmovém svété. Tieti kapitola je pohledem na velmi usp&Snou
neamerickou westernovou vyrobu. Spaghetti a red westerny, jejich odliSnosti a

specifika jsou doplnény Sirokou varietou dalSich podzanra.

1. Western — uvod do charakterizace zanru

Filmovy Zanr western je jednou z uméleckych forem, kterou Spojené staty
americké resp. americka kinematografie obohatila svétovou kulturu. Vedle napfiklad
jazzu, gangsterskych filmi nebo muzikalu jde o charakteristicky zanr, ktery je nade
v§i pochybnost autenticky. Jeho kofeny je mozné dohledat nejen v americké historii,
lidové slovesnosti, mytologii, literatufe, malifstvi, ideich o (ne)rovnosti vztahu s
pfirodou a jejim plvodnim obyvatelstvem', ale i u samotného pocatku filmu jako
takového. O vrcholnosti autenticity svédci fakt, ze vyroba westernovych filma
probihala napfiklad v Australii, Italii nebo v zemich byvalého vychodniho bloku. UZiti
nebo jen odkazani na tento zanr bylo a je vZzdy spojeno s odkazem na postavy,
symboly, fenomény nebo ritudly charakteristické pro venkovské prostiedi a

osidlovani neobydlenych oblasti zapadni Ameriky nej¢ast&ji druhé poloviny 19.

1 ROLLINS, P.; O'CONNOR, J. The West, Westerns, and American Character. In Hollywood’s West:
The American Frontier in Film, Television, and History. Kentucky : The University Press of
Kentucky, 2005, s. 4 (dale citovano jako Hollywood’s West).



stoleti. Prostfedi které si patrné vétSina laické verejnosti predstavi, kdyz se fekne
divoky zapad. Nutno dodat, Ze takova predstava je stylizaci a relativné homogennim
souborem stereotypll, které jsou zaloZzeny pravé na dobfe etablovaném, av$ak

vétSinoveé fiktivnim Hollywoodském narativu flmového westernu.

1. 1. Problematika definice westernu a hlavni teoretické pristupy

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze definovat western jako ustalenou formu by mohlo
byt snadné, neni tomu duplné tak. Ano, i naprosty laik dokdze vyjmenovat
charakteristické poznavaci znaky jako jsou scény z osamélych westernovych
méstecek nebo nekonecénych prérii, postavy Serifli a kovbojli, zvifat v podobé koni a
chiesty$ nebo rekvizit koltl a dostavnikl. V tomto ohledu se zda, Ze jde o jakousi
nepsanou dohodu filmarfu s divaky. Velmi obecné bychom tak mohli hovofit o Zanru
jako o naplnéném ocekavani ,ustaleného scénare, jasné definovanych postav a
predvidatelné uspokojivého zavéru.“. | presto, Ze konkrétni zanr mize na desitky let
vymizet z program( kin, je jeho podstata udrzena diky konzistenci a opakovani
zakladnich rozeznatelnych obsahovych prvki. Americky filmovy teoretik Thomas
Sobchack hovofi o faktickém ocekavani napodoby toho, co jiz bylo uvedeno
predtim?®. Problematiku definice westernu jako takového neusnadriuje ani fakt, Ze se
narativ westernového vypravéni i jeho témata v pribéhu celého dvacatého stoleti
proméfovaly. Nad to se objevovaly &etné nové podzanry, Zanrové kombinace a
pfibyla i zahraniéni tj. neamericka tvorba. V tomto ohledu jsou proto pokusy o
stanoveni jednoznaéné a vSeobejimajici definice slepou uli¢kou. | pfes to ale existuji

snahy o teoretické uchopeni westernu jako celku.

Filmovy historik Michael Coyne ve své knize The Crowded Prairie* sumarizuje

¢tvefici nasledujicich hlavnich pfistupl, které se westernovym filmim vénovaly. Ve

2 SOBCHACK, T. Genre film: A classical experience. In Film Genre Reader. 4 Ed. Austin : University
of Texas Press, 2012. ISBN 978-0-292-74206-2.

3 SOBCHACK, Cit. 2, s. 121-122. |

4 COYNE, M. The Crowded Prairie. New York : |. B. Tauris & Co. Ltd., 1997, s. 8-15. ISBN 1-86064-
259-4.



snaze o lepSi tematickou navaznost jsem tyto kategorie doplnila zasadnimi

teoretickymi prispévky.

Western jako mytus — Chronologicky prvni zasadni pfistup z padesatych let.
Vychazi z teze, Ze v Zadném jiném Zanru americké kinematografie se nedostavalo
americké historii takového zachazeni jako ve westernu — filmaisky stylizované
vypravéni pfikraslené, lepsi verze americké historie a zamérna inklinace k idealizaci

— vytvareni mytu jak to méelo byt.

Francouzsky filmovy kritik a teoretik André Bazin tvrdi, Ze western je unikatni
ve dvou ohledech. Prvné je jedinym Zanrem, ktery ma svij pldvod takrka identicky s
plvodem filmu jako takového. Za druhé Ze western jednoduse nestarne. O westernu
ostatné hovofi jako o kinematografii par excellence. Bazin opatrné pfipousti, Ze
hlavni a neoddélitelnou charakteristikou je filmovy set. Jednoduchym dikazem pro
toto tvrzeni je nerealnost byt jen pfedstavy realizace westernu v odlisné dekoraci
nebo exteriéru. Plsobila by jako nedlvéryhodna imitace nebo parodie. S touto
jednoduchou myslenkou jednoho zjevného kritéria se vS8ak Bazin nehodlal smifit,
protoZe takovy set mizZzeme hojné nalézt i mimo western. Za pfesnéjsi tak povazuje
spiSe soubor jednoznaénych znakl nebo vyznamovych symboll odkazujicich na
mytus. Uvéfitelny (a v kontextu americké historie) nedavny mytus, ktery Ize jen stézi
dale redukovat, ktery existoval jesté pred vznikem filmu a ktery je stale Zivy®. Bazin
stavél vypravny western a historické resp. fecké a stfedovéké mytologie do
analogického vztahu. Kladného hrdinu kovboje pfipodobriuje ke stfedovékym rytifim
a hrdinim z feckych b4ji, ktefi oplyvaji nadpfirozenymi schopnostmi. ,Billy the Kid je
nezranitelny podobné jako Achiles a jeho kolt nikdy neselZze. Kovboj je rytifem ve
zbroji.“®. Slabina takového pfistupu ovéem je v naprosto rozdilnych historickych
epochach, odliSnych kulturnich kontextech a interpretaci amerického mytu jakozto

historie a soucasnosti skrze eurocentrické kulturni prizma.

5 BAZIN, A. The Western: Or the american film par excellence. In What is cinema?. Vol 2. Berkeley
and Los Angeles : University of California Press, 1971, s. 140-145. ISBN 0-520-02255-6.
6 BAZIN, cit. 2, s. 147.



Vyhradné americky pohled s vyuzitim mytu nabidl v padesatych letech
napfiklad americky kritik Robert Warshow svym porovnanim gangsterského filmu s
westernem a jejich muzu se zbrani. Podrobné rozebira jejich spoleé¢né melancholické
osamoceni hrdin(i, stejné jako jejich rozdilné motivace a svéty. Gangster je
podnikajici formou zla, nervézné osamocenou v uzavieném meésté. Zatimco kovboj
(westerner) je nikam nespéchajicim, nezaméstnanym muzem otevienych plani, ktery
je, ne nezbytné, pfipraven pro lasku. Pro Warshowa je zasadni myslenkou, Ze obé
postavy a pfedevSim jejich zbrané, na filmovém platné zamérné viditelné,
reprezentuji ,dulezZitost zbrani ve fantasijnim svété Ameri¢and“. Fascianci nasilim a
jeho ritualistickym opakovanim podminénym moralnimi zasadami. Rozpor mezi
heroickou bdélosti, jeji nasilnou povahou jakozto zdrojem schopnosti hrdiny
samostatné a definitivné se vyporadat se zlo€inci na jedné strané a pravem s
demokratickymi zakony na strané druhé. To jednoduSe vklada westernovému

hrdinovi onen myticky potencial®.

Taktéz americky filmovy teoretik John Cawelti vyuzil mytu v ryze americkém
kontextu myslenkou, Ze pravé neustale se opakujici westernovy narativ
zjednodusujici protikladny boj dobra (ve smyslu zakona a civilizace) proti zlu a nasili,
stvofil pro divaky Ameriku kterou ziji. Nebo lépe fe€eno onu mytickou Ameriku,
kterou chteji Zit. Indiani reprezentujici necivilizovanou divokost ustupuji civilizaci,
semknuta komunita symbolizujici spole¢nost se brani proti mocichtivym chamtiveiim,

zlo&inci umiraji ve jménu spravedInosti.

Teorie autorstvi — osobu reZiséra (z fr. auteur) privileguje jako primarni az
absolutni zdroj ,formalnich, stylistickych a tematickych kvalit filmového dila.”.

,Sledujeme vyvoj jeho poetiky (...) snaZime se dobrat charakteristickych prvku a

7 WARSHOW, R. The Gentleman with a Gun. In Encounter, March 1954, s. 18. Dostupny z WWW
<http://www.visualprime.com/Pub/Encounter-1954mar-00018?View=PDF >

8 BERRY-FLINT, S. Genre. In MILLER, T.; STAM, R. (ed.). A Companion to Film Theory. Malden :
Blackwell Publishing Ltd., 2004, s. 30. ISBN 0-631-20645-0.

9 THOMPSONOVA, K.: BORDWELL, D. Dé&jiny Filmu. Praha : AMU a Nakladatelstvi Lidové noviny,
2011, s. 552. ISBN 978-80-7331-207-7.




Vs v

témat opakujicich se napri¢ jeho tvorbou, hledame autobiografické motivace.
Zaroveri je v této perspektivé kladen zvilastni duraz na styl filmu, ktery je rovnéz
vniman jako autorské gesto.“°. Tuto teorii nejvyraznéji v Sedesatych letech
prosazoval americky filmovy kritik Andrew Sarris, dle néhoZz byla autorska teorie
cestou ,vedouci k porozuméni déjinam amerického filmu.“"". Sarris skrze sv(j
odborny zajem a nadSeni (nejen) pro reziséra Johna Forda, jemuz se budu jesté
vénovat pozdéji, vyzdvihoval zejména pro jeho vyjimeénou schopnost zpracovat
resp. celistvé a konzistentné ztvarnit Usek americké historie a jeji
politickospoleCenské podstaty jakozto spoleCenského zdroje americké narodni

identity.

Strukturalisticky pristup - Teoreticky diskurz ze sedmdesatych let
interpretoval podstatu zanru skrze zevrubné zaméreni se na strukturu. Strukturalisté
peclivé analyzuji jednotlivé prvky, jejich funkce a vzajemné vztahy. Zasadni analyzu
pfedstavuje v tomto ohledu kniha amerického sociologa Willa Wrighta Six Guns and
Society ve které uvadi, Ze charakteristika westernového narativu je zaloZzena na
kombinaci typu westernu a struktuie jeho dvojstavovych protikladd.'? Orientacné
mizeme hovofit o klasickém typu predevS§im z obdobi tficatych az padesatych let,
prechodovém [transition] z mezidobi pfed profesionalnim z let Sedesatych az
sedmdesatych. Ctvrtym typem je odplatovy [vengeance], v nemz je motiv obrany
nahrazen pomstou. Wright pro takto definované typy analyzou westernt identifikoval
protiklady. Napfiklad pro profesionalni western jde o: hrdina — spole¢nost, vné —
mimo spole¢nost, dobro — zlo, sila — slabost, civilizace — divogina. Na téchto
opozicich pak ukazuje promény ve scénafich jednotlivych typlh. V klasickém
westernu se kladny samotaisky hrdina do€asné spoji s komunitou symbolizujici
civilizaci a pom0ze ji proti vnéj$imu nepfiteli. Poté se vraci vné spole¢nost, do

divociny. V profesionalnim westernu se uz ale brani cilivilizaci samotné, jeji sile a

10 KLUSAKOVA, V.; KRIPAC, J. Déjiny svétového filmu 3. Olomouc : Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013, s. 8. ISBN 978-80-244-3830-6.

11 THOMPSONOVA; BORDWELL, cit. 3, s. 428.

12 STOREY, J. Cultural Theory and Popular Culture. 5" ed. Pearson Longman, 2009. s. 115-118.
ISBN 978-1405874090.



zkazenosti. Wright souCasné tvrdi, Ze tyto promény maji souvislost s
spole€enskoekonomickym vyvojem v americké spolcenosti. Vice se Wrightovi vénuiji

v podkapitole 1. 2. Wrightova struktura klasického westernu.

Filmovy teoretik John Kitses svou esej Authorship and Genre: Notes on the
Western zacina odhodlanym vyrokem, Ze western je americkou historii.” Nejde mu
ani tak o historickou pfesnost jako spiSe o prezentaci spolecenského prostiedi a
obyceju své doby. Prestoze Hollywoodské ztvarnéni vétsinou popisuje kratké obdobi
mezi roky 1865 az 1890, jde o tematicky velice bohaty a inspirativni usek americké
historie. Narlst téZebnich méste¢ek a farem, rozmach Zeleznice, valky s
domorodymi Indiany, hnani dobytka a posledni dny americké ob¢anské valky. To vSe
oznacuje za hruby material, ktery western zpracovava. Kitses také vyuziva konceptu
mytu, pfiemz jej aplikuje na historické rozSifovani civilizace smérem na zapad, které
s sebou pfinasi dvojzna¢nou nejistotu. Geograficky zapad stavi jak do kladné pozice
distojné a neosidlené nevinnosti tak soucasné do zaporné pozice zradné a
nehostinné pousté. Také jemu tento princip vygeneroval historicky analogické kladné
nebo zaporné hrdiny spolu s charakterem spole€nosti. Dochazi ale ke své vlastni
vnitini strukture protikladl resp. systému prvk(, které poklada za tradi¢ni tematickou
strukturu zanru a které jsou tmeleny narativem — zpUsobem filmového vypravéni a

dramatickym vyvojem.

Politicka alegorie — americky filmovy kritik Philip French dal v roce 1973 do
souvislosti filmovou prezentaci konfliktu a imaginarniho Zanrového pnuti s realnymi
spoleCenskymi problémy USA dvacatého stoleti. Oproti Wrightovi v8ak nehledal
ekonomickou nybrz politickou souvislost. French na kategorizaci filmi z obdobi
padesatych az Sedesatych let ukazoval, jak dochazelo k politizaci westernu a jak byl
divakim podsouvan ideologicky zaméfeny podtext. Vytvofil Ctyfi kategorie, které

pojmenoval po politicich Johnu Kennedym, Barrymu Goldwaterovi, Lyndonovi

13 KITSES, J. Authorship and Genre: Notes on the Western. In Horizons West: Anthony Mann, Budd
Boetticher, Sam Peckinpah : studies of authorship within the western. London : Thames and
Hudson, British Film Institute, 1969, s. 57-68. ISBN 0500470138.



Johnsonovi a Williamu Buckleym. Na nich ukazuje, jak mohou byt prodlouzenou
rukou nebo snad uméleckou reprezentaci politickoideologickych postoji™. Prikladem
muze byt herecka westernova hvézda John Wayne. Hlasity zastance a politicky
aktivista ve prospéch republikanského senatora Goldwatera, jenZz kandidoval na
prezidenta USA a v jehoz prospéch se Wayne objevoval i v pfedvolebnich spotech.
Americky historik Stanley Corkin pfesto v kontextu westernu coby nastroje
politického boje tvrdi, Ze zanr v povalecném obdobi poskytoval tematicky prostor,
ktery by v odliSné tj. nehistorické formé& a jiném Zanru mohl byt vniman jako politicky
kontroverzni. V realném Zzivoté politicky rozpolcenému reziséru Johnu Fordovi dal
western pfileZitost dotykat se spoleCenskych témat, ktera nespadala do obvyklého

striktniho pravolevého rozdéleni politického spektra’™.

V souhrnu jiz jen vySe uvedeny strucény vycet pfistupl a autord naznacuje
slozZitost cesty k nalezeni alespori naznaku defini¢éniho konsensu. Takova definice by
navic trpéla nebezpelim pfiliSné obecnosti a o jejim smyslu by se tak dalo ve
vysledku pochybovat. Tato situace se pochopiteln& s ohledem na dalSi autory a
pfistupy komplikuje, v &emz spociva jadro zdanlivé jednoduchosti uchopeni
westernu. Pfesto v8ak bych se vratila k Jimu Kitsesovi a vyuzila pomoci jeho
myslenky, Ze pravé a ,jen pluralitni rozhled dava smysl nasemu proZitku Zanru, a je
pocatkem vysvétleni jeho ohromujici sily a prizpusobivosti, se kterou se pribliZuje a
vzdaluje nasemu vlastnimu svétu, zari a pohasina s kaZzdym dal$im desetiletim.“™®.
Je tak pfiznacné, Ze skrz rozdilnost pohledi se filmovym teoretikiim nepodafilo
shodnout ani na jednom filmu, ktery by za v8echny reprezentoval idealni westernovy

film ve své definitivni a nezpochybnitelné podobé.

14 COYNE, Cit. 2, s. 12.

15 CORKIN, S. Cowboys As Cold Warriors: The Western And U S History. Temple University Press,
2004, s. 17.

16 KITSES, Cit. 13, s. 63-64.



1. 2. Wrightova struktura klasického westernu

Wright provadél analyzu ,A* filmi zlaté éry, které byly ocenény jako vysoce
uspésné v roce své premiéry (kriterium minimalniho vydélku 4 mil. USD na Uzemi
Spojenych statll a Kanady). Obecné vzato $lo o nejlep$i westerny, které byly v
Hollywoodu v daném obdobi vyrobeny a které doprovazi jména slavnych rezisérd,
jakozto prezentace vrcholl jejich tvorby. Tento vybér vymezil od roku 1930 do 1972 a
nasledné jej roztfidil dle typl. Z celkového poctu 64 film( jich po nastudovani oznadil
24 jako klasické tzn. byly vystavény na prototypnim namétu, ktery byl vzorem pro
ostatni westerny. Wright jejich d&j pracovné zjednodus$il na: ,Pribéh osameélého
cizince, ktery prijede do nepokojného méstecka kde nastoli rad. Ziska si tim respekt
jeho obyvateli a lasku ucitelky z mistni $koly.“"”. Zakladni obdobu tohoto
zjednoduseni je mozné, byt v pozménéném tvaru, nalézt i v ostatnich tj. nové&jSich
typech westernd. Wrightovym cilem bylo na péti filmech z kazdého z jeho typovych
vybérl identifikovat soubor déjovych funkci. Tyto jsou napfi¢ filmy daného typu
shodné a je mozné je zpétné vétSinové aplikovat na cely takovy vybér klasickych

westernll. Déjové funkce budou pochopitelné platné i mimo jeho prvotni ,A“ vybér.

Nasledujicich Sestnact funkci, jak je Wright sam nazyva, pfedstavuji v jeho
pojeti €asti z nichZ se sklada narativni struktura westernu klasického typu. Ackoliv se
jedna se o zcela bézné akce a situace, smysl neni zaloZzen na pouhém seznamu
Sestnacti bod(l jako takovém. Smysl konceptu spociva ve strukturovani tj. uziti téchto
funkci v akcich, vztazich, ale také dobovém kontextu. V8echny tyto funkce nemusi
byt zastoupeny beze zbytku, nicméné alespoi vétSinové. Samoziejmé& ani jejich
pofadi neni striktné zavazné a nemusi nutné odpovidat kazdému filmu z typového

vybéru.

17 WRIGHT, W. Six Guns and Society: Structure of the Western Film. Berkeley and Los Angeles :
University of California Press, 1975, s. 29-49. ISBN 0-520-03491-0.
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Hrdina pfijizdi do civilizace, spole¢nosti.

Hrdina je spole¢nosti neznamy.

Hrdina ukaze, ze ma né&jakou vyjimecnou schopnost.

Spole¢nost rozezna rozdil mezi jimi a nim. Hrdinovi je pfiznan status
spole€enské vyjimecnosti.

Uplné cela spoleénost hrdinu ale mezi sebe nepfijme.

Vznikne konflikt zajm0 mezi spole¢nosti a zlocinci.

Zlo€inci jsou siln&jsi, nez-li spole€nost. Spolegnost je slaba.

Vznika pouto pratelstvi nebo respektu mezi hrdinou a jistym zlo€incem.
Zlo€inci ohrozuji spole¢nost.

Hrdina se vyhyba ucasti ve vzniklém konfliktu.

Zloginci ohrozuji pfitele hrdiny.

Hrdina bojuje se zlog&inci.

Hrdina porazi zlo€ince.

Spolec€nost je v bezpedi.

Spole€nost pfijme hrdinu za svého ¢lena.

Hrdina ztraci svuj vyjimecny status nebo se jej dobrovolné vzdava.

K uceleni Wrightova konceptu a jeho vySe popsanych dé&jovych funkci bych

jen zdUraznila trojici stereotyp(i postav: hrdina — zlo¢inec/zlo¢inci — spole¢nost.

PrestoZe zlo€inci i spole€nost jsou na platné reprezentovany skupinou postav,

nemaji zadné vnitini rozpory nebo konflikty. Z tohoto divodu je s nimi pracovano

jako s jednou postavou. Celé trojici jsou pfipisovany jiz zminéné protiklady vné —

mimo spole€nost, dobro — zlo, silny — slaby, civilizace — divo&ina, jejichz smysl je jiz

po tomto vyétu zjevny a jejich pfiSlusnost s povahou stavu je zavisla od konkrétniho

filmu. Obdobnym zpUsobem Wright analyzuje celou étvefici typd western(l, které

ziskal na pocatku tfidéni.
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2. Historicky prafez — Od loupeze na Zeleznici po postmodernu

V nasledujici kapitole se vénuji historickému vyvoji vyroby westernovych filmu.
Ve Ctyfech podkapitolach jsem se snazila zmapovat obdobi od ranych zvukovych let
do pocatku druhé svétové valky, povale€na léta, obdobi Sedesatych a sedmdesatych

let a nakonec osmdesata Iéta aZz po souCasnost.

V ramci kapitoly jsem u uvadénych dél dodrZzovala konvenci zaznamu ve tvaru
¢esky nazev filmu (pavodni nazev, rok vyroby). V pfipadé Ze ¢esky nazev neexistuje,
je uveden jen nazev puvodni (rok vyroby). Jestlize je rok vyroby ve vété jiz zminén,
neopakuiji jej. PrestoZze se jedna o historicky prlifez a pfes moji snahu, dila nejsou
fazena striktné chronologicky. Zamérné jsem se také vyhnula uvadéni nebo
komentovani déje, pokud to neni pro vyklad nezbytné nutné. Pribézné jsem zaradila
nékolik technickych milnikd spojenych s westernovou produkci. ProtoZze se
domnivam, Ze obdobi némého filmu je pro Uu€el mé prace nepodstatné, se vSim
respektem k jeho uloze v poc&atcich rozvoje kinematografie, zamérné jej uvadim jen

symbolicky v nasledujicim odstavci.

Prvnim filmem ktery je v odborné literatufe pokladan za patrny prvopocatek
westernového filmu je némy film Velka Zeleznicni loupez (The Great Train Robbery,
1903)"®. Americky filmovy pionyr, reZisér Edwin Stanton Porter, vyuZil ve &trnacti
scénach zlo€inu pfepadeni vlaku tak, aby film ,zaélenil divaka do svého prostoru a
simuloval tak jeho pritomnost v pohybu a akci.“’. Film ktery byl trochu paradoxné
nato¢eny na vychodné Spojenych statll se stal komeréné nejuspésnéj§im z
prednickelodeonovské éry, tj. pfed zaloZzenim stalych malych kin rozmisténych po
celych Spojenych statech. V desatych letech se western vzmahal a stoupal na
popularité. Ve dvacatych jiz ovS8em stagnoval a prezival jen v druhofadych

produkcich. Poslednim westernem, ktery ukonCuje éru némého filmu (nicméné ktery

meél uz také i zvukovou verzi), byl The Light of Western Stars, 1930 rezisért Otto

18 Dostupny z WWW <https://www.loc.gov/item/00694220>
19 SKLAR, R. A world history of Film. New York : Harry N. Abrams, Inc., 2002, s. 20.
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Browera and Edwarda H. Knopfa?. Timto dilem se éra némého westernu definitivné

uzavira.

2. 1. Ranna zvukova éra (do roku 1939)

Prakticky cela tficata léta poznamenalo ve vSech odvétvich &erné utery tj.
krach na newyorské burze v roce 1929. VétSina hollywoodskych spolenosti se
dostala do vaznych finanénich potizi nevyjimaje bankroty. | pfesto se americka kina
rychle pfizplisobovala nastupu zvukového filmu. Ten byl plvodné povaZovan jen za
nahradu finanéné& nakladnych Zivych vystoupeni pfi filmovych projekcich. | pfes
panujici krizi byl v8ak v poloviné roku 1932 ve Spojenych statech pfechod na
zvukovy film dokonéen. Pfichod zvuku napomohl posilit pozici westernu, jazykovym
humorem proménil némou komedii a dal prostor ke vzniku zcela nového a posléze i

hlavniho Zanru muzikalu?'.

Prvni desetileti zvukového filmu pfineslo nékolik dal$ich dllezitych moment.
Jednim z nich byl vznik uzavieného systému hollywoodské produkce, kdy si osm
studii rozdélilo trh s cilem omezit konkurenci. Dale se ze soudobého pohledu objevil
prvni western Under a Texas Moon (1930) reziséra Michaela Curtize, ktery byl
nato€en barevnym systémem Technicolor a sou¢asné se do dnesni doby dochoval.
Dals§im momentem byl prvni Uspéch westernového filmu na cenach Akademie.
Cimmaron (1931), velkorozpodtovy snimek natoéeny na motivy stejnojmenného
romanu Edny Ferber zvitézil v kategoriich nejlep§i kamera, adaptace a reZie.
Cimmaron je kritiky ocenovan jako vyjimecény také tim, Ze je u néj jako u prvniho
zdokumentovana prace scénaristy s predlohou, se ,zfetelem na historickou povahu
pribéhu, se zamérem prfenést na platno vypravnost ve své autentické podobé —
takové ktera odraZi skutecény proZitek osidlovani a rastu, radéji nez jen dodrZuje

Zanrové zvyklosti a klisé."?. VVznikl tak cenny snimek, jenz se ocitl na pomezi

20 VARNER, P. The A to Z of Western in Cinema. Lanham : The Scarecrow Press, Inc., 2009, s. xviii.
ISBN 978-0-8108-7051-2.

21 THOMPSONOVA: BORDWELL, Cit. 9, s. 199-208.

22 ROLLINS; O'CONNOR, Cit. 1, s. 24.
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westernu a historického dokumentu, ktery revidoval dosavadni repetitivni zplisob
vypravéni a zobrazil do té doby nevidany pohled — multietnické a multirasové
osidlovani zapadu s hlavni hrdinkou tvrdohlavé kritizujici kapitalistickou spole€nost a
jeji materialismus?®. Obecné pak probihala od tficatych let v malych studiich ¢etna
vyroba zabavnich, nizkorozpocétovych a nijak originalnich ,B“ westernl. Tato
produkce byla cilena pfedevsim na mladsi divaky a jejich popularita byla motorem

vyroby aZ do konce Ctyficatych let.

Jedté nez zakon€im tuto podkapitolu nezbytné nutnym a triumfalnim snimkem
Prepadeni, rada bych vlozZila do textu jesté jeden film. K tomu mé& pobidlo nahodné
nalezeni zminky o jeho producentovi v literatufe?, volna dostupnost snimku a
predevS§im pak jeho shlédnuti. O zarazeni jsem plvodné vibec nepiemyslela.
Prispévek producenta Jeda Buella westernu spocival v zaméfeni se na jeho hudebni
sloZku a jeji variace. Souc€asné s tim vSak mél Buell mimofadny instinkt pro produkci
komeréné uUspésnych filma, které, a pravé mozna i proto, c¢asto naruSovaly
jednotvarnost westernového ztvarnéni. Pod jeho dohledem tak vznikl v roce 1935
podzanr westernového muzikalu tzv. koriska opera, ktera spojila western a zpivané
pisn&. Uspéch vyvrcholil vznikem snimku The Terror of Tiny Town (1938)%.
NejznaméjSiho, nejkontroverznéjSiho a nejnepochopitelnéjSiho Buellova filmu
zakotveném na pudorysu nijak vy€nivajicim z tehdej$i produkce. Zasadni vSak bylo
plné obsazeni dospélymi lidmi, velmi malého, trpasli¢iho vzristu. Tato volba hercli
dala filmu, krom komedialné kontroverzniho potencialu, i parodickou vlastnost byt na
jejich ucet. Pfelomové je v8ak zpochybnéni do té doby cténé dustojnosti amerického
mytu. ,Buell vytvoril (...) nastroj, jimz se (divokému) zapadu posmival, zatimco
zapad odpovidal stejnym posméchem zpatky.“?°. Buell byl za tento film kritizovan pro
vykofistovani. Nicméné i jeho nasleduijici film byl v t& dobé& provokativni. V roce 1937

obsadil western Harlem on the Prairie kompletné Afroameri¢any?. Hlavni hrdina

23 SMYTH, J. E. The New Western History in 1931. In Hollywood’s West, s. 38.

24 MILLER, C. Tradition, Parody, and Adaptation. In In Hollywood’s West, s. 65.

25 Dostupny z WWW <https://en.wikipedia.org/wiki/File:The_Terror_of Tiny_Town.webm>

26 MILLER, Cit. 24, s. 74.

27 Harlem on the Prairie. In Wikipedie : oteviena encyklopedie [online]. St. Petersburg (Florida) :
Wikimedia Foundation, 2001- , strana naposledy edit. 2016-02-19 [cit. 2016-03-13]. Dostupny z
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ztvarnény hercem Herbem Jeffriesem navic zpival. Celistvé obsazeni afroamerickych
bylo herct nezvyklé. Mainstreamové filmy v obdobi krize ukazovaly tehdej$i pojeti
,pfirozeného” radu rasovych vztahl a pro Afroameri¢any v ném bylo misto jen pro
role nizkych spole€enskych statustu. Shrnuto, Buell mél producentsky talent na
vydéle€né filmy, které, patrn& nezamyS$lené, vrhaly navdavkem svétlo na

spole€enské a politické problémy své doby.

Konec tficatych let znamenal novy zajem publika. Rezisér John Ford pfinesl
svUj prvni zvukovy film Prepadeni (Stagecoach, 1939), na motivy romanu Emesta
Haycoxe The Stage to Lordsburg. Film se stal legendou. Bazin jej ve své dokonalosti
odvazné pfirovhava k vynalezu kola. Hovofi o ném jako o ,... ideéalnim pfikladu
vyzralého stylu dovedeného ke klasické dokonalosti Johnu Fordovi se podarilo
nalézt idealni vyvazeni mezi spoleCenskym mytem, historickou rekonstrukci,
psychologickou pravdou a tradi¢nim tématem westernu.“*®. \lypravny film byl ve své
dobé oznacovan téZ jako melodrama a ovlivnil fadu nasledujicich snimkd. Spojil
akéni scény typické pro ,B“ westerny, dechberouci scenerii Monument Valley s
vykreslenim Siroké variety postav rliznych socialnich tfid, které se spolu silou osudu
setkaji. Ford nicméné pozménil jejich chovani v ramci spole€enskych roli. Ty postavy
u nichz by divak ocekaval spolecensky vazené a dlstojné chovani, se ve filmu
chovaji jako podvodnici a zbabélci. Opacné, lidé z okraje spole€nosti ukazuji pfimost
jednani a velkorysost. Film se stal meznikem a pozdvihl western z levného,
jednoduchého a podfadného statusu do seri6zniho, vyspélého a komeréné
uspésnégjsiho zanru. Z Forda se v pribéhu dvou nasledujicich dekad stal

nejvyraznéjsi rezisér klasického westernu.

WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Harlem_on_the_Prairie>
28 BAZIN, Cit. 5, s. 149.
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2. 2. Povalecna éra — padesata léta

Napadeni Pearl Harboru v prosinci 1941 znamenalo pro Spojené staty vstup do
valky. Americky filmovy primysl do té doby pocitoval vypadek na evropském vyvozu
a pfipravoval Ameri¢any na jejich mozné vale¢né nasazeni. Po momentu piekvapeni
a nasledném rychlém sledu udalosti vyrazné vzrostla vyroba filmi zaméfenych na
historické udalosti. Tento vzestup ve své mife piedCil i evropsky film.% Hollywood
zacal plné podporovat patriotismus a valecné usili. Filmova produkce vSak byla pod
dohledem U.S. Office of War Information a Office of Censorship, které mély
pravomoci vyrobu dél ovlivnit pfipadné i zastavit. Prlbézny rist divackého zajmu
vyvrcholil v roce 1946. Ten znamenal pro Hollywood kasovni rekord, ktery je dodnes
platny. Uz bé&hem nasledujicich dvou let se ale trend obratil. VySetiovani a zanik
hollywoodského studiového systému, propad exportu, vySetfovani domnélych pro-
komunistickych aktivit Vyborem pro neamerickou c¢innost (House Un-American
Activities Committee) doprovazené vznikem studiovych &ernych listin, zména
amerického Zivotniho stylu spojena s rozmachem televizniho vysilani a dostupnosti
televizorll, to byly faktory které zplsobily, Ze do konce roku 1956 poklesly pfijmy
filmového priimyslu o 74 %?®. V tomto roce shodou okolnosti byl uveden jeden z

neslavnéjsich snimk, tehdy moderné noirovi Stopari (Searchers) Johna Forda.

S rozvojem televizniho vysilani vznikl televizni western. V roce 1954 uz bylo v
americkych domacnostech 32 milion( televiznich pfijimacl a westernova symbolika
byla zcela béZzné vyuZivana napfiklad v televizni reklamé na tabakové vyrobky. V
pribéhu padesatych let se tento podzanr stal velmi rychle popularnim a jeho Uspéch
pokracoval i v letech Sedesatych. Nejprve se vysilaly jiz nato€ené filmy. Predstavitelé
filmovych kovbojli ale ziskavali své vlastni show, napfiklad s maskovanym
texasskym hrdinou The Lone Ranger (1949 — 1957). Show méla skoro 170 epizod a

dva celovelerni filmy. Sou€asné vznikaly levné ,B* westerny a rozsahlé sagy jako

29 McLAUGHLIN, R. L. We'll Always Have the Movies: American Cinema during World War Il. The
University Press pf Kentucky, 2010, s. 71. ISBN 978-0-8131-7137-1.
30 THOMPSONOVA; BORDWELL, Cit. 9, s. 331-336.
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The Life and Legend of Wyatt Earp (1955 — 1961). Vrcholem se stal rok 1959, kdy

bylo uvedeno 26 televiznich westerntl v hlavnim vysilacim ¢ase®'.

Velkorozpoctové westerny pokracovaly v ristu popularity zapocaté jesté v
predvaleénych letech. Vrcholila pesimisticka noirova estetika a zvySovaly se naroky
na psychologické vykresleni postav. Zacaly se objevovat nakladné velkoformatové
Technicolorové filmy jako Souboj na slunci (Duel in the Sun, 1946). Rezii komeréné
zapoc€al King Vidor avSak film nedokongil. Byl odvolan a na dile se vystfidalo jesté
sedm reZisér(. Pozdéji, v Sedesatych letech bylo ulohou téchto velkofiim( zastaveni
poklesu divackého zajmu. V souvislosti s filmy zaméfenymi na tematicky bohaté
Britské imperium a jeho (v tomto kontextu Ameri¢aniim povédomé) dobyvatestvi, ale
pfedevS§im s domacimi valeénymi filmy, se zapo€al posun od tradi¢niho
individualismu hlavniho hrdiny k diirazu na jeho kolektivnost®. A to tfeba ve Fordové
kavalerijni trilogii Fort Apache (1948), Méla Zlutou stuzku (She Wore a Yellow
Ribbon,1949) a Rio Grande (1950). Na platné se tak zaclly objevovat filmové
interpretace jezdeckych kavalerii a iniciacni proklamace o jejich moralnim vyznamu a
pravidlech ¢lenstvi. Tyto kavalerie byly prezentovany budto jako vnitiné zcela
bezrozporné, nebo byly jejich spory, pfes svou zavaznost (napf. rozdilny tfidni pavod

nebo etnicita), odsunuty do pozadi.

DalSim zasadnim posunem souvisejicim s odklonem od individualismu bylo
zvy$eni dlrazu na roli Zenskych hrdinek. Hlavni hrdina jiz se zavérem filmu nemizi
osaméle v dali, ale zadina se usazovat. Vznikaji pak v ramci jednoho filmu dva
protikladn& charakteristické svéty. Vnéjsi, ryze muzsky s pastvinami a kofmi a
vnitini, s Zenou a domacim krbem. Posilovala se tak hodnota zacdlefiovani do
spole€nosti, rodiny a domova. Rovné&Zz se zalaly objevovat naznaky sexualni

symboliky. Zenské postavy se stavaji oporami muzskych hrdind at' uz svou fyzickou

31 Westerns on television. In Wikipedie : otevfena encyklopedie [online]. St. Petersburg (Florida) :
Wikimedia Foundation, 2001-, strana naposledy edit. 2016-05-31 [cit. 2016-03-15]. Dostupny z

WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/\Westerns_on_television>
32 McDONOUGH, K. A. Wee Willie Winkie Goes West. In Hollywood’'s West, s. 99-114.
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péci nebo psychickou podporou. Napfiklad v oskarovém filmu V pravé poledne (High
Noon, 1952), jediném westernu reziséra Freda Zinnemanna, kde Amy (Grace Kelly)
zachrani zivot svému manzelovi Willovi (Cary Grant) a sou¢asné mu pomUze zabit
hlavniho zlo€ince. Zastfeleni zlo€ince, do té doby genderové typicka prezentace
muzské agresivity je nové prezentovano i v Zenské roli. Ve Wrightové pojeti
klasického typu westernu byly Zeny pro hrdinu a jeho ulohu spiSe zdrojem
komplikaci. Dluzno dodat, Ze tento a dalSi posuny neusly kritice pfedevSim ze strany
konzervativnich zastancl zanru. John Wayne film V pravé poledne dokonce oznadil

za neamericky.

Poslednim momentem ktery bych rada zminila, bylo zlepSeni situace
spole€enskych mensin. Spolu s koncem druhé svétové valky se objevilo téma
plvodnich kmenld Ameri¢an(® a jejich nasilné integrace. Kriticky odrazelo problémy
se kterymi se potykali domorodci, kterych bylo ve sluzbé 25 000, po navratu ze
svého vale¢ného nasazeni. Zoufalé podminky v rezervacich, pfedsudky, dohled
statnich instituci na zakladé pfisluSnosti, napadani na kmenovych uzemich, nucené
stéhovani, atd. Pfikladem takového filmu s liberalnim pfistupem je revizionistické
drama Zlomeny S8ip (Broken Arrow, 1950) reziséra Delmera Davese, ktery
zaznamenal komeréni Uspéch a oteviel volnou cestu dal$im pro-indianskym filmim.
Filmy ov8em byly kritizovany pro nedostatek autenticity a stereotypizaci.
Predstavovaly spiSe fantazijni vypravéni pfibéhl s az nadpfirozenymi schopnostmi
domorodcli, se sjednavanim miru a/nebo mezirasovych snatkl. To vSe v
autentickych kostymech s rekvizitami. ,V obdobi klasického westernu byl obraz
divokych Indiani napadajicich bilé osadniky reprezentaci necistého nasili, které
mélo byt v kontrastu k muzum z kavalerii a jejich schopnosti ocisty skrze nasili. (...)
Tento obraz se zhroutil s Indiany v kavalerii“, ale rovnéz s Indiany ,v uniformé, ktefi
byli viditelni v pribéhu a bezprostredné po druhé svétové valce.“*. Spolu s timto
trendem se za pfispévku hollywoodské honby za novymi tématy, zacali reziséfi

dotykat problematiky rasismu a diskriminace i u dalSich mens$in, predevS§im u

33 HEARNE, J. The ,Ache for Home*. In Hollywood’s West, s. 126-138.
34 HEARNE, Cit. 32, s. 138.
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Afroameri¢ant a Ameri¢ant mexického plvodu. Ti byli vystaveni oproti domorodym
Ameri¢anim segregaci. Presto jich ve valce dohromady bojovalo vice jak tfi miliony,

nasledkem ¢ehoz rostla spole€enska podpora jejich lidskych prav.

2. 3. Sedesata a sedmdesata léta

Od pocatku Sedesatych let byl svét v krizi. Spojené staty se potykaly nejen s
angazna ve valce ve Vietnamu, ale také s fadou vnitrostatnich potizi. Filmovy
pramysl do nich presto vykrocil zdravé a to diky priibézné stabilizaci vztahu filmové a
televizni vyroby. Pokracovala produkce velkorozpoétovych snimku. Vzniklo slavnych
Sedm state¢nych (The Magnificent Seven, 1960) reziséra Johna Sturgese, film
kontroverzné inspirovany japonskymi Sedmi samuraji (Shichinin no samurai, 1954)
Akira Kurosawy. Prfesto v8ak rostoucim vlivem alternativni protikultury
(counterculture), ktera byla podhoubim pro vznik inovovanych politickoideologickych
postoji, postupné a nezastavitelné klesala navstévnost kin. Pokracovalo obdobi
westenového revizionismu, zaCaly se ale objevovat nezavislé produkce, stoupala
obliba dovozu film0 z Evropy a velka studia se diky své vysoké nakladovosti ocitla ve
vazné krizi, ktera je pfivedla pod kfidla jeSté vétSich korporaci. Se sedmdesatymi léty
tak filmovi producenti byli donuceni redefinovat divacké publikum a jeho pozadavky.
Doslo k proméné hollywoodského stylu. Zdokonalil se produkéni marketing a doslo k
zacileni na teenagery. Zdokonaluji se technologie a objevuji se nové stfihové a
kamerové techniky. Téchto novych technik vyuzil rezisér Sam Peckinpah ve filmu
Divoka banda (The Wild Bunch, 1969). Zkreslovani Casoprostoru a zpomalené
drastické zabéry prystici krve, padajicich tél, spolu se zvukovym doprovodem narazi
kulek do tél nebo rozbitého skla pusobily inovativné a atraktivné. Film byl nékterymi
kritiky interpretovan jako alegorie valky ve Vietnamu, ale Peckinpah toto nepotvrdil.
Stal si ale za nasilnym obsahem, ktery byl natolik dlirazny, zZe skute¢né znamenal

prelom?®® a stal se inspiraci mnoha kriminalnich thrillerl sedmdesatych let.

35 THOMPSONOVA; BORDWELL, Cit. 9, s. 530-533.
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Klasicky styl nékterych vyznamnych tvlrcli v té€ dobé zacinal plsobit zastarale.
Zmén se ale ucastnit nechtéli a davali to hlasité najevo. Mira nasili pro jejich generaci
prekrogila své hranice. Ze scény odesli Howard Hawks, autor filmu Cervena reka
(Red River, 1948). Kariéru ukoncil také velikan John Ford poslednim filmem Sedm

Zen (Seven Women) z roku 1965.

Sedesata léta jsou obdobim, kdy se v ltalii rozbiha vyroba podzanru
oznacovaného plvodné posmésné jako spaghetti western. Ten se stal
zapocala produkce tzv. red westerni (easternd, osterntl). Obéma zanrim se budu

podrobné&ji vénovat ve tfeti kapitole.

Sedmdesata léta pfinesla novou generaci filmafi a tzv. Novy Hollywood.
Klasicky western se stejné jako jiné klasické Zanry transformoval. V tomto pfipadé
syrovéjSimu realistickému podani nasili a autenti¢nosti rasismu vic¢i domorodym
Ameri¢anim. Rovnéz se objevil fenomén méstského kovboje. Vybornym piikladem
je uspésny film Drsny Harry (Dirty Harry, 1971), mimojiné westernového reZiséra
Dona Siegela. Systémem frustrovany osamély hrdina v soudobych kulisach, berouci
zakon do svych rukou a vykonavajici Spinavou praci pro své nadfizené. Ackoliv je
zanrové spfiznén vzdalené, uvadim jej zamérné a vyjimecné&. Hlavni roli Harryho
Callahana ztvarnil Clint Eastwood, jehoz vynesl do Hollywoodu italsky uspéch.
Eastwood se chopil rezie a natocil svlj v pofadi druhy, Zzanrové ale prvni western
Tulék z Sirych plani (High Plains Drifter, 1973). Film mél neCekany uspéch a opét
nedetfil nasilim. Jeho mira vedla k odmitnuti Eastwooda starnoucim Johnem

Waynem pfi pokusu o navazani spoluprace, ktera poté uz nikdy neprobéhla.

Sedmsedata léta symbolizuji definitivni konec westernu staré sSkoly umrtim tfi
jeho nespornych velikan(, Johna Forda, Howarda Hawkse a s rokem 1979 i Johna

Waynea.

19



2. 4. Osmdesata léta az po soucasnost

Spolecensky vyznam filmu pro americkou spole¢nost se do jisté miry odrazil v
osobé prezidenta Reagana. Byvalého filmového herce, hrajiciho mimo jiné i ve
westernech. Osmdesata léta pokracovala v rychlém technologickém vyvoji a v
béZznych domacnostech se zacal objevovat satelitni pfijima¢ nebo kabelova televize.
Pro filmovy primysl byly tyto technologie podstatné, protoze navyseni poctu kanall
roz8ifilo odbytisté vyroby. DalSi zasadni technologickou novinkou bylo uvedeni
domaciho videorekordéru. V roce 1988 jim byla vybavena uz vétSina americkych
domacnosti a znamenal po pocate€ni nejistoté studii dalsi a rozhodné
nezanedbatelny zdroj pfijmi. V roce 1989 ¢inil prodej videokazet vice nez polovinu
celkového zisku. Tento rist ukoncila az nasycenost trhu a pfichod digitalniho DVD
systému®. Ackoliv se studia uchylila k produkci nakladnych megafilmd, pro zanr
western v osmdesatych letech nebylo misto. Z kinosall zcela vymizel a televize se
omezila jen na opakovani archivni produkce. Posledni velkorozpoc&tovy film Nebeska
bréana (Heaven's Gate, 1980) reziséra Michaela Cimina byl ¢&tyfhodinovym,
naprostym fiaskem, ktery jen pfispél k padu westernu pro celou dekadu.

Fakticky usp&snéjsi filmy se objevily az s devadesatymi léty. Revizionisticky
Tanec s vilky (Dances with Wolves, 1990), jehoz hlavni role a sou¢asné i debutové
rezie se ujal Kevin Costner, Eastwoodovi Nesmiritelni (Unforgiven, 1992) nebo film
Mrtvy muz (Dead man, 1995) Jima Jarmusche. Prvni dva zminéné filmy byly
ocenény cenami Akademie. Devadesata leté navratila dlouhé seridlové sagy s
westernovou tématikou (Doktorka Quinnova [Dr. Quinn, Medicine Woman], 1993 —
1998) na televizni obrazovky. Pfinesla fadu post klasickych filmu, vice ¢ méné
odkazujicich na své predlohy. Bylo patrné citlivé soustfedéni se na politicko-korektni
uchopeni tématu. Prikladem jsou v roce 1993 premierované filmy Mala pistolnice Jo
(The Ballad of Little Jo) rezisérky Maggie Greenwald nebo Banda: Pomsta Jessieho

Leea (Posse) Maria Van Peebles. Objevily se téz nepfili§ vydafené westernové

36 THOMPSONOVA; BORDWELL, Cit. 9, s. 707-711.
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komedie jako Wild Wild West (The Wild Wild West) reziséra Barryho Sonnenfelda,

které reminiscencné odkazovaly na popularni TV serial ze Sedesatych let.

Do poredi zajmu a to i filmovych kritikll se western opét dostal s lety nultymi. A
to jejich Zivou a kvalitn&jsi produkci. V roce 2004 spole¢nost HBO pfiSla se serialem
Deadwood, v némz kladla dudraz na snahu historicky realistického ztvarnéni konce
devatenactého stoleti. Vulgarni mluva, kruté a zakerné Ciny, maskulinni drsnost a
pravo silngjsiho. V roce 2007 vznikl remake puvodniho zpracovani z roku 1957
Delmera Davese, filmu 3:70 Viak do Yumy (3:10 to Yuma), kterého se ujal James
Manigold. Film byl divacky uspésny a hned v roce 2010 jej nasledoval dalSi remake.
Film Marsal s ikonickym Johnem Waynem z roku 1969 rezisérskych bratfi Ethana a
Joela Coenovymi Opravdova kuraz (True Grit). Film byl nominovan na deset cen
Akademie, av§ak ani jednu neproménil. Tomuto snu americkych filmaf(i se podafilo
dosahnout az v roce 2012 reZiséru Quentinu Tarantinovi s filmem Nespoutany
Django (Django Unchained) pfib&€hem o otroku, ktery ma moznost ziskat svobodu a
najit Zenu, kterou kdysi ztratil. Zajimavym detailem je Tarantinovo fanou$kovstvi a
jeho spoluprace s legendou spaghetti westernu, hudebnim skladatelem Eniem
Morricone na jeho nasledujicim filmu Osm hroznych (Hateful Eight). Tato spoluprace
filmu vynesla jedinou oscarovou sosku pravé za autorskou hudbu. Poslednim filmem,
ktery bych rada zminila je Revenant Zmrtvychvstani (The Revenant) reZiséra
Alejandra Gonzalez Ifarritu. \Westernovy pfibé&h zaloZzeny na dochovaném v pfibé&hu

o preziti lovce koZeSin po napadeni medvédem grizzlym.

Jen v mezidobi 2012 az 2014 vznikly navic tfi westernové seridly The
Longmire, The Gunsligers a The Gufighter. \V souhrnu pak od roku 2010 vznikla dalS$i
dila, kterd na western svym vypravénim alespori odkazuji jako napfiklad bratfi
Coenovych Tahle zemé neni pro stary (No Country for Old Men, 2007). Oba mnou
zminéné posledni filmy z roku 2015 byly komeréné velmi uspésné, ocenény Eetnymi

cenami véetné cen Akademie. MozZna jde jen o kratky a nahly okamzik v
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kinematografii. | tak se domnivam, Ze i kdyby Slo byt jen o tento zablesk

westernového comebacku, jde o comeback velice uspésny.

3. Neamericky western a dalsi podzanry

Jak jsem jiz psala v uvodu prvni kapitoly. Westernové symboliky a snahy o jeji
napodobu bylo vyuzito ve vyrobé film i mimo Uzemi Spojenych statll. Tato vyroba
vétSinové zapocala v Sedesatych letech. Neslo jen o ztvarnéni tfeba z Australie nebo
mozna ponékud kuriéznéji z Japonska nebo Indie, ale pfedevsim o italskou produkci.
Ta se stala uspésnou i v Americe, kolébce westernu. Do jisté miry druhotfidni byla, z
Ceského pohledu jisté popularni az legendarni, zpracovani ze zemi byvalého

vychodniho bloku. Pro ty se v Americe zaZil nazev Red western.

3. 1. Spaghetti Western

Italsky western je jednim z nejslavnéjSich podzanr(i, v némz se mezi roky 1960
az 1980 podafilo vyrobit vice nez 600 filml. PrestoZze se zpravidla jednalo o
koprodukce jihoevropskych zemi, pro italsky filmovy primysl predstavovalo
ekonomicky nejhojnéjSi obdobi. Odsud také plyne hlavni motivace jejich vyroby,
ktera, oproti Spojenym statlim, neni zakofenéna v historické zku$enosti a mytologii.
Z tohoto divodu nikdy nemohl spaghetti western ohrozit jeho americkou predlohu.
Rovnéz jeho cilem nebylo zobrazovat americkou historii nebo spole€nost, ale spise
metaforicky nefunkéni italskou spole€nost, jen ve westernové stylizaci. Jeho vizualni
napodoba je ale natolik vybrousena, Ze jej laikové mnohdy mylné uvadeéji jako priklad
toho ,pravého a skute¢ného* westernu. Jejich vyroba probihala zpravidla v
mnohojazyénych tymech, coz plati i pro herce. Vyrobu jazykové jednotné verze tedy

bylo potieba postsynchronné donamluvit®. Zbyva dodat, Ze také italské westerny

nabyvaly odliSnych forem, nej¢ast&ji komedialnich jako Podivné dédictvi (E poi lo

37 Spaghetti Western. In Wikipedie : oteviena encyklopedie [online]. St. Petersburg (Florida) :
Wikimedia Foundation, 2001- , strana naposledy edit. 2016-08-02 [cit. 2016-03-17]. Dostupny z

WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Spaghetti_Western>
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chiamarono il magnifico) z roku 1972 rezséra Enza Barboniho. Spaghetti western dal
svétu trojici vyjimeénych tvircl. Reziséra Sergia Leoneho, herce a pozdéji i reZiséra

Clinta Eastwooda a skladatele filmové hudby Ennia Morriconeho.

Sergio Leone byl nejslavnéjSim reZisérem italského westernu. Jeho tzv.
dolarova trilogie Pro par dolarti (Per un pugno di dollari, 1964), Pro par dolar(i navic
(Per qualche dollaro in pia, 1965) a Hodny, zly a oSklivy (Il Buono, il brutto, il cattivo,
1966) byla nasledovana ikonickym dramatem Tenkrat na zapadé (C'era una volta il
West, 1968)%, ktery byl jiz v americké koprodukci. Exteriéry téchto filma byly
natoSeny v levnych lokacich Spanélska, Italie a Mexika. V8echny &tyfi filmy s
realisticky vykreslenym stylem nasili, svymi tichymi anti-hrdiny, potem, Spinou a

dlouhymi blizkymi zabéry o€i, byvaji zafazovany do zlatého westernového vybéru.

vvvvvv

3. 2. Red western

Red western nebo také trochu posmésnéji Eastern (Ostern) byl produkovan v
zemich byvalého vychodniho bloku. Jejich nejzasadnéj$i charakteristikou je
revizionistické prohozeni atributll aktérl. Kovbojové jsou mocichtivi, chamtivi, divoci
a zakerni bili muzi, vi¢i nimz musi branit pivodni obyvatelstvo sebe, sva Gzemi i
kmenova tajemstvi. Plvodni obyvatelstvo je vykresleno opacné jako oplyvajici
kolektivnosti, pfirozenou moudrosti pfedavanou z generace na generaci a dokonalou
znalosti pfirody a jejich zakonl. Pro zanr charakteristicky set westernovych plani a
pfirody obecné, byl situovan vétSinou v tehdejsi Jugoslavii. Tento podzanr se stal v
zemich vychodniho bloku velmi rychle oblibeny pro svoji exoti€nost. Ostatné, fada
filmd a postav je dodnes lokalné legendarnich. Vyroba téchto filma probihala ve
dvojim pojeti pfedevS§im v Némecku. V tehdejSim Zapadnim Némecku se natacely
tzv. sauerkraut westerny na motivy knih némeckého spisovatele Karla Maye s
romantizovanymi hlavnimi hrdiny Vinnetouem, nacelnikem Apacl a zelenacem Old

Shatterhandem, napfiklad Vinnetou (1963) reziséra Haralda Reindla. Ve vychodnim

38 THOMPSONOVA; BORDWELL, Cit. 9, s. 468..
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Némecku, ve studiich DEFA vznikaly tzv. ,indianky" s hlavni hvézdou Gojko Miti¢em
o kmenech indian( napf. Synové Velké medvédice (Die S6éhne der groBen Bérin,
1966) Ceskoslovenského reZiséra Josefa Macha v nemZz hojné ucinkovali také
tehdeji eskoslovensti herci®®. Hovofim-li o tehdej$im Ceskoslovensku, méla bych
alespofi zminit nejslavnéjsSi western resp. westernovou parodii domaci vyroby
obohacenou muzikalovymi pisnémi Limonadovy Joe z roku 1964. Jak uz podtitul
filmu napovida jde o tzv. kofiskou operu. Komedie vyuziva westernového prostiedi v
riznych barvach, westernové symboliky a obsazuje bézné hlavni postavy fj.

kladného hrdinu, zlo€ince a jeho partnery a dvé Zeny protikladnych charakterd.

3. 3. Doplnéni typologie podzanru

VySe zminéné dva podzanry, jsou jen malym zastoupenim Siroké variety
podzanr(. Typologii je mozZné nalézt v odborné literatufe i ve volné dostupnych
internetovych zdrojich vicero. Nanalezla jsem v8ak ustalenou, ktera by byla
vyuzivana filmovymi teoretiky ve shodé. Navic literatura ¢asto nenabizi univerzalni
typologie, ale zabyva se jen zafazenim film(, kterym se tematicky vénuje. Z tohoto
dlvodu jsem nevyuzila tfeba Caweltiho typologii z knihy Six Gun Mystique, protoze
se vénovala jen americké produkci, byt velmi podrobné&. Rovnéz teoretické typologie
starSiho data nereflektovaly aktualni produkci. Z tohoto diivodu jsem nakonec zvolila
encyklopedickou typologii*°, prestoze jde o volné dostupny a neodborny zdroj.
ProtoZze se jedna o rozsahly soubor kategorii, usoudila jsem, Ze neni nutné abych
jednoznaéné pojmenované podzanry podrobné& upfesfiovala. Je pochopitelné
potieba zminit Ze existuji dila, ktera neni mozZné zafadit vyhradné do jednoho

podZanru, protoZe se mohou v t&chto umélych kategoriich pfekryvat.

39 JURINOVA, K. Western Goes East: Limonadovy Joe and its possible interpretations. Brno, 2006.
Diplomova prace (Mgr.). Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Katedra anglistiky a
amerikanistiky. 2006-09-07.

40 Spaghetti Western. In Wikipedie : oteviena encyklopedie [online]. St. Petersburg (Florida) :
Wikimedia Foundation, 2001-, strana naposledy edit. 2016-05-23 [cit. 2016-06-29]. Dostupny z

WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/WWestern_(genre)>



Klasicky western — Jiz definovan v prvni kapitole této &asti.

Acid western — Forma protikulturni (couterculture) z 60. a 70. let,
zamérné a extrémni naruSeni tradiénich narativnhich konvenci,
zhmotnéné haluciogenni vize. Pfikladem je Krtek (El Topo) Alejandra
Jodorowskyho z roku 1970.

Charro (Cabrito nebo Chili western) — Mexické filmy vyrabé&né od 30. let,
puvodné souvisejici s americkou predlohou jen pfitomnosti jezdcl na
planinach nebo venkové. Od 50. let se pfiklani k americkému pojeti.
Soudoby western — jiz popisovan v podkapitole 2. 3. Osmdesata léta az
po soucasnost.

Electric western — 70. léta, kovbojové jsou vybaveni krom zbrani i
elektrickymi kytarami, westernovy pfibéh prolina téma rockové hudby.
Euro western — Zahrnuje filmy zapadonémecké provenience.

Florida (Cracker) western — Filmy soustfedici se na téma americké
Second seminole war v oblasti dnesni Floridy v letech 1835-1845.
Hororovy western — Zabavna kategorie priniku zanrG z 60. let stavéjici
proti sobé napfiklad Billyho Kida proti Drakulovi.

Indo (Curry) western — Indicky western, jehoz vyroba zapoc&ala v 70.
letech a bé&zZi dodnes. Pfedlouhou neni jen americky western, ale také
spaghetti.

Martial arts western — Podzanr kombinujici western s bojovym uménim,
ninja western nebo samurai western.

Meat pie western — Obecné jde o westerny vyrobené v Australii.
Northwestern — Filmy odehravajici se na AljeSce nebo v zapadni
Kanadé. Ve vyrobé jiz od 30. let.

Ostern — Jiz definovan v podkapitole 3. 2. Red western.

Pornograficky western — \Westernové pfib&hy zamérené na erotiku.
Revisionisticky western - Casna $edesata léta, prehodnoceni

jednoduchého protikladu hrdina vs. zlo€inec, otazka moraliti uziti nasili.
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Jiz definovano v kapitolach 2. 2. Povalecna éra — padesata léta a 2. 3.
Osmdesata léta aZz po soucasnost.

Sci-Fi western — Sci-fi filmy, vyuZivajici prvky nebo tématiku westernu.
Napfiklad Star Wars reziséra George Lucase nebo téz tzv. Space
western TV seridl Star Trek. Karavana vozU ke hvézdam,
prozkoumavajici namisto zapadu vesmir.

Spahgetti western — Jiz definovan v podkapitole 3. 1. Spaghetti Western.
Weird western — Klasicky western s pfimési jinych Zanrd napf.
Steampunk.

Westernova satira — Podzanr parodujici nebo vysmivajici se westernové

symbolice a tradi¢nim rysim.
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B. VYTVARNA KONCEPCE FILMU

4. Rozbor vybranych westernovych filmt

V nasledujicich tfech podkapitolach se vénuji rozborlm mnou vybranych filmd,
které byly nato€eny po roce 2000. Jde tedy o soudoby western. Filmy jsou zamérné
vzajemné odlisné svym zpracovanim. Rozbory jsem fadila chronologicky dle doby
jejich uvedeni. Obsahuji stru€nou dé&jovou linii, analyzu aplikovanych vytvarnych

konceptl a prostredi resp. filmovych lokaci a dekoraci.

4. 1. Navrat do Cold Mountain (Cold Mountain)

USA, 2003, 155 min
rezie: Anthony Mingella
kamera: John Seale

architekt: Dante Ferretti

Film je adaptaci knihy Cold Mountain Charlese Fraziera. Rezisér Anthony
Mingella s kameramanem spolupracovali jiZ dfive na nékolika filmech a za film
Anglicky pacient (The english patient, 1997) dokonce oba ziskali cenu

Akademie Oscar.

4.1.1. D&j filmu

Dé&j zaCina na fronté tésné pifed koncem americké obCanské valky.
Postupné se vS8ak retrospektivné vraci do minulosti kdy do méstecka Cold
Mountain pfijizdi kvali svému zdravi reverend Monroe (Donald Sutherland) se
svou dcerou Adou (Nicole Kidman) a usidluji se na farm& jménem Cerna
zatoka. Ada se seznamuje s mistnim muZem jménem Inman a vznika se mezi

nimi velmi silny vztah. NaneS$tésti je v8ak rozdéli valka a Inman musi
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narukovat. Dal8i nestésti potka Adu velmi zahy, kdy zemfe jeji otec a ona
zUustava na celou farmu sama. Pro typicky méstskou sle¢nu je to velmi
nesnadny ukol. Inman je mezitim ranén a Ié&i se ve vojenském lazaretu. Po
pre€teni dopisu od Ady, ve kterém ho snazné prosi at se k ni vrati, z lazaretu
zbéhne. K Adé se mezitim pfidava svérazna Ruby Thewes (Renée Zellweger),
ktera ma spoustu zkuSenosti s pé€i o farmu. V celé zemi fadi ¢&lenové
domobrany, ktefi vale€né zbéhy lovi a vrazdi. Inmanovo putovani zpét do Cold
Mountain je nejen diky tomu velmi spletité. Dokonce ho jeden z muzu, které
cestou potka — Junior, domobrané uda. Inmanovi se podafi uprchnout a
zranéni mu oSetfi postardi Zena Zijici v lese v malé chysSi. V Cold Mountain
mistni domobrana, v €ele s krutym muzem jménem Teague, vyvrazdi rodinu
za ukryvani jejich zbé&hlych synl. Podafi se prezit pouze matce Sally, ktera je
Rubyinou dobrou pfitelkyni. Poté pfepadnou a postieli i navrativ§iho se otce
Ruby Stobroda Thewese (Brendan Gleeson), ktery je rovnéz vale€nym
zbéhem. V téze dobé koneéné doputuje Inman. Setkava se s Adou v nedaleké
opusténé vesniCce indianského kmene Cherokee, kde se pfedtim ukryval
Rubyin otec. Spole¢né stravi noc. Druhy den se Ruby s Adou vraci zpét do
mésta, ale nanestésti jsou pfekvapeni krutou domobranou. Dojde k pfestrelce
do které se zapoji i Inman ve snaze ochranit obé Zeny. Je postielen a umira.
Zavér filmu je jiz o nékolik let pozdéji, kdy zkudena Ada se svou dcerou Grace

Inman, chysta hostinu pro své vérné pratele.
4.1.2. Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi
Production designerem tohoto snimku je trojnasobny drzitel Oscara ltal
Dante Ferretti a hlavni set dekoratérkou jeho manzelka Francesca Lo Schiavo,

ktera je rovnéz drzitelkou tfi Oscardu.

Obrazovou pfilohu k tomuto filmu jsem nefadila podle dé&jové

posloupnosti, ale podle jednotlivych souvisejicich setu.
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Déj zacina udalosti bitvy o Petersburg, nazyvané téz jako ,Bitva o krater*
v Eervenci roku 1864. Tedy ke konci Americké ob&anské valky. Pro nataceni
byla vybrana lokace podobna té u mésta Petersburg ve Virginii. Tedy vyprahla
rovina. Vojaci unie podkopali a podminovali oblezeni vojakl konfederace. Po
vybuchu zlstane v zemi obrovsky krater. Udalosti jsou zde zachyceny tésné
pfed vybuchem a kratce po ném, kdy zUstane v zemi onen obrovsky krater

této krvavé bitvy.

Dal$i dekoraci je stavba mésteCka Cold Mountain, ktera byla cela
postavena v nadherné pfirodé rumunskych Karpat. Samotné domy dodrzuji
typologii Severni Karoliny kam je situovan déj. Kamenné podezdivky, difevéné
konstrukce, cihla. Urbanismus mésta je vyfeSen nezvykle a sice tak, Ze se
nejedna o ulici s domy po obou stranach, ale domy jsou pouze na jedné strané
a protistranu tvofi svah s kostelem. Kostel je natocen jiz ve fazi vystavby pro
scénu pfijezdu Ady s otcem a hlavné jejiho prvniho setkani s Inmanem.
Vzhledem k tomu, Ze kostel je b&hem nataCeni nékolikrat vyuZit, tak toto
umisténi nabizi zajimavé pruhledy doli smérem k méstu. Také to Ze je
situovan v kopci funguje tak, Zze shromazdéni lidi kolem n& ma v zabéru
hloubku. Konkrétni stavby které jsou dulezité pro déj, byly feSeny s kladenim
velkého dlrazu na zajimavy detail at uz v exterieru, napfiklad Inmanova
ubytovna a jeji okenice, tak v interieru. Zde bych uvedla mistni obchod a jeho
umisténi kamen tésné za vchodové dvere. Tento obchod je jednou z ukazek
zpusobu feseni set decu, ktery si je velmi podobny v celém filmu. A sice co do
zaplnénosti interieru. Okoli domU je osazeno mistnimi plodinami jako kukufice

nebo tabak.

Promé&na dekorace v prilb&hu &asu je patrna zejména na farmé Cerna
zatoka, ktera patfi Adé a jejimu otci. Upraveny dum a jeho okoli, diky praci

nékolika otroku, starne v pribéhu déje, jelikoz se jedna o rozmezi nékolika let.
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Také diky proméné samotné Ady, kterou kratce po nastéhovani postihnou
hned dvé téZzké rany, narukovani Inmana a smrt jejiho otce. Tim Ze je Ada
typicky méstska sle¢na, ktera praci na farmé sama zvlada jen stézi, dim
pustne a zarlsta. Odrazi tak tim i jeji smutek. To se projevuje nejen na
zahradé, ale dojmu je dosazeno i zarustanim verandy. Poté co se k ni pfipoji
Ruby a s praci ji pomaha, stava se z domu opét udrzované staveni. Celkovy
dojem je podtrzen i po&asim za kterého se natacelo. Jasny den zpozatku
pomaha naznaku svétlé budoucnosti. VSe se v8ak zméni ve velmi
pochmurnou naladu a to i v dobé&, kdy spolu obé& Zeny hospodafi. Zavér filmu
je opét velmi proslunény. Dum na farmé je navrzen tak, aby byl pohledové
atraktivni ze v8ech stran. Veranda kolem celého domu, vyrazné kominy.
Skvélé je velké mnozstvi bilych plotl, které jsou prostorové rozehrané.
Vyrazny je i vzrostly strom vedle domu, diky kterému byla lokace patrné
vybrana. Naskyta se v8ak jen malo pohledl do interieru domu. Nejprve je
mozno nahlédnout do salonu, ktery ma velmi méstsky charakter a pozdéji, kdy
zde Ziji dvé Zeny, jsou zabéry spiSe uz jen z kuchyné, kde feSi problémy

spojené s praci na farmé.

Areal nemocnice byl natacen z jedné strany v Carter's Grove ve Virginii.
Pfed néj bylo umisténo bavinikové pole s otroky ktefi ji sbiraji, jako pfipominka
toho za co vlastné tito nemocni vojaci bojuji. Interier plny ranénych vojaki ma
charakter honosné vily. Ta provizorné slouzi jako lazaret a mezi vojaky leZi i
ranény Inman. Pohledové opacna strana nemocnice byla nato¢ena v College
of Charleston ve mésté Charleston v Severni Karoliné. | kdyz je na stranu od
bavinikového pole jen Siroky a velmi vzdaleny zabér, charakter obou fasad

spolu dle mého nazoru vibec nekoresponduje.

DUm Juniora, muze ktery Inmana uda domobrané, je vidét jen velmi
kratce a navic v noci. Myslim si, Ze je to trochu Skoda, Ze je zajimavé feSen.

Cely je naklonény k jedné strané. Jakoby ,pada“, coz by se dalo pifenesené
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brat i tak, Ze jeho obyvatelé Ziji na ,Sikmé plose”“. V interieru je tato ,Sikmost®
jesté prehnana nasnimanim kamery nékterych zabéru. Pfijde mi Skoda, ze déj
nebyl rozehran ve vice jeho patrech, protoZe je zde i ochoz, ktery by to

umoznoval.

Obydli staré Zeny ktera Inmana zachrani a uzdravi, ma na muj vkus pfili§
pohadkové pojeti. Jak jeji umisténi v mechu a kapradi, tak i chatr¢ samotna.
Je sice vidét Ze zamér byl takovy, aby Zena Zijici sama v lese ji postavila z
toho co nasla, ale jen stéZi si Ize predstavit, jak vetcha stafena tahne staré
dvefe z na mile vzdalené civilizace. PiestoZze neni jasné jak dlouho zde Zije,
jeji obydli bych si pfedstavovala spiSe tak, Ze se nastéhuje do opusténé chaty

a tu si zvelebi, s ohledem na jeji moznosti, k obrazu svému.

DUm Sary, ovdovélé zeny Zijici jen s malym synem, je tradiéni horska
chata. V angli¢tiné se pro tyto stavby pouziva vyraz ,cabin®. Tento typ stavby
byva zpravidla Iépe zallenén do terénu a to at’ uz je umistén v lese nebo ve
svahu. Z této chaty je dle mého nazoru prili§ patrné, Ze byla postavena jen pro

filmarské ucely.

Na dekoraci starého mlyna je vidét, Ze bylo dbano na detail aby bylo
zfejmé, Ze je opustény. Vytlu¢ené sklo, opadavajici dievéné obloZeni. To Ze
se jedna o mlyn a ne jen o obyC€ejnou opusténou boudu, i kdyz v déji to neni
nijak podstatné, mi pfijde zajimavé. Bohuzel ale v zimnim obdobi vizualné

nepfili§ uplatnitelné.

Opusténa vesnice indianského kmene Cerokézd je velmi malebna a
peclivé zasazena do daného mista. K jeji stavbé bylo vyuzito mnoha tradi¢nich
postupl a material(. Stény jsou vyplétané z prouti a vyplnény hlinou, pfipadné
je cela difevostavba nebo dievéna konstrukce omitnuta hlinou. Jsou zde blizké

zabéry jednotlivych domku, tak lze dobfe vidét jak byla postavena vcetné
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spousty detailll. To zZe je opusténa, napovida opét ¢etné mnozstvi prvkil, at uz
stavebnich, jako vypadavajici hlina ze zdi &i rozpadla stfecha, tak i set decu.

Napfiklad rozpadajici se proutény kos.

Nataceni filmu probihalo pfevazné v Rumunsku. Zde bylo postaveno
nejen méstecko Cold Mountain ale i ostatni dekorace. Dokonce bylo vyuZito i
zdejSi westernové méstecko spole€nosti Castel Film Studios v Bukuresti pro
par no¢nich scén neznamého mésta pfi Inmanové putovani. Horské scény se
nataely v rumunskych Karpatech. Ostatni exterierové zabéry byly pofizeny
bud ve Virginii nebo v Severni Karoliné. Jsou vybirany velmi rozmanité. Jak se
budu jesté zmifiovat v dalS$im filmu, domnivam se, Ze jde o shahu aby

putovani pusobilo jako velmi dlouha cesta.

Posledni exterierovou lokaci je misto setkani navrativ§iho se Inmana a
Ady. Ti se setkavaji v soutésce mezi skalami a spolené se pak vraci do
opusténé Cerokézke vesnice. Vrcholna scéna zacina tim, Ze se obé Zeny vraci
z vesnice do Cold Mountain a jsou pifepadeny domobranou. Zde probéhne
prestielka, pfi které Inman zastieli Teagua. Jeho stoupenec Rourke ale
uprchne. Sama prestfelka je nato€ena v karpatském lese v Rumunsku.
Smrkovy les s nizkym podrostem. Skalni soutéska je pak pouzita jako prujezd
do jiného lesa za uprchlym Rourkem a kterého se snazi Inman dohonit.
Charakter druhého lesa je ovSem diametralné odliSny, listnaty les bez
jakéhokoli podrostu. Doslova ,uklizeny“. Domnivam se, Ze byl vybran z
divodu, aby vizualné vice vynikla scéna kdy se dva zminéni muzi honi na
konich a nasledné se vzajemné postfileji. DalSim divodem je moznost lepS§iho

nasnimani a z praktickych divodud i moznost pouziti kamerové jizdy.
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4. 2. Zabiti Jesseho Jamese zbabélcem Robertem Fordem (The

Assassination of Jesse James by the Coward Robert Ford)

USA/Kanada, 2007, 1563 min
reZie: Andrew Dominik
kamera: Roger Deakins

architekt: Richard Hoover, Patricia Norris

Zabiti Jesseho Jamese zbabélcem Robertem Fordem je americky
westernovy film rezZiséra Andrewa Dominika z roku 2007 natoCeny podle
stejnojmenné knihy Rona Hansena z roku 1983. Hlavni role ve filmu hraji Brad
Pitt (Jesse James) a Casey Affleck (Robert Ford), ktery si za svuj vykon
vyslouzil nominaci na filmovou cenu Akademie Oscar. Atmosféru filmu

dokresluje hudba Nicka Cavea a Warrena Ellise.

4.2.1. D&j filmu

Pribéh filmu sleduje posledni chvile Jesseho Jamese, ktery je takika u
konce své loupezné kariery a jeho mladého, zprvu velmi nesmélého
obdivovatele Roberta Forda. Samotny dé&j za¢ina dne 7. 9. 1881 v Blue Cut v
Missouri, kdy Jesse James a jeho bratr Frank spolu s par dalSimi najatymi
zlo€inci provedou piepadeni viaku. Pfed samotnym piepadenim se objevi
Robert Ford, ktery se nejprve pfes Franka a poté pres samotného Jesseho
snazi dostat do loupezivé bandy. Pfes mnoZstvi postupnych pfihod je film
sledovanim vyvoje vztahu mladého Roberta Forda k legendarnimu Jessemu.
Ten je vykreslen jako jen obtizné Ccitelny muz s pfirozenou autoritou,
pfedvidavosti a schopnosti velmi dobfe odhadnout lidi. Diky témto vlastnostem
se mu dafi pohybovat a pfezivat v nebezpetném zloCineckém prostfedi kde
nikdo nemuze véfit nikomu. Mlady Robert Ford je postava bez trochy

charismatu at’ uz vizazi, mluvou &i gestikulaci. Jak rodina tak ani obdivovany
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Jesse ho neberou pfili§ vazné. Zvlasté pak postoj Jesseho se zacne silné
Roberta dotykat a diky ¢emuz se jeho vztah postupné zane ménit z
nekritického obdivu az k nezvladatelné nenavisti. Robert jakoby celou dobu
vlastné hledal svoiji Zivotni roli. Najde ji az ke konci filmu a i tu zaCne z du$e

nenavidét.

4.2.2. Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi

Tento snimek je na vytvarném pojeti zalozen. Ma velmi pomalé tempo a velmi
pomaly stiih. Zaroveri v8ak v divakovi zachovava neustalé napéti coz je velka
zasluha nejen rezie, ale i kamerovych zabér, za které byl Roger Deakins nominovan
na cenu Akademie Oscar. Film byl nasniman pfevazné na Super 35mm
barevnosti obrazu jako fotografie pofizené v Sedesatych letech devatenactého
stoleti. K tomu si pfi nata¢eni dopomahali nejen zpusobem snimani, ale i svicenim,
dekoracemi &i kostymy. Finalni vzhled byl dokonan diky laboratorni Upravé negativu

zplUsobem Bleech bypass. Colour gradingovych uprav je jen velmi malo.

Ve filmu je nékolik opakujicich se typl zabér:

1. rozostiené kraje — tento typ je pouzivan pfi ¢asovém piechodu, at uz do
budoucnosti, minulosti nebo paralely. Tohoto efektu bylo dosazeno diky novému typu
kombinace Cocek, Sirokouhlé s makro ¢ockou. Je to zpUsob, ktery Roger Deakins

vymyslel specialné pro tento film a pro tuto kombinaci se ustalil vyraz ,Deakinizers®.

2. timelapse zabéry — déj je pribézné prokladan ¢asosbérnymi zabéry oblohy a
interier(l. Napfiklad kdyz Jesse se svou Zenou opusti necekané jejich dim.
Konkrétné tyto zabéry interiérl ,blikaji“. Toho bylo dosazeno tim, Zze osvétleni bylo
pfirozené a efekt ,blikani“ je zplsoben tim, Ze slunec¢ni svétlo blokuji bud stromy

nebo mraky.
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3. sledovani pfes dvefe nebo okna — tyto zabéry jsou velmi Casté. Jejich pouZziti
ma svlj vyznam zejména v kompozici obrazu. Rdzné prihledy z mistnosti do
mistnosti nebo &lenéni okennich vyplni, dotvafi kompozici obrazu Sirokého formatu

filmu.

4. dobova vyplh oken — okna jsou vyplnéna sklem vyrobenym starou technikou
valcovaného skla. Toto sklo je pak nerovné a zkresluje. PouZito je jednak pfi
zabérech Clovéka za oknem, nebo naopak pfi vyhledu z okna o€ima pozorovatele. A
také v no€nich scénach, kdy je zvenci nasviceno a v interieru se pak promitne jako

textura na zdech.

V celém filmu se opakuje napfiklad i to, Ze pfes okna v interieru neni vidét
exterier. Okna jsou pfesvicena a bila pfetahuje jak ¢lenéni oken tak okenni ramy.
Bézné je i uziti Cerné v noci nebo na ¢erném pozadi. Nejpatrnéjsi je to pfi scéné kdy
jede Jesse zavrazdit Eda. Oba jsou v noci ¢erné oble€eni a sedi na ¢ernych konich.

Z obrazu jsou tak viditelné jen jejich obli¢eje a obCas lehce nasvicené stromy.

Nataceni probihalo pfevazné v Kanadé v Calgary, Edmontonu a Winnipegu. Dgj
je v8ak situovan do Missouri. V8echny domy byly postaveny na kanadskych lokacich.
Jen podkrovni mistnost v domé Marty byla postavena v atelieru. V Kanadé bylo
postaveno i mésto, v némz v zavéru filmu Zije Robert a které ma svym charakterem

odpovidat méstu Creede v Coloradu. Tedy mésto properujici pfedevsim z té€zby.

Jde o zfilmovani velmi starého pfib&hu, ale myslim si, Ze jeho pojeti nastifiuje
jeho novodobéjsi mozny zplsob zpracovani. Téma souboje ,dobra“ se ,zlem“ je
nejen ve westernu vééné a u tohoto filmu ocenuji jeho podani, které neni jen
Cernobilé. Rovnéz vyuZiti nejmodernégjSich technickych mozZnosti nemusi byt v

rozporu s timto starym zanrem.
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4. 3. Nespoutany Django (Django unchained)

USA, 2012, 165 min.
rezie: Quentin Tarantino
kamera: Robert Richardson

architekt : J. Michael Riva

Film je smésici nékolika zanrG a je volné inspirovan dvéma snimky. Prvnim z
nich je spaghetti-western Django (1966) reziséra Sergia Corbucciho s Franco Nerem
v hlavni roli. Druhym je Mandingo (1975) reziséra Richarda Fleischera. Ten je
typickym pfikladem tzv. blaxploatacniho Zanru, ktery se zabyva filmovym
zpracovanim vykofistovani Afroameri¢anu a jejich stereotypizace. Postupné se tento
zanr posunul napfi¢ lidské rasy a etnika. Tarantino jej vyuzil jako inspiraci jiz dfive, ve
filmu Jackie Brownova (Jackie Brown, 1977). DalSimi inspiracemi jsou western z
obdobi pfed americkou ob&anskou valkou a kostymni dramata.

Dé&j filmu zacina v roce 1858 v Texasu. Tedy kratce pfed vypuknutim Americké
ob¢anské valky, o které lze zjednodu$ené uvést, Ze vypukla kvili sporu o otroctvi
mezi ,severem” a ,jihem" Severni Ameriky. Sama otazka otroctvi je v tomto filmu

velkym tématem.

4.3.1. D&j filmu

Pribéh zacina jdouci fadou otrokl v fetézech. V temném lese se nahle vynofi
zubarsky viz s ponékud kuriozni plastikou lidského zubu na stieSe, vedeny jeho
majitelem Dr. King Schultzem (Cristoph Walfz). Ostatné& charakter samotného
doktora Schulze je velmi kuriozni. Doktor se pokusi vyjednat koupi otroka jménem
Django (Jamie Foxx) jelikoZz se domniva, Ze mu pravé on mlze pomoci najit tfi bratry
Brittleovy. Otrokafe nakonec Schultz zastfeli a Djangovi da svobodu. Spole¢né se
vypravi najit a zastfelit zminéné bratry. Schultz vzbuzuje velky rozruch tim, Zze dava

okaté najevo Djangovu svobodu. To je v dané dobé& velmi nevidané. Po uspésné

65



vypravé Schultz nabidne Djangovi, aby byl pfes zimu jeho spole€nikem pfi lovu lidi.
Na to mu Django odvéti: ,Zabijet lidi za penize? Co vic si prat!”. Schultz Djangovi
slibi, Ze mu za to po zimé pomuze najit jeho Zenu Brumhildu, ktera byla prodana do
otroctvi. Po nékolika uspé&snych lovech pfijde jaro a oba spole€nici se vypravi
Brumhildu hledat. Zjisti, Ze byla prodana na farmu Candyland jehoz majitelem je
kruty Calvin J. Candie (Leonardo DiCaprio), ktery ma velkou zalibu v &ernosskych
zapasech Mandingo. Rozhodou se proto sehrat divadlo kdy Schultz predstira, Ze je
bohaty némecky kupec se zacatecnickym zajmem o tento druh zapasu. Djangovou
roli je kruty CernoSsky otrokar, kterého si doktor najal aby mu poradil s koupi
spravného zapasnika. Candieho pozornost hodlaji zaujmout zamérné velmi
velkorysou finan¢ni nabidkou. Spole¢né odcestuji na Candyland kde se Django se
svou Zenou skute€né setkava. Nadale s Schultzem predstiraji zajem o koupi
zapasnika, ale jsou odhaleni ¢erno$skym majordomem. Ten své podezieni tajné
prozradi Candiemu, ktery dvojici po dlouhém a ostfe eskalovaném proslovu nabidne
moznost Brumhildu koupit. Po vzruSené debaté se Schultz neudrzi a Candieho
zastreli. Vzapéti je sam zastielen. Dojde ke krvavé prestfelce mezi Djangem a
dalSimi Candieho lidmi, pfi niZ je mu vyhroZovano zastielenim manzelky Brumhildy.
Dobrovolné se vzdava a je poslan do otroctvi do dolu. Cestou se mu vSak podaifi Isti
pfesvédCit strazce aby ho pustili. Ty nasledné zastfeli a vezme jejich naloze
dynamitu. Vraci se zpét na Candyland kde vysvobodi manZelku a postfili zbylé
obyvatele domu. Cely film kon¢&i scénou kdy vyhodi Candyland do vzduchu pomoci

ukradeného dynamitu a s Zenou $tastné odchazeji jakozto svobodni lidé.

4.3.2.Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi

Film jsem si vybrala z dlvodu, Ze se v ném stfida nékolik ro¢nich obdobi a
zaroven se v pribéhu filmu méni i raz krajiny. Je proto pestrou prehlidkou lokaci,
které nemusi byt vazany na jednu konkrétni oblast pro dosazeni vysledného
konzistentniho dojmu. Pfibéh zaéina putovanim otrok(l skalnatou krajinou a prvni

scéna se odehrava v listnatém, opadaném lese, ktery plsobi az pohadkovym
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dojmem. Hustota lesa a no€ni nasviceni umoznuji tajemné vynofeni postav z/do
neznama. Skalnata oblast je natoCena v Alabama Hills v Kalifornii a je pouzita jesté

dvakrat jako nocni taboristeé.

Prvni exterierovou dekoraci je méstecko, které je déjové zasazeno do Texasu.
Nato€eno vSak bylo ve stavajici flmové dekoraci Melody Ranch v Kalifornii, ktera je
diky své blizkosti k Los Angeles a kvalitnimu zazemi hojné vyuzivana pro nataceni
zanru western. Byl zde natoen napfiklad i mnou jiZ zminény televizni serial
Deadwood (2004). Charakter méstecka proto plsobi spiSe dojmem prasnych
kovbojek a je ve velkém kontrastu se scénami z plantazi. Dfevem obkladané budovy,
které jsou diimysIiné navrzeny svym uzpUlsobenim pro filmarské Gcely. Nepravouhlé
¢lenéni fasad a cetné vyuziti balkdnl pro rozehrani scén ve vice patrech. Mnozstvi
rlznych stfiSek a sloupkl pro zajimavé prahledy kamery a jeji kompozici obrazu.
Varieta oken a dvefi, které jsou velmi rozmanité jak velikosti tak tvarem a ¢lenénim,
doplnéna nékolika, pfedevSim dievorfezbarskymi detaily. Pro oblast Texasu je ale v
kamene. Interier mistniho saloonu, do kterého se vchazi pfes ve westernoveé typickée
litaci dvere, je doupraven aby puUsobil honosnéj§im dojmem nez je ve stavajici
dekoraci. Nachazi se v narozni budové, coz je pro westernové filmy rovnéz pomérné
typické. Scéna obléhani saloonu pusobi dojmem jako z indianky. Tato dekorace je
natocena prevazné pomoci blizkych zabér(, které tim dodavaji pocit spise mensiho
mésteCka nez aby se davala najevo velkorysost feSeni. Je zde pouze jeden Siroky

zabér a to ve velmi prekvapivé scéné, kdy se divak soustfedi hlavné na dgj.

Nasleduje putovani obou hrdinl pfes rozlehlé plané a jejich nocovani ve
skalach. Atmosféru dokresluje svétlo, které napovida o jakou denni dobu se jedna, a
Ze Slo jisté o nékolikadenni putovani. Tyto scény jsou natoeny v Narodnim parku
Grand Teton ve Wyomingu, tudiz zemépisné pomérné vzdalené od Texasu. Kontrast
vyprahlé pustiny a zasnézenych hor v jednom zabéru stmeluji zimni scény a scény
vyprahlé krajiny ¢i mésta. Dodavaiji tak pocit, Ze opravdu putuji jednou oblasti, i kdyz

lokace jsou realné od sebe velmi vzdalené.
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Dal$im mistem je méstecko ve staté Tennessee. Z né&j vSak vidime pouze jeden
exterierovy zabér pljcovny kostym( a nasledné jen malou ¢ast jejiho interieru.
Domnivam se, Ze bylo opét natoCeno v Melody Ranch v Kalifornii. Nasleduje
putovani na bavlnikovou plantaz. Pro nataeni byla vyuZita lokace Evergreen
Plantation v mésté Edgard v Lousiané&. Ustfedni vila véetné& prilehlych budov jsou v
bilé barvé coz koresponduje s tim, Ze se ma jednat o bavinikovou plantaz. V této
barvé je sladén i bily kostym majitele plantaze. Samotna stavba je pfisné osové
symetricka a to i v€éetné pfilehlych staveb pro sluzebnictvo. Samotny diim majitele je
feSen ve stylu palladianské architektury, ktera se z Evropy do Severni Ameriky
rozSifila pravé diky témto bohatym majitelim plantazi, ktefi stavbou takovychto vil
davali na odiv své jméni, ¢imzZ zapada do dé&je. Vyrazné zde vynika jasné modry
kostym Djanga, ktery ma plsobit provokativnim dojmem a Ucel naprosto splfiuje.
Dalsim mistem je nijak konkrétné specifikované mésto, které je opét nato¢eno na
Melody Ranch ovSem trochu jinym zplUsobem snimani. Diky nato¢eni Sirokych a
rychlych zabérl neplsobi na divaka nijak povédomé. Poté nasleduje opét putovani
krajinou, pfevazné zimni. Opét vyuzita malebna pfiroda statu WWyoming. Seznameni s
krutym Calvinem Candiem probiha v méstském domé. Hlavnim interierem, ktery byl
postavem v atelieru, je zde salon kde se Candie bavi zapasem dvou &ernych otrok.
Jde o velmi krutou scénu. VSe je ladéno do rudé barvy, za osvétleni velkého
mnozstvi nasténnych olejovych lamp a svicnll podtrhujicich svételnou naladu déje.
Pfi pfichodu do mistnosti sedi obavany Candie zady k divakovi. Cela mistnost je
vSak feSena tak, aby umoznovala pfi sledovani déje v popfedi zarover mit pifehled o
déji v pozadi a mistnost tak méla pozadovanou hloubku. Celkové na mé cely diim

pusobi zamérnym dojmem zbohatlického ky¢e dané doby.

Pro cestu na Candyland, tedy plantaz s cukrovou titinou, byl vyuzit exterier v
Louisiané. Hlavni budova byla pro filmové ucely navrZzena a postavena. Opét se
jedna o palladianskou architekturu s vyraznymi sloupy a kladim. Lokace je v

Evergreen Plantation jako bavinikova plantaz. Interiery domu byly postaveny a
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natoCeny v nedaleko vzdalenych atelierech v New Orleans. Jedna o temné ladény
interier s rudym nadechem, ktery dava divakovi tusit, Ze se odehraje néco krutého.
Svétlé obloZeni dvefi a bilé zavésy propojuji vnéjSi vzhled domu s vnitfnim
vybavenim. Velmi tmavy nabytek s obvzlast tmavym obkladem feSena knihovna by
jinak plsobily, Ze s exterierem pfili§ nekoresponduji. Samotna scéna v jidelné a
nasledné salu a knihovné na mé pusobi mozna az zbyte¢né dlouha. Vse je jakousi
predpfipravou na moment pfekvapeni, kdy dojde k zastfeleni Candieho a nasledné i
Schultze, po &emz se strhne velka krvava prestfelka mezi Djangem a Candieho
stoupenci. Ta se odehrava ve vstupni hale, ktera je svétla a dava vyniknout krvavosti
scény, jak je jiz v Tarantinovych filmech zvykem. Barevna kombinace bila — ¢erna —
Cervena je velmi kontrastni a pro Tarantina typicka. Pfikladem mohou byt dvé scény z
¢erné mistnosti s bilym vrchnim svicenim, kde sedi postavy v €ernych kostymech
usekne O ren hlavu svému odptirci a krev se rozstfikne véude kolem. Opakem k
tomu je zavéreéna scéna souboje O ren a nevésty. Ve je naopak ve snéhu a O'ren v

bilém. Poté co ji nevésta usekne hlavu, steCe jasné ¢ervena krev do snéhu.

V zavéru filmu, poté co se Django na konci pfestfelky vzda, je prodan do
otroctvi. Z toho se mu podafi uprchnout a vrati se pro manzelku na Candyland. Vse

je zakon&eno velmi naro€énou scénu kdy exploduje hlavni dim Candylandu.
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5. Vytvarny navrh scénare Bandité z Rattleborg

(Oficialni nazev:The Brigands of Rattleborge)

5.1. Dé&j

Dé&j zacina no¢ni scénou jak dva jezdci na konich — Billy Lee a Rodney, hledi
smérem k indianské vesnici. Pomalu do ni pfijizdi a navstévuji nacelnika kmene.
Tomu slibuji vysvobozeni jeho unesené dcery Amagany vyménou za to, Ze pfivola
velikou boufi na mésto Rattleborg. Nacelnik souhlasi, ale dohodu podmini tim, ze s
nimi pojede jeden z ¢lend kmene aby na vSe dohlédl. Oba muzi jej kratce po
opusténi vesnice zastieli a s jeho mrtvym télem pfijizdi k mistu kde drzi unesenou
Amaganu jejich stoupenec Jordan. Ten je vyli€en jako velmi sadisticky muz, ktery

ubohou Amaganu po celou dobu jejiho zajeti akorat opakované znasilfioval.

Nasleduje seznameni s méstem Rattleborg a jeho obyvateli. Cerstvé natfena
cedule uvadi pocet obyvatel 1647. Nové vybudované domy s Cerstvé natfenymi
fasadami davaji tusit, Ze se jedna o prosperujici mésto. Je sice pomérné mladé, ale
zaroven bohaté. Jeden z mistnich muzi jménem Walter mifi s krabi¢kou v ruce do
saloonu Sindy. Majitelce Sindy, pohledné Zené& okolo &tyficeti, bali¢ek podava. Ta ho
v8ak ostfe odhodi. Krabi¢ka dopadne na zem a z ni vypadne peclivé vyfezana
panenka, ktera ji je napadné podobna. Z kratkého rozhovoru mezi mistnim holi€em
Erminem a jeho zakaznikem se dozvidame, Ze Zena jménem Alice Binfrey zdédila po

své zesnulé teté znacnou sumu penéz a fonograf.

Do mésta vstupuje zahadny cizinec jménem Abraham a vyznamné prochazi
mezi zvédavymi lidmi do hotelu Ruddington. Zde se setkava s Serifem Pickmanem,
ktery mu odebira zbrané&. Abraham zada recep¢ni o pokoj bez oken. Cestou z hotelu
se Serif Pickman zastavi za mistnim klenotnikem McDonnelym, aby s nim zabavené
zbrané prohlédl. Objevuji, Ze na kulkach je vyryt portrét krasné Cernovlasé Zeny.

Poté Serif zamifi do svého domu, kde mezitim pele jeho Zena Valerie kola¢ jako
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projev kondolence Alici Binfreyové. Pozdéji se odvazi manzela zeptat na slibenou
odménu od starosty Hogana za to, Ze vymiti z mésta zlo€in. OvSem bez odpovédi.
Ve mésté zatim probiha spolecenska udalost v mistnim kasinu Cattlebrush. Muzi i
Zeny vstupuji ve spole¢enskych odévech. Je zde i Walter a pfichazi Serifav zastupce
Cooperson, velmi zbozny mlady muz, ktery se pomérné nedavno do mésta
pfistéhoval. Cooperson se zde pfimlouva u starosty Hogana, aby byla Pickmanovi
vyplacena slibena odména. Poté co mél Serif velké vydaje za 1ébu nemocné malé
dcerky, ktera nane$tésti nakonec zemrela, potyka se starosta s velkymi finan&imi
problémy. Servirka Jess Walkerova je Coopersonovym jednanim okouzlena a
pozada ho zda by ji nedoprovodil. Na ulici se Coopersonovi podafi vyresit spor dvou
muz(l a to Jess okouzli jesté vice. Cooperson ji vSak odmitne. Doprovodi ji az ke
dvefim, poté odejde. Vzapéti se ale potajmu vraci. Cely rozpolceny a vztekly sleduje
oknem jeji spici malou dceru Betty. Okolo pulnoci pfibiha Valerie Pickmanova do
domu Alice Binfrey, ktera ji jako podékovani za kola€ zve na navstévu nasledujiciho
dne s tim, Zze si mohou spole¢né poslechnout hudbu na zdédéném fonografu.
Nasledujici dopoledne se Serif Pickman setkava se starostou Hoganem a ten mu

predava obalku se slibenou odménou.

V' pozdnim odpoledni pomalu zahaluji mésto obrovské &erné mraky.
Prekvapené je vyhlizi v8ichni obyvatelé Rattleborg. Zacinaji padat destové kapky.
Valerie rychle dobiha do domu Alice Binfrey. Abraham pfechazi nervozné po
hotelovém pokoji. Mumla si pro sebe: ,Davej pozor Adelaide!. Padaji ohromné
privaly desté. Jsou tak silné, Ze je sotva vidét na 10 metrd. AvSak zadné himéni a
zadné blesky. Do mésta pfijizdi tfi jezdci na konich. Domluvi se, Ze se po pulnoci
potkaji u vjezdu do mésta. Poté se rozjizdi kazdy jinym smérem a uz jen vidime
zablesky vystfelll v oknech riiznych domii. Serif Pickman sedi v hale hotelu a éeka
az dést ustane. Alice Binfrey a Valerie poslouchaji na fonografu arii. Nahle nékdo
vtrhne dovnitf. Pfedstavuje se jako Jordan. Se zbrani v ruce donuti obé Zeny, aby se

vysvlékly. Alici postreli, Valerii surové znasilni a poté zavrazdi.
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Tou dobou sedi Walter ve své fezbarské pracovné. Objevi se stin muze. Je to
Billy Lee. Z rozhovoru se dozvidame, Ze jsou oba muzi bratfi a Ze Walter Billymu
prozradil, koho ve mésté oloupit. Walter se snazi ujistit, Ze nikomu neublizili. Billy si
bere do rukou panenku, ktera vypada jako on. Oba muzi vyjdou pfed dim. Nahle
Billyho kdosi popadne za hrdlo. Je to Abraham Weiss. Dojde ke rvacce. Billy pada

postifelen a Abraham utika do temnoty hustého desté.

Druhého dne rano vybihaji zdéSeni obyvatelé mésta a hledaji Serifa Pickmana.
Serif tusi nestésti a zaéne mit velké obavy o svou Zenu. B&Zi rychle ke svému domu,
kde najde pouze vzkaz od své Zeny Valerie, Ze Sla na navstévu k Alici. B&zZi tedy
rychle k domu Alice. Hned za dvefmi najde Alicina mrtvého feznika Ralpha.
Probéhne rychle dim a v salonu nachazi hriznou tragedii. Zvedne télo své mrtvé
Zeny a vynasi jej ven. Nafizuje svolat vSechny ob€any na radnici a zaroven vybizi
zajmout vSechny cizince. Pickman pohibiva svou Zenu vedle jejich malé dcery Emily

Lisy.

V preplnéném sale sedi témér 600 lidi. Vchazi Serif se svymi zastupci a sdéluje,
Ze v noci bylo zavrazdéno pfes Sedesat nejbohatSich obyvatel a zaroven vznese
obvinéni, Ze banditim musel nékdo pomoci. Po poledni jde Serif se svymi zastupci
do vézeni. Projdou okolo nékolika cel, ale mifi rovhou do té posledni, kde sedi
zatéeny Abraham. Toho obvini, Ze to byl pravé on kdo jim napomohl. Abraham mu
vypravi sv(j pfibéh o tom, jak kdysi byval doktorem a Ze svoji tvar si zjizvil sam ve
shaze prekonat velkou bolest ze ztraty své Zeny, ktera byla zavrazdéna stejnymi
bandity. Nabizi pomoc pfi jejich dopadeni, jelikoz zna jméno jejich vidce. Pickman
mu uvéfi a pomoc pfijima. Pozada Coopersona, aby v dobé jeho nepfitomnosti
dohlizel nad poradkem ve mésté a predava mu svlj odznak. Vraci se do cely a
vyvadi spoutaného Abrahama. Mezitim mifi Walter do saloonu. Pickman sundava
Abrahamovi pouta a slibuje mu, Ze bude moci vraha své Zeny potrestat jak bude
chtit. Zbylé dva potresta sam. Na zakladé Abrahamovi rady se nejprve vydavaji najit

Waltera. Toho se jim podafi v saloonu zajmout. Svazou ho a nalozi na koné.
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Abraham vyndava z kabatu ukradenou panenku a ukazuje Pickmanovi, jak Billy Lee
vypada. Spole€né odjizdi z mésta a mifi smérem na vychod. Cestou se utabofi.
Abraham pichne Walterpvi ampulku morfia. Zdrogovani nemaji zadna tajemstvi.
Druhého dne pokracuji ve své cesté. Abraham vysvétluje jak védél kde \Waltera
hledat, nasSel v krbu vedle mrtvého té€la své Zeny ohofely dopis s Walterovou
adresou. Pickman mu vraci jeho dvé zabavené pistole. Portrét na kulce je portrét
zavrazdéné Abrahamovy Zeny. VecCer se utabofi v jeskyni. Abraham odejde do noci.
Mezitim se snazi zdrogovany Walter presvédcCit Pickmana o tom, Ze Abraham je
zradny muz, ktery byval kdysi ¢lenem Billyho bandy. Pikman mu neuvéfi. Rano
pokraCuji v cesté. Abraham zpovida zfetovaného Waltera kde Billy Zije a zjiStuje
informace o jeho manzelce a détech. Pfijde noc a dalSiho dne opét pokracuji. Cestu
jim zastoupi ¢lenové kmene Maccanoi. Abraham jim nabizi k jidlu alterovi nohy. Jako
byvaly doktor ma ve své brasné vybaveni které jim zapujéi na amputaci. Pickman je
z celé situace velmi zdéseny, ale nijak do ni nezasahne. Tieti ho dne jejich cesty
vezou Walterovo znetvofené télo. Stale v8ak Zivé. Ctvrtého dne dopoledne maji jiz
svUj cil — mésto Quarterstone na dohled. Vstoupi do néj, ale az ve velmi pozdnim
odpoledni. Domy v Quarterstone jsou mnohem zaslejsi a viditelné star$i nez v

Rattleborg.

V mistnim saloonu se dozvédi kde rodina Billyho Lee Zije. Vydaji se tedy tim
smérem. Seznamuiji se s Billyho Zenou Becky. Vypravi ji o néstésti, které stihlo jeho
bratra a ptaji se na manzelliv navrat. Pickman pfijme jeji pozvani. Abraham pod
zaminkou odchazi, ukryje se ale v mlazi za domem. Pfivaze k bfize svého koné i
svazaného Waltera a dalekohledem bedlivé sleduje déni kolem domu. Pickman
mezitim povecefi s Becky a jejimi syny a pomalu se chysta ke spanku. Je vsak
sziran divodem své navstévy. DalSiho dne rano pfijizdi Billy se svymi kumpany.
Jejich bradny jsou naplnény k prasknuti. Billy se blizi k domu, Jordan a Rodney sedi
na konich. VSe bedlivé ze své skySe sleduje Abraham. Becky i chlapci zaznamenaji
Billyho navrat a nadSené se fiti ke dvefim ho pfivitat. Abraham vybiha z mlazi s

nachystanymi zbranémi. Pickman nemuize ty své pod poltafem nalézt. Rodney vyciti,
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Ze se néco déje a takeé tasi. Pickman vybiha z domu hned za chlapci. Billy na néj
namifi svou zbrar. Ozve se vytiel a Beckyn kfik. Pickman bé&zi k Billymu, ktery ma
ustfelenou ruku v zapésti, spadnou na zem a perou se. Abraham zastfeli Jordanova
koné&, Becky kfi€i a v ruce drzi Pickmanovu zbran. Billy vynda dalSi pistoli a streli
Pickmana do bficha, Abraham stfeli Rodneyho do krku. Jordan se vyplazi zpod
mrtvého koné, Abraham ho stieli do kolene, Pickman se dal pere s Billym. Becky
stfeli Pickmana do krku. Abraham namifi na Becky aby okamzité polozila pistoli, ta
neuposlechne, Abraham ji stfeli do hlavy. Z domu se ozve hlasity kfik déti. Pickman
se v ten moment na Abrahama velmi rozzlobi. Ledové chladny Abraham jde k
Jordanovi a napichne ho kovovym hakem za jeho obrovské bficho a tahne ho
smérem do mlazi. Pickman cely zakrvaceny sebere z poslednich sil Billyho pistoli a
plazi se smérem za Abrahamem. V mlazi uvidi Jordana jak visi pfivazany hlavou
dolli a v jeho pfirozeni je zabodnuta prazdna injekéni stfikacka morfia. Diry v bfise od
haku jsou ucpany kameny a v jeho hrudniku je zabodnuta trubka, ktera umoznuje
dychani. Pickman zamifi pistoli na trpiciho Jordana. Abraham si toho vS§imne a pistoli
mu vykopne, ze saka vyndava kovovou masku s tvafi své Zeny a malého brouka —
krtonozku. Trubkou pusti krtonoZzku do levé Jordanovi plice a zpoza masky sleduje
jak se cely sviji bolesti. Pickman omdli. Pickman se probouzi obvazany ve vézeriské
cele, vedle néj sedi zastupce Ricksby, ktery nechava zavolat Serifa Dreightona.
Dreighton Pickmanovi oznamuje, Ze bude povéSen za to Ze zavrazdil rodi€e pfimo
pfed o€ima jejich déti. Pickman mu dava obalku s penézi od starosty Hoganana, na
vychovu Billyho déti. Od Ricksbyho se Pickman dozvida, Ze jeho zastupci byli Zadat
o propusténi, ale byli odmitnuti. O pulnoci se v cele ozve rana a na zemi objevi
Pickman lezet pistoli. Dovnitf vtrhnou ozbrojeni Cooperson a Bartley a Pickmana
spole¢né vysvobodi. Ranéného Pickmana vedou no¢nim méstem. Nahle se za nimi
objevi Serif Dreighton s jeho zastupci a poZaduji jeho okamZité vydani. Dojde k
rychlé pfestielce pfi které jsou Dreighton i jeho zastupce Todd zastfeleni, Bartley
rovnéz, Ricksby leZi postfelen. | zastupce Cooperson je postfelen. Nanestésti do
hrudniku. Pickman a krvacejici Cooperson se rychle ukryji v boéni uli€ce. Z hlavni

ulice je slySet volani neznamé Zeny o pomoc kvlli vrazdé Dreightona. Cooperson
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tusi Ze umira a vyznava se Pickmanovi, Ze v Bostonu, odkud pfisel, znasilnil malou
divku a proto se obratil k Bohu. Pickman je naprosto zdéSen. Cooperson hlidaval
jeho malou dceru Emily Lisu a zhrozi ho pfedstava, Ze na ni hledél stejné zvrhle. Lidé
se shromazduji okolo mrtvych tél. Postieleného Ricksbyho odnaseji. Cooperson
snazné prosi Pickmana aby vyfidil knézi jeho zpovéd. Ten v8ak odmita a zanechava

umirajiciho Coopersona neodvratné smrti napospas.

Cedule u vjezdu do mésta je premalovana na ,Vstupujete do mésta
Rattleborge, mista nocniho destivého masakru. Pocet obyvatel: 1581 Pickman
projizdi znamou ulici kde je spousta obchodl stale uzaviena. Spousta lidi mu mava,
ale on vibec nevnima. Dojde az k hroblm na kterych je napsano Emily Lisa
Pickman, Valerie Meredith Pickman. Pfichazi k nému starosta Hogan a zdvofile ho
Zada, aby opustil mésto i pfestoze je pro spoustu obyvatel hrdinou. Mezi Rattleborg a
Quarterstone jiz nikdy nemuize nastat po probéhlych udalostech pfiméri. Varuje ho,
Ze Dreighton ma ¢tyfi bratry. Pickman v§ak chce zlstat na blizku své Zeny a dcery co
nejdéle bude moci. Stari Pickman sedi na verandé&. Ctyfi ohromni muzi se blizi k

jeho domu se zbranémi v rukou. Pickman se opfe ve svém kiesle a zavie odi. Prsi.

5.2. Vytvarna koncepce a hlavni filmova prostredi

Scénar je napsan zpusobem, ktery umoznuje aby mohl byt zpracovan vicero
zpUsoby. Jednak mlze byt prostym vypravénim pribéhu, coz by mi pfislo co se tyce
hlavni zapletky jako pomérné klisé. Sou€asné zaméfit se jen na pfibéh samotny by
byla $koda. Druhym zplisobem je zaméreni se na psychologii postav a celkovou
atmosféru. Tento mi pfipada pfihodnéjsi z divodu, Ze jde v téchto ohledech o velmi
propracovany scénar. Myslim si, Ze by mél byt natocen takovym zplsobem, aby
zanechal vyrazny celkovy dojem a ne jen aby po ¢ase divak marné vzpominal ,jak to
vlastné dopadlo®. | z tohoto diivodu jsem zvolila pro sv(j pfedchozi popis film Zabiti
Jesseho Jamese zbabélcem Robertem Fordem, na ktery se ¢lovék ktery chce jenom

veédét ,jak to asi dopadne” divat ani nemusi.
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Diky zevrubnému vykresleni charakterl jednotlivych postav nabizi scénar i
rizné rezijni pojeti. Jsou momenty kdy se sympatie k hlavnim dvéma postavam
hledaji jen velmi obtizn&. Serif Pickman je jakoby strzen Abrahamovou touhou po
pomsté a zaroven zhrozen svoji slabosti, Zze v podstaté neni schopen nijak aktivhé
zasahnout. Diky ztraté viry v jakykoli smysl svého Zivota necha okolnosti kolem sebe
prosté plynout. Abraham je westernovym antihrdinou, kterému je ¢lovék schopen
vSe odpustit jelikoz ke svému chladnokrevnému jednani byl dohnan okolnostmi. Jen
zaporné postavy banditd jsou charakterové ponékud plossi avSak o to
jednoznacénéjsi. Cely scénar je hodné zaloZen na svételné atmosféfe dané denni
doby. Pedlivé je specifikovana tak, aby podtrhovala naladu konkrétniho déje a
povazuji ji za velmi dualezitou slozku celkového vizudlniho dojmu  filmového
zpracovani. Dokonce bych se pfimlouvala az za mirné pfehnané nasviceni, aby bylo
dosazeno ostrych stinl a kontrast(l. Porad se jedna o elementarni souboj ,dobra“ a

“

Lzla“.

Pristoupim-li Kk samotnému navrhu, rozdélila jsem ho na dvé €asti. A sice navrh
mést Rattleborg a Quarterstone a ve druhé &asti jsou exterierové lokace a domy
obyvatell obou mést. Dodala bych jen, Ze ve scénafi neni nijak specifikovan ¢as ani

misto déje.

Navrhy Westernovych mést

Prvnim méstem je Rattleborg. Jde o mladé, rychle se rozvijejici mésto. Jeho
obyvatelé zde Ziji poklidnym Zivotem a o jeho bezpeli se stara Serif Pickman
spole¢né se svymi vérnymi poboc¢niky. Navrh mésta jsem feSila tak, Ze neslo o zprvu
velmi bohaté mésto, ale mésto, které teprve bohatne a rozviji se. Vjizdi se do négj
pres difevény most. Hned za mostem vlevo je par mensich domd plvodné
uvazované hlavni ulice u které se brzy ukaze, Ze neni dostacujici a vystavba se tak
odkloni smérem podél feky, kde vznikne Siroka tfida. Na ni jsou domy uz vyssi a maji

vice méstsky charakter. V Cele je vyrazny bily kostel, kolem n&hoZz vede cesta k
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druhému, mensimu mostu. Interierd domu je vyuZzito déjové jen okrajové, neni nutné
aby byly prostaveny celé domy na lokaci. Daji se postavit v atelieru, ktery nabizi lepsi
moznosti sviceni. Jedna se hlavné o saloon Sindy, jehoz vstup bych feSila dveimi a
halu hotelu, kde jsou rovnéz dvefe, které vytvofi spojnici mezi ulici a vnittkem. Pro
povrch fasad bych vyuzila kamene, cihly a dfevéného obkladu (viz textury v obrazové
pfiloze). Mésto jsem zasadila do statu Wyoming, do oblasti Snake river kde je
vyraznym prvkem jednak feka, ale hlavné obklopeni vysokymi horami, které bych

zvolila pro toto mésto jako urcujici. V okoli feky jsou nesouvislé smiSené lesy.

Druhé mésto Quarterstone, lezi tfi dny pomysiné cesty smérem na vychod od
meésta Rattleborg. Je starSi a za$lejSi. Hlavni ulice mésta je velmi uzka a dojem z
stfidmé i kamen i omselé cihly. Zde je vyuzZit pouze jeden interier a sice saloon.
Navrhla jsem ho jako menSi, dfevénou stavbu a zde bych interier postavila a vstup
resila litacimi dvefmi, jelikoZz se jedna o star$i mésto. DulleZitou scénou v této
dekoraci je pfestielka pfi které nasledné uprchne Pickman s Coopersonem a
schovaji se v postranni ulice (obraz 141). Ta je pudorysné vidét v obrazové pfiloze
se zabéry mésta Quarterstone pfi pohledu shora nebo pak v obrazové pfiloze

navrhu.

Dekoraci obou mést jsem feSila jako jeden celek. Westernové mésto nemusi
byt postaveno pfimo ve mnou zvoleném prostiedi tj. ve staté VWWyoming, ale je mozné
jej postavit i jinde do charakterem podobnému prostfedi. Neni zde mnoho prahled(
do krajiny a tak se jedna hlavné o osazeni smiSenym porostem. Postprodukéné je
mozné doplnit vysoké hory mésta Rattleborg nebo naopak dokreslit vzdaleny pohled
na mésto do natocené lokace. Priihledy na stfechy dom( navzajem lze vyuzit pro
dotvoreni velikosti mésta, stejné jako prihledy v parteru. Samotné domy obyvatel by
byly bud postaveny na misté nalezené lokace a interiery v atelierech. VVzhledem k

tomu Ze se ale jedna o par zabeérd, neni jejich stavba nezbytné nutna. Proto bych
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navrhovala najit pfihodné stavajici domy pro exterier a interier pfipadné postavit v

atelieru.

Exterierové lokace jsem vybirala, jak jsem jiz zminila, ve staté Wyoming.
Mistni pfiroda je velmi rozmanitd a zarover lokace nejsou od sebe pfili§ vzdalené.
Pfi nataCeni exterierovych scén je nutné dbat na polohu slunce jelikoz se jedna o

putovani na vychod.
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5.4.1. Navrh mésta Rattleborg
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5.4.2. Reference exteriéru
indiansky tabor
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mésto Rattleborg
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reference umisténi doma v krajiné v okoli mésta Rattleborg
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odjezd Abrahama s Pickmanem, den prvni




odjezd Abrahama s Pickmanem, den prvni
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odjezd Abrahama s Pickmanem, den druhy
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5.4.3. Navrh mésta Quarterstone
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5.4.4.Vytvarny navrh
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OTEVRENA PLANINA / pravé poledne

obraz 5

Billy Lee a Rodney pfijizdi k mistu kde vézni Amaganu.
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obraz 32

Obrovské ¢erné mraky zahaluji mésto.
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Zaver
Zavérem své diplomové prace bych shrnula svij pfistup k zanru western. V
obecné charakteristice a historickém nastinu Zzanru jsem popsala problematiku jeho

slozitosti. Ta se paradoxné skryva pod maskou zdanlivé jednoduchosti a

pfimocarosti.

PrestoZe se jedna o znazornéni velice kratkého useku americkych déjin resp.
rozpéti jen nékolika desitek let, interpretace dél v ramci Zanru odrazi spoleCenské
postoje a nebo diky idealizaci zastira problémy v dobé svého vzniku. V tomto ohledu
se tak nabizi dvé roviny. Westernova dila tématicky odrazeji na jedné strané
skuteCnou historii. Zobrazovan je tak napfiklad technologicky pokrok v podobé
rozvoje Zeleznice nebo telegrafu. Stejné jako osidlovani divokého zapadu. V druhé
roviné pak diky interpretaci a rezisérskému uchopeni tématu, dokazi do dé&je vice Ci
méné zjevné a s rlznou mirou politické korektnosti zaclenit spole¢ensky ozehavé
otazky jako je rasismus nebo sexismus. V tomto ohledu je mozné pozorovat rovnéz
riznorodost zacileni na skupiny divak(. Historicky vznikaly jak zabavné filmy pro
mladez, tak nenucené televizni snimky pro nenaro€ného divaka, az po filmy s peclivé
psychologicky vykreslenymi postavami nebo filmy uréené pro Uzce vymezeny

divacky segment tfeba afroamerické ¢asti spolecnosti.

Ve své diplomové praci, pfesnéji v rozborech mnou vybranych konkrétnich
film(, se zabyvam jenom snimky nato¢enymi po roce 2000. Subjektivné vzato jsem u
nich vypozorovala pokrac¢ovani konsensu a dlavéry v nepsanou dohodu definujici
Zzanr. Zasazeni déje do jasného prostiedi, odpovidajici doby, prezentace postav
vychazejicich z klasického pojeti, symboliky a rituald pevné neoddélitelnych od
zanru. Jiz jen maly odklon od této stereotypizace nebo vsuvka do,ni, divéru mezi
tvarci a divaky naru$i a dilo prestava byt westernem nebo se alespori stane
westernovym podzanrem. Tento princip je pochopitelné i v novych filmech zachovan.

Proto se domnivam, Ze bude nevyhnutelné pokracovat i v budouci produkci.
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Ve svém vytvarném zpracovani jsem tomuto principu plné vyhovéla. | pfestoze
doba v niz se d& odehrava, neni nijak blize specifikovana, zasadila jsem jej vizualné
do obdobi rozvoje unijniho severu po konci Americké obCanské valky. Dramaticky
vyvoj a zasadni déjové zlomy pfi nichZ probihaji etné nasilné scény, bych pfesto
pojala odliSné od mainstreamového pojeti. Domnivam se, Ze oteviené krvavé,
nasilné ale také sexualni scény se svym nekone¢nym opakovanim a narlstajicim
naturalistickym zobrazenim, se stavaji filmovym kli§é. Vykresleni hrubého nasili, jak
hojné vyuzivaného v sedmdesatych letech, neni dle mého nazoru nezbytné nutnou
soucasti tohoto Zanru. Z tohoto divodu mi pfijde zajimavéjsi vizualni podpora
postupné vystavby pfibéhu za pomoci detailné propracované svételné atmosféry.
Inspirovala jsem se v noirovém filmu. Domnivam se, Ze v produkénim fetézu
dynamickych a krvavé naturalistickych film{, by pomalé tempo pfibéhu, jeho stfih a
dimysina hra svétla a stini mohla dat filmu vizualni jedine¢nost. Nejsem si v§ak
jista, zda-li by se a nakolik takovy styl mohl stat prekazkou pro komeréni uspésnost

snimku.
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