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Abstrakt

Tato prace se zabyva zkoumanim podstaty Faustovy vnitini rozpolcenosti
v souvislostech moderni doby. Snazi se postihnout zakladni povahové rysy
vedouci k pocitu prazdnoty. Autorka uziva komparace dramatické postavy Fausta
s jeho biblickym predobrazem Jobem a s jednim z nejuspésnéjSich soucasnych
podnikateld Stevem Jobsem. Na zakladé srovnani se zamys$li nad platnosti ¢i
mutaci vyvozovanych tezi v dnesni dobé. Ve své druhé Casti autorka reflektuje
vznik inscenacniho projektu Faust. Vzhledem ke svému oborovému zaméreni na
oblast dramaturgie se vénuje zejména procesu vybéru jednotlivych dramatickych

situaci, Upravé dramatického textu a volb& vhodnych inscenaénich prostfedkd.

Abstract

This thesis examins the nature of Faust’s inner ambivalence in the context
of modern times. It tries to identify the basic traits leading to the feeling of
emptiness. The authoress uses comparing the dramatic character of Faust with
his biblical prototype of Job and one of the most successful entrepreneurs today
Steve Jobs. Based on the comparison she contemplates the validity or mutation
of the drawing theses nowadays. In the second part the authoress reflects the
production of the project of Faust. Due to her specialization in the field of
dramaturgy she pursues especially the process of the selection of particular
dramatic situations, adjustments of dramatic text and the choice of suitable

staging means.
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1 UvoD

Tato prace si klade za cil zamyslet se nad klicovymi rysy, vlastnostmi a
aspekty dramatické postavy Fausta ve zpracovani Johanna Wolfganga Goetha, a
to ve vztahu k soucasnému konzumnimu svétu. Pokousi se definovat podstatu
Faustovy deprivace z hlediska lidské potreby seberealizace. Klade si otazku, do
jaké miry souvisi Faustova touha po vertikale s jeho osobnosti jako takovou a do
jaké miry ji urcCuje klima doby, do které je Faust zasazen. MysSlenka zmapovat
cestu od biblického podobenstvi stojiciho u vzniku Goethova Fausta k pozadavku
uspéchu, ktery je kladen na soucasného Cclovéka, vychazi z konkrétni
interpretace Fausta, na niz byl postaven klauzurni inscenacni projekt Faust. Mym
zamérem je konfrontovat dramatickou postavu Fausta se starozakonnim
pribéhem Jobovy zkousky viry a s osudy i zivotni filozofii Steva Jobse, jedné
z nejvyraznéjSich a nejuspésnéjsich postav uplynulych padesati let. Tato
komparace odhaluje nadcasové prvky a motivy Goethova dila, jez je mozné
vztahnout na nasi dobu, stejné tak jako principy, které se zménou spolecensko-
kulturniho kontextu ztraceji svou naléhavost a je tedy tfeba je soucasnému

divakovi priblizit skrze vhodnou interpretaci a aktualizaci.

Druha cast této prace je vénovana reflexi vzniku klauzurniho inscenacniho
projektu Faust. Kladu si za cil mapovat jednotlivé faze vzniku finalni podoby
dramatického textu a jeho nasledné jevistni realizace. PokousSim se predstavit
vychodiska, na jejichz zakladé inscenace vznikala, dramaturgicko-rezijni koncepci
a jeji vyvoj v procesu zkouseni. Popisuji prib&znou i findlni podobu scénickych
reSeni nékterych dramatickych situaci. Zaméruji se pritom na interpretaci Fausta
ve vztahu k dneSnimu svétu. Popisuji konkrétni problémy a uaskali, které

provazely zkouseni inscenacniho projektu.

V ramci svého badani se zabyvam jednou z nejkomplexnéji vytvorenych
postav v dramatickém uméni, Faustem. Zpracovani archetypalni postavy ucence,
ktery se za pomoci dabla pokousi poznat nepoznatelné, trvala jeho autorovi
bezmala Sedesat let. Je proto nasnadé, Ze v rozsahu bakalarské prace neni
mozné vyvarovat se prfi jeho vykladu urcitého zjednoduseni, zplosténi
vyznamovych rovin. Aby vibec bylo mozné vyvodit z jednotlivych komparaci
néjaké zavéry, rozhodla jsem se vychazet prevazné z prvniho dilu Fausta, ve

kterém Faust zaujima klicovou roli nositele déje. Ostatné i inscenace, jejiz reflexi
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se vénuje druha ¢ast této prace, je zalozena zejména na udalostech prvniho dilu

tragédie.
Pozn.:

Tato prace se vénuje dramatické postavé Fausta vyhradné ve zpracovani
Johanna Wolfganga Goetha. Cesty faustovského mytu ani jind zpracovani
tématiky dalsimi dramatiky a spisovateli nejsou soucasti této prace.

Teoreticka Cast této prace se v citacich odkazuje na preklad Otokara Fischera.
Popis vzniku inscenacniho projektu Faust i jeho samotny text (Priloha) je
kombinaci piekladl Otokara Fischera a Olgy Magkové.



2 TEORETICKA CAST
2.1 ROZPOLCENY FAUST
2.1.1 Faustovo hledani sebe samého

Nazev prvni podkapitoly neni vybran samoucelné. Pro tragédii Faust je
motiv hledani a bloudéni vice nez priznacny. Jeho autor, Johann Wolfgang
Goethe (1749-1832), vyznamny némecky basnik, prozaik, dramatik, ale i politik
a vé&dec, hledal vhodnou formu pro své zpracovani stfedovékého namétu pres pdl
stoleti. Legenda o ucenci, ktery vymeénou za zivotni moudrost zaprodal dusi
dablu, zaujala Goetheho pozornost uz v mladi. Prvni, strukturalné i vyznamové
jednodussi rukopis Fausta, tzv. Urfaust, vznikl uz mezi léty 1770-1775 a
pojednaval o mladém, energickém Faustovi, zmitaném nenaplnénymi vasnémi a
spalovaném obavami z neuspéchu. Z textu vyzarovala autorova smélost vytvorit
velkolepé dilo, chybél vsSak nadhled a vyzralda moudrost nabytd prozitymi
zivotnimi peripetiemi, jez by dokdazaly pomoci spisovatelskému talentu pfi tvorbé
skutec¢né jedinecného celku. Goethe spravné tusil, Ze si faustovska latka zaslouzi
jeho dalSi pozornost. ,Goethe chtél pred clovéka predvést Clovéka samotného
v celé jeho uplnosti. A nasel si pravé tuto postavu 16. stoleti, tuto Faustovu
postavu, kterou vlastné, kdyz v ném vzesla myslenka napsat ,Fausta", znal jen
velmi mélo, kterou znal jen z nedostateéné tradice." * V pribé&hu celého Zivota se
neunavné vracel k jiz napsanym pasazim a dramatickym situacim, aby je znovu
a znovu prepracovaval a prohluboval jejich smysl. Jeho hledani doslo ke
zdarnému konci, Fausta v dnesSni podobé predstavil svétu v Iété roku 1831. O
tom, ze sam Goethe povazoval své celozivotni umélecké hledani za Uspésné
zavréené, sv&dd&i i jeho citat, proneseny v srpnu 1831, pouhych sedm mésicl
pred smrti: ,Svdj dalsi Zivot mohu nyni pokladat za uéinény dar, a vlastné je ted’

jiz docela jedno, zda snad a co jesté vykondm.™

Motiv bloudéni pfi hledani zivotni cesty je klicovym i v dramatické situaci
Prologu v nebi. Dochazi zde ke sporu Hospodina s Mefistofelem o dobro

! Steiner, R. Faustovsky problém. Duchovni vyklad ke Goethové Faustu II. MICHAEL,
Svaty Kopecek u Olomouce, 2009, 211 s.
2 Eckremann, J. P. Rozhovory s Goethem in Faust jako stav zadluZeni. Desetkrdt o
Faustovi, pokazdé jinak, 1. vydani, Univerzita Karlova v Praze; Karolinum, Praha, 2014,
91 s. ISBN 978-80-246-2398-6
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v ¢lovéku. Zatimco Mefistofeles obvirfiuje lidské plémé z nizkosti az ,zvifeckosti™,

Hospodin je presvédcen o tom, Ze Clovék pres vSechny omyly a chyby, kterych se
béhem zivota dopusti, je v jadru dobrym a cestnym. Jako priklad za vSechny je
vybran pravé Faust. Vysledkem sporu je sazka uzaviend bez Faustova védomi o

jeho dusi. Podstatou sazky je prokazat ,hodnotu nebo bezcennost &lovéka.™

Symbolicka cesta Fausta, ktery béhem svého putovani prochazi ,malym a
pak i velkym svétem', pfedstavuje proces individualizace, hledani sebe samého,
svého Uudélu ve vesmiru a svého mista ve spoleCnosti. Na pocatku tragédie
nachdzime Fausta uprostied vazné bilanéni krize. Ceho doposud dosahl? Je
spravné zit podle pravidel nebo Zit navzdory pravidlim? Pro¢ by se mé&l nadale
snazit, kdyz se mu vesmir za jeho snahu ni¢im neodvdéci? Nijak ho neoceni. Ma
vibec smysl| usilovat o poznani nepoznatelného a ovladdnuti neovlddnutelného?
V momentalnim rozpolozeni jsou Faustovy odpovédi samozrejmé negativniho
razu. Upada do hluboké deprese a skepse. I presto je ale pro néj nemyslitelné,
ze by své badatelské usili vzdal. Ponechme stranou fakt, Ze by tim poprel vSe,
¢emu doposud vé&Fil a ¢emu zasvétil vedkery svij volny ¢&as, a prejdéme rovnou
k hlavni priciné, vlastnosti, ktera je zakorenéna hluboko ve Faustové osobnosti a
kterd uz ze své podstaty vylucuje moznost stagnace; tedy cinorodosti. Faust je
veskrze &inorody &lovék. Za piiklad midze slouZit proces jeho pfekladu Bible; od
doslovného ,na pocatku bylo slovo" se Faust ve svych myslenkach a definicich
dostava az ke konecnému zvolani v duchu aktivistické filozofie: ,Duch stoji pri
mné! Ted uZ chapu, &m / text vystihnu: Byl na poéatku &n!". Faust stdle za
nécim spéje, je pohanén vpred. Moment sebeuspokojeni, ustrnuti s sebou podle
Goetha nutné prindsi i duchovni smrt. Goethe ve své mysSlence prfimo navazuje
na Platona, ktery tvrdi, ze: ,kazdé télo, jimz je treba pohybovat zvenci, je
bezduché; naproti tomu to, které bere pohyb samo ze svého nitra, dusi ma,

" A pravé nezpochybnitelné aktivni rdz Faustovy

nebot pohyb je podstata duse.
osobnosti je hlavnim divodem jeho zavéreé¢ného spaseni. Nikdy neustrne, nikdy
se nevzdava. Ceskym ekvivalentem némeckého slova der Faust je slovo pést,

snaha rvat se je tedy spjata s celou jeho osobnosti. Touzi obsahnout veskeré

3 Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 15 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
4 Autorem formulace je Emil Staiger a prebirdm ji z knihy Pokorny, J., aj. Kniha o
Faustovi. 1. vydani, Mlada fronta, Praha, 1982, 75 s.
> Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 76 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
® Tamtéz, 48 s
7 Platdon. Hovory o krdse: Faidros. 1. vydani, Odeon, Praha, 1979, 144 s.
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dostupné védéni, touzi pochopit principy fungovani lidstva, prirody, vesmiru.

Touzi stat se Bohem.

Faust je obdaren pronikavym intelektem. Jen diky nému je schopen
pocitovat nicotnost vlastni existence skrze vysSi perspektivu. Citi, ze pres
nesmirné Usili, které je Clovék schopen vyvinout, aby néceho dosahl, je pro
lidského tvora pochopeni zakonitosti svéta a vesmiru béznymi prostredky
nemozné. Pravé uvédomeéni si omezenosti lidského poznani je jednou z hlavnich

pri¢in Faustovy mizérie.
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2.1.2 Stret smyslového a duchovniho

V predeslé kapitole jsem se zabyvala Faustovou touhou ve vztahu
k vySSimu stupni poznani. Pro komplexnéjSi pochopeni Faustovy rozporuplné
osobnosti je tfeba se zabyvat i ukotvenim Fausta v horizontalnich souvislostech,
v ramci lidské spolec¢nosti, Fausta veskrze lidského a pudového. Jestlize jedna
jeho Cast dychti vymanit se z pout vSedni reality, ta druha je spalovana touhou
realitu zazit. Podivame-li se na slova pfibuzna slovesu zazit, dostaneme se
k vyrazim prozit, uzit, zaZitek, zit. Faust, intelektudl a samotar, ktery zasvétil
zivot studiu a Fadu, citi ve svém nitru naléhavé volani po zméné. Nabizi se dvé
moznosti; muze svij Zivot jednou pro vzdy ukonéit, nebo se vymanit z okovd
askeze a v souladu s ¢inorodou povahou objevit skutecny zivot. Vyvold tedy
z nitra zemé& Mefistofela. MUze se to zdat jako paradox; na cesté za novym
zivotem se mu spole¢nikem ma stat duch, ktery jej popira. V tomto pfipadé se
vSak jednd pouze o prvotni zdani. ,Mefisto, trebaze se stavi proti béhu Zivota,
Zivot povzbuzuje. Bojuje proti dobru, ale nakonec dobro vytvari. Tento démon
popirajici Zivot je nicméné spolupracovnik Bozi."® Tak pravé skrze zhyralé
putovani se samotnym Satanem, stavicim se proti toku zivota, nalezne Faust
cestu ze zatuchlé studovny k sobé samému. Nebot jako dobro a zlo Ize od sebe
rozeznat pouze na zakladé konkrétni prozité zkudenosti®, duchovni zralosti nelze

dosahnout bez pochybeni.

Od pochopeni se dostdvame do oblasti smyslového poznani, proziti.
Faustlv chti¢ je projevem animalni potieby, fyziologického volani lidského téla.
Je soucasti jeho osobnosti, v samoté prachem pokrytého sklepeni a v kazdodenni
pedagogické i studijni rutiné se vsSak tézko mohl projevit. K zivotu se tak
probouzi az v souvislosti s podnikanymi cestami, tedy v moment, kdy Faust
prekracuje meze dosavadniho chovani; setkdava se s novymi lidmi, je
konfrontovan s odliSnymi Zzivotnimi filozofiemi (Mefistofelovo popirani vseho
jsoucna, Markétina nezlomna vira), objevuje dosud netusené moznosti a prozitky

s nimi spojené (vecirky, sex, nezavaznost, ale i sounalezitost a pratelstvi).

8 Eliade, M. Mefisto a Androgyn in Faust jako stav zadluZeni. Desetkrdt o Faustovi,
pokazdé jinak. 1. vydani, Univerzita Karlova v Praze; Karolinum, Praha, 2014, 146 s.
ISBN 978-80-246-2398-6

9 O sestoupeni Syna na pozemsky svét: ,VSechno télesné se zachvélo timto prohlédnutim
vlastni prazdnoty ¢&i plnosti. Poté, co se slovo stalo télem, se Prazdnota ukazala byt
prazdna, a tak se ukazala pravda." Cituji z Evangelium pravdy in Faust jako stav
zadluZeni. Desetkrat o Faustovi, pokazdé jinak. 1. vydani, Univerzita Karlova v Praze;
Karolinum, Praha, 2014, 113 s. ISBN 978-80-246-2398-6
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Faust, stejné jako kterykoliv jiny clovék, citi potfebu navazat vztahy
intimnéjsiho charakteru. Veskeré jeho mezilidské vazby (Faust-zaci, Faust-
Wagner, Faust-méstané) jsou determinovany jeho socialnim statusem a socialni
roli, vystupuje v nich jako profesor, vzdélanec, autorita. Nyni je naproti tomu
vrzen do svéta, kde na sebe mulze dle vlastni vile brat pro ného zcela nové
socialni role; svtdnika, milovnika, pfitele, bavi¢e, atd. Je proto zcela logické, ze
jeho zprvu odtazity vztah k Mefistofelovi vyusti az ve formu netradi¢niho
pratelstvi, bytostné potreby vzajemné pritomnosti. Stejné logickym vyvojem
prochazi i jeho nahlé, bourlivé milostné vzplanuti k Markété. Faust citi potrebu
proniknout do spolec¢nosti, poznavat nové lidi, zazit to, o¢ se béhem dosavadniho
zivota ochudil. A v duchu této teze je predvidatelné i jeho rozhodnuti
uprednostnit v zavérecné volbé mezi Markétou a Mefistofelem pravé dalsi [dkavé,
dosud nepoznané slasti, které s sebou putovani s Mefistofelem prinasi. Zatimco
jako u&enec pronikd do nitra poznani, k samotnému jadru, jako ,MefistofelGv
zak" podnikd cestu ven, objevuje Sifi okolniho svéta. Mefistofeles mu nabizi
prostfedky, s jejichz pomoci mlZze dostat vée, na¢ si jen ukaZe. Jeho duchovni
podstata je konfrontovdana se smyslovymi tuzbami, které, na rozdil od

dlouhodobého rozjimani a studia, mohou byt pomérné snadno ukojeny.

PFi studiu rdznych vykladd Goethova Fausta se ¢asto setkame s tzv.
gnostickym ucenim?®® o dvoji dudi; psyché, jez je ,zajatkyni svéta a utkana z jeji
matérie, a dusi oznacované jako pneuma, v niz se ¢lovék upamatovava na zdroj

"1 SAdm Faust se v momentalnim litostivém

a ktera cini Clovéka Cclovékem.
rozpolozeni svéruje Wagnerovi: ,Dvé duse mné, ach, v hrudi prebyva / a od sebe
se touZi odervati; / ta jedna, lacnd chapadla jez ma, / drzi se, chticem
rozdychténa, svéta; / ta druhd rve z pout hmoty kfidla své / a k boZskym otcim
v prostor vzlétd."? Za pomoci gnostického uéeni je mozné vysvétlit Faustovo
usili o poznani jakozto projev bozské c¢asti jeho duse, kterd presahuje individudlni
lidsky Zivot a na jejimz zakladé muze &lovék dojit spasy. Probouzejici se pneuma

(touzici povznést se nad kazdodenni skutenost) je v prib&hu déje utlumovano

10 Gnodze nebo také gnosticismus je rGznorody myélenkovy smér vznikly kolem poc&atku
naseho letopodtu smiSenim naboZenskych mys$lenek zrlznych okruhd, pozdé&ji i
kifestanskych, rozsifeny v prvnich tfech stoletich n. I. v zemich vychodniho Stfedomofri,
hledajici uspokojujici odpovéd na otdzky o plvodu svéta, dobra a zla atd. ve vy3&im
poznani pFistupném jen zasv&cenclm, které nebylo zaloZzeno na rozumovém poznani, ale
na rdznych mystériich." Klime$, L. Slovnik cizich slov. 3. vydani, Statni pedagogické
nakladatelstvi n.p., Praha, 1985
1 pokorny, 1., aj. Kniha o Faustovi. 1. vydani, Mlada fronta, Praha, 1982, 64 s.
12 Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 44 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
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prosazujicim se psyché. K vnéjSimu svétu jej vaze smyslovymi touhami, chtici,
ukadjenymi slastmi, ale i starostmi a Uzkostmi. Ve Faustovi tak vrcholi souboj
dvou dasovych rovin; docasné proti vé&cné. Zit ted a tady proti tendenci byt

soucasti makrokosmu.

Dotknéme se - v této chvili jen okrajové - vztahu Goethova Fausta k Bohu
a nabozenstvi. U archetypalni literarné-dramatické postavy ucence a myslitele,
jehoz cely zivot se toci kolem védy a ktery dychti po poznani, by bylo snadné
otdzku viry vlbec neotevirat. Faust by zkratka byl racionalné smyslejici
podivinsky védec, ktery se zaprodad dablu.'® Pfesto vSak Goethe povazoval za
dilezité ptimo konfrontovat Fausta s otdzkou viry. Jadrem jeho frustrace je
nemoznost vyrovnat se Bohu. ,Bohim se nerovnam! To citim v hlubindch! / Jen
Cervu, ktery zaryva se v prach, / je prachem Zziv a prach jen polyka, / nez
rozsldpne ho noha poutnika!™?® Uz samotné pripodobnéni pFipousti existenci
Boha. Faust pokracuje: ,Bdh, jenZ mi v prsou prebyva, / vzrusi mé nitro
nejvnitrnéjsi, / vSak, necht i nad mou dusi viddu ma, / nic nedokaze v sfére
vnéjsi."> Zde Faust pfimo poukazuje na svou, byt v tuto chvili silné nalomenou,
viru. Neni pfitom ddvod nevéfit jeho slovim. Naopak pochybnosti o pravdivosti
jeho vyrokd jsou na misté v situaci Zahrady. V tzv. katechizaéni scéné se vira
v Boha stava dokonce jednim z Ustfednich motivd dialogu, potazmo celé situace.
»(...) Tim naplin a rozvin prsa sva, / a citem, jen citem-i duse tva, / pak nazvi to,
jakkoli chces: / srdce &i Stésti, ldska, Bih! / J&4 nemam pro to jména! / Je
véechno, vse jen cit, / jméno jen zvuk a dym, / jimZ nebe kali se jasné."™® Faust
se zde Markété vyznava z panteismu?’, predklada ji vlastni predstavu o svété,
ktera se zasadné lisi od smysleni vétSinové spolecnosti. Cely monolog je ale
zaroven silné ovlivnén potrebou Markétu zaujmout, ohromit. Popirani obecné
prosazovanych tendenci ve spojitosti s dobrou vyrecnosti a pronikavym
intelektem Markété chté-nechté imponuji. I v oblasti viry nalezneme dalsi priklad
vSeobecné dualistického principu Goethova Fausta; Faustovo rozumové, védecké

mysleni se stretava s jeho virou. Vysledkem stretu je chaos, zmatek, jenz Fausta

13 QOstatné v tradici lidovych loutkovych predstaveni je Faust prezentovan pravé

takovymto zplsobem. )
14 Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o0; edice Omega, Praha, 2014, 28 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
15 Tamtéz, 60 s
16 Tamtéz, 143 s
17" Idealisticky nazor uznavajici existenci bozské bytosti, ale ztotoZfiujici ji se svétem;
bozska bytost a svét jsou jedna skutecnost.“ Klimes, L. Slovnik cizich slov. 3. vydani,
Statni pedagogické nakladatelstvi n.p., Praha, 1985
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vede ke hledani odpovédi mimo bézny ramec jeho zivota - tfeba i za pomoci
pekla.

Pri sjednavani sazky Hospodina s Mefistofelem je si Hospodin zcela védom
smyslové stranky Faustovy osobnosti. Je mu také jasné, Zze Mefistofeles ma
k dispozici nepfeberné mnoZstvi moznosti, kterymi mulZe Fausta svadét.
Predmétnd sazka tedy v zdsadé neni o dobrou &i Spatnou podstatu lidské duse,

4 v v v 7 . O Vawvrs o v 7
nybrz o to, zda v cloveku vydanému napospas nejruznejsim svodum previladne

duchovni ¢ smyslova tendence.

Definovala jsem pro mé klicova vychodiska k pochopeni Faustovy
komplikované osobnosti. Samotny dramaturgicky rozbor postavy vsak v praxi
neni dostacujici. Jelikoz kazdy dramaticky text - a posléze i kazda divadelni
inscenace - vznikd v konkrétni historické dobé, je tfeba se zamyslet nad
aktudlnosti & potfebou vhodné aktualizace nalezenych motivd. V nasledujicich
kapitolach podrobuji literarni postavu Fausta srovnani s biblickym Jobem a
Stevem Jobsem a zamyslim se nad promé&nami danych rysd v souvislosti

s dobovym ukotvenim postavy.
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2.2 FAUST A JOB

2.2.1 Kniha Jobova

Job byl spravedlivy, poctivy muz, jemuz v zemi nebylo rovno. Ctil Boha a
vyvaroval se vsSeho zla. Denné obétoval Bohu zapalné obéti za eventualni
budouci hfichy svych déti. Jeho zdravi vzkvétalo, stdda netrpéla hladem, vsichni
jej méli v acté. Jednoho dne se Hospodin obratil na Satana a blahorecil
bezUhonnost a bohabojnost svého sluzebnika. Satan mu odporoval; pro ¢lovéka
je snadné dbat boZich zdkonl, kdyz Hospodin drzi ochrannou ruku nad jeho
majetkem, rodinou a zdravim. Obstoji vSak Job se svou bohabojnosti i v pripadé,
7e se od né&j BUh odvrati? Hospodin tedy svolil ke zkou$ce. Satan pFikro¢il
k niceni Jobova majetku, vztahl ruku na jeho déti. Poté, co ani tehdy Job Bohu
nezlorecil, zaméril se Satan na ného samotného; seslal na jeho télo nesnesitelné
bolestivé viedy. V dlsledku toho Job pozbyl dlstojnosti, jiz se t&&il v Sirokém
okoli. Naopak se pro svij ohyzdny vzhled stal teréem posméchu a nevyzadané
litosti. O jeho stavu se doslechli tfi pratelé a vydali se za nim, aby jej potésili.
Kdyz spatfili jeho zubozené télo i zbytky nékdejsiho bohatstvi, propukli v hlasity
narek. Sedm dni a sedm noci pak u ného v tichosti prosedéli. Tehdy Job ,otevrel
Usta a proklinal den, kdy se narodil."'® Rozhof¢en spilal Bohu a obvifioval jej
z nespravedlivosti, naléhavé se dozadoval odpovédi, pro¢ pravé on se stal teréem
jeho hnévu. Pratelé mu oponovali s presvédéenim, Ze BlUh trestd jen hiigniky,
tudiZ se Job musel n&akym zplsobem prohiesit. Job to véak rédzné popiral a dal
trval na své bezuhonnosti. Odmital kat se za néco, co nespachal. Utrpeni, které
nyni prozival, si ni¢im nezaslouzil. Hospodin v tu chvili sestoupil k Jobovi a
ddrazné jej poudil o smysluplnosti véech svych zamérl a ¢&ind; stanovil jasny
rozdil mezi ¢lovékem a Bohem. Nakonec Job pokorné uznal, ze jako Clovék neni
hoden hodnotit, natoz kritizovat boZi dilo, nebot jej vysoce pfesahuje. Hospodin
ocenil Jobovu odvahu mluvit pravdu i jeho skute¢nou vérnost, diky které ani
v nejvétsich prozivanych mukach Boha zcela nezavrhl. Navratil mu zpét zdravi a
pozehnal mu majetkem i dalsimi potomky. Job, v pokore a vdéku, moudrejsi nez

kdy dfiv, zil jesté sto Ctyficet let.

Starozakonni pribéh o Jobovi (téz Jébovi) poslouzil Goethovi jako vhodny

material pro vznikajici tragédii Faust. Spojenim faustovského mytu s biblickym

18 Bible: pfeklad 21. stoleti. 1. vydani, Biblion, Praha, 2009, 577 s. ISBN 978-80-87282-
02-1
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motivem sazky vznikla struktura, kterd svym rozsahem a mnozstvim
potencialnich vykladd pfevysuje lehce ptimocary réz samotné legendy. Faustovu
osobni cestu k nalezeni zivotni pravdy vclenuje Goethe do astralniho sporu
kfestanského Boha se Satanem, tedy sporu kladného a zaporného postoje, o
podstatu lidské duse.

Inspiraci Knihou Jobovou lIze nalézt i v podobnosti struktur nékterych
replik. Rozhorceny Job lamentuje nad lidskym udélem: ,Nema cClovék na zemi jen
samou robotu? / Den za dnem jak nadenik Zije tu. / Jak otrok touzi po stinu, /

"9 Srovnejme tuto pasdz s Faustovym

jak nadenik ceka na odménu.
postesknutim: ,,Ceho Ze od svéta smim Zadat? / Jen odfikat se mas! Jen strddat!
/ To je ten vécné stejny zpév, / jenz v usi vsem se zaryva, / jimz chrci, pokud
proudi krev, / kaZdi¢kd chvilka chraptivd."?° Citované ver$e jsou konkrétni
parafrazi Jobovy promluvy o omezujicim aspektu Zivota fizeného krestanskymi

zdsadami a pravidly.?

Navaznost mlZeme vystopovat i v uziti motivu krve a jejiho symbolického
vyznamu jakozto pouta mezi fyzickym télem a dusi. Faust stvrzuje prodej duse a
nakup svétskych zazitkd pravé touto - slovy Mefistofelovymi - ,zcela zvidstni

M4l w22

stavou. Jobovy prvné pocitované pochybnosti o nebeské spravedinosti

prichazeji v momentu fyzické bolesti, kdy je jeho télo napadeno krvavymi vredy.

Goethe si jako citlivy dramatik velice dobre uvédomuje Uskali obou
inspiracnich zdroji. Biblicky text je zcela nepokryté napsan Ucelové, ptibéh
Jobovy zkousky v sobé primarné nese poselstvi o bozi velikosti, je oslavou bozi
sily, moudrosti a soucitu. VSeobecné znama archetypalni postava pfilis zvidavého
ucence a maga zase svadi k jejimu schematickému vnimani. Proto bylo zapotrebi
,zlidstit" prevzaté postavy, zbavit je ndnosu patosu a prepracovat je z pouhych
nositeld nazorl a postoji v ryze dramatické postavy. Postava Fausta je
obohacena o Fadu novych motivi (celd milostnd eskapada s Markétou, motiv

zastaveného okamziku jako predmétu sazky, sblizeni s Mefistofelem, atd.).

19 Bible: pfeklad 21. stoleti. 1. vydani, Biblion, Praha, 2009, 582 s. ISBN 978-80-87282-
02-1
20 Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 60 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
21 pfj detailnim rozboru obou text( nalezneme podobnych parafréazi vice, z kapacitnich
ddvodld jsem zminila jen jeden, ktery podle mého ndzoru muze vhodné poslouzit jako
priklad za vSechny.
22 Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 66 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
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V ramci procesu individualizace jsou Mefistofeles i Hospodin zobrazovani jako
postavy nedokonalé. Proto je mozné, aby se Hospodin na Mefistofela dival se
shovivavosti, aby Mefistofeles (déabel) pocitoval nudu, zazival syndrom vyhoreni a

v zavéru druhého dilu dokonce litoval Faustovy smrti.

Oba texty spojuje téma Clovéka, ktery byl podroben zkousce. Pro nas maji
vSak mnohem vétsSi vypovédni hodnotu pravé ty aspekty pribéhu, které se
odliSuji. V Goetheho zpracovani motivu zkousky nalézame postavy plastické,
komplexni. Jejich postoje a ndzory jsou vysledkem kritického pfemysleni o zivoté
a jeho souvislostech.
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2.2.2 Hospodin - Clovék - Dabel

Goethe stavi Fausta do zcela odliSné vychozi situace, nez v jaké se pred
zapocetim zkousky nachazi Job. Job vede spokojeny zivot, na kterém nehodla nic
meénit. Nema pochybnosti o spravnosti svého konani. Faust naproti tomu proziva
zasadni krizi spojenou s pocitem frustrace a deprese. Nechce se smifit
s myslenkou, ze jej po zbytek Zivota ¢eka jen nuda a zbytecné Usili o pochopeni
zakonitosti svéta. Pouze takova situace, v niz nelze déle setrvat a kterd proto
nuti dramatické postavy k jednani, se mize stat zadkladem dramatu. Job dlouho
odolava, nez jej pohromy seslané Satanem prinuti navzdory jeho zasadam a
presvédceni zlorecit Bohu. Faust, ktery je v momentu Mefistofelova prichodu ve
velmi Spatném psychickém rozpolozeni, vnima jeho nabidku, Ze jej provede
svétem, jako obrovskou pfilezitost. Poté, co zasvétil svlj zivot studiu, aby
nakonec pochopil, Zze nic nechape, je pro néj predstava svobodného Zivota bez
pravidel dost ldkava. Eticky aspekt takového zplsobu Zivota neni v tu chvili pro

Fausta primarné dilezity.

Stary zakon li¢i obraz Boha jako prisné autority tvrdé postihujiciho lidské
chyby a poklesky. Tento Bih neodpousti, tento Bih trestd. Rozhodujicimi znaky
Goethova pojeti Boha se stala humanita, tolerance a o poznani shovivavéjsi
pfistup k lidstvu (ale i Mefistofelovi) a jeho prohfe$kim. Hospodin tak v Prologu
v nebi oponuje Mefistofelovu lamentovani na lidskou zkazenost omluvnym

konstatovanim, ze ,tvor lidsky bloudi, pokud za &m spéje®"

Jobova kazdodenni rutina je determinovana pravé vztahem k Bohu. Denné
provadi obétni ritudly, modli se a na kazdém kroku jej chvaloreci. Cti bozi
svrchovanost a je si védom svého podradného postaveni v poméru k nému.
Védecky zalozené osobnosti Fausta nestadi mlhavé odpovédi o zakonitostech
existence svéta a postaveni ¢lovéka v ném, které mu krestanskd vira v 16.

stoleti nabizi®*. Zivot, ovlivnény jen nejasnou predstavou o posmrtném raji, ktery

23 Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 16 s. ISBN 978-80-
7390-121-9
24 Faustova doba véru nebyla naklonéna pfilisné zvidavosti. Martin Luther, vizionarsky
kifestansky reformator, soudil o potfebé& pochopit vyssi principy takto: ,Rozumu budiz
svéfen Usudek ve vécech povrchnich a svétskych. (..) Panbtih nédm dal rozum proto,
abychom dojili kravy, krotili koné a védéli, ze sto zlatych je vice nez deset zlatych (...) Ale
pokud jde o cestu Clovéka k blazenosti, o nebeskou podstatu, jakoz i o véci viry, nech na
pokoji rozum a mi¢! (...) A jinak spise premyslej, ¢emu se pfiucit u Krista, a on sam ti pak
ukaze, ¢eho jsi schopen a co ti prislusi." Citaci prebiram z knihy Pokorny, J., aj. Kniha o
Faustovi. 1. vydani, Mlada fronta, Praha, 1982, 19 s.
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vyvazi prozitd utrpeni pozemského svéta, nepovazuje za uspokojivy. Chce znat

vic; proto se rozhoduje nalézt odpovédi za pomoci ¢erné magie.

Co se tyce postavy dabla, Mefistofeles ziskava v Goethové Faustovi daleko
vétsi prostor, nez je tomu v pribéhu Joba. V ném Satan zaujima vedlejsi roli. Ve
spravném okamziku zpochybni ryzost Jobovy viry, z ¢ehoz vzejde osudnd sazka.
Pohromy, které na Joba sesila, jsou obecného razu; pobiti dobytka, zabiti
potomkl, nemoc. NesnaZi se vymyslet konkrétni, zcela specifické rany, které by
vychdzely z Jobovych nejniterné&jsich bé&st a obav. Mefistofelova Uloha v celé
sazce je o poznani aktivnéjsi. Aby si své vitézstvi pohlidal zblizka, sestupuje na
zem a stava se Faustovym spolecnikem. Cela sazka tak nabyva osobnéjsiho razu.
Mefistofeles pronika hluboko do Faustova podvédomi, analyzuje tusené i skryté
predméty jeho tuzeb a skrze konkrétni situace je poté soustavné napliuje. Bere
na sebe Ulohu Faustova sluzebnika, zaroven jej dokdaze mistrné ovliviiovat (ne
zcela manipulovat) a témér vzdy jej dostat tam, kde ho chce mit (snad jen
s vyjimkou Faustova vztahu k Markété - ten si Faust prosadi navzdory
Mefistofelovym protestiim).

FrantiSek Tomas Bratranek jako prvni popsal hlavni postavy pribéhu coby
krajni polohy Faustovy duse, personifikované zarodky jeho zapornych vlastnosti;
Wagner predstavuje hnidopiSstvi, Markéta ctnost, Mefistofeles pochyby a
bezohlednost. BUh a déabel nejsou jen abstraktnimi biblickymi postavami,
predstaviteli absolutniho dobra a zla (jako v pfibéhu Joba), jsou soucasti Fausta,

respektive nas vsech.
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2.2.3 Zkouska
Tak jako se u Goetha lisi pojeti zkouSejicich a zkou$eného, rlzni se i

predmét zkousky a jeji podoba.

Biblicky Satan skrze pochyby o Jobové vife nastoluje otdzku, zda byl Job
c¢estnym clovékem jen proto, ze se mu v zivoté dafrilo, ze diky ochrané, kterou
nad nim BUh drzel, netrpél nedostatkem. Satan se tak pFi snaze Joba zlomit
nejprve zaméruje na niceni jeho materidlniho bohatstvi. Tento pocin je ale
nedostatecny, Satan tedy musi prikrocit k ni¢eni Jobovy télesné schranky. Jak se
ukaze, Job je nad materialistické smysleni povznesen (je to dano charakterizaci
Joba jakoZzto prototypu témér dokonalého kfestana). Oproti tomu u Fausta je
materidlni nedostatek jednou z pfi¢in jeho nevole.? Je presvédéen, Ze vysoky
zaslouzi byt lidmi uznavan a zit o poznani kvalitnéji. Vnima jako nespravedInost
fakt, ze jini, méné nadani a vyzrali, ziji v blahobytu, zatimco on se celé dny a

noci tisni ve ztuchlém sklepeni.

Pohromy, které Satan seslal na Joba, jej zastihly zcela nepfipraveného. Zil
poctivé a spotfadané. Nikdy se ni¢&im neprovinil proti bozi vili. Pfesto ale Blh
dovolil, aby jeho dim navstivila smrt, nest&sti i nemoc. Job proZivd neuvéfitelnd
muka. Teprve v prib&hu zkousky, ve chvilich fyzického i psychického vysileni,
prichazeji pochybnosti o bozi spravedinosti. ,I kdybych byl nevinny, ma usta mé
odsoudi; / i kdybych byl bezuhonny, Fekne, Ze jsem zvraceny. / Jsem bezuhonny,
co ale na tom zalezi - / uz se mi nechce zit! / VVsechno je jedno, proto rekl jsem:
/ On hubi bezuhonného spolu s bidakem! / Kdyz zhoubna rana nahle dopadne, /
zoufalstvi nevinnych on se zasméje."*® Podstatou Jobovy zkoudky je nahlé
nasilné vytrzeni spokojeného clovéka z dosavadniho zivota v pohodli a klidu,
pricemz obé zkousejici strany cekaji, zda zkouseny sejde z cesty, nebo se i
v krizovém momentu utvrdi ve své vire. Na rozdil od Joba, ktery se stava
pouhym objektem sazky, Faust zaujima aktivni Ulohu; stava se jejim subjektem.
I prostredky jeho zkousky jsou mnohem prijemnéjsi. Namisto muceni je
pokousen, stavén pred vSemozna ladkadla, kterd v ném maji probudit zalibu,

vasen, energii. Pfesto je to ale sam Faust, kdo o svém osudu rozhoduje.

** ,Jsem bez statku, jsem bez jméni / a svét mne neznd, neceni - / tak ani pes by neZil
dall™ Goethe, J.W. Faust. DOBROVSKY s.r.o; edice Omega, Praha, 2014, 19 s. ISBN 978-
80-7390-121-9
%6 Bible: preklad 21. stoleti. 1. vydani, Biblion, Praha, 2009, 584-585 s. ISBN 978-80-
87282-02-1
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Nezbytnym predpokladem kazdé dramatické situace je nutnost
rozhodovani. Pravé tim, ze Goethe poskytl Faustovi moznost rozhodovat na
zakladé vlastni vile o svém osudu, udinil z n&j (oproti Jobovi, kterému se takové

vysady nedostalo) ryze dramatickou postavu.

Job nikdy nezhfesil. Faust se dopustil mnoZstvi nejrizné&jich provinéni,
dokonce i neodpustitelnych hfichd. Prameni ale podstata bohabojného zpilsobu
Jobova zivota z presvédceni, nebo je jeho pri¢innou pouhd submisivita? Tedy
jinak, je jeho moralni bezuhonnost vysledkem osobniho minéni o spravnosti
takového chovani a jednani, nebo je dana jen omezenym poznanim vsSech
moznosti? A ceni si Blh (univerzum, spravedlnost) vice ,slepé bezihonnosti®
nebo racionalniho rozhodnuti, byt se na cesté k nému ¢lovék dopusti prohfe$ki(?
GoethQv BUh ma v odpovédi jasno. Na rozdil od starozakonniho Boha, ktery
sestoupil na zem a skrze primou konfrontaci presvédcil pochybujiciho Joba o své
pravdé, tento BUh nechdva Fausta, aby si prostfednictvim Zivotnich zkudenosti
vytvofil ndzor na rozdil mezi dobrem a zlem zcela sam. A pres veskera pochybeni

je nakonec preci jen spasen.

Jaky je tedy predmét Jobovy a Faustovy zkousky? Zarazeni Jobova pribéhu
do Bible svaté napovida, ze predmétem této zkousky je vira; Job musi prokazat
opravdovost své zboznosti. ,Jde o cestu ke svobodé, pramenici z irého vztahu
&lovéka a Boha."™” Naproti tomu Goethova zkouska provéfuje Faustovu moralku
a podstatu lidské duse. Faust jako dramatickd postava navzdory pochybenim
zkouskou prosel. Jak by ale takova zkouska dopadla ve 21. stoleti? Obstal by
Faust ve svété, kde Mefistofeles ¢iha v kazdém baru, schovava se v kazdé

nebankovni pljéce a mrka na nas z kazdé zna¢ky omezené rychlosti?

27 Czech, 1. Biblické pribéhy v proméndch &asu. Pfispévek k duchovni psychoterapii. 1.
vydani, Portal, 2006, 144 s. ISBN 80-7367-143-3
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2.3 FAUST A JOBS

Pokud bychom hledali vhodny vyraz, kterym by se dala charakterizovat
moderni spole¢nost 20. a 21. stoleti®®, pravdépodobné& bychom dospéli
k adjektivu ,neomezeny". Dnesni doba jakoby rezignovala na stanovovani mezi.
Jsme svédky stale novych objevl na poli mediciny, biochemie, v oblasti védy a
techniky a v mnoha daldich oborech. Objevl, které neustdle posouvaji hranice
lidského poznani milovymi kroky vpred. V soucasném clovéku je tak soustavné
posilovan nazor, Ze pro jedince i pro celou spole¢nost neni nic nemozného; aby
se dotkl hvézd, staci jen natdhnout ruku. Za dokonaly priklad této uUvahy

muUzZeme povaZovat pravé osobnost Steva Jobse.

2.3.1 Vizionar v sandalech

Steva Jobse jisté neni tfeba zdlouhavé predstavovat. Spolecné s Billem
Gatesem®, Larrym Pagem®® a Markem Zuckerbergem?' patfi mezi nejvétsi
osobnosti pocitatového primyslu v oblasti vyvoje pocitatové techniky a
programovani. V jednadvaceti letech se podilel na zalozeni firmy Apple, kterd na
svétovy trh uvedla jedny z prvnich osobnich poéita¢ld. Spole¢nost Apple
zaznamenala okamzity Uspéch. Po neshodach s novym vedenim Applu byl Jobs
po deviti letech ze své pozice vyhozen. Zalozil tedy spole¢nost NeXT Computer,
spolec¢nost, ktera se méla stat konkurentem jeho domovské firmy. Tah mu vsak
prilis nevysel, NeXT Computer nenaplfioval atributy kvality, inovace a estetické
dokonalosti do takové miry, aby mohl souperit s ikonickym Applem. Koncem
devadesatych let spolec¢nost Apple odkoupila NeXt Computer a Jobs opét stanul
v jejim Cele (v pozici ,trvalého" prozatimniho generdiniho reditele). Od vyroby
pocitald se jeho zajem presunul k vyvoji dalSich digitdlnich zafizeni (hudebni
prehravace, mobilni telefony, tablety, atd.) Realizoval se i v uméleckém
primyslu; v roce 1986 odkoupil filmové studio, zabyvajici se tvorbou filmd
pomoci pocitacové animace. Studio Pixar (jak jej nazval) vytvorilo fadu divaky i
kritikou oblibenych filmd, jakymi jsou tfeba PFribéh hracek, Uzastidkovi nebo
Hleda se Nemo. Jobs se na vSech podilel jako vykonny producent. Zemrel v Fijnu

2011 po nékolikaletém boji s rakovinou slinivky bFisni.

28 Charakteristika se vztahuje na vyspélé zdpadni spole¢nosti
2% Spoluzakladatel nadnarodni spole¢nosti Microsoft Corporation
30 Spoluzakladatel spole¢nosti Google (zndmou pro komplexni internetovy vyhledavac)
31 Spoluzakladatel socidlni sité Facebook
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Se stejnou fascinaci, s jakou svét hledél na prevratné vyrobky vychazejici
z Jobsovych spolec¢nosti, hledél i na clovéka, ktery za jejich vyvojem stal.
Zvlastni, duchovné zalozeny kluk se zalibou v hudbé Boba Dylana a s
marketingovym talentem. Osobnost Steva Jobse byla nesourodd, z podstaty plna
paradox( a nesmifitelnych protikladl. V jeho Zivotnim stylu se tak skloubily
prvky asketismu a - v jeho financni situaci nezvyklé - skromnosti s projevy
konzumu a materialismu. Celd léta chodil bos, maximalné obut ve starych
sanddlech. Ze zasady se nesprchoval a nepouzival zadné kosmetické pripravky.
Presto si v pozdéjsich letech vybudoval svébytny maddni styl (typicky Cerny rolak
a riflové kalhoty), ktery ma dodnes fadu obdivovatell. Tvrdosijné prohladoval, ze
svou praci nedéla pro penize, (byl schopen ostentativné vykonavat funkci
prozatimniho reditele Applu za plat jednoho dolaru), jindy vSak zcela
nepochopiteln& ztropil scénu kvdli vysi svého platu nebo dokonce zatajil svému
spolupracovnikovi prémie, které mu nalezely. Byl nevyzpytatelny, nesnesitelny a

vzdy si prosadil svou. A lidé si jej zamilovali.

Jobs se stal pro Sirokou verejnost idolem. Inspiroval ji svou odhodlanosti,
diky které se po vzoru pohadkové schematického pribéhu o vyjimecném ditéti
z chudych pomé&rl vypracoval prostfednictvim vlastni pile a odvahy z nuly az na
samy vrchol.?? Podafilo se mu vytvofit znacku, kterd dokdazala vypovidat o
zivotnim stylu svého spotrebitele; s vlastnictvim produktu Apple se pojila i jista

exkluzivita a smysl pro estetiku.

Prikopnické vize ohledné& poditacovych produktd i daldich technologii
budoucnosti byly pro svét mnohdy nepredstavitelné, nebot nebyly omezovany

hranicemi moznosti. Byly nespoutané, odvazné a blaznivé jako on sam.

32 Jak jej spole¢nost vnima, dokladd naptiklad podtitul jedné z motivaénich knih
inspirované jeho zivotem a osobnostnimi rysy: ,Myslete jako Steve Jobs; Z podivina a
outsidera nejuspésnéjsim muzem svéta. A kdyz on - tak pro¢ ne vy?" Smith, D. Myslete
jako Steve Jobs 1. vydani, Metafora, Praha, 2014, ISBN 978-80-7359-411-4
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2.3.2 Spolecné rysy
Faust a Steve Jobs, zda se, maji dost spolecného. Bez ohledu na odliSny
dobovy kontext, Zivotni styl a finan¢ni podminky vykazuji podobné osobnostni

rysy, coz mé vedlo ke komparaci obou vyraznych individualit.

Americky psycholog Abraham Maslow vytvoril ve 40. letech 20. stoleti
Maslowovu pyramidu, v niz podle naléhavosti hierarchicky usporadal pét
zakladnich stupfil lidskych potfeb; od fyziologickych potfeb ptes potfebu bezpeéi
a jistoty, potfebu lasky a sounalezitosti, potfebu uzndni a ocenéni az k tzv.
metapotrebam, tedy potiebé sebeaktualizace, seberealizace, poznavani a
estetické potfeby. Obecné plati, ze podminkou pro vznik vyssi potfeby je Uplné
nebo alespon c¢astecné uspokojeni nizSich potreb. Faust ani Jobs nestradaji; maji
co jist, do ¢eho se oblékat a do ceho vecler uléhat ke spanku. Neciti se nikym
ohrozeni, nenachdzi se v existenc¢ni krizi (vyhozeni z prace, nejistota dalSiho
dne). Zakladni potreby jsou uspokojeny. Nedostatek se projevi u Fausta v oblasti
ldsky a socidlnich vztahd, Jobs se na pyramidé neuspokojenych potfeb dostava
az k pozadavku byt nalezité ocenén. Metapotreby ale hlasité rezonuji v obou

stejné.

Stejné tak jako Faust, i Jobs je neustale pohanén vpred silnou touhou po
poznani, potfebou objevit (vymyslet) néco zcela prevratného a novatorského.
Neklade si mensi cile nez Faust; chce poznat nepoznatelné a ovladnout
neovladnutelné. Je uchvacen tusenymi moznostmi a ochoten ve svém snazeni
setrvat az do kyzeného objevu. Faust si na pomoc privolda dabla, ktery jej
prostiednictvim magického lektvaru nechd omladit. Jobs se (zejména v mladi)
snazil proniknout k podstaté zivotni pravdy prostrednictvim LSD. Byl
predstavitelem éry hippies, doufal, Zze pravé navozenim umélého stavu a
naslednou meditaci dospéje k pochopeni smyslu lidské existence a jejiho
postaveni v ramci vesmiru. Podstatnou Cast svého zivota je po vzoru filozofii
vychodnich nabozenstvi*® presvédcéen, Ze osviceni Ize dosdhnout prostotou a
skromnosti. Jeho Zivotni cesta vede pres divoké experimenty k askezi a odfikani,

zatimco postava Fausta ma v ramci pribéhu zcela opac¢ny vyvoj.

Obé osobnosti sdileji pocit o vlastni vyjimecnosti a jedinecnosti hranicici az

se samolibosti. Jobslv blizky spolupracovnik popisuje jeho nechvalné proslulou

33 Jobsovi rodi¢e jej vychovavali ke kfestanské vife, ve tfinacti letech vdak s poukazanim
na boZi nespravedinost od kfestanské viry upustil a dal se na studium principti duchovné-
filozofického systému zen buddhismu.
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domyslivost takto: ,Mél zvlastni pocit, ze je vybrany a osviceny. Mysli si, ze
existuje nékolik jedinecnych lidi — napfiklad Einstein, Gandhi a guru, s nimiz se
setkal v Indii - a Ze on je jednim z nich."* Jobs mél pocit, ze dana pravidla a
prikazy se na né&j nevztahuji, at uz se to tykalo stravovani (presvédceni, ze i pres
diagnostikovanou rakovinu a pres naléhani odbornik( se nemusi vzdat své pFisné
veganské stravy), zakond (zdsadné& nerespektoval povolené rychlostni limity,
pravidelné dostaval pokuty za parkovani na mistech vyhrazenych invaliddm)
nebo provoznich zalezitosti a otdzek pravomoci spojenych s jeho pozici v Applu.
Predpisy dodrzoval jen tehdy, kdyz je uznal za hodné dodrZzovani, v ostatnich
ptipadech si vytvarel své vlastni normy a rady.>> Nebot jak sém pronesl na
jednom z vyjezdd firmy Apple: ,je lepsi byt pirdtem neZ se pfidat

k nédmofnictvu."3°

Co se tyce vztahu ke skutecnosti a jejimu vnimani, i zde lze nalézt shodny
rys; totiz ignoraci nezddouciho nebo neprijemného. Faust prehlizi projevy
Markétina zoufalstvi a ve chvili, kdy vyjdou najevo, obvini Mefistofela z jejich
skryvani. Z okamzitého pfesmérovani viny na Mefistofela miZeme usuzovat, ze
ve skutecnosti tusil nebo dokonce védél, co se v Markété odehrdva, ale nechtél
se tim zaobirat. Jobs jedna podobné. Z mladistvé lasky vzejde dcera Lisa. Cela
léta dokazal Jobs pFedstirat, ze vlbec neexistuje. Kdyz mu diagnostikovali
rakovinu a rodina i pratelé na néj naléhali, aby neotdlel a zapocal s |écbou, Jobs
sam sobé namlouval, ze je zdravy. V souvislosti s jeho osobou se mluvi o tzv.
~oblasti zkreslené reality". V podstaté se ale jedna o eufemistické pojmenovani
Jobsova sklonu Ihat, presnéji receno nezajimat se o skutecny stav véci. Tak jako
se v oblasti viry a technologie pokousel pochopit jejich strukturu, dopidit se
zakonitosti jejich fungovani, v kazdodenni realité jej skutecnost nezajimala.

Podobné jako Goethe je Jobs presvédcen o vyznamu a vlivu ¢inorodosti na
kvalitu lidského zivota. Aktivni duch jej poutd k praci, podridit se ji musi
spoleéenské vazby i zdbava. Sam fika: ,Jediny zplsob, jak odvést velkou praci,

je milovat to, co délas. Pokud si to jesté nenasel, hledej dal. Nezastavuj se.

34 Isaacson, W. Steve Jobs. 1. vydani, Prah, Praha, 2011, 157 s. ISBN 978-80-7252-352-
8
3 poté, co dospél k nazoru, Ze jej vysoka skola Reed nenapliiuje, rozhodl se prestat platit
Skolné a navstévovat jen prednasky, o které mél zajem. Skola jeho rozhodnuti tolerovala
a nechala jej studovat za jim urc¢enych podminek.
3¢ Isaacson, W. Steve Jobs. 1. vydani, Prah, Praha, 2011, 186 s. ISBN 978-80-7252-352-
8
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Srdce ti vZdycky fekne, Ze jsi nasel to pravé."> Potfeba seberealizace a

sebeaktualizace je pro Jobse (stejné jako pro Fausta) zcela zasadni.

Vyjimecna inteligence s sebou Casto nese i urcitou socialni neobratnost.
Spolecensky nesmély samotar Faust neni sam schopen navazat opravdové
vztahy (milostné i pratelské). Lidé mu vétSinou nepripadaji dostatecné
interesantni, aby projevil zajem se s nimi sblizit. Kdyz se tak stane a zaujme ho
posunout zadinajici vztah na dal&i Grover. Jobstv komunikaéni problém nevyvéra
z ostychavosti a nedostatku zkusSenosti. V jeho pripadé Ize mluvit o
bezohlednosti, s jakou jedna s lidmi ve svém okoli; pfitom nezéalezi na tom, zda
pravé mluvi s podfizenym nebo s vlastni dcerou. V jedné chvili je Sarmantni, plny
pozitivni energie, v pristi minuté se dokaze chovat chladné a cynicky, coz ma
neblahy dopad na jeho socialni vztahy, zejména pak na ty rodinné a milostné.
Nehledé k tomu, ze Jobs mél tendenci vybirat si za partnerky krehké, éterické,
duchovné zalozené zeny, které podobné nevyzpytatelné zachdazeni psychicky
neustaly.® Jeho spolupracovnici popisuji nepochopitelné dobirdni, uradzky i
netaktnost, s jakou se negativné vyjadioval o jejich praci®*. Nékdy se poté lidé
shodli, Ze zvolena forma sdéleni méla poslouzit jako motivacni prostiedek, jindy
byl Ucel takovych scén nejasny. Nesporna emocionalni nestabilita vSsak kromé
krutych pozndmek a chladnych pohledd &asto vrcholila ne¢ekanymi vybuchy
vzteku a place. Ackoliv byla Jobsova mysl genialni, dokonalosti komplexniho

pocitacového softwararu dosahnout nedokazala.

Pokusila jsem se poukazat na nékteré osobnostni rysy Steva Jobse,
korespondujici s postavou Fausta. Oproti tomu Jobsovo magické charisma,
rétorické schopnosti, arsenal psychologickych her a taktik, pomoci nichz dokazal
umné manipulovat se svym okolim tak, aby jednalo podle jeho predstav,
muzeme chapat jako mefistofelsky projev. Steve Jobs tak predstavuje dokonalou

ukazku splynuti Fausta a Mefistofela v jednu osobu v redlném zivoté.

37 Smith, D. Myslete jako Steve Jobs 1. vydani, Metafora, Praha, 2014, 59 s. ISBN 978-
80-7359-411-4
38 I zde mizeme vnimat spojitost s Faustem a jeho vztahem k Markété.
3 Jobsova pfilisnd kritika souvisi naplfiovanim potieby estetizace. Co se tyde designu a
vné&jsi podoby vyrobk{ firmy Apple, vykazoval Steve Jobs znaky perfekcionismu.
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2.3.30d Fausta k Jobsovi

Z predeslé kapitoly vyplyva, Zze jak Faustovi, tak Stevu Jobsovi jsou
prisouzeny jisté atributy, jejichz kombinace je predurcuje k velikym vécem;
inteligence, zvidavost, pile, silnd vdle, otevfenost. Spojuji je i charakterové
neSvary a vady, jakymi jsou pycha nebo povysSenost. Stejné jako v pripadé
komparace dramatické postavy Fausta s Jobem je pro nas z hlediska chapani

Fausta dUlezit&jsi to, &m se od sebe odliduji.

Jaky je tedy vztah Fausta a Steva Jobse? Domnivdm se, ze Jobs
predstavuje presné to, ¢eho by chtél Faust dosahnout, respektive kym by se
chtél ve 21. stoleti stat. Jobs je Uspésny, podstata jeho sukcesu prameni
z nezpochybnitelnych schopnosti a dovednosti. Za svi0j pfinos je nalezité
ocenén®. Poskytl lidstvu zcela prevratné vyrobky, diky kterym se jeho jméno
jednou pro vzdy zapiSe do novodobych déjin. Tato Uvaha se posléze stala
vychodiskem interpretace Fausta v ramci klauzurniho inscenacniho projektu

Faust.

Jobs si vydobyl Uspéch sam, Faust k tomu potfeboval Mefistofela. Vychozi
pozici pfitom méli oba stejnou. V ¢em tedy tkvi tajemstvi Jobsova zdaru?
Vyznamnou Ulohu sehrdla pocitatovému odvétvi Stastné naklonéna doba; od
osmdesatych let se pocitadovy priimysl rychle rozvijel, Jobs byl schopen vstiebat
noveé objevené poznatky, intuitivné je propojit se spotrebitelskymi pozadavky, a
na jejich zakladé vytvorit uspésny produkt. Slovy Waltera Isaacsona byl Jobs
jako ,stopar, jenz dovede vstrebat informace, zhodnotit smér vétru a vytusit, co

pfijde dal."*"

Nezbytnym pozadavkem na Uspéch v dnesSni dobé je schopnost prosadit
se. Faust je introvertni intelektual. Jobs je intelektudlni extrovert. Oproti Faustovi
je o poznani dravéjsi, neboji se za své napady bojovat. Ma nesporny smysl pro
dramatickou situaci; pfi prezentaci nového vyrobku uziva dramatické pauzy, jeho
monology maji dynamickou strukturu, voli prostredky, kterymi si dokaze ziskat
pozornost publika.

Nova média (televize, internet) umoznila, aby Steve Jobs dosahl

globalniho véhlasu, stal se vzorem, ktery inspiroval fadu jeho obdivovatell

40 pted svou smrti vlastnil Jobs akcie firem Apple a Walt Disney v celkové hodnoté zhruba
6,7 miliard dolard.
4! Isaacson, W. Steve Jobs. 1. vydani, Prah, Praha, 2011, 673 s. ISBN 978-80-7252-352-
8
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k vlastnimu podnikani. Dosahl statusu, z néhoz mohl zasahovat i do oblasti mimo
pocitatovy primysl; vyjadfoval se k uméni i politice. Faust touZil vyrovnat se

Bohu. S jistou davkou nadsazky mizeme Fict, Ze Steve Jobs se Bohem stal.

Pribéh Fausta predstavuje symbolickou cestu tvorivého Cclovéka za
poznanim. Na obdobnou pout se ve 20. stoleti vydava i Steve Jobs, vyzbrojen

patricnym sebevédomim a pozadavkem dokonalosti.
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2.4 FAUST A KONZUMNI SPOLECNOST

Goethe ve svém Faustovi otevira radu témat, ktera, v ponékud pozménéné

podobé, rezonuji i ve 21. stoleti.

Kombinaci prekotné se zrychlujiciho Zzivotniho stylu a vsSudypfitomné
reklamy, ktera ,predstavuje jakousi trvalou vyhlidku na néco, co by mohlo byt,
kdybych koupil nebo aZ koupim to & ono z bohaté nabidky™*, vznikd v modernim
Clovéku pnuti, které jej stavi pred zasadni volbu; vyvinout Usili a podstoupit
zdlouhavy, narocny proces postupného uspokojovani potieb, nebo v cesté za
realizaci snu vyuZit prileZitosti preskocit nékolik krokd najednou a dosdhnout
slasti, statku nebo pozitku viceméné bez namahy. Prostifedky takového skoku
(napfiklad nebankovni pQjéky nebo drobné podvody) jsou pak dle
mefistofelského vzoru snadno pfistupné a zpravidla odsouvaji zG&tovaci IhGtu do
daleké budoucnosti. O to vétsi Sok pak clovéka, ktery se rozhodne jich vyuzit,
¢eka pri nahlém prevzeti odpovédnosti a pochopeni pravé podstaty dédbelského

svodu.

LehkomysIné rozhodnuti podvolit se svodu rychlého, mnohdy moralné
diskutabilniho feseni vyvéra z faleSného presvédceni, ze nase Ciny neponesou
nasledky. Denné jsme stavéni pred nepotrestané kauzy politickych korupci,
nezdkonnych postupl firem, nepovolenych zneéistovani prostiedi (,&erné
skladky", zakopavani nebezpecného materidlu,...). Formuje se v nas zatrpklé
minéni, Zze podvodné chovani vsem prochazi; pro¢ bych tedy zrovna ja mél
stréadat. Kli¢ovou roli v tomto rozhodnuti sehrava i pocitovany spolecensky tlak,
vysoké naroky, které na nas spolecnost klade. Vysledkem je pak Casté jednani
pod vlivem emoce. I Faustovo rozhodnuti spolcit se s dablem je ovlivnéno silnym

rozhoréenim nad stavem véci a nakonec vede az k rezignaci na moralni chovani.

Dnesni ¢lovék je obklopen idoly; dokonalymi lidmi (alespon podle toho, jak
je prezentuji média), ktefi jsou krasnéjsi, chytrejsi, Uspésnéjsi nez on sam. Tato
konfrontace, ze které nikdy nevyjde jako vitéz, jej budto pfivede do stavu
deprese, nebo v ném probudi osobni potfebu seberealizace, inspiruje jej.
MUzZeme si tedy poloZit otdzku - vze$la by Faustova existencidlni krize ve 21.
stoleti spiSe z bytostné vnitini potfeby seberealizace, nebo by byla vysledkem

komparace jeho socioekonomického statusu s vsudypritomnymi idealy? Odpovédi

42 \Jostry, J. Scénovéni v dobé vseobecné scénovanosti. 1. vydani, Kant, Praha, 2012, 74
s. ISBN 978-80-7437-081-6
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podle mého ndazoru oteviraji prostor pro rozlicné interpretace (mimo jiné tato
otazka stdla i v pocatcich zkousSeni inscenacniho projektu Faust, pricemz

interpretace postavy Fausta je stavéna pravé na druhé popsané moznosti).

Profesor Jaroslav Vostry se v ramci zkoumani skutecnosti skrze optiku
scénologie zabyva mimo jiné reklamou a jeji schopnosti formovat spole¢nost.
Vostry popisuje vyvoj reklamy od prezentace daného zbozi a jeho uziteCnosti
k sugesci skvélého zaZitku pojiciho se s uzivdnim vychvalovaného zbozi.** Tento
vyvin je dlsledkem v&eobecného sméfovani k zazitku. Podobné jako ve Faustovi
se v lidech probouzi tuzba vyuzit vSech moznosti a zazit toho v zZivoté co nejvic.
Paralelné s prosazovanim této potreby vSak dochazi ke krizi prozivani pritomného
okamziku. V souvislosti s upevnujici se pozici novych médii a jejich vlivem na
Zivot se pozornost presouva od samotného proziti okamziku k jeho potencialu byt
prozit znovu prostrednictvim fotografie a videa. Vypovidajici je v tomto sméru
napriklad soudoby fenomén ,selfie" (fotografovani sebe sama v urcitém
prostoru), ktery odpoutdva pozornost od fotografovaného k fotoaparatu.
Neuvédoméld ,faustovska" touha zachytit ¢as a naplno prozit okamzik je tak, zda

se, stale aktualni.

Obrovsky rozvoj pocitatového primyslu se stale dokonalej&imi programy
dal paralelné s realitou vzniknout i ,online poditatovému svétu“. Mlizeme skrze
néj komunikovat, miZeme se bavit, nepfimo se seznamovat s lidmi, mizeme se
vzdélavat i nakupovat, aniz bychom museli opustit pokoj. Prostrednictvim
internetu se ndm otevira prilezitost poznat svét virtualné, ovsem na ukor poznani
skutecného svéta. Mnohdy totiz davame této nerealité prednost pred skutecnosti
a védomé se tak izolujeme od spole¢nosti. Uvédoméni si této lehké formy
zavislosti v nds muze probudit pocity smutku a samoty (nelze si totiz plést
virtudlni ptatele s redlnym pratelstvim zaloZzenym na spoleéném sdileni zazitkd).
Mizeme tedy povazovat pocita¢ za dalsi z Mefistofelovych projevd? Zajimavy
symbolicky vyznam v tom pripadé hraje Jobsovo stanoveni ceny jedné z prvnich
zakladnich desek osobniho pocditace na 666,66 dolaru, tedy Cisla, které je

v biblické knize Zjeveni ekvivalentem Antikrista.

*3 Reklama, kterd potencidlnimu spotfebiteli prezentuje mozZnost dokonalého Zivota,
kterého lIze prostiednictvim urcitého rozhodnuti (tedy koupi vyrobku) dosahnout, v tomto
smyslu prebira funkci ndbozenstvi jakozto zprostredkovatele raje.
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Soucasna spolecnost se ¢im dal vice oprostuje — alespor v nasem prostiedi
- od pftili§ svazujicich bozich zakonl. ,Nékteri lidé prohlasuji s nddechem
senzace, ze ,Bdh je mrtev". Bez ohledu na snahu vytvaret si image zastavanim
toho ¢& onoho nédzoru je nutno pfiznat, Ze pro mnoho lidi je dnes Bdh jenom
abstrakci, pojmem, symbolem, otazkou vice ¢i méné slepé viry, nebo - v krajnim
pfipadé - nadé&ji v obtizné Zivotni situaci - ale ne skutecnou realitou. Bih
nepdsobi nijak na jejich pocity a jejich &ny. V praxi dnes lidé Ziji tak, jako kdyby
Bih neexistoval."* Moderni ¢lovék se citi byt panem vesmiru, ma (mozna mylny)
dojem ze sam prebird kontrolu nad svym zivotem. Jeho chovani a jednani je
determinovano jen svétskymi zakony, zbytkovym moralnim citénim a zejména
pak subjektivni predstavou o vhodnosti ¢i nevhodnosti jednani. Neboji se
zatraceni, nepochybuje, ackoliv pochybnosti jsou zndmkou skute¢ného intelektu.
Pripomernime si Faustovy neutuchajici pochybnosti o spravnosti svého jednani
(zejména v situaci Les a sluj). Findlni spasa Faustovy dusSe vzejde z primluvy

kajici se Markéty. Kdo ale spasi nas?

Pfedobrazem rozlicnych zpracovani Fausta byla skutec¢nd postava
alchymisty Johanna Georga Fausta, zijiciho na prelomu 16. a 17. stoleti, tedy
v dobé, kdy byla pretrvavajici stfedovéka dogmata zpochybriovana novovékym
racionalismem a snahou o védecké vidéni skutenosti. Goethlv Faust stoji
v pocatcich modernich d&jin, v dob& novych objevl a vyndlezl, které nuti
inteligentniho ¢lovéka pokladat si otazky ohledné principu fungovani svéta. Dnes
se nachazime v atmosféfe horecného rozvoje védy a techniky, v dobé
globalizace, nestabilnich  politickych  struktur, oblastnich konfliktd a
znepokojujicich zprav o globalnim oteplovani. Neni snadné se v modernim svété
vyznat. Proto i my — po vzoru vech Faustd - stdle hleddme odpovédi na otdzky

tykajici se souc¢asného svéta ve vSech dostupnych zdrojich.

* Assagioli, R. Akt vdle. Prvni vydani, PLOT, Praha, 2011, 119 s. ISBN 978-80-7428-
073-3
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3 POPIS VZNIKU INSCENACNIHO PROJEKTU FAUST

3.1 Vybér textu

Faze vybéru textu pro scénickou tvorbu v zimnim semestru 2015/2016
probihala paralelné se zkousenim situacnich komedii, které mély premiéru
koncem listopadu 2015.% Poté, co jsme se v prededlych semestrech v rdmci
scénické tvorby seznamili s antickymi texty, modelovymi dramaty, situacnimi
komediemi, a pokusili jsme se o dokudramaticky projekt, slozeny z autorskych
dramatickych situaci inspirovanych autentickymi vypovédmi ,exekuovanych
osob", cekala nas némecka klasika. Cilem zadani bylo konfrontovat nas
prostiednictvim klauzurni prace s verSovanym dramatem, velkym romantickym

gestem, tragickymi hrdiny ale i potencidlné hrozicim patosem a teatralnosti.

Vybé&r z odpovidajicich dramatikl byl zGZzen na Friedricha Schillera a
Johanna Wolfganga Goetha. Probirali jsme se Schillerovou tvorbou i Goetheho
ranymi dramatickymi texty. Fausta jsme (témér vSichni) s tichou Gctou nechavali
ponékud stranou, protoze jsme se domnivali, Ze na dustojné zpracovani latky
takového rozsahu a mnoZstvi vyznamovych rovin je lhita péti tydnl (vletné
tvorby dramaturgicko-rezijniho konceptu, Upravy textu i samotného procesu
zkouseni) nedostatec¢na. Na spolecnou hodinu s profesorkou Ullrichovou a panem
rezisérem Nebeskym tak kazdy z nas dorazil s preferovanym textem, predstavou
o jeho realizaci i argumenty pro jeho prosazeni. Po dlouhé debaté vsSak oba
vedouci pedagogové dosli k ponékud prekvapivému zavéru; vsSechny tfi
dramaturgicko-rezijni tymy budou inscenovat Fausta. Toto rozhodnuti pred nas
postavilo dosud nejvétsi studijni (a troufam si tvrdit, ze i mimostudijni)

inscenacni vyzvu.

45V zimnim semestru 2015/2016 jsme oproti zvyklosti jednoho klauzurniho vystupu
nazkouseli hned dvé klauzurni prace. DGvodem byla snaha pedagogického vedeni roéniku
proveéfit nasi schopnost vytvorit scénicky projekt v mnohem kratSim casovém Useku, nez
na jaky jsme doposud byli zvykli.
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3.2 Zadani, obsazeni

Po stanoveni konkrétniho textového materidlu jsme my, dramaturgové,
dostali pfileZitost sami zvolit reZiséra, se kterym bychom radi spolupracovali. M3j
vybér (Norbert Zavodsky) byl jednak ovlivnén faktem, Ze jsem s nim dosud
v pozici dramaturga neméla moznost pracovat, zejména vsak proto, ze jeho
jemna, minimalistickd, lyricka poetika v mé predstavé s titulem Fausta dobre
korespondovala.

Pripravované inscenace meély byt dle zadani slozeny ze tfi az péti situaci
z prvniho dilu a jedné situace z druhého dilu, pficemz vzajemna podobnost nebo
diference, spojitost nebo svébytnost zlstavaly plné v kompetenci inscenaéniho
tymu. Vysledna délka inscenace se méla pohybovat mezi ctyficeti az padesati

minutami.

V souvislosti s casovou tisni bylo nutné co nejdrive prejit k vybéru
hereckého obsazeni. Po zkusSenosti s predchozimi klauzurnimi pracemi, v nichz
jeden herec vytvarel paralelné dvé role ve dvou rlznych inscenacich, vysledkem
¢ehoz doslo ke znacné redukci zkousSejiciho Casu i herecké energie, byl vybér
hercG podminén spoleénou dohodou, Ze kazdy inscenaéni tym bude mit
k dispozici omezeny pocet herci (dvé skupiny po tfech, jedna po ¢&tyfech
hercich), se kterymi si pfi feSeni jednotlivych situaci musi vystacit. Pro vybér
hereckého obsazeni je treba mit co nejkonkrétnéjsi predstavu o charakteru
postav i prostrfedcich, které k jejich vytvoreni chceme vyuzivat. Bylo proto nutné
stanovit (zpocatku alespon zakladni) pozadavky na jednotlivé postavy a porovnat
je s vysledovanymi i tuSenymi moznostmi a charakteristickymi prostfedky tvorby

jednotlivych studentl hereckého roéniku.

Z prvotnich diskuzi vzeslo presvédceni, ze situace prvniho dilu Fausta
postavime na trojuhelniku Mefistofeles - Faust - Markéta, o volbé postav (na
zakladé vybéru konkrétnich situaci) druhého dilu zatim nebylo zcela jasno.
Primarni se pro nas stala idea myslenkového a motivického propojeni prvniho a
druhého dilu. V momentu vybéru hereckého obsazeni jsme uvazovali o situacich
Pllnoc a Pohrbivani, tedy o postavach lemurd, Bidy, Dluhu, Starosti a Strasti,
presnéjsi predstavu o fedeni problému nevyvazeného pocétu herct a postav jsme
zatim neméli. V druhém dile se uzavird dramaticky oblouk postav Fausta i
Mefistofela, ve vybranych situacich nefiguruje Markéta, tudiz bylo zifejmé, ze

pouze predstavitelka Markéty mdze zaroven prevzit daldi role ve druhém dile.
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Vybér této herecky byl tudiz ovlivnén pozadavkem herecké vsSestrannosti; od

ztvarnéni zamilované Markéty az po mytické lemury.

Pro roli Fausta jsme zvolili Vojtu Vodochodského. Divodem byl jeho trochu
upjaty, svérazny zplsob pohybu, smysl pro nepatfi¢nost i uhlazeny vzhled, ktery
se nam pro roli samotarského intelektuala zdal vyhodny. Za protivnika
(Mefistofela) mu byl uréen Filip Brezina, ktery predstavuje jeho naprosty herecky
i osobnostni opak; nespoutanou energii, schopnost nachazet originalni reseni
postavy, vyzarujici charisma i urcitou nevyzpytatelnost. Denisa Baresova ma
citivy smysl pro zpracovani dramatickych situaci bez zbytecného patosu,
empatii, néhu, ale i razanci, kterou jsme pro roli Markéty povazovali za

nezbytnou.

Podminka obsazeni jen omezeného poétu hercl spole¢né se stanovenim
relativné kratkého casového limitu inscenacniho projektu vyzadovala vyraznou
textovou Upravu, respektive vytvoreni scénare. Bylo nutno projit procesem
vybéru dramatickych situaci, eliminovat mnozstvi témat a motivickych linek a
vymyslet princip napojeni jednotlivych situaci. Kvalitni Uprava textu se méla stat
zakladem vznikajiciho projektu.
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3.3 Vychozi Gvahy

V pocatcich zkousSeni jsme si s rezisérem stanovili zakladni teze, na
kterych chceme inscenacni projekt stavét. Predné nam bylo jasné, Zze na plose
Ctyriceti péti minut nelze zpracovat celého Fausta se vSemi filozofickymi,
psychologickymi, ekonomickymi, etickymi, a do mnoha dalich obord
zasahujicimi konotacemi. Zasadni vyzvou se pro nas stala potfeba zbavit Fausta
jeho velkoleposti, patosu. Dali jsme si proto za cil vco nejvétsi mire

konkretizovat predmét Faustovy touhy v kontextu soucasného svéta.

O Markété jsme zpocatku neméli jasnou predstavu. Védéli jsme jen, ze se
chceme vyvarovat schematickému zobrazeni slabé, naivni divky, kterd se stane
obéti Faustova chtice. Naopak by meéla predstavovat, nejen diky Ccistoté, ale
zejména diky sile své osobnosti, pro Mefistofela protivnika stejné vahy, jakym je

mu v originalnim textu samotny Hospodin.

Putovani Fausta a Mefistofela se mélo odehrat na mnohem mensi casové
ploSe, nez je tomu v origindle (vCetné situaci druhého dilu reknéme v rozmezi
péti let). DGvodem bylo pro nds ldkavé a aktudlni téma slasti bez namahy,
Uspéchu bez padu, vysledku bez cesty; ale o tom uz toho bylo mnoho napsano

v prvni ¢asti mé prace.

Pro hlub&i pochopeni vyznami a souvislosti Goethovy tragédie nas
profesorka Ullrichova v hodinach Dramaturgie seznamovala s odbornymi studiemi
a pojednanimi o Faustovi. Erwin J. Haberle ve své studii Goethes Faust
sexualwissenschaftlich betrachtet zasazuje postavu Fausta do dobovych redlii a
soudi, ze ve chvili, kdy jej na zacCatku tragédie nalézame ve stavu hluboké

t*. Vétsinova inscenaéni tradice

deprese, nemiZe mu byt vice neZ tficet dva le
zobrazujici Fausta jako postarsiho muze tedy nespravné prisuzuje jeho sklicujici
pocity prozivané krizi stfednich let. Opirajice se o tuto studii, rozhodli jsme se
interpretovat postavu Fausta jako mladého, vasnivého muze, konfrontovaného
se spolecnosti cilici na Uspéch a slavu. Po ,dramaturgickém omlazeni* Fausta se
zdalo vyhodné obdobnym zplsobem postupovat i v pfipadé Mefistofela, tedy jej
vnimat jako prudkou, mladistvé nezkrotnou postavu, ktera si libuje v bujaré

spoleCenské vraveé. Markéta je uz ze své charakteristiky panenské divky mladou

46 K tomuto zavéru dochdazi na zdkladé Gvahy, ve které porovnava primérny vék, v némz
bylo v 16. stoleti (tedy v dobé, do které je Faust zasazen) zvykem ukoncovat univerzitni
vzdélani, s Faustovymi Uvodnimi replikami, ve kterych rekapituluje svou desetiletou
pedagogickou praxi.
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postavou. PFiblizeni véku postav k redlnému véku jejich pFedstaviteld pomohlo
hercim 1épe pochopit zplsob uvazovani i pocity jejich postav a usnadnilo

inscena¢nimu tymu hledani jednotlivych motivaci.

Mladistva energie a eldn se mély odrazet i v dynamickém temporytmu.
Rozhodli jsme se, ze vybér konkrétnich situaci bude podminén snahou o co
nejvétsi dramaticky konflikt; namisto situaci, v nichZz se néjaky vztah nebo motiv
buduje, chceme pracovat s vyhrocenymi situacemi, jejichz kumulace vytvori

dramatické napéti uz v samotné strukture inscenacniho projektu.
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3.4 Vybér situaci
Po dlouhych Gvahach jsme vybrali klicové situace a momenty Faustova

pribéhu, které odpovidaly nasemu pozadavku vyostieného konfliktu.

V situaci Studovna (Faust a Mefistofeles) rozhoféeny Faust skrze
pesimistické, sebelitostivé promluvy demonstruje své zivotni zklamani, které ho
privedlo az na hranici sebevrazdy, dramaticky proklind svét a vse, co k nému
Clovéka vaze. Mefistofeles poté vyrukuje s nabidkou, ze se stane jeho
sluzebnikem, privodcem pozemského ziti, ktery mu umoZzni naplnit vSechny
potfeby a realizovat vSechny sny vyménou za jeho dusi. Skepticky Faust nevéri
tomu, ze by dabel byl schopen pochopit hloubku jeho potfeb a nabidku odmita.
Po Mefistofelové provokativni poznamce o tom, ze pres vSechny silné reci o
nenaplnénych touhach se Faust nakonec zdkonité unavi a nebude vyzadovat

4’ Faust sdm stanovi podminky smlouvy; pokud se Mefistofelovi podafi

vic
probudit v ném béhem cesty pocit uspokojeni, dojde k naplnéni sazky a jeho
duse propadne ddablu. Kontrakt je stvrzen symbolickym aktem prolité krve a

Faust se pripravuje na cestu za svétskymi zkusenostmi.

Do textu jsme chtéli zaradit i situaci prvotniho setkadni Fausta a Markéty
(Ulice). Markéta rezervované odmitd Faustovu nabidku na doprovod. Faust je ji
okouzlen. Pozaduje po Mefistofelovi, aby mu pomohl Markétu ziskat. Mefistofeles
se vykrucuje a brani; tusi, ze s poctivou, bohabojnou Markétou nebude lehké

porizeni. Na Faustovo naléhani nakonec svoli.

V takzvané katechizacni scéné, tedy v situaci Zahrada pani Marty,
nachazime Fausta a Markétu, nyni uz tvofici milostny par, uprostred sporu; jeho
predmétem je nejprve pravé Faustlv ostentativné odmitavy vztah ke
konvenc¢nimu vnimani Boha, nasledné dialog prechazi ve spor o Mefistofelovo
pratelstvi s Faustem (Markéta intuitivné pocituje zlo s nim spojené). Situace
vrcholi Faustovym naléhanim na intimni sblizeni s Markétou; presvéddi ji, aby
své priliS starostlivé matce podstrcila uspavaci kapky a on za ni poté mohl pfijit.

Markéta s planem souhlasi.

Za dalSi vychozi situaci byla vybrana Markétina intimni, citlivd modlitba
(Ochoz na valech), v niz zoufald Markéta prosi panu Marii, aby ji pomohla vyresit

nasledky uskutecnéného styku; téhotenstvi.

47 Jednou vsak prijde, ani nevis jak, / &as touhy po klidu a husim stehnu." Goethe, J.W.
Faust. 1. vydani, Praha : Divadlo na okraji; Galén, 2015, 81 s. ISBN 978-80-7492-201-5
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Situace Chmurny den je jakousi metaforickou kocovinou, caste¢nym
moralnim vystfizlivénim z divoké, sobecky bezstarostné party. Faust si az
nasledkem Markétina hrizného &inu (zabiti ditéte) s prekvapenim uvé&domuje
hloubku jejiho utrpeni. Témér okamzité obraci vycitky svédomi v obvinovani
Mefistofela z podlosti, se kterou mu Udajné zamérné zatajoval Markétin
psychicky stav. Dochazi zde k ostrému argumenta¢nimu souboji mezi Faustem a
Mefistofelem. Mefistofeles se od Markétina stavu distancuje, veSkerou tihu viny
klade zpét na Fausta. V zavéru situace si Faust vynuti Mefistofelovu spolupraci na

Markétiné zachrané.

Situacni oblouk prvniho dilu by se samozifejmé neobesel bez zavérecného
setkdni s Markétou v Zalafi. Markéta, dohnana tryznivymi vycitkami, propada
Silenstvi; osciluje mezi blaznivou samomluvou, v niz hledd Fausta i své mrtvé
dité, zamilovanymi vzdechy a obvinovanim Fausta. Kdyz ji Faust vybizi k utéku,
odmitd; na rozdil od ného prijima svou vinu a je pevné odhodlana nést veskeré
nasledky. I v poslednich chvilich se upind k Bohu a modlitbé. S Mefistofelovou
pobidkou k rychlému odchodu je Faust postaven pfed zasadni rozhodnuti; mdze
zUstat s Markétou, pomoci ji v nejtéz&i Zivotni situaci a spole¢né& s ni Celit
nasledkdm mordlniho selhani, nebo muZe odejit s Mefistofelem vstfic novym

z4aZitkim a dobrodruzstvim. Faust sobecky voli odchod.

Z druhého dilu, kde se Faust za Mefistofelovy pomoci stavd mocnym,
sebejistym muzem, ktery disponuje pozemky a panuje Sirému okoli, jsme si
zvolili Faustovo oslepeni Starosti (Pllnoc) a paradox jeho velkolepé vize
budoucnosti v momentu, kdy je uklddan do hrobu a umird (Nadvofri pred

palacem).

V souvislosti s jiz popsanym pozadavkem propojeni situaci prvniho a
druhého dilu do komplexniho scénického tvaru jsme ale zahy zjistili, ze pouhé
sériové kladeni situaci se ndm hned z nékolika ddvodd zdd nedostalujicim.
Predné by takovy text neposkytoval postacujici prostor postavé Mefistofela.
Na&im zdmérem bylo vytvofit rovnocenné silny trojihelnik protichidnych filozofii
a energii a umoznit vSem postavam stejné podminky pro vyjadreni svych
vychodisek i projeveni skute¢né povahy. Takové textové reseni navic postradalo
moment oné smyslnosti, bujarosti, nerozvaznosti a lehkomyslnosti, jichz se
Faustovi mélo podpisem smlouvy dostat. Chtéli jsme také akcentovat rostouci

vzajemnou potfebu Fausta a Mefistofela, Ustici az do Zzivelného ,partackého"
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vztahu. Bylo tedy nasnadé, Ze zvolené situace je treba nejen proskrtat, ale také

obohatit o fragmenty versl prevzaté z ostatnich situaci dramatu.
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3.5 Textova Uprava

PFi sestavovani dramatického textu jsme vychazeli z prekladd Otokara
Fischera a Olgy Magkové. Zatimco Fischerlv preklad je poetictéjsi, jemné&jsi,
preklad Maskové je syrovéjsi, dynamictéjsi, soucasnéjsi, jeji prace s verSem vede
k vétsi volnosti prednesu (vice pracuje s presahem). Nékteré situace (Studovna,
Martina zahrada, Chmurny den) jsou postaveny vyhradné na prekladu Maskové,
Modlitba®® (resp. Méstsky val) vychdzi z Fischerova pfekladu; valnd ¢&ast
dramatickych situaci je vdak kombinaci obou zminé&nych prekladl, kde jednotlivé
preklady zastavaji charakterizacni funkci postav nebo postoje v situaci. Nejlépe
je tento princip patrny v situaci Faustova oslepeni Starosti; Faust, v tuto chuvili
hyfici pychou a pohrdanim, plamenné prondasejici oslavnou édu na pozemsky
Zivot a bojovnost lidského ducha, hovofi diraznym, energickym jazykem, ktery
stoji v pfimém kontrastu k basnickému zpUsobu vyjadiovani Starosti. PFi¢innou
kombinovani pfekladld v nékterych situacich bylo - nebojim se to pfiznat -

jednoduse presvédceni o kvalitnéjsim prekladu a lepsi formulaci myslenky.

V nasledujicich fadcich popisuji dle mého nazoru nejpodstatnéjsi
dramaturgické Upravy a s nimi souvisejici interpretacni posuny od originalniho

dramatického textu.

Uvodni Faustlv monolog vyjadiujici stav hluboké deprese, kterd prameni
ze smeésice sebelitosti, zavisti, pocitu Zivotni nespravedlnosti a uvédomeéni si
omezenosti lidského poznani, vznikl slou¢enim myslenkovych vychodisek Noci a
druhé Studovny. Zpusob Mefistofelova vstupu do situace (postradajici moment
velkolepého zjeveni i Faustovy adekvatné zdésSené reakce) napovida, Ze se
nejednd o jejich prvni setkani. Naopak se zda, ze Mefistofeles uz néjakou dobu
peclivé sleduje kazdy Faustlv krok a trefnymi ironickymi komentafi se snaZi

zlomit jej k souhlasu s uzavienim smlouvy.

Vyraznou upravou proSla situace nazvana v nasem dramatickém textu
Valpurzina noc; ve skutecnosti se ale jedna o spletitou strukturu slozenou ze
zlomky tfi rlznych situaci prvniho dilu v obou piekladech; Valpurziny noci (v
prekladu Maskové Noci filipojakubské), Ulice a Lesa a sluje. Ocitdame se na
divokém vecirku (rozhodné ne prvnim, ktery spolu Faust s Mefistofelem podnikli).
Podstatou nové vzniklé situace je jakasi lekce, v niz se Mefistofeles

prostiednictvim vychvalovani pokousi coby ucitel a guru vstipit Faustovi své

8 Oznaceni Modlitba vychazi z ndzvu situace inscenaéniho projektu Faust
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nazory ohledné bujarych zabav a lehkomysiného vztahu k Zzendm. Faust je zprvu
nadsen, za objekt zajmu si urdi pravé Markétu. Ta jej ale rdazné odmitd, ¢imz
v ném probouzi hluboky zajem. V tu chvili nejde o smyslnou touhu, Markéta se
mu skutecné libi. To Mefistofela popudi. Jejich hra ma urditd pravidla, kterymi by
se Faust mél Fidit; Mefistofeles mu dohodi Zenu, Faust ji svede. Tecka. Pokousi se
jej znovu vrhnout do viru zabavy, Faust ale s Markétinym odchodem zcela ztraci
zdjem o piti i ostatni zeny a na Mefistofela reaguje znacné podrazdéné.
Mefistofeles okamzité prechdazi do protiutoku, ¢imz zapocne kratkd rozepre o
tom, zda Mefistofeles dostava Uloze, kterou na sebe s podpisem smlouvy vzal;
tedy roli Faustova sluzebnika a prQvodce po svétskych radovadnkach. Hadka
prechazi ve spor tykajici se dvojiho zplsobu nazirdni na Zenu; zatimco Faust
lyricky opévuje Markétinu krasu a Cistotu, Mefistofeles se pokousi probudit v ném
sexualni touhu, coz se mu vzapéti podafri; Faust pociti chti¢, chce Markétu dostat.
Mefistofeles je s vysledkem lekce spokojen a slibuje Faustovi pomoc se ziskanim

Markéty.

Ze situace Martiny zahrady jsme po dikladném zvazeni vyskrtli dialog o
odliSném pristupu k vife. Ackoliv tento dialog do jisté miry charakterizuje nejen
Fausta samotného, ale i Markétu, dospéli jsme k nazoru, ze motiv Markétiny
zboznosti (daru viry, kterého se ji dostalo) je dostate¢né zastoupen v Modlitbé a

zavérecném dovolavani se Bozi odpovédi.

Markétinu modlitbu jsme ponechali bez vétSiho dramaturgického zdasahu;
ostatné hned prvni zkouska nas presvédcila, ze hereccéin smysl pro nalezeni
dokonalé rovnovahy mezi vnitfnim prozivanim Markétiny bolesti a sugestivnim
ale nepatetickym a veskrze originalnim vnéjskovym projevem bude ve spojeni s
Goetheho jimavym textem dobre souznit. Text jsme tak doplnili pouze
némeckym dvojversim ,Meine Mutter hab ich ungebracht, / Mein Kind hab ich
ertrankt", v némz se Markéta vyznava ze spachanych hfichl. Abychom zesilili
miru studu a bolesti, které Markéta kvali svym hriiznym &indm?* pocituje a které
ji nedovoli vyslovit (alesponi v tuto chvili) podstatu jejiho provinéni nahlas,

rozhodli jsme se verSe ponechat v originalnim jazyce.

V situaci Chmurny den doslo oproti originalnimu textu k napadnym
zménam. Seskrtand konecna podoba textu nepfripousti moznost Markétiny

zachrany, respektive neni pfedmétem dialogu mezi Faustem a Mefistofelem.

49 Oproti origindlu posouvame situaci po ¢asové ose smérem dopfedu; v tento moment
ma tak Markéta za sebou nejen neumysiné zabiti matky ale i vrazdu ditéte
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Tento fakt souvisi s posunem vnimani Markétina vézeni z oblasti doslovné (zalar,
ve kterém je Markéta zavrena pro zloCin vrazdy, zatimco cekda na smrt) do
oblasti metaforické; Markéta je prondsledovana neutuchajicimi vycitkami, tizi ji
vina ¢&ind, které stoji v pfimém kontrastu k jeji ¢isté povaze a diky kterym neni
schopna vratit se do spole¢nosti a zit dfivéjsim zplsobem Zivota. Ocitdme se v
momentu mezi provinénim a trestem; vrazdy uz byly vykondny, pozemsky zakon
je ale dosud nepotrestal. V této Upravé tedy Mefistofeles nepomaha Faustovi
proniknout do Markétina vézeni. Zachvév litosti a pocitovany podil viny pfimé&;ji

Fausta, aby se za Markétou vydal sam.

Dramaturgickymi $krty a Upravami v situaci Zalar jsme se pokusili podpofit
motiv Markétina &ilenstvi projevujiciho se ztratou logického zplsobu uvaZzovani,
zmatenymi replikami a rychlymi zmé&nami nalad a postoji (zejména ve vztahu
k Faustovi). Dominantni Ulohu zde sehrava postava Markéty, Faustovy repliky
jsou v podstaté parafrazi naléhavé vyzvy k odchodu a litostivych postesknuti.
K vyraznému interpretacnimu posunu dochazi az po odchodu Fausta; zde vznika
zcela nova dramaticka situace, kterd odhaluje hloubku Mefistofelovy zakernosti a
skrze konkrétni herecké jednani prezentuje nasi osobni predstavu o dablovych
manyrach. Jedna se o ryze pokrytecky monolog, v némz se Mefistofeles radoby
svéfuje Markété se svou bezradnosti, kterou pocituje k rozmahajicimu se zlu
takovych rozmérl, Ze ani dabel neni schopen jej pochopit a potrestat. Nakonec
dospéje k predstirané litosti a porozumeéni. Repliky monologu jsou prevzaty
pievazné z Prologu v nebi, oproti pivodnimu vyznamu v3ak dochdazi k zadsadnimu
posunu od uprimné stiznosti k predstirani, taktice, jejimz uUcelem je Markétu
prekvapit, znejistit ji; kdyz se tak stane, pokusi se Mefistofeles o jeji znasilnéni,
posledni podly akt pomsty na svém protivnikovi. Markétu vnima jako kus masa.
Zhtedila s Faustem, neexistuje ddvod, pro¢ by si nemohl uZit i on sam.
Sestavovani tohoto monologu bylo (vice nez kde jinde) spjato s konkrétnim
scénickym resSenim situace - ze samotného textu neni patrné, zda je ona litost
pouze hrana nebo skutecnd, vzhledem k zamyslené strukture a zavérecné pointé

jsme ale variantu upfimné zpovédi Markété brzy zavrhli.

Uprava textu situaci druhého dilu probihala z ddvodu casové tisné i
neurcitosti predstavy o jejich scénickém resSeni az v ramci samotného zkouseni.
Spole¢né s herci jsme hledali funké&ni a pfitom originalni zplsob jak se vyporadat

s postavami lemurQ, Bidy, Hladu, Strasti a Starosti. Zakonit& vsak spole¢né s
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redukci textu nakonec doslo i k redukci postav na postavy nezbytné k vyjadreni

naseho zameéru.

Druhy dil zac¢ind Faustovym oslovenim Mefistofela ,dozorce". Tato kratka
replika v sobé nese struc¢nou, presto vystiznou charakteristiku zmény, ktera se
mezi jednotlivymi déjstvimi udala v postavé Fausta i ve vzajemném vztahu
Fausta a Mefistofela. Ackoliv podstatou kontraktu bylo Mefistofelovo podFizeni se
Faustové vdli (slib, 26 mu bude slouzit), po vétdinu prvniho dé&jstvi byl jejich
vztah rovnocenny. Nyni se ale setkdvame s dominantnim Faustem, Faustem

vidcem, ktery nestoji o dialog a rady. Chce rozkazovat.

Ze Ctyr staren (Bida, Dluh, Starost, Strast), které navstévuji pribytky lidi,
aby se zde navzdory nevdli majiteld usidlili na dobu neuréitou, jedind Starost je
schopna proniknout k bohatym a mocnym osobam. Situace Pdlnoc tak zadind aZ
samotnym pfichodem Starosti. Obsahové se presné drzi originalni podoby textu,

provedené Upravy se tykaji jen jazykové oblasti (8krtd, propojeni replik).

Na Faustovo oslepeni pak velice pfihodné navazuje nejspis nejproslulejsi (a
také nejcastéji omilany) monolog o vizi skvostné budoucnosti zalozené na
¢inorodosti a lidské odvaze. Vyskrtnutim lemurd a paradoxu prozivani vrcholného
okamziku ziti v momentu ukladani do hrobu vsSak doslo k dalSimu zasadnimu
posunu ve vykladu. Vidina oslepeného Fausta nevznikd na zakladé mylky, které
se Faust dopustil, kdyz zaménil kopani jeho vlastniho hrobu za horec¢nou praci
pro budoucnost. Vizionarskd predstava ma pfimou souvislost s jeho oslepenim
Starosti, tedy prijetim starosti. Monolog interpretujeme ne jako cisté euforické
vzrusSeni, nybrz jako velkolepy plan, praci, kterou je tfeba odvést na cesté za
dokonalou podobou pozemského svéta. Plan, ktery - jak Faust pocitujici starost
tusi - nebude moci realizovat on sam. Monolog tak zaroven nabyva formy
presvédcCovani sebe samotného. S vyslovenim klicové repliky o zastaveném
okamziku (prestoze k nému dojde jen v ramci predstavy) Faust dle striktnich
pravidel smlouvy umira. Mefistofeles - alespon v nasi Upravé - zvitézil a na ucet
si mUzZe pripsat daldi svedenou dusi. Zavéreény monolog v&ak namisto pocitu
naplnéni a zaslouzeného triumfu vykazuje znaky litosti a vnitfni prazdnoty.
Mefistofeles si klade, tentokrat uz upfimnou, otdzku o smyslu cinnosti, jejiz

konec je v nedohlednu. Ma vyznam znovu a znovu podstupovat naro¢ny proces
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svodu Faustd®, kdyZ na jeho konci jej ¢ekd jen vidina daldiho zbytedného Usili?
S kazdym dalsim Faustem je tak, zdd se, o néco méné presvédéen o
smysluplnosti svého poslani. V myslenkovém oblouku se tak navraci zpét

k Faustové Uuvodnimu monologu.

Propojovani replik si zadalo zmény ve strukture delSich monologickych
pasazi. Pro zachovani dramatického principu (vychazejiciho z naseho Uusili o
vyostfenou povahu situaci) bylo nutné prfehazovat pofadi ver3d za (&elem
gradace takovym zplsobem, aby zavéreénd replika promluvy vyzadovala reakci
druhé postavy.

Vlivem $krtl ver$d a propojovani replik dodlo na nékolika malo mistech
k poruseni rymu. K fddnému napojeni versl tak bylo tfeba vytvofit nové
adekvatni rymy. Pevné vérim, ze jejich nedokonalost neni na prvni pohled prilis

zfejma.

Prvni textova verze méla kolem triceti stran. Pocitali jsme ale s tim, Zze v
prib&hu zkoudeni zjistime, Ze nékteré situace jsou zbyteéné, nebo si zadaji dalsi
Upravu. Po kazdé jednotlivé zkousce jsme tak spolecné s rezisérem zhodnotili
pfinos jednotlivych situaci zvolené koncepci. Uvédomeéni, ze s kazdym dalSim
Skrtem ztracime néjaké vyznamné téma, rovinu textu nebo motivaci postavy,

bylo pro mé vétSinou dost naroc¢né.

Textova Uprava vznikala na zdkladé diskuzi s rezisérem, v pripadé
nékterych situaci i dialogem s herci, a sledovala urcitou vizi. Dramaticky text tak
neni zcela svébytny, nékteré dramatické situace predpokladaji konkrétni scénické
reSeni. Pocitaji se zménou nalady a postoje (napriklad Mefistofelovy zcizujici
ironické poznamky bezprostfedné nasledované ulisnym, submisivnim chovanim)
nebo pauzou oddélujici od sebe v ramci jedné promluvy dva rozdilné tematické

celky.

0 v/ nasi interpretaci se nasledkem absence sazky Hospodina s Mefistofelem o dobro
v ¢lovéku hraje o du$i jednoho z mnoha takto svadénych Faustl; pravé na zakladé
zavéreCného Mefistofelova vyznani Ize ale soudit, Ze tento vyhrany boj byl pro ného
fatalni.
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3.6 Proces zkouseni a role nahody

Kdyz byl scénar témér hotov, pribrali jsme herce. Jako vhodny inspiracni
zdroj jsme jim na prvni zkousce promitli Svankmajerovu Lekci Faust, kterd
s faustovskou tematikou pracuje volné, pfitom vsSak vérné a na zakladé vnitrni

pravdivosti. Takovy pristup se nam zdal vyhodny.

Rozhodli jsme se s herci spole¢né predist cely prvni dil, prib&zné o ném
diskutovat a na zdkladé vyvozovanych tvrzeni jim zaddvat Ukoly®' a otdzky
smérujici k nalezeni jejich subjektivni predstavy o podobé svych postav. To bylo
z hlediska Casu dost naro¢né, nakonec se jim ale dobrd znalost vSech situaci (i
téch, které se do finalni podoby inscenace nedostaly) vyplatila; dobfe chapali

souvislosti a motivace svych postav.

Kdyz jsme dokondili prvni verzi textu, vyzadovali jsme po hercich, aby se
jej b&hem vanoénich svatkl naugili. Jelikoz pro mnohé z nich to bylo prvni
setkani s verSovanym dramatem, uceni a adekvatni herecké zpracovani verse
jim Slo obtizné&ji, nez pro né do té doby bylo zvykem. Zvlast s predstavitelem
Fausta jsme pomérné dlouho museli spole¢nymi silami odbouravat urcité
stereotypy, které si za posledni roky vytvofil o zplsobu pfednesu ver§ovaného
textu. Povazoval formalni stranku za natolik ddleZitou, Ze ji neimysIné& podFizoval
emociondlni prozitek. Proto jsme po ném pozadovali, aby se béhem zkouseni
pokousel pracovat s verSovanymi replikami stejné jako s prozaickym textem a

teprve postupem ¢asu jsme stanovili vyvazeny pomér obou piistupl k versi.

Norbert Zavodsky v roli reziséra preferuje zplsob zkou$eni, v némz
vyznamnou roli sehrava improvizace a podil nahody. Na kazdou zkousku jsme si
proto pfipravili jen nékolik zakladnich bodl a napadl, jakymi prostfedky se
pokusit nalézt vhodné scénické reseni situace. Samotné zkouseni pak probihalo
formou rizené herecké improvizace. Mym Ukolem coby dramaturga pak bylo
kontrolovat pravdépodobnost a pravdivost vznikajicich situaci. Z takové
improvizace vétSinou vzesla okolnost, ndpad. Jejich dalSi rozehrani budto

poukazalo na jejich nedostatky, nebo se odrazilo v kone¢ném scénickém reseni.

S Norbertem jsme se domluvili, Zze bude vhodné, abych ja jako dramaturg

u tohoto typu inscenovani, pfi kterém se celkovd podoba situaci (textova i

! Herci se méli zamyslet nad okamzikem svého Zivota, ktery by si byvali prali zastavit,
jindy méli prijit s konkrétnim jménem Cclovéka (nebo alespon popsat jeho chovani),
kterého oni sami vnimaji jako novodobého déabla; nejcastéjSimi volbami byli soucasni
politici.
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scénickd) ze dne na den vyrazné proménovala, chodila na vSechny zkousky a
dohlizela na to, aby vyvoj situaci sméroval spravnym smérem. Jelikoz Norbert
byl otevieny diskuzi o mych navrzich a pripominkach, probihala prace hladce a
bez zbytecnych hadek.

Paralelné se zkouSenim jsme se v hodinach Dramaturgie vénovali
dramaturgickému rozboru nami vybranych situaci. Podrobnym ¢tenim,
obohacenym komentarem profesorky Ullrichové a pana reziséra Nebeského, a
naslednymi diskuzemi jsme ziskavali ¢im dal hlubsi vhled do problematiky
Fausta. Zevrubné dramaturgické rozbory se staly zakladnim kamenem, na

kterém jsme mohli stavét vlastni interpretaci Fausta.

Povazovali jsme za ddleZité vybudovat v inscenaénim projektu silnou
atmosféru (pohybujici se se zménou situaci v rozmezi mezi beznadéji a euforii).
V pocatcich zkouseni nam v tom pomahala naladova hudba, kterou jsme poustéli
pod pravé probihajici dialog. Ve vysledném tvaru inscenace hudba v podkresu

zUstala zejména u situaci druhého dilu.

Pfed Vanocemi jsme inscenacni tym rozsSifili o scénografku Alenu
Dziarnovich, kterad velmi pohotové vytvorila vyhovujici scénografickou koncepci
zalozenou na studené odosobnéné minimalistické scénografii a silné
stylizovanych kostymech. NejvyraznéjSim navrzenym prvkem byl velky cerny Sal
zastavajici po vétsSinu Casu praktickou funkci zakrytu, ktery by oddéloval jevistni
prostor od zakulisniho prostoru. V zavérecném obraze Mefistofelova triumfu se
tento Sal mél proménit v kridla, kterd si mél Mefistofeles spolecné se svléknutim
zvoleného kostymu nasadit a ziskat tak étericky, bajny zjev. Ackoliv se zdalo, ze
navrzena scénografie bude funkéni, v prib&hu zkoudeni doélo k velkému odklonu
od pdvodniho zdméru. Plodnou redukci navrzenych prvki nemohla jejich autorka
v prvni chvili prenést pres srdce, nakonec ale sama uznala nezbytnost takto

razantniho zakroku.

Kone&ny tvar inscenace vznikal v prib&hu celého procesu zkoudeni.
Zatimco podstatu nékterych situaci se ndm podafrilo scénicky vyjadrit pomérné
rychle (napriklad uz zminéna Markétina modlitba nebo montaz Valpurzina noc),
podoba druhého dilu se ménila kazdym dnem. Nejvétsi nesnaze jsme pocitovali
pfi zpracovani Faustova zavére¢ného monologu. Prosli jsme zdlouhavou cestou
nefunkénich scénickych feseni; od zobrazeni Mefistofelova zabiti Fausta lopatou
az po scestné pojeti, v némz Faust omamené usinal a pritom sam sebe pohtbival.
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V obou zpracovanich - jak nas vedouci roc¢niku spravné upozornili - se
problematickou ukdzala byt nasilnd snaha o vytvoreni scénického obrazu, ktery
nekorespondoval se smyslem a podstatou situace. Faust neumira smireny ani jej
Mefistofeles nevrazdi. Vysledny obraz situace, v némz Faust s neredlnou vizi
dokonale cinorodé spolec¢nosti pronasi monolog a uléha do hrobu (zatimco
Mefistofeles se zbavuje své konkrétni podoby zla a de facto se tak pfipravuje na
prijeti nové podoby) se zrodil az dva dny pred premiérou. Stejné trnitou cestou
proSla i postava Starosti; v prvni fazi méla byt pojata jako postarsi kabaretni
zpévacka. Shodou okolnosti herecka béhem zkouseni této situace zakaslala a
promluvila hlubokym, chraptivym hlasem, z ¢ehoz se zrodila idea oslepeni Fausta
Starosti prostrednictvim predani cigarety. Symbolicky vyznam cigarety je vniman
ve spojeni se starosti na zakladé jednoduchého myslenkového pochodu: kdyz
mam starosti, automaticky si zapaluji cigaretu. Starost byla poté interpretovana
jako odpudivé chrchlajici a kaslajici samoliba starena zbavend bajné podstaty,

dustojnosti i oparu tajemstvi.

Do posledni chvile jsme si nebyli jisti FeSenim pFestupd mezi situacemi.
Dva dny pred premiérou jsme - ve chvili Ciré bezradnosti - zkusili v jediném
sledu navazat vsSechny situace a ke svému prekvapeni jsme zjistili, ze ze vSech
navrhovanych moznosti je toto resSeni nejvice funkcni. Stacilo tak jen stanovit
princip jednani postav, které nejsou soucasti pravé probihajici situace. Rozhodli
jsme se ponechat vSechny herce na scéné po celou dobu inscenace. Za samotny
jevistni prostor jsme umistili zidle, na kterych herci sedéli, sledovali déj a
v urcCitych momentech minimalistickymi vyrazovymi a gestickymi prostredky
reagovali na udalosti na scéné (napriklad Mefistofeles velice pozorné sleduje
seznameni Fausta s Markétou, ¢ihd na vhodny moment, a kdyz se Faust vydava
za odchazejici Markétou, skoci do scény a nendpadné jej manévruje na druhou

stranu hraci plochy).
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3.7 Principy a prostredky inscenace
Interpretace a dobové ukotveni Fausta vychdzi ze zplsobu chapani

Faustova pribéhu a jeho osobnosti popsaného v teoretické ¢asti prace.

Hlavnim tématem inscenace se pro nas stal tlak spolecnosti zamérujici se
na Uspéch a slavu. Faust, pocitujici silnou potfebu seberealizace, pronasledovan
spalujici touhou po Uspéchu, je na kazdém kroku konfrontovan s idoly. Jsou to
bohati, sebevédomi, prosperujici byznysmeni. Tito ,Stastni vyvoleni® jej
neprevy$uji intelektem ani schopnostmi, presto si jich ale svét ceni. Ziji
v prepychu, zatimco on travi své dny pedagogickou rutinou. Ze zatrpklosti a
rozhorceni pak uzavre rozhodujici smlouvu s Mefistofelem. Motiv pozadovaného
uspéchu je v inscenaci vyjadren zvukovou stopou potlesku, jejiz intenzitu ovlada

Mefistofeles za uc¢elem manipulace s Faustem.

Po velkém mnoZstvi redukci scénografickych prvki bylo vysledné
scénografické feseni zcela minimalistické; hraci prostor byl uréen bilym ¢tvercem
linolea s &ernou plastovou zidli. Jedinymi rekvizitami pak zlstaly lahve
s alkoholem (ve spojeni s konfetami zastupné vyjadrujici divokou party), kbelik
s vodou, v némz se Markéta pred modlitbou symbolicky omyva, a hlina, ktera se
objevuje az v situaci Faustova oslepeni Starosti. Mocny Faust sebejisté vstupujici
na scénu polonahy a s hrudi pomazanou hlinou (jakoby uz ani nevypadal jako

smrtelnik) je tolik nepodobny roztékanému intelektualovi ze sklepeni.

V interpretaci postavy Mefistofela jsme vychazeli z myslenky, ze pro
kazdého cClovéka existuje jina, zcela konkrétni podoba dabla, ktery jej ponouka

2 Tento Mefistofeles predstavuje esenci pudovosti,

k amoralnimu chovani.’
animalnosti, smyslnosti, ale i dlvtipu, hereckych schopnosti a rafinovanosti. Neni
to ulisny sluzebnicek, spiS nevyzpytatelny hrac, ktery mistrné stfida masky a
zpUsoby chovani. Jeho kostym je smésici elegance a vkusné extravagance. Za
nejvyraznéjsi prvek kostymu rozhodné povazuji vysoky damsky strevic, ktery

v . . . g O . O.v . v g v 4
urcuje Mefistofelovu specifickou chuzi a propujcuje mu az perverzni vzezreni.

Postavu Markéty do velké miry urcCuje jeji kostym, ktery ze vseho nejvic
pfipomina sSkolni uniformu. Markéta je studentka, inteligentni divka, kterd za
sebou kvdli pFilisné ochrané starostlivé matky dosud nemé& Zzadnou intimni

zkuSenost. Motiv naivity a urcité pretrvavajici détské hravosti je scénicky

2 Stejné tak se méni i samotny predmét touhy svadéného a zplsoby, jakymi si
Mefistofeles své obéti ziskava.
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vyjaddien prvkem naprsenky z bonbénl, které Faust pfi milostné predehfe
symbolicky trha a plive kolem sebe. Kdyz se ale zamiluje, dokadze byt Markéta
vasniva i razantni. I ona touzi po styku a neboji se to dat najevo. Z panensky
ostychavého odmitani sexu se v naSem vykladu stava problém ryze prakticky;
jak spolu stravit noc aniz by si toho matka vSimla? Poté, co Markéta nepfimo
zavini smrt matky a podlehne télesnému chtici, kostym studentky je nahrazen
jen ¢ervenym spodnim pradlem>® (barvou, kterd do této chvile byla vyhrazena
jen kostymu Mefistofela) a rozepjatou bilou kosili z uniformy. Ta predstavuje

posledni pojitko s hfichem nezatizenou Markétou.

UZ po prvnich zkouskach bylo jasné, Ze realisticky pristup k tvorbé postavy
spolecné se stylizovanym jazykem (verSovana forma) a zamyslenou
minimalistickou scénografii nebude funkcéni. Po hercich jsme tedy pozadovali
hledani stylizovaného zplsobu vyjadifeni postoji a emoénich prozitkd svych
postav. Mefistofeles byl tvofen prostfedky expresivniho hereckého pristupu k
postavé (vyrazna gesta, herectvi vyrazu), predstavitelka Markéty balancovala na
tenké hranici prozivani a kritického odstupu. Naproti tomu postava Fausta misty
vybocovala ze zamysleného konceptu smérem k civilismu, herec se potykal se
stereotypni gestikulaci a fadnimi intonacemi. Predstavitel Fausta v situaci

existoval namisto toho, aby svou postavu doopravdy tvoril.

Inscenacni projekt Faust vypovidd o neobycejném zivotnim pribéhu
mladych, vasnivych lidi a jejich vzajemnych vztazich. Je postaven na kombinaci
istého prostoru, hereckého vyrazu a situaci vyrlstajicich ze slova. Vice neZ
cokoliv jiného tak vyZaduje dobrou hereckou souhru. Dle mého nazoru byl tento

pozadavek Uspésné naplnén.

Nase Uprava Fausta nekondi Stastné, spasa Faustovy ani Markétiny duse
nepfichazi. Zneucténd Markéta zlstadva sama a po zbytek Zivota je nucena nosit
punc vrazednice. Faust, ktery ze vSeho nejvic touzil prohlédnout, vidét vsSe, co je
mozno vidét, umird slepy. Jelikoz soucdasti Upravy neni sazka Mefistofela
s Hospodinem, neexistuje nikdo, kdo by obé postavy spasil; ostatné neexistuje
ani ddvod, pro¢ by k jejich zachran& mélo dojit. Markéta ani Faust se tak
nevyhnou svému Gdélu, ktery je zékonitym dlsledkem jejich vlastnich rozhodnuti

a nasledného chovani a jednani.

3 Cervend barva pradla zrad¢i smyslnost ale i jakousi lascivitu, kterd v nas vyvolava
asociaci prodejnych zen.
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4 ZAVER

Ve své praci jsem podrobila postavu Fausta dramaturgickému rozboru a
naslednému dvojimu srovnani, na jejichz zakladé jsem definovala zasadni
motivické prvky tragédie a kliCcové rysy Faustovy osobnosti. Své zavéry jsem
poté konfrontovala se skutec¢nosti soucasného konzumniho svéta a zamyslela

jsem se nad jejich nadcasovosti ¢i omezenou platnosti v kontextu doby.

Pokousim se v obecné roviné popsat podstatu Faustova neklidného nitra
na zakladé rozporl tvoficich jeho komplikovanou osobnost. Zamyslim se nad
projevy jeho duchovnich a smyslovych potreb.

Srovnavam Joba s Faustem a popisuji vyvoj, kterym postava zkouseného
proSla; od role objektu sazky Boha se Satanem ke svobodné rozhodujici

individualite.

Na zakladé porovnani Fausta s osobnosti Steva Jobse definuji zavistivy
postoj Fausta k Jobsové Uspéchu a slavé, ktery vyvéra ze vsSeobecné

spolecenského tlaku na jedince.

V posledni kapitole teoretické C¢asti mé prace se zamyslim nad
nejdlleZit&jdimi motivickymi a tematickymi prvky Fausta, které kladu do
souvislosti s fenomény moderni spoleénosti: vudypfitomnosti idolt, pozadavkem
uspéchu, smérovanim k zazitku, nerealitou virtuadlniho svéta. Nachazim ozvuky

Goethovy tragédie v kontextu dnesniho svéta.

Vysledkem teoretickych Uvah o problematice Fausta, opirajicich se o
praktické zkusSenosti z procesu zkousSeni inscenacniho projektu Fausta, je mé
pevné presveédceni, ze potencidlni témata obsazena v tragédii i v jednotlivych
postavach Fausta silné rezonuji i v soucasném svété. Potfeba seberealizace a
uspéchu, rychly zisk bez priliSné namahy, snaha o zachyceni prchlivého

okamziku, to vSechno jsou témata ryze nadcasova.

Desitky let studii, stovky stati a rozlicnych vykladd Fausta dokazaly, Ze
toto dramatické dilo je, zda se, interpretacné nevycerpatelné. Vladimir Just ve
své knize rekapituluje nékteré zasadni interpretacni pristupy k Faustovi: ,Faust
uz vydrzel a ve zdravi prezZil interpretaci ateistickou i krestanskou,
materialistickou | ezoterni, katolickou i hegelianskou, budovatelskou i

teosofickou,  julianskou, existencialistickou, = fenomenologickou,  hlubinné
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ekologickou, povrchné postmoderni, surrealistickou i socrealistickou."*

Komplexnost a nad&asovost dila tak stale vybizi k rozmanitym vykladim, hledani
novych spojitosti a tematickych linek, nebot ,Faust byva paradoxné
nejautentictéjsi a po duchu sobé nejvérnéjsi tehdy, pokud skrze néj a
porozuméni jeho pribéhu vypovime néco o sobé, o nasi dusi a dobé, nikoli jen o
ném samotném, jinymi slovy, pokud si z néj neodnasime pouze literu (dusi,
vnéjsi sat), nybrZ i ducha mytu."

Prostrednictvim této teoretické prace i skrze inscenacni projekt Faust jsem
se pokusila priblizit ¢tenari/divaku své subjektivni vnimani tohoto fenoménu

svétové dramatické tvorby.

> Just, V. Faust jako stav zadluZeni. Desetkrdt o Faustovi, pokazdé jinak. 1. vydani,
Univerzita Karlova v Praze; Karolinum, Praha, 2014, 100 s. ISBN 978-80-246-2398-6
> Just, V. Faust jako stav zadluZeni. Desetkrdt o Faustovi, pokaZdé jinak. 1. vydani,
Univerzita Karlova v Praze; Karolinum, Praha, 2014, 163 s. ISBN 978-80-246-2398-6
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STUDOVNA

FAUST

Kdo mysli, v Zzadnych Satech neztraci
védomi, Ze je zivot tésny.

Jsem uz moc stary na hru se sny,
moc mlady na rezignaci.

Uvitd svét mé stédrou dlani?

Zij v odfikani! V odfikani!

Nam vsSem se tahle odvéka

pisni¢ka vryva do usi,

co chvili v mysli ¢lovéka

svou notou vSechno prehlusi.
Nevérim, Zze mé zachrani véda,
neverim, ze snad svym ponaucenim
nékoho napravim, nékoho zménim.
Neumim si ani dopomoct

ke trosce penéz nebo poct -

kdejaky pes lip nezli ja si Zije!

Budim se s hrlizou: sotva procitnu,
tizivy smutek na mne padne,

zas vim, ze den, jenz rozsvétli tmu,
z mych prani nevyplini zadné...zadné...
Kdyz noc zas rozprostie se nad zemi,
vim dfiv, nez na svou postel klesnu,
Ze oddech nedopieje mi:

hrizou svych mdr mé ztyra ve snu.
Bdh, jenZ je ve mné ptitomny,

mou dusi po své vili méni,

je panem vsSech mych sil, a pfitom mi
nemuUze dat i uplatnéni.

Byti je pro mé pouha povinnost,

po smrti touzim, Zivota mam dost.
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MEFISTOFELES
A prece byva smrt spiS nevitany host.

FAUST

Bavis se zfejmé jenom Spehounstvim.

MEFISTOFELES

No, vSevédouci nejsem, presto vSak dost vim.
Jak sup tvdj smutek z deziluze

zivot ti uzird pid’ po pidi,

pojd’ presvédéit se k nejspodnéjsi 10ze,
ze Clovék nejsi bez lidi.

Jen z toho neusud,

Ze necham té nékde v dire.

Nejsem zadné velké zvire,

a prece - kdybys mél chut

si svoje kroky spojit s mymi,

vér, pfijemné bylo by mi

jit a zit s tebou vSude.

Dobry par z nas bude,

a pokud bys chtél,

bude$ muj pan, muj velitel.

FAUST

A zac si tebe jako sluhu najmu?

MEFISTOFELES

Nez zaplatis, dost vody uplyne.

FAUST
Ne, Cert je egoista, jediné
kdyz je to v jeho vlastnim zajmu,

udéla néco pro jiné.



MEFISTOFELES

Ja slouzit oddané ti budu tady,
s kazdym tvym pranim predem pocitam...
a ty pak stejné bez vyhrady

mé sluzby oplatiS mi tam.

FAUST

Tvé tam je mému srdci cizi.

AZ tenhle svét mi se vSim zmizi,

chces jiny dat mi za néj? Ne!

Jen tahle zemé krasu vytvari mi,
jen tohle slunce mirni pocit zimy,
a kdyz uz rozlouc¢im se s nimi,

co bude pak, je Ihostejné.

MEFISTOFELES

Kdyz nemas strach z té perspektivy,
uzavfi smlouvu. Ukazu ti divy,

jaké kral snilkl neceka:

dam ti, co nepoznal syn clovéka.

FAUST

Ty mné chces néco davat? Z ¢eho?
Pochopi mozek tvora tobé podobného,
jak lidsky duch je slozity?

Tak dej mi jidlo, které nesyti.
Zlato, co nevydrzi ti

na dlani od pdlnoci do rana.

Hru, co je predem prohrana.
Divenku, co v mém naruci

oc¢ima po Ustech mych pratel jezdi,
&i slavu, jez mné propGjéi

bozsky tipyt padajici hvézdy.

Ukaz mi plod, co hnije nezraly,

strom, na némz denné rasi nové listy!



MEFISTOFELES

Ja vim, kde by se sehnaly

i tyhle véci, to bud'jisty.

Jednou vsak pfijde, ani nevis jak,

¢as touhy po klidu a husim stehnu.

FAUST

K nicnedélani jestli jedinkrat si lehnu,
at mé v tu chvili trefi sSlak!

Kdyz k samolibosti mé jednou
priméjes, kdyz ti jedinkrat

na sladky lep mé smysly sednou,
dan z Ziti odvedu ti rad!

Mou ruku na to!

MEFISTOFELES
Plati!

FAUST

Bez vyhrad!

Jak feknu jediné své chvili:
Stlj! Neprchej! Jsi ichvatna!
at spoutaji mé temné sily,

at pohlti mé vééna tma!

MEFISTOFELES

Mam dobrou pamét! Zvaz to nebezpedi!

FAUST

Ja nemam ve zvyku vést plané reci.

MEFISTOFELES
Jesté dnes tedy poznas, jaky jsem,

z rukavu umim vSechno sypat.
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Jen pro mozny ¢i pro nemozny pripad

bych prosil listek s podpisem.

FAUST

Cim to mam napsat? Rydlem, dlatem, perem?

Pro tebe vSechno, vyber si!

MEFISTOFELES

Musi$ hnat kvali averzi

proud vymluvnosti mylnym smérem?
Staci vzit blok a na podpis

pro kapku krve bych té malilinko fiz.

FAUST

Kdyz bez frasky spat nemoh bys,
tak snad se pro ni nepoperem.

A ted' mym horoucim vasnim prej,
at v hlubinach smyslnosti tonou,
pod neproniknutelnou clonou

tvor zazraky co nejrychlej!

MEFISTOFELES

Vseho uzivej po chuti.

Nikdo ti stfidmost nenuti.

Chtél bys sat §tavu do dna kvétd

a z jinych uliznout si v letu?

FAUST

Chci! Kam pUjdem?

MEFISTOFELES
Hlavné pry¢, kdyZz nechceme zplesnivét!

Uvidis maly, pak i velky svét.
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FAUST
Jsem mezi lidmi ztraceny...

Budu jen krcit rameny.

MEFISTOFELES

Priteli, kam to chodis pro rozumy?
Kdo ziska sebedlvéru, i Zit hned umi.
Odvrhni pritéz, abys rychle vzlét!

K novému Zivotu ti pfeju Stastny let!

VALPURZINA NOC

MEFISTOFELES

Hled" A Cervi rozzhaveni!

V rojeni a rozvireni.

Tre se to, hemzi, tlaci, strka!
Kvici to, syci, plka, hrka!
Fi¢i to, smrdi, praska, zhne!

Carodéjek to Zivel je!

FAUST
Cim ty tu bude$? Co tu vyhodné je?

Tvar dabla, nebo maska carodéje?

MEFISTOFELES
Hrajeme své role pfi vSech predstavenich:

ja budu dohazovag, ty bud’ zenich.

FAUST
/spatri Markétku/
Dovoli krdsna dama? Doprovod

a opora vam prijdou jisté vhod.
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MARKETA
Ja nejsem krasna, nejsem dama!

A dom{ dojdu dobfe sama.

MEFISTOFELES
Vidis ten ohen? Tamten pestry?
U toho mame bratry, sestry.

Klub, v jakém nikdy nejsi sam.

FAUST
Jen kdo ma casu jako ty,

drze mi chvili klidu zmari.

MEFISTOFELES

Preju ti malo pohody?

To mi chces tvrdit s vaznou tvari?

S hrubcem, hned takovym, hned makovym,
vibec nic nemit, byl bych radsi.

Celé dny plytvam casem, silou, vSim,

¢im nevyhovim, ¢im snad vyhovim,

to milostpan mi ani nenaznadi.

FAUST
Chce jesté vdécnost! Ale ¢&i?
Mou? Rad bych védél za co? Za nudu?

MEFISTOFELES

Jak bys, ty cerve Clovédi,

beze mne celil osudu?

Kdo jiny tu tvou hlavu vyléci

z mi$mase idiotskych preludd?

FAUST
Ma ctnost a cudnost andéla,

a pritom neni nesméla.
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Cerven rtQ, tvar jak zablesk dne

v mé pameéti nikdy nezbledne.

MEFISTOFELES

Krk, bicho, hibet a Gsta hromd
i prdel, to jsme prece my!

Co uzijeme, patfi k tomu,

tak proc si délat problémy!

FAUST
MIE, ty hade!

MEFISTOFELES

Jsi vulgarni a to je chyba.

Bdh nestvofil jen Adama,

dbat o sblizeni klukd s holkama
je proto c¢innost bohuliba.

FAUST

Chci stat u jeji postele!

Chci mit, co nosi na téle:
podvazek, atlasku od pradla,

Satek, co tiskne na nadra!

MEFISTOFELES
Abys ted vidél, ze na touhu
najdu Iék, ze ti pomohu

jak vérny sluha rad a okamzité

jesté dnes budes spat u ni v byté!
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MARTINA ZAHRADA

MARKETA
Moc mé trapi, kdyz

pomyslim, s kym ty se pratelis.

FAUST
Jak to?

MARKETA

Vi§, ten tv(j kamarad z cest

je tak divnej... j3 ho nemdzu snést...
a jen kdyz se na mé diva,

jsem, Jindfichu, hrizou poloZiva,

umfu, kdyby snad na mé sah...

FAUST
Milacku, neméj z ného strach!

I s podiviny zit se musi.

MARKETA

Na takovyho nikdy nezvyknu si.
Prijde, stoupne si nehybng,
potom se posmésné usklibne,
Zhne ocima,

je vidét, ze nic lidskyho nevnima,
ma psano na protrelym cele,

Ze chce zit bez lasky, bez pritele.
Dokud jsme spolu jen my dva,
jsem $tastna, télem dusi tva,

a on jak zed' mé od tebe hned oddéli.

FAUST

Ty vSevédouci andéli!

Kdy se dozije
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ma laska chvilky poklidu a ticha,

Vv niz duse s dusi jednim dechem dycha?

MARKETA

Pro¢ nejsem sama?... dobre vis,

Ze bys moh prijit a odejit az k ranu...
Maminku probudi i mys,

kdyby nas pristihla, v tu ranu

ti néc¢im hlavu rozrazi!

FAUST

Jde to i bez téch nesnazi.

MARKETA

Zdravi to nijak nepodlomi?

FAUST
Vzal ja bych si to na svédomi?

MARKETA

Drzim se vSech tvejch slov i rad,
nevim, pro¢ nikdy se ti nezpfic¢im,
a vyhovéla jsem ti tolikrat,

ze pomalu uz nebudu mit ¢im.

/Markéta odejde. Prichazi Mefistofeles/

MEFISTOFELES
Zajicek odhopkal?

FAUST

Zase jsi Spehoval?

MEFISTOFELES

Ty nadsmysiny smyslIniku!
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FAUST
MI¢ uz, ty zpeklaparchante!

MEFISTOFELES

Ovlada vazné skvéle fyziognomiku:

ma prapodivny pocit tam, kde jsem i j3,
dokaze pod maskou z mé tvare Cist,
vyhmatla kromé mého génia

snad i to, Zze jsem antikrist.

Tak dnes...?

FAUST
Co je ti po nas dvou?

MEFISTOFELES
Ma radost ma co délat s tvou!
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MODLITBA

MARKETA
Svou lici,
ach, bolestici,

milostiplnd, k mé bidé sklori!

V svych prsou krece,

v svém srdci hrot mece,
divas se na svého syna skon.
ZFiS na otce v nebe

a za samu sebe

i za syna vysilas vzdech a ston.

Kdo tusi

jak busi

v mych spancich muka zIa!
Co mi bédné srdce svir3,
po ¢em touzi, co je tyra,

vis$ jen ty, ty samotna.

Meine Mutter hab ich ungebracht
Mein Kind hab ich ertrankt.

At kracim kudykoli,
vSe boli, boli, boli,

a v prsou Uzko mam.
A sotvaze jsem sama,
srdce se ve mné lama,

ja lkdm a lkam a |kam.

Ty odvrat hanbu mou a skon!
Svou lici,
Ach, bolestici,

Milostiplna, k mé bidé sklon!
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CHMURNY DEN. POLE

FAUST

Nestastna k uzoufani! Pro hrdelni zlo&in uvrzend do hriznych tryzni! Ta libezn4,
nebohd bytost!- A tos mi, proradny, ni¢emny duchu, zatajil! - Stdj, jen stQj!
Vyvaluj vztekle ty dabelské bulvy! Stdj a protiv se mi svou nesnesitelnou
pfitomnosti! Lapend! V bezvychodné hrize! A ty mé zatim ukolébavas
nechutnymi zabavami, tajiS prede mnou jeji ¢im dal vétsi nestésti a nechavas ji

bez pomoci zahynout!

MEFISTOFELES

Neni prvni!

FAUST
Pry neni prvni! Mne do morku kosti drasd nestésti jedné jediné, a ty se jen
lhostejné ugklibne& nad osudem tisicq!

MEFISTOFELES
Pro¢ se s nami spolcujes, kdyz to nedokazes dovést do konce? Chces litat, a
zavrat vyvadi té z rovnovahy? Vnucovali jsme se my tobé&, nebo ty ses vnucoval

nam?

FAUST

Co na mé tak hladové cenis zuby? Je mi z toho zle!

MEFISTOFELES

Uz jsi domluvil?

FAUST

Nejstrasné&jsi kletba t& na véky vékud zatrati!

MEFISTOFELES
Chtél bys popadnout hrom? Dobfe Ze nebyl dédn do rukou vam, bidnym
smrtelnikdm! Rozdrcenim nevinného, ktery nepfikyvuje, tim si kazdy tyran

pomahd z Uzkych. A vibec; kdo ji uvrhl do zkazy? J&, nebo ty?
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MARKETA

Jesté tak mlada, mlada jsem!

A umru dneska!

My nesStésti je, ze jsem byla hezka.
Pritel byl u mé...ted je v tmach...

z vénelku zbyly kvitky...z kvitkd je prach...

Nech mé a k ni¢emu nenut mé!
Jedndm ja s tebou tak ukrutné?

Jakziva jsem té nevidéla! Kdo jsi?

FAUST

Cozpak ja jsem pro tebe kdosi?

MARKETA

Délej si se mnou uz co chces.
Jen détatku dadm, co mu chutna.
Celou noc dneska pilo, nez

vzali ho...abych byla smutna.

Ze jsem ho utopila, to je lez.

FAUST
Markéto! Markéto! To jsem ja!

MARKETA
To jsi ty! Jen mluv! Jen kfic!
Ty jsi tu! Ty jsi tu! A zly je pryc.

Zachranil jsi mé...

FAUST
Pojd’ pryc!
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MARKETA

Pro¢ je mi smutno ted uz i u tebe?

Driv stacil pohled, stacilo tak malo

a ved jsi mé nékam az do nebe

a libal jsi mé tak, Zze az dech mi to bralo!...
Polib mé!

Polibi ji.

Béda, tva Usta zebou,

tak néma jsou.

Co je to s tebou?

Kym jsem byla pfipravena
o lasku, o lasku tvou?

Jsi to jisté ty?

FAUST
Jsem!
Sevru té stokrat vic roznicen,

jen prosim, pojd, vzmuz se jen!

MARKETA

Ja jsem svou matku utratila,

Ja jsem své dité utopila.

Nebylo nase — mé a tvé?

Téz tvé - tos ty! Vérim to stézi jen.

Podej mi ruku! Ne, to neni sen!

FAUST
Neni.

/Faust po Markété vyjede/

MARKETA

Tu slast dnes dat uz nemQzu ti:
jako kdyz k lasce mé jen néco nuti
a jako bys ty ji chtél ze sebe strast.
Ne, nechces, Ctu ti v ocich odpovéd.
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FAUST
Tak se mnou pojd’ uz aspon ted!

MARKETA

Kam ze jit mam?

FAUST
Pry¢! Ven!

MARKETA

Béz! Prosim té,
rychle! Béz pro dité!
Béz! Za branu, val
a pres potok,
kolem dvou skal
vlevo do lesa

a za ohradou dal,
rovnou k tdni.

A hned ho chyt!
Chce zit!

Trepa se! Je hloub!
Zachran ho!

A nevod mé k tomu kameni!

Ma matka sedi tam na skale...

smrt neni mrazivéjsi!

Ma matka sedi tam na skale

a tézkou hlavu vési,

spi hrliznym snem, bezducha, strnula,
spi dlouho, navéky usnula.

Spi pro mou a pro tvou chvili.

Jak v sedmym nebi jsme byli.!

Nesahej na mé jak nepfritel!

Vzdycky jsem délala, co ty jsi chtél!



MEFISTOFELES /prichazi/

Jitro se rozbreskuje!

MARKETA
On! Nepoustéj ho k nam!
Co tu chce, kdyz se modlit mam?

Chce mé!

Den! Posledni den svita do tmy Ctyr stén...

Otée nas, spas mé od hfichd!

MEFISTOFELES /Faustovi/
Pojd! Nebo sam se ztratim potichu!

MARKETA
Otée nas, spas mé od hfichd!
O, chrarite mé&, andélské kiry,

pro spasu dude sestupte shlry!
/Mefistofeles s Faustem odchazeji/

Jindfichu! JindFichu...

/Mefistofeles se vraci/

MEFISTOFELES

J4 nedbam svétl ani sfér, jez krouZi.
Ja vidim jenom, jak se lidé souzi.

Ten svéta panbicek je hrubé nezménén,
je origindlni tak, jako v prvy den.

On by si lip zil o poznani,

jen nemit od Boha nebeské zare zdani;
rozumem zve ji, CoZ mu znamena,

Ze smi byt zvérstéjsi nez zvirena.
Havét v8ech bestii a Adamu a Ev;

na tu uz dokonce jsem kratky:

ja pohrbil jich uz pékné radky,
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a dal se vléva do zil nova, Cerstva krev.
Mné lidi lito s jejich zaly vSemi.

Ty Stvance Stvat uz ani nechce se mi.

PULNOC

FAUST

Dozorce!

MEFISTOFELES
Zde!
/Mefistofeles odchazi, vchazi Starost/

FAUST

Proc jsi tady?

STAROST

Protoze jdu sem.

FAUST
Jdi pryc!

STAROST

Ne, at mé kdo chce vyhani.
Necht mne ucho neslyselo,
srdce mnou se rozdunélo.
Ménlivd, mam tvary sto,
pasu nasili a zlo.

Na stezkach i vodni plani
zneklidnuji bez ustani;

najde mne, kdo nehledal,

at mi klel, at se mnou hral. -

Cozs nikdy Starost nepoznal?



FAUST

Mé svétem hnal jen trysk a cval.

Na¢ mél sem chut, to chyt jsem za pacesy,
nac ne, to zmizelo mi kdesi.

Znam celou tuhle zemi, kazdy kout.

Na onen svét se neda proniknout.

Nac jsou nam toulky do vécnosti? K ¢emu?
Co Clovék poznava, to prospéje mu.
Skutecnost mél by hltat o¢ima,

o schopné lidi svét se zajima.

STAROST

Koho ja si poddam, neni

na svété mu potéseni;

v tmach je vécné, nevychazi
slunce pron a nezachazi.
Slast jak strast ho stejné mudi,
¢im vic ma, tim vic je chudsi;
a tak z nadher vseho ziti

nic neumi uchopiti.

M3 jit pry&, ma zlstat tady?
Se sebou si nevi rady.
Nespasi ho zadna vira,

nezije a neumira,

postrkovan zleva, zprava,
bidné spi a bidné vstava.
VsSe, co tési, vse, co jitfi,
odklada vzdy na pozitfi.

K zitfkim upirad své chténi,

a tak nikdy hotov neni.

FAUST

Nesmysly nevylepsi lez!
Mé neudold vycet strazni,
vim, ze svou litanii chces

z nejrozumnéjsich lidi délat blazny.
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STAROST

Zlem skodim vSem, tém jak tém,
necht na mé moci Ipi ¢i nelpi!
Lidé jdou slepé celym Zivotem,
ty, Fauste, ke hrobu jdi slepy!
/Starost odchazi/

FAUST

Mocal Cpi jedem, jako by

mél umofit, co jesté neznicil...

Novou zem zbavit hniloby,

to je mdj posledni a nejkrasnéjsi cil.
Dam prostor milionim, bez idyly
svobodnou praci aby lidsky Zzili.

Na pohled utésena rajska zem,

Casto vSak priboj prudkym narazem
hraz protrhne a zkusi hltat hlinu,

pak ubranit se musi muzi cinu.
Vyznavam pravdu, kterou za pochodu
vepsala moudrost na svUj &tit:

Ma pravo na zivot a na svobodu

ten, kdo se za né musi bit.

A takto, nebezpecim obepjat,

hoch, muz a kmet zde bude bojovat.
To hemzeni bych zfit chtél rad,

na volné hroudé s volnym lidem stat.
Tam fekl bych své stastné chuvili:
Stdj! Neprchej! Jsi Gchvatna!

Stopy mych krokd by se neztratily

s odchodem do nenavratna...

V predtuse, jak tim zivotu vzdam dik,
prozivam nejvzacnéjsi okamzik.

/Faust klesa mrtev/



MEFISTOFELES

Slast, Stésti byly pro néj nuda, zvyk,
jen v ustavi¢nych proménach si medil,
posledni, Spatny, prazdny okamzik
chtél, chudak, prozivat co nejdyl.

Mné odporoval ze vsech sil,

ted' lezi v pisku, ¢as tu zvitézil.

Dokonano jest.

Nac¢ mit vécné v nécem prsty?
Co Cloveék stvori, zase srovna s prsti!
Neni to, jako kdyz to neexistovalo

a bylo to jen v koloto¢i bldznd?

Ja zil bych radsi v nekone¢ném prazdnu.
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