Uvod

K vyberu Falstaffa ako témy mojej diplomovej prace ma priviedla laska
k Verdiho drame a hudbe. Evolucia melodramy bola pre Verdiho to, ¢o po cely Zivot
hladal vo svojom umeleckom vyjadreni. Neustaly Verdiho zapas o objavenie idealnej
predlohy a idealneho operného libreta pésobi az freneticky a zda sa, Zze ku skutoc-
nému zmiereniu priSiel az vo svojej poslednej opere “Falstaff’, ktord napisal uz na
sklonku Zivota, v skladatel'skej penzii, ked uz desat rokov predtym, nez zacal Falstaf-
fa pisat, povedal, Ze Otello je jeho posledna opera a Ze uz nikdy Ziadnu operu nena-
piSe. Verdi spociatku pred verejnostou popieral, Ze by pisal novu operu. Bol rozhod-
nuty, Ze Falstaffa si ,uZije“, Ze uz nenapiSe ani notu pre Ziadneho, ,pezzo novante“-
snoba, ani impresaria ani Ziadneho hviezdného spevaka, ktori boli v Taliansku v tej

dobe nedotknutelny, ale ze Falstaffa napiSe uz len pre svoje poteSenie.

Falstaff je skutonou apotedzou ,humatity” , v ktorej Verdi s Boitom vykreslili naj-
smieSnejSie fudské vlastnosti, ale tato opera v sebe ukryva aj filozofické myslienky,
respektive parédiu na ne. Spolo¢ne s dokonalou hudbou a humorom sa Verdimu po-
darilo skuto¢ne velké majstrovskeé dielo! Aj ked Verdi s Boitom o koncepcii Falstaffa
neuvazovali ako o komickej opere, (je to evidentné z ich koreSpondencie) pouzivaju
humor ako ,korenie®. Verdiho Falstaff je tak velkolepé, uzasné a Clenité dielo, Ze by
si zasluzil samostatnu monografiu, takze diplomova praca v tomto rozsahu je len

skutoCne malym prispevkom.

V mojej diplomovej praci si vSimam Cast’ detailov z tejto opery a zameriavam sa na
porovnanie niektorych hlavnych predstavitefov role Falstaffa historie a dneska, ktoré
vSak neposudzujem zo svojho pohfadu, pretoZe nie som hudobny kritik, ale ako pred-
lohu som si vzal Gvahy niektorych vyznamnych talianskych kritikov. Dalej si vo svojej
praci vSimam zaujimavosti z Verdiho zivota a to hlavne s akcentom na Verdiho pova-
horys, ktory je mozno najlepsSie pochopit’ z jeho koreSpondencie. Tato bola pre mna

hlavnym vychodiskom pri pisani mojej diplomovej prace.



Zivot a dielo Giuseppe Verdiho

Giuseppe Verdi sa narodil v malej dedinke Le Roncole pri Bussete 9. alebo
10 .oktébra 1813 Carlovi Verdimu (1784- 1867) velkoobchodnikovi so solou a za-
kladnymi potravinami a Luigii Utini (1787- 1851) tkacke. Jeho otec Carlo pochadzal
z rodiny drobnych obchodnikov z oblasti Piacenza, rovnako ako jeho manzelka sa
prestahovali do oblasti Roncole di Busseto. Otec Carlo zdedil po svojom otcovi Giu-
seppe Antoniovi (1744- 1798) malé, ale dobre situované pohostinstvo , ktoré bolo

zdrojom obzivy celej rodiny.

Jedenasteho oktobra 1813 v regisri pokrstenych v kostole San Michele Arcangelo je
zaznamenany maly Giuseppe Francesco Fortunino ,nato ieri‘ (narodeny vcera). Ked
sa tri dni potom otec Carlo vydal do Busetta, aby oznamil uradom narodenie syna,
bol maly Giuseppe zapisany v mestskom registri ako ,, Joseph Fortunin Francois.”
Zapis bol teda vo francuzstine a to preto, Ze v roku 1808 Busseto a jeho uzemie,
spadalo pod kniezatstvo Parmskeé, ktoré bolo pripojené k francuzskemu impériu zalo-

zené Napolednom.

Giuseppe mal mladSiu sestru, Giuseppu, ktora zomrela v sedemnastich rokoch v
roku 1833, pretoze trpela od malicka meningitidou. Ked dovfsil Giuseppe vek Styroch
rokov boli mu udelované privatne hodiny latin€iny a talian€iny miestnym ucitelom
Baistrocchim. Nevie sa presne , kto otcovi Carlovi doporudil, aby dal syna Giusep-
peho Studovat hudbu, ale mézeme predpokladat, Ze figura pana Baistrocchiho, ktory
bol nielen ucitefom, ale aj miestnym organistom, mala rozhodujucu ulohu v jeho ov-
plyvneni. V Siestich rokoch zacal Verdi navstevovat miestnu Skolu ( scuola locale).
Potom, €o sa naucil hrat na organe, preukazal rastuci zaujem o hudbu, tak Ze mu
jeho rodiCia nakoniec darovali spinet. Traduje sa prihoda, Ze maly Giuseppe hral na
spinet tak usilovne, az ho bolo treba za kratko opravit a opravar spinetu si odmietol
vziat' peniaze za opravu, ked pocul malého Verdiho hrat.



Po smrti Baistrocchiho sa stal Verdi platenym organistom vo veku len 6smich rokov.-
Vynimoc¢ny talent, ktorym bol Verdi obdarovany bol bezpochyby kultivovany a rozvijal
sa vdaka Studiu. Verdi bol velmi podporovany zo strany otca, ktory vycitil moznosti
perspektivy na zlepSenie socialneho postavenia svojho syna. Taktiez organista kos-
tola v Roncole Pietro Baistrocchi daval mladému Verdimu hodiny organu a klaviru
zdarma. Neskér Antonio Barezzi, jeden obchodnik a milovnik hudby a riaditel miest-
neho filharmonického zdruZenia, bol presved¢eny, Ze dbévera v mladého Verdiho
bude dobre vlozena, stal sa jeho mecenaSsom a ochrancom a pomahal mu pri jeho

nasledujucich Studiach.

V roku 1823 ked mal Verdi desat rokov, ho jeho rodicia zapisali do chlap&énského
gymnazia zalozeného donom Pietrom Salettim v Bussete. Verdi sa potom pravidelne
vracal do Busseta kazdu nedelu aby hral na organe a tak musel Ujst z domu poriad-
ny kus peso. V jedenastich rokoch sa skladatefovi dostalo vzdelania v talianCine,
latin€ine, v humanitnych vedach a v rétorike. Nasledujuceho roku zacal navstevovat
hodiny u Ferdinanda Provesiho, “maestra di capella” v miestnom kolégiu “San Barto-
lomeo Apostolo” a veduceho miestnych filharmonikov, ktory ho naucil principy hu-

dobnej kompozicie a praktickej inStrumentacie. Verdi sa o tomto obdobi zmienil:

, Od trinastich do osemnastich rokov som napisal najrozliécnejSie mnozZstvo hudob-
nych kusov: pochody pre kapelu, niektoré symfonie, ktoré sa odohrali v kostole, v di-
vadle a na réznych koncertoch, péat alebo Sest koncertov a niekolko variacii pre kla-
vir, ktoré som sam hral na mnohych koncertoch, serenady, kantaty (arie duety, vela
tercetov) a rozlicné kusy duchovnej hudby, z ktorych si spominam iba na Stabat Ma-
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ter”.

Tieto poznamky pochadzaju z autobiografie, ktoru Verdi nadiktoval vydavatelovi Giu-
liovi Ricordimu v roku 1879 a tato biografia je dodnes hlavnym zdrojom pre skiumanie
Verdiho Zivota a kariéry. Napriek tomu, tento autobiograficky zaznam nieje vzdy upl-
ne déveryhodny, najma €o sa tyka spomienok, ktoré zachytavaju obdobie jeho det-

stva.



V juni 1827, Verdi absolvuje Gymnazium a mdze sa naplno zacat venovat hudbe
pod vedenim Provesiho. Od roku 1829 do roku 1830 bol Verdi ¢lenom filharmonické-
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ho orchestru: ,, nikto z nas sme sa snim nemohli porovnavat™ ; referoval riaditel orga-
nizacie, Giuseppe Demaldé. Vo Verdiho patnastich rokoch uviedli v Bergame jeho
kantatu o é6smich obrazoch s nazvom ,, | deliri di Saul (Saulove preludy) podla pred-
lohy dramy od Vittoria Alfieriho. Na konci roku 1829 ukoncil Verdi svoje studia u Pro-
vesiho, o ktorych povedal, Ze uz sa nemal dalej ¢o naucit. V tom obdobi sa Verdi
prestahoval do domu k Barezzimu, kde daval hodiny spevu a klaviru jeho dcére
Margaréte, s ktorou od roku 1831 udrzuje vefmi blizky vztah ako povedia taliani ;

, una relazione sentimentale“.

Verdi tuzil po Milane, hlavhom kulturnom centre severu Talianska, kde sa marne
uchadza o prijatie na konzervatérium; ktoré dnes, irébniou osudu nesie jeho meno. Po
deprimujucej skusenosti z neuspechov pri prijmacich skuskach na konzervatorium
napredoval Verdi nie az tak rychlo ako by si bol prial. Az na prihovor Barezziho, bol
Verdi prijaty ako sukromny ziak u Vincenza Lavigna, koncertného maestra v La Sca-
le, ktory opisal Verdiho kompozicie ako , velmi sfubné®. Lavigna presvedcCil Verdiho
k zakupeniu abonentky do La Scaly, kde mal prilezitost pocuvat Mariu Malibran
v Rossiniho a Belliniho operach. V tom obdobi sa taktiez venoval $tudiu kompozicii
Carissimiho, Corelliho, Porporu, Marcella, Mozarta, Beethovena a Hydna. Vdaka La-
vignovi prenikne Verdi do Milanskeho hudobného Zivota, medzi inym za¢ne navste-
vovat amatérsky zbor , Societa Filarmonica“ ktoru dirigoval Pietro Massini no kde
Verdi Coskoro prevzal zbormajstrovské vedenie pri skuSkach na , La
Cenerentola“ (Popoluska) od Rossiniho a stal sa druhym zbormajstrom. Bol to prave
Massini, ktory ho posiloval k napisaniu prvej opery, pévodne nazvanou Rocester, na

libreto novinara Antonia Piazza, potom nazvanou Oberto, ,Conte di San Bonifacio®.



Prvé opery

V polovici roku 1834 sa Verdi pokusil ziskat Provesiho poziciu v Bussete,
ale bez uspechu. Predovsetkym so zasluhou Barezziho ziska miesto druhého kapel-
nika. Vyucuje, dava hodiny a diriguje filharmoéniu eSte par mesiacov , nez sa na za-
Ciatku roku 1835 vrati do Milana. V juli obdrzi certifikat a diplom od Lavignu. Na konci
roku 1835 sa stane Verdi riaditelom na Skole v Bussete s kontraktom na tri roky.
V maji 1836 sa ozeni s Margeritou, s dvadsatdvaro¢nou dcérou svojho dobrodinca
Barezziho, s ktorou o dva roky neskér odchadza zit do Milana do vzneSenej Stvrti
v Porta Ticinese. Margherita privedie 26. marca 1837 na svetlo bozZie ich prvu dcéru,

Virginiu Maria Luigiu a po nej porodi syna Icilio Romana 11. jula 1838.

Nasledujuce roky vsak boli poznamenané velkym rodinnym smutkom. Umieraju jeho
obe deti. Virginia 12. augusta 1838, a Icilio 22. Oktdébra 1839 , teda v kratkom roz-

medzi priblizne poldruha roku.

V tom obdobi, v roku 1839 sa mu podari kone€ne uviest na scéne svoju prvu operu
“|1 "Oberto , Conte di San Bonifacio” na libreto povodne od Antonia Piazza, obsiahlo
revidované a prepracované Termistoclom Solerom. Premiéra sa konala v divadle la
Scala. L'Oberto bola opera v sadzbe a charaktere “Donizzetiovskom”, ale niektoré jej
dramatickeé Casti sa publiku natolko zapacili, ze sa po uspechu doCkala hnednasledu-
jucich strnastich repriz a preto ponukol Merelli , impresario La Scaly Verdimu zmluvu

na dalSie tri opery.

Pocas toho ako Verdi pracoval na svojej druhej opere ,, Un giorno di regno“ zasiahne
Verdiho dalSia bolestiva rana. Osemnasteho jula 1840 zomiera jeho manzelka na
mozgovu encefalitidu. Mala iba 26 rokov. Un giorno di regno, komicka opera, bola
uvedena na scénu v septembri. Opera prepadla, bol to velky neuspech, takze sa
uviedla iba jeden krat. Skladatel k neuspechu opery poznamenal: , priznavam chy-
bu hudby, ale ¢ast neuspechu bola spésobena aj zlou interpretaciou“’ Neuspech

opery bol urcite
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spbsobeny tragickymi udalostami vo Verdiho Zivote , ktoré ho zasiahli prave v Case
ked operu komponoval. V désledku prepadu opery, alebo Verdiho obrovského osob-

ného smutku, Verdi vyhlasil, Ze uz nebude nikdy komponovat.

Impresario La Scaly Merelli, ho nakoniec po osemnastich mesiacoch presvedcil, aby

skomponoval operu.

Merelli odporucil Verdimu libreto Nabucca, biblicky namet z ktorého libretista Solera
napisal operné libreto, ktoré predtym odmietol hudobny skladatel Otto Nicolai. Verdi
vSak otraseny osobnou tragédiou, odmietol najprv libreto bez toho aby si ho vébec

precital. Neskér v autobiografii, ktoru diktoval Giulovi Riccordimu povedal:

, jedného vecera, ked’ som upratoval svoje noty spadlo mi toto libreto na zem a otvo-
rilo sa na stranke, kde som objavil verSe, ktoré ma hlboko zasiahli. Boli to verSe: Va,
pensiero sull ali adorate...” (Let’ mySlienka na zlatych kridlach...). Potom ked sa po-
bral do postele, nemohol zaspat, vstal a precital si libreto hned niekolko krat. Nako-
niec sa rozhodol libreto zhudobnit. Verdi diktuje Ricordimu: ,, Dnes tento verSik a zaj-

tra tamten, tu jednu noticku, tu celtl frazu a raz dva bola opera napisana“. 2

Opera bola uvedena na scénu 9. Marca 1842 v divadle La Scala a uspech bol tento-
krat triumfalny. Bola reprizovana dobrych patdesiatsedem krat iba od augusta do ok-
tobra. Taky uspech nebol doteraz eSte v milanskom divadelnom svete zaznamenany.
Behom troch nasledujucich rokov bola uvedena vo Viedni, Lisabone, Barcelone, Ber-

line, Parizi a Hamburgu a v roku 1848 v New Yourku a 1850 v Buenos Aires.

S Nabuccom zacina skutoCny Verdiho vzostup. Podfa hudobného profilu opery je
Nabucco napisany este v ,belkantistickom® Style a podla vtedajSieho vkusu aky malo
talianske publikum, av8ak dramaticky velmi dobre spracovany, az na niektoré slabSie
stranky libreta. Akcie v opere sa vyvijaju rychlo a vzajomne sa velmi dobre prepajaju
a uz anticipuju Verdiho dramatické citenie, ktoré sa naplno rozvynie v neskorsich
operach. Niektoré postavy, najma Nabuccodonosor a Abigaile su silne charakterizo-
vané v jasnom dramaturgickom profile, rovnako ako aj hebrejsky lud terorizovany

babylonskou krutostou, ktory vystupuje v pésobivych zborovych scénach a tento
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zbor mozno reprezentuje hlavného protagonistu v tejto prvej vyraznej Verdiovskej
kreacii. Va, pensiero, znamy zbor provokoval v ludoch silné narodné citenie proti

rakuskej okupacii.

Nabucco teda stoji na zaciatku prudkej stupajucej Verdiho kariéry. V najblizSich de-
siatich rokov piSe Verdi priemerne jednu operu ro¢ne. , | Lombardi alla prima crocia-
ta, La Bataglia di Legnano, | due Foscari, Giovanna d "Arco, Alzira, Attila, Il Corsaro,

| masnadieri, Ernani a Macbath.

Tieto roky boli pre Verdiho doprevadzané jeho Castou frustraciou , ktoru Verdi pocito-
val pri pisani svojich rannych opier. Tuto frustraciu pocitoval z ich nedokonalosti,
avsak s vynimkou dvoch poslednych vyssSie uvadzanych opier, ktoré uz jasne nazna-
Cuju Verdiho neskorsi vyvoj po ceste hudobného dramatu zalozeného na tradi¢nej
talianskej melodike. VSetky ostatné opery, ktoré uz som spomenul boli sice dopre-
vadzané ZzZiarivym uspechom a predvadzané v mnohych talianskych a eurépskych
divadlach, avSak Verdi si uvedomoval fakt, pod akym ¢asovym presom a s akymi ne-
dokonalostami ich napisal. V aprili 1845 mimochodom na adresu , | due Foscari”

uviedol:

, Som Stastny, a je jedno aku bude mat’ vSetko odozvu, som k tomu vSetkému uz la-
hostajny. Uz sa neviem doCkat az tieto nasledujuce tri roky skoncia. Musim napisat’

dalsich Sest opier a potom zbohom vsetkému*, 2

Preto sam Verdi nazyva toto obdobie vo svojom Zivote ako obdobie , anni di
galera” (roky vazenia)

Vdaka pociato¢nému uspechu Nabucca , Verdi vtedy natrvalo usadeny v Milane, zis-
kaval stale vplyvnejSie znamosti. Navstevoval tzv. , Salotto Maffei“; literarny salén
grofky Clary Maffei a stali sa s Maffei priatelia na nasledujuci zivot. Neuveritelny po-
Cet repriz Nabucca v La Scale v roku 1842 nuti Merelliho objednat’ u Verdiho novu
operu na rok 1843. Je nou ,, | Lombardi alla prima crociata“ na libreto Solerovo. Mala

premiéru vo februari 1843.
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Nevyhnutne zacali tuto operu ludia porovnavat s Nabuccom, ale jeden spisovatefl
vtedy napisal o Verdim a tejto opere vefmi pozitivne: , Ak Nabucco zrodil dobru repu-

taciu tohto mladého skladatela , opera Lombardania ju iba potvrdila“. 4

Cim viac rastla Verdiho popularita, rastli aj jeho prijmy z opier. Za Lombardanov
a Ernaniho (1844) dostal 12.000 lir ( Cistého zisku, ktory zahrfioval napisanie opery
a superviziu pri skuskach a prvom prevedeni), za Attilu a Macbatha je to uz 18.000 lir
za kazdu operu. Jeho zmluvy dojednané s vydavatelom Ricordim z roku 1847 mu
prinasali dalSi zisk. Verdi teda zaCina vyuzivat svoju stupajucu prosperitu k investo-
vaniu a zakupil mnohé pozemky v okoli jeho rodiska. V roku 1844 kupil pozemok
o rozlohe 23 hektarov a daroval ho svojim rodi€om. V tom istom roku kupil ,, Palazzo
Cavalli” ; teraz znamy ako ,, Palazzo Orlandi na ulici ,, via Roma“ v Bussete. V m3ji
1848 podpisal Verdi kontrakt, ktorym zakupil pozemky a domy v Sant "Agate pri Bus-
sete. Tu vybuduje svoj novy domov, dokonceny v roku 1880, teraz znamy ako ,Villa

Verdi“ kde Zil od roku 1851 az do svojej smrti.

V marci 1843 Verdi navstivil Vieden ( kde bol Gaetano Donizzetti hudobnym riadi-

tefom), aby sa zucastnil uvedenia Nabucca. StarSi Donizetti vtedy napisal:

» Som velmi Stastny, Ze mézem dat prileZitost takému talentu aky ma Verdi...Ni¢ ne-
bude stat’ v ceste dobréemu Verdimu, aby sa Coskoro zaradil medzi ctihodnych na

skladatel'skom dvore...“®

Medzi tym sa Verdi zastavil v Parme, kde uvadzali Nabucca s Giuseppinou Streppo-
niovou. Tieto predvedenia v jeho rodnom regiéne v Parme boli skuto¢nym triumfom.
Tento fakt zaklada na Spekulaciach, Zze Verdi nedorazil do Viedne vc€as, kvéli Strep-
poniovej, ktora nasledne prehlasila, ze ich vztah sa zacal v roku 1843. Strepponiova
mala povest nevalnu, vdaka svojim minulym vztahom a mnozstvom nelegitimnych
deti. To vytvaralo napocCiatku velky tlak na ich vztah s Verdim , az do ich pravoplat-

ného sobasu.
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Po uspechu Nabucca v Benatkach (25 repriz v sezéne 1842/43) zacal Verdi jednat
s impresariom divadla La Fenice o uvedeni Lombardanov a o napisani opery Ernani
podla predlohy rovhomennej dramy od Victora Huga. Verdiho Ernani sa zacal rodit
v lete 1843 a zhudobneny bol v zime toho roku. Libreto napisal Francesco Maria Pia-
ve. Benatskemu publiku bola opera predstavena v marci 1844. Pribeh, udernost
scén a dramaturgicka zapletka zalozena na milostnom trojuholniku, to vSetko zaruci-
lo ,epidémiu” a opera sa zacala rychlo Sirit po celom Taliansku (do 20 dalSich divadi-

el) a hrala sa hned’ aj vo Viedni.

Verdiho Zivotopis z tej doby pripomina jeden velky cestovny diar, kalendar navstey,
pri inscenovani a supervizii nad uvedenim opier v lokaknych divadlach. La Scala ne-
bola vybrana pre Ziadnu z tychto opier s vynimkou opery “Giovanna d Arco” (Johanka
z Arku). Verdi pise: , ...nezabudnem Milan¢anom nikdy prijatie (resp. neprijatie) Un

giorno di regno....“

Pocas tohto obdobia, Verdi zacal uzSie spolupracovat so svojimi libretistami. Oslovil
opat’ Piaveho na libreto ,| Due Foscari , prevednych v Rime v novembri 1844, a so
Solerom spolupracuje na opere , Giovanna d’Arco, ktora mala premiéru v divadle La
Scala vo februari 1845, a v auguste toho samého roku zacina pracovat so Salvado-
rom Cammarano na opere , Alzira“ pre divadlo San Carlo v Neapole. Solera a Piave

pracuju spolu na opere , Attila“ , ktora mala premiéru v marci 1846 v Benatkach v di-
vadle La Fenice.

V roku 1844 prijal Verdi ako ziaka Emanuela Muzia, o osem rokov mladSieho. Pozna-
li sa vzajomne uz od roku 1828 ako dvaja chranenci Barezziho. Muzio , ktory bol
v skuto€nosti jedinym Verdiho ziakom, sa stal nepostradatelnou osobou vo Verdiho

zivote. Muzio piSe Barezzimu:
, Verdi ma obrovsku Sirku ducha, Slachetnosti, mudrosti*.
V Novembri 1846 piSe Muzio:

» Keby si videl, Verdi je pre mna viac nez priatel, citim sa viac nez len jeho Ziak. Sme

stale spolu na veceri, na kave, hrame spolu karty...celkovo, nejde nikam bez toho
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aby som nebol pri jeho boku, v dome mame velky stél a piSeme spolu, tak teda mam

vZdy pri sebe jeho mudre rady“.®

Muzio zostane navzdy spojeny s Verdim ako jeho asistent pri priprave partitur a tran-
skripcii. Pripravuje mnohé uvedenia Verdiho premiér, napr. v Spojenych Statoch ame-
rickych a mimo Talianska. Bol vybrany Verdim ako jeden z , dedicnych vykonava-

tefov* , ale bohuzial zomrel este pred Verdiho smrtou v roku 1890.

Verdi trpel Castymi neurézamy a po obdobi choroby, zacal pracovat na Macbethovi,

v septembri 1846. Verdi venoval operu Barezzimu:

, Stale som tuzil po tom , aby som ti mohol venovat operu, lebo si bol pre mria ot-
com, dobrodincom a priatelom. Bola to povinnost, ktort som chcel spinit skér, ale
naliehavé udalosti mi ju nedovolovali spinit.. Teraz Vam posielam Macbetha, ktorého
oceriujem najviac zo svojich opier a teda ju povazujem za vhodnu aby som ju veno-

val Vam.””

Macbeth bol uvedeny v roku 1847 v divadle ,Teatro La Pergola“ vo Florencii. Bolo to
pravdepodobne najvacsSie majstrovské dielo mladého Verdiho. Opera zhudobnena na
libreto Francesca Maria Piaveho , je inSpirovana rovnomennou tragédiou Wiliama
Shakespeara, a tuto v roku 1830 prelozil do talianciny Giuseppe Nicolini. K definitiv-
nemu prepracovaniu Macbetha prislo v roku 1865. Opera sa od predoslych diel Ver-
diho odliSuje vyraznym prepracovanim psycholégie protagonistov (Macbetha a Lady
Macbeth) a mdéZzme povedat, Ze Verdi touto operou vstupil do svojej vyrazovej

a dramatickej zrelosti.

V maji 1847, dokoncil operu ,, | masnadieri’-LupeZznici, pre Londyn s vynimkou orche-
stracie. Verdi pockal s orchestraciou az do momentu ked zacali prvé skusky. Chcel
pocut’ hlas Jenny Lindovej ,aby mohol orchestraciu prisposobit jej hlasu s o najpre-

snejSimy farebnymi odtienmi. Verdi prislubil, Ze bude dirigovat premiéru 22. jula

6 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
7 Luzio e G. Cesairi: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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1847 v divadle jeho veliCenstva, rovnako aj druhé prevedenie. Krafovna Viktoria
a princ Albert sa zucastnili inauguracného predstavenia a vacsia Cast kritiky hodnoti-

la operu velmi kladne.

V nasledujucich dvoch rokoch s vynimkou dvoch navstev Talianska a to v priebehu
volebnej kampane, pobyva Verdi v Parizi. Hned tyzden po jeho navrate do Pariza
obdrzi Verdi objednavku na prepracovanie opery , | masnedieri“ do francuzstiny. Vy-
sledkom je opera , Jérusalem® , ktora obsahuje aj zmeny v hudobnej strukture a do
opery je zahrnuta velka baletna scéna, tak aby naplnil o€akavania parizskeho publi-
ka. Verdi bol menovany v Parizi kavalierom Cestnej légie. Aby uspokojil vydavatela
Francesca Luccu pripravil operu ,, Il corsaro®. Muzikolég Julian Budden , komentoval,
Ze Ziadnej svojej opere nevenoval pred premiérou Verdi tak malo pozornosti ako tej-

to.

V roku 1848 Sla celou Eurépou revoluéna vina. V Taliansku zacali nepokoje uz za-
Ciatkom roku v Palerme. V milane 18. marca do 2. marca vypuklo povstanie , ktoré
sa nazyva ,, pat dni v Milane“ . Ked sa Verdiv Parizi dozvedel o udalostiach v Milane
rozhodol sa zaciatkom aprila pricestovat do Milana, aby podporil krajanov. Za dva
mesiace sa vratil sklamany do Pariza. Povstanie bolo potlactené marsalom Radecz-
kym a Verdi posmutnel. Nevzdaval sa vSak a pripojil sa s dalSimi vyznamnymi kra-
janmi , ktory Zili vo Francuzsku k peticii , ktoru zaslali generalovi Cavaignacovi, vted-
ajSiemu ministerskému predsedovi Francuzska, aby francuzska republika prispela na
pomoc talianskym povstalcom. Podpis takejto peticie Verdiho velmi ohrozoval tak, Ze

mu hrozilo vyhnanstvo.

Verdiho hudba mala velky podiel na narodnom uvedomeni talianov. Verdi si toto uve-
domoval. V oktébri 1948 napisal na vyzvu Mazziniho revoluénu hymnu , Suona la

tromba*“ ...“snaZzil som sa byt ludovejsi a zrozumitelnej$i nez mi bolo inak mozno.” 8

NajdélezitejSim dielom , ktorym sa Verdi prejavil v roku 1848 bola opera ,, La Bataglia
di Legnano” ( bitka u Legnana). Dej je prevzaty zo stredovekej histérie, z dlhoro¢nych
bojov nemeckého cisara Barbarossy o vladu nad Talianskom. Bitkou u Legnana (lezi
severozapadne od Milana v Lombardii) bol definitivhe porazeny Barbarossa v roku

1176. Verdimu a Cammaranovi, ktory napisal text neslo o histériu ,ale o sucasny za

8 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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pas talianov za oslobodenie a zjednotenie. Slova ako ,, Nech Zije , Taliansko , posvaét-
néa zmluva viaze vSetkych jeho synov...“, alebo prisaha ze,“...tyrani budu z Talianska
zahnani za Alpy“ sa sice mohli vtahovat k talianom dvanasteho storocia, ale rozhod-
ne skor ukazovali na rakusanov a na ostatné neziaduce vlady v Taliansku. Pri premi-
ére tomu obecnstvo rozumelo a pokrikovalo ,, Viva ltalia“. Za necelych $trnast’ dni po
premiére bola prehlasena rimska republika s Manzzinim v ¢ele. Opera mala premiéru
27. Januara 1849 v ,Teatro Argentina“ v Rime. Verdi v hudbe tejto opery uz anticipuje
svoju neskorsiu tvorbu ako piSe Roncaglia, ktory uvadza paralely v Traviate( amami
Affredo...v Trubadurovi, v Rigolettovi...potom v Aide spev Amonasra na konci druhé-

ho dejstva...)

Bitkou u Legnana sa uzatvara prvy kruh Verdiho opier. Opery ktoré budu nasledovat

sa liSia od prvych hlavne svojim nametom.



13

Verdiho tvorba po roku 1849

Na sklonku Styridsiatych rokov zaCalo byt v talianskej opere pusto. Rossini uz
pre divadlo ni¢ nepisal, odisli Bellini (1935) , Donizetti (1848), odisli dalSi; pre celkovy
obraz uvediem Generali (1832) , Fioravanti ( 1837), Marlacchi (1841) Vaccai (1848).
povediac z rezerv. Nebit Verdiho! Verdi si ziskal povest aku nemal Ziadny z jeho su-
Castnikov. Kazda z jeho doterajSich opier nebola vitaztvom, boli tu aj porazky, avsak
doterajSi Verdiho uspech bol nesporny. Takto by to snad ale mohlo vyzerat, Ze Verdi
nemal superov. To nebolo tak! Verdi bol proste iny! Hlavnym vychodiskom Verdiho sa
stalo vykreslenie psychologie opernych postav. Verdi sam velmi vstupoval do prace

libretistov, zasahoval do rézie, vypravy.

V nasledujucom obdobi mal Verdi pist operu pre Neapol a obzeral sa po novej lat-
ke. Asi od jula 1849 uvazovali s Piavem znovu o Rienzim a okrem toho o dalSom his-
torickom namete, o pribehu z bojov o Florenciu z roku 1530. Ale bitka pri Novare
(23. Marca, 1849) bola pre taliansku cenzuru ako téma pre novu operu neprijatelna.
Verdi vtedy siahol po inej latke, a sice k Schillerovej hre ,Uklady a laska“ (Kabale
und liebe). Verdi najprv nazval operu ,Eloisa“. Jej definitivny nazor bola ,Luisa Miller”.
Tato opera je vyraznym predelovym bodom vo Verdiho tvorbe. Uklady a lasku napi-
sal Schiller v roku 1784. Je to jedna z jeho prvotin, ako hovorieval Goethe, ,...hra
Z obdobia burky a vzdoru.” Hlavné rozdiely v dejovej linii su v intimite vztahovych
postav. Vidime u Verdiho posun od velkych masovych dram k drame meStianske;j
a osobne;j. ,Luisa Miller” bola prvy krat uvedena 8.decembra 1849 v divadle San Car-
lo v Neapoli. Uspech bol znaény aj ked Verdi &akal mozno vacsi. Aj iné talianske di-
vadla prijimali Luisu Miller vefmi priaznivo. Milansky kritik Alberto Mazzucato napisal
0 4 roky neskér: ,V opere sa prejavuje sila hudobného vyrazu a znalost’ ludskeho

srdca“ ®

9 A. Pougin: Giuseppe Verdi, Milano, Ricordi, 1981
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Luisou Miller teda meni Verdi svoje smerovanie vramci dramatickej tématiky.

Nasledujuca opera , Stifelio” to uplne dosvedCuje. Pribeh a libreto spracoval France-
sco Maria Piave a bolo prevzaté z divadelnej hry , Stifelius® , ktoru napisali dvaja
francuzsky autori Emil Souverste ( 1806 — 1854) a G. Bougeois . Manzelsky trojuhol-
nik, cudzolozZstvo, evanielicky farar ako titulna postava, ktory odpusta svojej Zzene jej
neveru, to su niektoré z hlavnych motivov deja , ktory sa odohrava na zaciatku 19.
storoCia. Verdi si od tejto témy vela sluboval, aj ked znovu pomyslal na Krala Leara,
ktory ho prenasleduje a nedostihne ,ako sa ukaze neskér, az do konca zivota. Na
svojej novej opere Stifelio pracoval Verdi svedomito. Je preto dost zahadné, Ze sa
opera nepodarila. Skutoénu pri¢inu mézeme asi uz hfadat v pdvodnej francuzkej
predlohe, v ktorej mnozsto prvkov odporuje vtedajSej romantickej fabule. Piave si
zrejme s touto predlohou nevedel dobre poradit, zaroven bol v zajati dovtedajSich
opernych konvencii a tuto konven¢nost bohuzial eSte akcentoval. A nakoniec zasia-
hla cenzura. Nepacila sa jej posledna scéna a to, Ze pastor Cita Bibliu a Skrtla celu
scenu, ktora bola rozhodujuca a pre dej podstatna. A tak opera pozbavena jedného
z hlavnych pilierov sa nutne musela zrutit. Premiéra ,Stiffelia“ sa konala 16. novemb-

ra 1850 v , Teatro Grande® v Trieste.

Verdi mal dost vysoku mienku o tejto hudbe. O sedem rokov neskér sa ju preto po-
kusil zachranit’ a napisal novu operu ,, Aroldo® ¢o je ina verzia ,, Stiffelia“, a Piave za-
sadil dej do kriziackych vojen. Ale ani to sa nepodarilo. To, Ze uspech tychto opier
bol nevalny Verdi ani nestihol prezivat nejak zvast trpko , lebo uz mal velku pracu

s dalSou operou.

Rigoletto

Ked v novebri 1850 neuspel v Trieste Stiffelio Verdi uz pracoval na opere ,, Ri-
goletto®. Mal vtedy zmluvu s benatskym divadlom , La Fenice® a ako textovy podklad
si vybral hru Victora Huga ,, Le roi s’'amuse* ( Kral sa zabava). Libreto zpracoval Pia-
ve. V Hugovej hre vystupuju hlavné postavi Kral FrantiSek |. a jeho dvorny $aso Tri-

boulet. FrantiSek zobrazeny Victorom Hugom ako spustlik ma oproti sebe Tribouleta,
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ktory vo vnutri nenavidi krala a cely dvor. PariZzske urady hru hned den po prmiére
v novembri 1832 zakazali. Dalo sa teda predpokladat, Ze rakuske urady , ktoré nebo-
li ani z daleka tak liberarne ako francuzke, budu mat rovnako problémy s touto hrou.
V druhej polovici novembra 1850 obdrzalo divadlo ,, La Fenice® pripis ustredného ria-
ditelstva verejného poriadku v Benatkach a v pripise sa hovorilo jasne a zretelne, ze
opera komponovana podla predlozeného libreta , La maledizione” (Kliadba, to bol
poévodny nazov Rigoletta) nebude za Ziadnych okolnosti pripustena k predvedeniu.
Dévod: , obsah libreta patri do oblasti odpudzujucej nemravnosti a oplzlej sprostoty”.
A tak cenzura vyrieSila problém nasledovne. Dej sa presunul z Francuzka 16. storo-
Cia do Talianska 16. storoCia, z francuzkeho krala sa stal vojvoda z Mantovy a niek-
toré detaily sa zmenili. Sam Victor Hugo mal zpociatku namietky, Ze Piave a Verdi
pouzili jeho namet pre operu. Jeho nesuhlas taktiez spdsobil, Ze sa Rigoletto mohol

davat v PariZi az v roku 1857. Ked vSak operu videl a ked' pocul kvartet zvolal:

, Nedostizné! Uzasné! Jednoducho tzasné! , A dodal: , Keby som mohol vo svojich
hrach nechat’ hovorit naraz Styri postavy tak, aby obecenstvo mohlo vnimat slova

a odlisné city, dosiahol by som podobného ucinku.“10

Rigoletto bol prvy krat uvedeny 11. Marca 1851 v Benatkach v divadle , La Fenice®.
Obecenstvo prijalo operu nadSene, ale kritika sa vo svojich nazoroch rozchadzala.
Mézeme sa domnievat, Ze kritika bola v tej dobe voci Verdimu rezervovana. Vedla
nadSenych kritik sa objavuju aj kritiky kuriozne. Napriklad v pripade Rigoletta kritika

napisala:

“Chyba tu melddia, rytmika je mdla a matna, celok pésobi jednotvarne, spevna zloz-
ka je utladovana, naprosto tu chyba invencia. Aria , La donna e mobile pésobi az pri-

lis banalne.”

Ale ved prave tuto banalnost Verdi v postave vojvodu hladal...Ako teda vnimat roz-
pory kritiky?

Oscar Wilde kedysi povedal: Ked su kritici v rozpore, je umelec v zhode so sebou

samym®. A to bol presne aj pripad Rigoletta. Verdi si bol dobre vedomy toho, Ze pri

10 | uzio e G. Cesairi: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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nasa nieCo nové. ESte po , La Traviate” povedal, Ze Rigoletto je jeho najlepsSia opera.
Verdi piSe:

, Predstavoval som si Rigoletta bez arii a bez finale ako dlhu radu dvojspevov, preto-

Ze som prave tento rozvrh uznal za nutny.“"

Rigoletto je vynimocny v svojej dramatickej konstrukcii a déraz na dramaticku zlozku,
to bolo prave to, na ¢om Verdimu najviac zalezalo.

Verdi:

» Nerad Citam libreta, ktoré mi posielaju. Je nemozné, alebo takmer nemozné , aby
niekto iny vytusil, ¢o si prajem. Prajem si latky nove, velke, krasne, plné rozmanitosti,

smelé az do krajnosti, s novymi utvarmi a pritom zhudobnitelné.”

“Ak mi niekto povie, Ze libreto ma vyzerat tak ako to robili velky Romani, Cammarano
atd., uz si nerozumieme. Prave preto, Ze to tak robili oni velki, chcel by som, aby sa
to robilo inak. VSetci vykrikovali, ked” som priSiel s tym, Ze postavim na scénu
hrbaca.. No, a ja som bol prave stastny, Ze piSem Rigoletta. A rovnako to bolo s Ma-
cbethom . Zda sa mi, Ze pokial ide o divadelnt p6sobivost, Ze najlepsi namet aky
som kedy zhudobnil, je Rigoletto.”

Trubadur

Maloktory text sa v opernych dejinach zhudobroval tak ¢asto ako ,Trubadur®.
Cammaranovmu libretu dodnes vyc&itame nedostatky a nezmyselnost. Libreto je do-
slova zahadné a dej velmi nejasny. Toto bude asi jedina opera, v ktorej budem opi-
sovat dej o trochu viac, lebo pésobil na mna vzdy komplikovanym a nejasnym do-

jmom.

O Co teda ide? Dvaja bratia gréf Luna a trubadar Manrico, su zamilovani do rovnakej

Zeny Leonory. Nevedia o svojom pribuzenstve a bojuju o Leonoru aj ako prislusnici

" Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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dvoch superiacich vojsk. Leonora dava vSak prednost Manricovi. Ked pocuje ne-
pravdivu spravu o tom , Zze Manrico zomrel, chce odist do klastora. Ked potom Man-
rika gréf Luna zajme, rozhodne sa Leondra obetovat svoju Cest grofovi di Luna , aby
Manrica zachranila. Do toho vSetkého sa v pribehu objavuje ciganka Azucena. Ona
jedina vie , Ze Luna a Manrico , ktorého vychovala ako vlastného syna su bratia. Ona
je hlavnou aktérkou prehistérie pribehu. Otec gréfa Luny dal kedysi na hranici upalit
jej matku. Aby matku pomstila, chce vrhnut do plamenov grofovo dieta , malého
Manrica, miesto toho v8ak uvrhne do plamenov svoje vilastné dieta. Opera konci
smrtou Leonory , ktora, aby nemusela byt neverna svojej laske radsej vypije jed.

Manrica popravia a Azucenu taktiez Caka smrt’ a tym pribeh kon¢i.

|l Trovatore® (Trubadur) je zalozeny na divadelnej hre , ktoru napisal Antonio Garcia
Gutierrez(1812- 1884). Verdi si ju vybral sam. V januari 1850 pisal Salvatorovi Ca-
mmaranovi, Zze hra sa mu velmi paci a Ze je v nej mnozstvo napadov a silnych situa-

cii. ISlo mu hlavne o dve Zzenské postavy.

Verdi piSe: “....najprv ciganka, Zena vynimocnej povahy, podla tej by som chcel ope-

J

ru nazvat.

Cammarano teda urobil z danej hry operny text. Neslo to lahko. Jeho uloha nebola
jednoducha. Musel bojovat s predlohou, s opernymi zvyklostami a s Verdim, ¢o bolo
asi najtazsie. Do toho Cammarano 17. jula 1852 zomrel uprostred prace na librete.
Cast tretieho dejstva a celé $tvrté dejstvo upravil potom do definitivnej podoby Ema-
nuele Bardare, mlady neapolsky spisovtel, Cammaranov priatel. Toto libreto v§ak
obsahovalo to najddlezitejSie, o Verdi potreboval. Velké vasne, city, zaujimavé po-

vahy, ktorym rozkazuje srdce.

Ale nestastny Verdi v tom obdobi zaziva obrovsky smutok.V dobe kompozicie Truba-
dura zomiera jeho matka. Luigia Verdi rodena Utini zomrela 30. juna 1851. Mézeme
si predstavit, Ze nadherné tklivé meldédie Azuceny vznikli pod tymito smutnymi do-

jmami.

Aj ked je opera Trubadur zo starSieho Verdiho obdobia uz po Rigolettovi a Luise Mil-
ler, mohlo by sa zdat, keby sme nepoznali dobre poradie Verdiho tvorby, Ze tato ope-

ra je z rannej tvorby a mohli by sme uvazovat o Verdiho tvorivej “retardacii”. Ale to
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nie je pravda. Verdi mal s Trubadurom vela prace, niekolko krat ho prepisoval a na-
vrat ku tradicnym prvkom ako su cabaletty a unisonové sbory, naopak tvori urcitu
protivahu k novym oblastiam dramatického vyrazu, ktoré Verdi stale hladal a zlepSo-

val.

La Traviata

Dal3ou Verdiho operou , ktora nasleduje po Trubadurovi je La Traviata, najhra-
nejSia Verdiho opera a najhranejSia opera na celom svete. Opera vznikla na namet
podla romanu Alexandra Dumasa mladsSieho. Jeho otec bol autorom Troch musketié-
rov a traduje sa historka s Alexandrom Dumasom starSim, ze ked sa ho kedysi neja-
ky novinar spytal, Ze ktoré zo svojich diel povazuje za najlepSie a ktoré mu podla
jeho nazoru zarucuje slavu do buducnosti a v ktorom vidi najviac sam seba; Dumas

starSi odpovedal: ,Je to méj syn*

Alexander Dumas- syn (1824- 1895) vyrastal v spolo¢nosti literatov, dramatikov, di-
vadelnikov. Vo svojich dvadsiatich rokoch sa zoznamil s Mariou Duplessisovou, jed-
nou z najslavnejSich kurtizan PariZza tej doby. Duplessisova bola pévabna, duchaplna
dvadsatroCna Zena, ktora okuzlovala vtipom a zvlastnou osobitou krasou rovnako
ako prirodzenou vzneSenostou a zaroven nenutenostou spravania. Aj Liszt a Theo-
phile Gautier nou boli zaujaty. Dumas potom odiSiel do Marseille a po svojom navrate
sa dozvedel, Ze jeho priatefka je mftva. Tragika neCakanej udalosti sa stali pre Du-
masa mladSieho silnym umeleckym nametom. Duplessisova zomrela v dvadsia-
tichtroch rokoch. Roku 1848 napisal Dumas —syn roman , La dame aux camélias® .
Traduje sa, ze ked Dumas starsi, Cital synov rukopis tohto romanu, Ze sa rozplakal.
Trvalo eSte dlho nez sa hra dostala na javisko. Velké problémy jej robila cenzura, ale

premiéra sa nakoniec konala v Théatre du Vaudeville 2. Februara 1852.

Premiéra Traviaty sa konala 6 marca 1853 v divadle La Fenice v Benatkach, iba ne-

uveritelnych StyridsatSest’ dni po premére Trubadura.
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Po uspechu Traviaty (aj ked’ Verdi pisal svojim priatefom, Ze “Traviata uspech nema-
la, pretoze spevacka nebola Stihla aj ked' v pribehu umierala na suchoty a kvoli tomu,
Ze baryton spieval studeno ako psi éumak”) ,'?Verdiho opat zviedla vasen, ktor( mal
pre historické udalosti a pustil samdo pisania dalSej opery. Doba mu k tomu napove-

dala.

Sicilske nespory

Aliancia anglo-francuzko-piemontska, uz bola minulostou a piemontské vita-
ztva v Crimea dali délezitost’ piemontskému hrdinovi Cavourovi; a jeho diplomatické
dielo Verdimu otvorilo cestu. Bol pozvany do Pariza k vytvoreniu velkéj opery pri pri-
lezitosti vystavy a Verdi, ktory zachovaval vzdy velké sympatie pre taliansku literaturu
a umenie si vybral namet, tak ako to robievali niektory iny francuzski majstri, namet,
ktory rozprava o velkosti naroda. Avsak, tentokrat zvolil namet, ktory mu mohol uste-

drit’ velku “facku”. “ | vespri siciliani’- sicilske neSpory.

Libreto je obvykla kombinacia politického pribehu. Pribeh opery je v skratke nasle-
dovny. Na Sicilii vladne francuzsky miestodrzitel Monforte. Mlady Slachtic Arrigo milu-
je vojvodkynu Helenu, ktora je sestrou posledného z rodu Hohenstauf Conradina.
V priebehu hry sa ukaze , Ze tento Arrigo rovnako ako Helena, je vlastne nelegitim-
nym synom Monfortovym. Udalost, ktora dala opere aj historickej sicilskej vzbure
meno ,nespory“ sa odohrava v poslednom dejstve opery. Je pripraveny sobas Hele-
ny s Arrigom a Monfort dava Helene milost. Procidovi sicilsky vzburenci vtrhnu do
palacovej zahrady. Monfort je zabity aj Arigo, ktory sa pokusi otca chranit, a Helena

sa prebodne.

Verdi, sa zrazu ocitne na hranici osobného a politického konfliktu. On ako talian piSe
pre Pariz, pre francuzske obecenstvo.

12 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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V dopise Crosnierovi:

, Nakoniec som pocital s tym, Ze pan Scribe, ako mi od pociatku sfuboval, pozmenil
vSetko, éo sa tyka cti talianov. Cim viac o tom premyslam, tym viac som presvedée-
ny, Zze namet je nebezpecny. Uraza Francuzov, pretoZze su porazani; uraza talianov,
pretoZze pan Scribe pozmenil historickt postavu Procidovu a urobil z neho(podfa jeho
bezného spbsobu) obycajného spiklenca s dykou v ruke. M6j boze, v dejinach kaz-
dého naroda su cnosti a zlo¢iny a my nie sme horsi nez iny. V kazdom pripade ja
som predovsetkym talian, a nech to stoji ¢o chce, nebudem nikdy spoluvinnikom na

urazke svojej viasti.“ 13

Prvé predvedenie sa konalo v Parizi v divadle ,Théatre de '’Académie Impériale de
Musique“ 13. Juna 1855. Uvedomme si, ze Verdi behom svojho Zivota dostal k spra-
covaniu tri opery vo francuzskom Style ,gran opera“. Boli to opery ,| Lombardi alla
prima Crociata pévodne ,Jerusalem®, potom prave Sicilske neSpory a nakoniec ,Don
Carlos®. Verdi stal aj v pripade Sicilskych neSporov pred nefahkou ulohou popasovat
sa s ohromnym rozsahom francuzskej koncepcie ,gran opera“ , ktora zvy€ajne obsa-
hovala az pat dejstiev a ballet. Ta'#kyto rozsah bol pre skladatela velmi naro¢ny. Si-
cilske neSpory vSak mali velky uspech a taliansky muzikolégovia sa zhoduju na tom,
Ze je to opera prelomova, a ze po jej napisani vstupuje Verdi do dalSej vyvojovej

epochy ¢o sa tyka jeho komponovania.

V tomto obdobi je Verdi usadeny vo v panstve Sant Agata v mieste svojho rodiska,
ktoré kupil v roku 1848. Verdi sa v tom obdobi s velkym nasadenim taktiez venoval
polnohospodarskym cinnostiam. Vratil sa do Sant Agaty , aby sa zotavil po napore,

ktory mu spdsobilo komponovanie Sicilskych neSpor.

T3 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935

K znamym prevedeniam patri napriklad nahravka z La Scaly z roku 1951 s Mariou

Callas a pod taktovkou Vittoria de Sabata.
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V dopise gréfke Maffei:

», Nerobim ni¢, necitam, nepiSem, prechadzam sa od rana do vecera po poliach
a pokusam sa vylieCit zo Zaludocnych problémov, ktoré mi spdsobili Sicilské neSpory,

ale zatial sa lie¢im neuspesne....“"®

Dopisy zo Sant Agaty, su ale tiez nadhernym dékazom, akym velkym odbornikom
v otazkach polhohospodarstva sa stal Il cigno di Busetto®- labut z Busetta, ako
prezyvali Verdiho. Rozumel topofom, staral sa o korfisku farmu, bol inovatorom v za-

vlaZovani poli, bol odbornik v odvetvi vinarskom.

Maskarny bal

V druhej polovici patdesiatych rokov devatnasteho storocCia vstupil Verdi do
obdobia, kedy sa uz nemusel ponahlat s pisanim. Hudobny svet okolo Verdiho sa
vSak zmenil. Simmon Boccanegra, ktory bol uvedeny v roku 1857 v Benatkach sa
publiku nepacil, pretoze drama mala politicky charakter. Potom €o si publikum zvyklo
na sentimentalne aspekty, ktoré ho tak dojimali, musel Verdi poCkat vela rokov az do
roku 1881, kedy sa kompletne prepracovana verzia Simmona Boccanegru natrvalo
usadila v talianskom a medzinarodnom opernom repertoari.

V roku 1858 odchadza Verdi spolo¢ne s Giuseppinou Strepponi do Neapola a zaCina
pracovat s libretistom Sommom na opere ,Un ballo in maschera®- Maskarny ples,
ktory sa povodne volal Gustav Ill. Od tohoto momentu zacal Verdi Strepponiovu
predstavovat’ ako svoju manzelku a ona zacala podpisovat svoje dopisy ako Giusep-
pina Verdi. Verdi sa pri pisani Maskarného balu strasne rozhorcoval nad neapolskou
cenzurou. ,, Topim sa v mori problémov. Je takmer isté, Ze cenzura zakaze nas$e lib-
reto.“ Verdi nemal Ziadnu nadej, ze jeho Gustavo lll. uvidi svetlo sveta tak ako si ho

predstavoval . Napokon Verdi prerusil svoj kontrakt s Neapolom a odiSiel aj s libretom

5 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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do Rima. Prvé uvedenie tejto opery sa konalo teda v Rime v divadle Apollo a to 17.
Februara 1859.

Sila osudu

V decembri roku 1860 dostal Verdi ponuku od carskeho divadla v San Peter-

burgu za ktord mu ponukali 60 000 frankov vratane zaplatenia vSetkych nakladov

S napisanim a realizaciou opery. Na splnenie tejto ulohy si vybral Verdi adaptaciu

Don Alvaro, alebo ,La fuerza del sino* od $panielského spisovatela Angela de Saa-
vedra. Tato Verdiho myslienka sa zhmotnila v opere, ktora mala kone¢ny nazov ,La
forza dell destino®- Sila osudu a tak sa spolo¢ne s Piavem, ktory mal na starosti na-
pisanie libreta dali do prace. Verdi dorazil do San Peterburgu v decembri roku 1861
na prevedenie premiery opery, ale niektoré problémy so spevackym obsadenim ho

vyprovokovali k pred€asnému odchodu.

Dvadsiatehos$tvrtého februara sa vratil Verdi zo San Peterburgu do Pariza, kde sa
stretol s dvomi mladymi talianskymi spisovatelmi Arrigom Boitom a Francom Fac-
ciom. V roku 1862 bol Verdi povereny napisanim hymny narodov pfi prilezitosti velkej
vystavy v Londyne a skladatefl si vybral na napisanie textu prave Ariga Boita. V sep-
tembri toho istého roku sa kone¢ne podarilo uviest na scéne v San Peterburgu pre-

miéru opery ,La forza del destino®.

Don Carlos

Presufime sa teraz vo Verdiho Zivote do roku 1865, kde uviedol v Parizi
svojho milovaného Macbatha, s ktorym vSak nemal uplny uspech, ale ziskal zakazku

na novu operu Don Carlos podla rovhomernej dramy od Friedricha Schillera. Opera
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Don Carlos ziskala rozpacité hodnotenia. Kritik Théophile Gautier, ktory oslavoval
Georga Bizeta zostal sklamany zmenou Verdiho kompozi¢niho Stylu tvrdil Ze* Verdi
uZ nie je viac talianom, nasleduje Wagnera“. Napriek tomu je tato opera dodnes po-
vazovana za jednu z najlepSich Verdiho opier. Aj ked Verdi v tejto opere pouZziva prv-
ky velkej francuzkej opery, pat dejstiev, scénu baletu a niektoré spektakularne scé-
ny, dokazal v tejto opere pozoruhodnu psychologicku kresbu postav tak ako napri-
klad v Traviate a Rigolettovi a do toho dokazal zakomponovat aj politicki dramu zo
Spanielska XVI. storogia. V opere vystupuje postava ,Gran inquisitor‘- velky inkvizi-
tor, ktory predstavuje nadradenu moc nad tou kralovou( Filip Il.) : , dunque il trono
piegar dovra sempre all altare*- trén sa musi vzdy sklonit pred oltarom. Spanielska

inkvizicia bola znama svojou krutostou.

Aida

Rok 1867 bol pre Giuseppe Verdiho skuto¢ne smutnym rokom. V juli mu
v naru¢i zomrel Antonio Barezzi a eSte predtym v januari Verdi utrpel jednu z najtaz-
Sich strat, ked zomrel jeho milovany otec Carlo Verdi. Obidvaja ,otcovia velkého
maestra ; jeden mu dal Zivot, staral sa o jeho vychovu, dal mu prvé svetlo inteligen-
cie; druhy mu dal svoju vlastnu dcéru za manzelku, podporoval ho materialne, a

sprevadzal ho na jeho ceste k velkosti a nesmrtelnosti.

Trinasteho novembra 1868 zomierel v Parizi Gioachino Rossini, ,,il signor dell altissi-
mo canto® — pan bel canta, “dikrator” vo svete opery, ktory vytvoril dve zasadné diela
talianskej opery a to komédiu; |l Barbiere di Siviglia“ a tragédiu ,Guglielmo Tell“.

Verdi velmi obdivoval Rossiniho génia.

Ked vSak po smrti Rossiniho minister Broglio na pamiatku Rossiniho napisal slova:

, Po smrti Rossiniho, o ném zostane? Co méme za poslednych $tyridsat’ rokov?
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Styri opery Mayerbera...“'8(narézal na Verdiho a jeho franctizke opery). Verdi proti
tomuto vyhlaseniu ministra protestoval; nie tak kvoli sebe ako kvdli Bellinimu a Doni-
zettimu, ¢o bolo vocCi nim pekné gesto, ale najvacsim Verdiho protestom bolo napisa-

nie opery Aida.

Na librete Aidi spolupracovali Styri osoby: Egyptolog Mariette objavil namet a identifi-
koval vSetky dekorativne elementy, ktoré dali opere egytsky kolorit; Camillo du Locle
navrhol jednotlivé scény; Antonio Ghislanzoni libreto zverSoval a Verdi dal libretu
kontribut teatralnosti a hudobnej dramy. Premiéra sa konala v Egypte, v divadle Cairo
24. Decembra 1871. Verdi do Caira neodcestoval. Bolo mu lepSie doma v Sant Aga-
te. Za operu obdrzal neuveritelnych 150 000 frankov; to boli v tej dobe neuveritefné
peniaze, ale aj tak Verdi zostal radSej doma v Sant Agate, kde sa vzdy jeho zdravot-
ny stav zlepSoval. Verdiho chceli v Caire na prevedenie premiéry , ale on sa obmed-
zil len na to , ze dirigentovi Bottesinimu Siel poradit ,al affetto” vo vyraze. AvSak ope-
ra mala aj bez Verdiho obrovsky uspech. Rovnaky uspech mala aj na svojej talians-
kej premiére v La Scale 8 februara 1872. Ked Verdi musel prerusit pracu na Aide

v Neapole v roku 1878, kéli indispozicii spevacky Terezy Stoltzovej (ktoru umelecky

miloval); venoval sa na chvilu komornej tvorbe.

V tej dobe bol velmi popularny v umeni Egypt a exotizmus. V devatnastom storo€i
zaujem a entuziazmus pre Egypt a jeho historiu zasiahol aj umelcov v najréznejSich
formach a umeleckych vyjadreniach, v architekture, v socharstve v mafbe a taktiez v
hudobnom svete. Scénografovia tej doby disponovali mnohymi pramenmi, ktoré boli
ich zachytnymi bodmi pri Studiu a realizovani egyptskych kostymov a scenérii. M6-
Zzeme spomenut na nadherné akvarely Davida Roberta , ktory navstivil Egypt v roku
1838 a ktory namaloval a publikoval od roku 1842 do roku 1849 sériu obrazov Svata
zem, Syria, Egypt, Nubia, ktoré sa rozSirili do celého sveta a stali sa predmetom vy-
ucovania aj na akadémii “delle belle arti” v Taliansku. Aj fotografia, umenie, ktoré bolo
iba pri svojom zrode, sleduje od polovice devatnasteho storoCia archeoldgické vyko-
pavky v Egypte a zachytavala na monochrémoch nie len vykopavy ale aj scenériu
Egypskej krajiny a jednotlivych monumentov leziacich v piesku v pusti. To vSetko

podnietilo obrovsky zaujem v eurépskom prostrdi a ako to vidime v opere Aida, ne

6 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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minul ani Verdiho. Na scénografii Aidy sa podielal egyptolég August Mariette, ktoré-
ho navrhy kostymov su vskutku prekrasne. V su€astnom opernom divadle je proble-
maticka otazka ako Aidu inscenovat a mam za to , Ze sa este do teraz nenasiel novy
moderny klU¢ k inscenovaniu tak vypravnej opery akou je Aida. Ked pripustime my-
Slienku, Ze sa nechceme stale vraciat' ku tradi€nym megalomanskym vypravnym
koncepciam ( ktoré ked su inscenované a vyrobené kvalitne posobia nadherne), vy-
vstava otazka pre opernych reZisérov - “aky je kfu€ k modernému inscenovaniu Ver-
diho Aidy...???”

Otello

Od premiéry Aidy az k Verdiho dalSej opere ubehlo viac nez Sestnast ro-
kov. Medzi tym Verdi dokon il upravy na jeho operach Don Carlos a Simmone Boc-
canegra. V prvej verzii mal Don Carlos pat dejstiev, podla tradi¢ného delenia velkej
francuzskej opery. Ked sa k nemu Verdi vratil, Skrtol predovsetkym prvé dejstvo, ob-
raz vo Fontainbleau, takZe jeho prepracovana Stvordejstvova opera, za€inala scénou
v klastore a z obrazu v kralovskych zahradach vypustil balet. Okrem iného vSak este
prepracoval vyjav revolty vo vazeni, po zastreleni Roderiga a dialég Posa a Filip Il
Dalsie zmeny sa tykali harménie a indtrumentacie. Podobne ako v Boccanegrovi
Verdi zvyraznoval instrumentaciu alebo naopak na niektorych miestach zjemnoval a
hladal intimitu v in§trumentalnom podklade. Takmer vSetky tieto Upravy mozno pova-
Zovat za Stastné az na vypustenie prvého jednania v ktorom sa objasnuje prehistoria
vztahu Dona Carlosa s Elizabetou. Ked ho teraz Verdi pri prepracovani Skrtol dévod
toho bol Cisto pragmaticky, pretoze potreboval operu skratit. V roku premiéry Otella
Verdi dokoncil eSte tretiu verziu Dona Carlosa. Revizia Dona Carlosa otvorila Verdi-

mu cestu k Otellovi.
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Poslednou Verdiho operou tak ako sa Verdi sam domnieval a mnohokrat deklaroval
mal byt Otello; a vskutku maestro uz bol vo veku kedy ani on sam od seba neocCaka-
val erupcie tvorivého ducha, ved sa sam raz vyjadril, Ze: “...Co sa tyka hudby, je to
umenie vasne a ziada si mladost zmyslov, vrenie krvi v Zilach, plnost Zivota tak aby

skladatel zasiahol ludskt dusu.””

S Otellom Verdi dokazal, Ze aj v sedemdesiatichstyroch rokoch vlastnil tieto vlastnos-
ti kvitnucej mladosti ducha. ESte par rokov pred Otellom sa Suskalo, Ze by mal Verdi
zhudobnit “Krala Leara” od Shakespeara, ku ktorému mu Somma uz pripravil libreto.
Sommu velmi suzovalo, Ze tak Verdi neucinil, pretoze objavil namet “meravigliosa-

mente bello” -Uzasne nadherny!!!

A tak sa Verdi obratil na iny Shakespearovsky namet, ktory uz pred nim zhudobnil
bujary Rossini. Libreto Otella Verdimu priniesol Arigo Boito, ktory ho spracoval tak, ze
zvolil verSe s modernou formou a moderne pristupil aj k spracovaniu scenara k tejto
opere a tak spolo¢ne s libretom Otella méZeme uvazovat ako o evolutivnhom spraco-

vani operného nametu, ktory mal vyznam aj pre dal$i vyvoj talianskej melodramy.

Prvy obraz Verdiho Otella zaCina morskou burkou a kon¢i milostnou scénou pod
hviezdnatou oblohou na ostrove Cyprus. Toto bipolarne naladové pozadie je sucast-
ne predznamenanim celej hry. Velmi dokladne vypracoval Verdi psychologiu zapor-
ného Jaga. Bravurne su Jagove “hadie premeny” napriklad v nahovarani Otellovi.
“Era la notte Casio dormia...”V Setka zloba , ktoru Jago skyva vo svojom vnutri akoby
sa prevalila navonok v jeho monolégu “Credo in un dio crudele’ verim v ukrutného
boha. La Morte e il nulla- smrt' ni¢ neznamena. Nakoniec sa zda, ze je to prave Jago,
ktory triumfuje nad Otellom a Otellova Ziarlivost nakoniec specati tragicky koniec
opery, po tom ¢o Desdemona prosi pannu Mariu o zlutovanie v nadhernej “Ave ma-
ria”. V Otellovi znovu otvara Verdi svoj vesmir prirody, ktorym je pre neho hlavne
hviezdna obloha, more ale tieZ svoj vesmir fudskej humanity. Tieto motivy prirody a
humanity su pre Verdiho priznacné a objavuju sa v jeho ostatnych operach ako na-

priklad Simon Boccanegra, ecc.

7 A. D. Angeli : Giuseppe Verdi, Profili, A. F. Formaggini, Genova, 1912
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Premiéra Otella sa konala 5. februara 1887 v milanskej La Scale. Hlavnu ulohu spie-
val Francesco Tamagno a Jaga spieval Victor Maurel a Desdemonu Romilda Panta-
leoni. Otello mal obrovsky uspech. Dramaticka volba Verdiho na Shakespearovo di-
elo spolo¢ne s Boitovym libretom sa ukazala ako vyborna. Bol to skuto¢ny Verdiho
triumf! Po premiére Otella Verdiho postihla melanchdlia a vyhlasil, Ze Otello je jeho

poslednou operou.
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Falstaff

Potrebovali by sme celu monografiu k tomu, aby sme ilustrovali tak uzasny
fenomén zrelosti spiritualnej i technickej, ku ktorej dospel Verdi poCas dlhej medita-
tivnej pauzy ,ktora predchadzala kazdu z jeho poslednych dvoch opier. Zrelost, nie

vSak premena!l!!

Zdalo sa, ze Otello bude poslednou Verdiho operou. Verdi to sam deklaroval i ked
mu po premiere Otella odovzdavali ¢estné obclianstvo Milana a padlo slovo Don Qui-
jote, Verdi kategoricky popieral, Zze by mal v umysle komponovat akukolvek operu.
Napriek tomu v8ak asi za dva roky, bolo to v kupefoch ,Montecatini“, kam jazdil pra-
videlne, Cital so svojou manzelkou Goldoniho komédie, ktoré mal velmi rad. Prave
vtedy v lete 1889 v Montecatini dostal Verdi od Boita navrh na operu. Verdi si vtedy
uz na pisanie novej opery netrufal, ved jeho Otello bol déstojny vrchol tvorby. Ale
Boito odlozil svoju operu ,Nerone®, ktoru komponoval ako skladatel a presvedcil Ver-
diho, Ze mu spracuje nove libreto. ZpocCiatku Verdi, Boitove navrhy na napisanie no-
vej opery striktne odmietal. Argumentoval vySkou svojho veku a bal sa, Zze by nepre-

konal unavu a operu nedopisal.

Verdi Arigovi Boitovi dopis v Montecatini 7. jula 1889.:

U

Drahy Boito, povedal som vcéera, Ze Vam dnes napiSem, a dodrZujem slovo aj ked
Vas vyrusim. Pokial sa prechadzate vo svete mySlienok, vietko sa usmieva, a jak
poloZime nohu na zem, pri praktickom Cine sa rodia pochybnosti a sklu¢enost. Ked’
ste nacrtaval Falstaffa, pomyslel ste vobec na ohromny poc¢et mojich rokov? Viem
dobre, Ze mi odpoviete vynasanim méjho zdravotného stavu, dobrého, vyborného
silného...A napriek tomu tak: cez to vSetko vSak uznate so mnou, ze by som mohol
byt obvineny z velkej opovaZzlivosti, keby som si nalozil tak velku ulohu. A ¢o keby
som neprekonal tunavu? Keby som nedokazal dokoncit’ hudbu? Potom by ste bol vy-
plitval ¢as a unavu zbytocne! Za vsetko zlato na svete by som to nechcel. Tato my-
Slienka sa mi stava neznesitelnou, a to tym nezneSitelnejSou, ked pomyslim, Ze ste

pisanim Falstaffa musel, nehovorim opustit, ale odvratit svoju mysel od Nerona ale
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bo oneskorit’ dobu jeho zhotovenia. Bol by som obviriovany z tohto oneskorenia
a blesky verejnej zlomyselnosti by dopadli na moje bedra! Nuz ako prekonat tieto
prekazky? Mate Vy dobry dévod voci tymto prekazkam? Prajem si to , ale neverim
tomu. Myslime vS8ak na to( a dbajte na to aby ste nerobil ni¢ ¢o by mohlo poSkodit
Vasu drahu), a keby ste naSiel jeden spésob, a ja dalsi, ako striast z ramien desat’
rokov, ¢o som nepisal...Aka by to bola radost!!!! Mohol by som obecenstvu povedat:

L»ome este tullll“ Hura!!!“ 18

Tak ako Verdi nepripustal odliSnu vélu od tej svojej u libretistu, tak nestrpel Ziadnu
formu natlaku od predstavitelov. Bol to Verdi , ktory takmer na pociatku drahy zmietol
slavnej spevacke Leoweovej bravurnu ariu, ktoru chcela spievat po kone¢nom terce-
te z opery Ernani. V starobe sa trapil eSte s ,Bozstvom® prvych velkolepych predsta-
vitefov Otella, ktorymi boli Francesco Tamagno a Victor Maurel(Jago). Nikto nemal
pravo ist nad to ¢o on stvoril. Pokornymi mali byt pred umeleckym dielom a on ziadal

pokornost od vSetkych. Boito nebol vynimkou.

Verdi nakoniec teda prebral navrh novej opery s Boitom dopodrobna. Ked bol hotovy
Boitov text, Boito ho odovzdal Verdimu zaCiatkom marca 1890. Text bol vysledkom
ich uzkej spoluprace. Okrem mali¢kosti uz behom kompozicie na tomto librete Verdi
ni¢ nemenil. Na novej opere pracoval Verdi systematicky podfa svojho pravidla: dve
hodiny kompozicie denne. Za niekofko tyZdnov mal hotové prvé dejstvo opery v ski-
ce. Pred verejnostou svoje dielo Verdi najprv tajil a neskdr ked uz nemohol zapierat,
tvrdil, Ze piSe operu len tak pre svoju zabavu iba aby nejako vyplnil ¢as. Ani vydava-
telovi Ricordimu nepovedal ako je daleko a kedy bude hotovy. V septembri 1891 boli

hlavné dasti nacrtu hotové a Verdi mohol zac¢at' s inStrumentaciou.

Boitov Falstaff je libretnou adaptaciou Shakespearovych ,Veselych panifiek z wind-
sorskych® ale vo Verdiho dotvoreni sa stava urCitym domyslenim alebo dotvorenim
tejto latky. Je to jedina Shakespearova hra, ktora sa neobracia k historickému name-
tu. Shakespeare ju udajne napisal za Strnast’ dni, pretoze si kralovna Alzbeta I. priala
vidiet' na javisku Falstaffa, komickou postavu z obidvoch dielov z Henricha IV, ako

samostanu divadelnu hru.

18 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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Pri opernej uprave sa riadil Boito tym, Zze zhustil dej len na to podstatné a zredukoval
poCet osdb. Tak sa napriklad z Anny Page stala Nannetta Fordova alebo vypadla
scéna kedy Falstaff unikne s Fordovho domu v prezle€eni za staru babu. Boitovo lib-
reto nie je prvou ani poslednou adaptaciou tejto latky a vébec Falstaffovskej témy
v ramci opernej literatury. Uz v osemnastom storo¢i najdeme tuto tému tiez u sklada-
tela Petra Rittera (1794), Karla Dittersa z Dittersdorfu (1796) i Antonia Salieriho, ktory
svojho Falstaffa napisal pre Viedenf v roku 1798. V devatnastom storoCi to boli Mi-
chael William Balfe( 1838), Adolphe Adam (1856) a Otto Nicolai(1849), ktorého adap-

tacia Falstaffa je tiez velmi znama.

Boito pri spracovani libreta Skrtal dobové narazky, zato v8ak rozSiril podiel Falstaffa
na niektorych momentoch z oboch dielov Jindficha IV. (odtialto pochadza zmienka
o Bardolfovom nose o vine a jeho blahodarnych ucinkoch, ale hlavne Falstaffova
uvaha o ,Cti“ prevzata z piateho dejstva prvého dielu. Toto vSetko vSak Boito sformo-

val s ohfadom na buducu hudbu.

, Nie som vtipny iba sém o sebe, ale som taktieZ pri¢inou vtipnosti u inych,“ "®prehla-
suje o sebe Falstaff s urcitou davkou trpkosti v druhom diele Henricha IV. Hovori nie-
¢o podobné potom aj v zavere opery: , Tutto nel mondo e burla“ vSetko je Zart, spieva
na zaver Verdiho Falstaff. U Boita sa v8ak anglicky pohlad na ,Veselé panicky Win-
sordské meni v pohlad taliansky. U Boita sa uplne zretelne stava skutoénou osou hry
prave titulna postava Falsaff. Podme sa teraz aspori na povrchu pozriet na niektoré
Casti Falstaffa, pretoZe urobit podrobny muzikologicky rozbor by bola praca rozsa-

hom obrovska.

V uvode opery nas Verdi hned prvymi taktami uvrhne akoby ,in medias res” do pros-
tred deja. Falstaff zaCina spievat hned po 7 taktoch opery. V kréme U Podvazku
maju Falstaff a jeho sluhovia Bardolf a Pistola spor s doktorom Caiusom. Hadku vy-

rieSi Falstaf tym, Ze Caiusa slusSne, ale rozhodne vyhodi k Comu obidvaja sluhovi

® A. D. Angeli : Giuseppe Verdi, Profili, A. F. Formaggini, Genova, 1912
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dodaju svoje ,Amen“ v dvojhlasom kanone v sekundovom intervale.
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Bardolfou obrovsky nos je eSte pozostatkom resp. prvkom z komédie dell Arte, kde
vystupuje postava sluhu “Zanniho”, ktory svoj nos nosi ako imitaciu vtaieho zobaku.
Tento komicky prvok je napriklad aj v Pucciniho Gianni Schicchim, ktory ma tiez ob-
rovsky nos. Tento typ sluhu Zanni vznikol v benatskom divadle, €asto sa pouziva v
Goldoniho komédiach. Zanni je v protiklade s druhym typom sluhu s “Brighellom”,
ktory je emancipovanejSi a da sa povedat ambicioznejSi. Verdi pouZil tieto dva typy

sluhov zaroven ako reminiscenciu na komédiu dell arte.

Postavenie Bardolfa voc€i Pistolovi je submisivne. Ved je to sluha Pistola, ktory od-
mietne dorucit Falstaffove dopisy s tym, Ze nie je Ziadny postar. Bardolfo sa k nemu

uz len potom prida.

Ked teda Falstaff vyZenie nahnevaného doktora Cajusa z hostinca u Podvazkou Fal-
staff pokracuje vytkami smerom k svojim sluhom, Ze nevedia ani kradnut, Ze vediet
kradnut to je umenie a teda, Ze oni su nani€¢ umelcami.Potom sa Falstaff informuje
u svojich kumpanov Bardolfa a Pistolu, ¢i poznaju meno Ford. Pistola mu odpoveda:
Jeho pani vladne pokladnicou. Falstaff: To je ona! Falstaff rozkaze svojim sluhom
nech pani Fordovej a eSte pani Meg prinesu obidvom avS8ak rovnhakym textom napi-

sany milostny dopis. Bardolfo aj Pistola odmietnu. Vraj im v tom brani ich Cest.
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Verds Falstafl Act 1, Furst Past
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, L"onore lo puo sentir chi e morto?- Vive sol coi vivi? — Moze citit est ten kto je mit-

vy? Zije iba v tych, 8o su Zzivi? Nakoniec vyZenie obidvoch sluhov z miestnosti

a s dopisom posiela paza..

Druhy obraz sa odohrava v zahrade Fordovho domu. Alice Fordova, jej dcéra Nanet-
ta, pani Meg a pani Quickly su na scéne. Pani Alice a pani Meg si ukazuju Falstaffo-
ve dopisy. Bavia sa tym a zaroven pohorsuju, ze ten stary tu¢ny Falstaff poslal obom
na vlas rovnaky milostny dopis. To si zasluzi pomstu. Taktiez skupina muzov Ford,
Caius, Fenton , Bardolfo a Pistola st na Falstaffa rozhnevani. Ziarlivy Ford sa doz-
vedel od Falstaffovych sluhov, ze Falstaff si robi zalusk na jeho zenu. U kazdého
okrem Fentona ma Falstaff nejaky vrubok. Obraz vrcholi velkym ansamblom none-
tom, kde obidve skupiny si omluvaju svoj plan proti Falstaffovi.Z hfadiska hudobného
rozboru., Zenska skupina je vyjadrena Sestosminovym pohyblivym, fahkym a Svitori-
vym rozpravanim a mrmlavé tazkopadne alla bréve muzskych hlasov sa striedaju
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vzajomne a vo vrstvach sa prelinaju, pricom hudobny tok ubieha celistvo v rychlom
tempe dopredu. Na zaver sa Zeny eSte pobavene zasmeju nad velkolepym koncom

Falstafovho dopisu.
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Asi v prostriedku tohto obrazu je vloZzena milostna scéna Nanetty a Fentona. J“ Boc-
ca bacciata non perde ventura, anzi rinova come fa la luna®“. — Bozkané usta ni¢ ne-

stracaju, naopak ich tuzba rastie ako rastie mesiac na nebi.
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Je Uzasné ako Verdi a Boito uprostred zmatku, kde sa strieda Zenska skupina

s muzskou zakomponovali milostny duet Nanetty a Fentona.

V prvom obraze druhého dejstva sme zase v kréme u Podvazku. Za Falstaffom pri-
chadza pani Quickly. Fantasticky komicky charakter stvarneny altistkou. Pani Quickly

sa uvedie poklonou ,Reverenza“ reveranse( poklon a z déb LudvikaXIV.)
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Quikly prichadza s odkazom od Alice. ,Povera donna“ —, uboha Zena“ Siete un gran-
sedutore” —, Ste velky zvodca“ pokracuje Quickly. Hovori Falstaffovi, Zze Alice je stra-
pena laskou k nemu a Ze jej manzel je vzdy pre€¢ z domu od druhej do tretej ,, Dalle
due alle tre.“ Quicly dalej hovori, Ze je tu eSte komplikacia s pani Meg. Uboha Zena!

Je tieZ strapena laskou k nemu.
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413

Falstaff je nadmieru spokojny s priebehom veci. A sebavedomo zvola“ Alice e mia!!!ll.

Alice je moja!
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Za chvilku sa objavi Bardolfo a hlasi Falstaffovi, Zze priSiel na navstevu nejaky pan
Fontana a ma k Falstaffovi zvlaStnu prosbu. Verdi v tomto mieste napisal nadherny

duet pre dvoch baritonov. Falstaff - Fontana (prezle€eny Ford). Obidvaja rivalovia si
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navzajom davaju poklony a a spoloCne rozpravuju o tom C€o je laska. Fordov spev
vS8ak nutne znie trpko. Ved je to prave jeho manzelka za ktorou sa ma Falstaff vypra-
vit na galatné stretnutie medzi druhou a tretou- ,dalle due alle tre.“ V okamihu ked sa
Falstaff panovi Fontanovi ospravedini, Ze sa nachvilu musi vzdialit aby sa prezliekol
na rande s Alice. Ford spieva svoju ariu, Ziarlivostny vystup. ,E sogno o realta® - Je to
sen alebo realita? Tento vystup by sa dal kfudne vnimat ako Verdiho parédia na Ziar-
livost Otella. Toto Cislo je jednou z najdramatickejSich baritonovych arii. Zanedlho sa

Falstaff vracia, prezleCeny v elegantnom ubore a spolo€ne sa vydavaju z jeho domu.

V dalSom obraze prichadza Falstaff do domu Alice Fordovej, ktorej hned ako svoje
antré spieva canzonettu s lutnou, ktora je vyslovenou paréddiou na tenorové milostné
kanzonety. Falstaff vyznava Alice lasku: ,Ti amo e non e mia colpa“- milujem ta a nie
je to moja vina, a vzapati spieva nadherné sentimentalne arioso , kde spomina na
svoje mladé Casy, ked sluzil gréfa z Montfolku a bol Stihly tak, Ze by sa bol pretiahol
prstefiom. Ari6zo tak magicky sentimentalny moment s vtipnym textom, Ze sa teSi

nesmiernej oblube divakov.
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Verdi bol za toto Falstaffove ariiézo kritizovany za lahkost’ a brilantnost’ tohto malého
arioza, Ze vraj sa do diela esteticky nehodi... Pri uvedeni Falstaffa v Berline napisal

dopis Boitovi ,v ktorom sa rozhor€uje nad nezmyselnymi nazormi hudobnych snobov:

»-..PO premiére v Berline som dostal ako asi viete telegram od intendanta divadla,
a bol som trochu prekvapeny, ked som ho po troh hodinach Cital vytisknuty na stran-
kach Corriere! Tym lepSie ale moje prekvapenie bolo velké, ked’ ¢itam znovu deri po-
tom v Corriere ,, Falstaff v Berline!“ Do éerta! Co to je? Citam a ked som na konci &i-
tam priblizne tieto slova , S radostou oznamujeme uspech falstaffa bez bis Quand
ero paggio dell duca di Norfolk. Ach! Ach! Ach! Ach! Ach! Tu som vypukol v smiech
na pat minuat.... To sa mu podarilo! Vsetko len preto , aby povedal ,ze sa mu nepaci
toto miesto! Ked' ale presla prva chvila veselosti pomyslel som si...Co chct ty novina-
ri, ti...A prec¢o sa v komickej opere nemdzZe urobit nie¢o lahkého a brilantného. V ¢om
uraza estetiku ono malé miesto? Ponecham stranou hudobny motiv, ale je to v situa-
cii, Ze Falstaff vysmievavy pre svoje velké brucho hovori, ,ked som bol pazatom , bol
som S8tihly...Je to napisané dobre pre hlas: je to inStrumentované lahko, nechava po-
cut’ vsetky slova nerusené obvyklymi orchestralnymi kontrapunktami , ktoré prerusuju
hlavny rozhovor: harmonizované bezvadne....Co je teda na tom zlé, Ze sa to stalo

popularnym?!! A tak sa robi kritika! Tym lepSie pre mria , Ze som skongil...“?°

Po tomto bravurnom ariézu sa dej zaCne odohravat v prudko komickom duchu, kedy
sa domov vrati zuriaci Ford a hlada Falstaffa aby ho preklial vidlami. Falstaffa damy
ukryju do koSa s pradlom a vrcholom je, Ze Falstaff skon€i spolu s pradlom v rieke

Temzi.

Nutno podotknut, Zze Verdi Falstaffa v ziadnom pripade nechcel ako komicku operu,
jasne to vyplyva z koreSpondencie s Boitom. Verdi vSak komiku pouziva ako drama-
turgicky prvok na zlepSenie opery tak ako sam hovorieval. V opere mame mnozstvo
komickych momentov, kulminacii ako je prave napriklad Falstaffov koniec v rieke
Temza, alebo vefmy komicky prerusovany milenecky par Nanetta a Fenton, ktory si
nikdy nepridu na svoje, lebo ich vzdy niekto vyrusi, ale po Falstaffovom vykupani na-

sleduje doslova apotedza tragi¢nosti vo velkom Falstafovskom monolégu ,Mondo

20D. Angeli : Giuseppe Verdi, Profili, A. F. Formaggini, Genova, 1912
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Ladro, mondo rubaldo®. — Strasny svet, odporny svet! ,reo mondo!“- previnily svet,
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Falstaff ma v celej opere tri monolégy: V prvom dejstve filozoficka rozprava o tom €o
je Cest-, L onore!“ potom malé sentimentalne ari6zo- ,Quand ero paggio®- ked som

bol paza...a tento monumentalny obviniujuci monolog.

Falstaff je znechuteny, ale nepoucitelny a ked vzapati obdrzi dopis, v ktorom ho Ali-
ce pozyva na randez-vouze o pol noci do Windsorkského parku ku starému dubu ,
Falstaff neodola. Posledny obraz Falstaffa , ktory sa odohrava v parku v noci, prirov-
navaju niektori talianski hudobni vedci k zaveru Figarovej svadby ktora sa odohrava

tiez v noci v zahrade a protagonisti v maskach zaziju mnohé komické momenty.
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Falstaff teda prichadza do parku o pol noci prezle€eny za tajomného lovca ,Herma®“.
Tu sa v opere objavuje kuzelny svet, elfov, Skriatkov a vil a toto poetické nokturno

dotvara svet Falstaffovskej komiky.

Falstaffa aj v tomto poslednom obraze ,dopalia“, skratka si z neho poriadne vystrelia
a nakoniec Alice prizna, Ze si poriadne ,vystrelila“ aj ona z Forda, pretoze uz nemo-

hla znasat jeho Ziarlivost.

A na zaver opery vSetci solisti stoja vpredu na rampe a spievaju majstrovskeé dielo
Verdiho fugu s uZasnym textom ,Tutto nel mondo € burla. L'uom e nato burlone.”

VSetko na svete je Zart a Clovek sa narodil, aby tieto zarty robil!

Posledné slova Falstaffa su-E finito tutto ,'Va per la tua via, finche tu puoi...Va! Val
Va! Cammina....Cammina!!!Addio!"!'—Kon¢i vSetko! Putuj dalej po svojej ceste, poki-
al bude$ moct...Chod!!!Chod!!!!Putuj!!'Zbohom!!!
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Falstaff a jeho interpreti

“‘Ked som pisal Falstaffa nemyslel som pri tom ani na divadla, ani na speva-
kov.” Napisal som ho pre moje pote$enie a podla viastného uvézenia”. ?'Tieto slova
odoslal Verdi Giuliovi Ricordimu v roku 1891 a bol to skuto€ny revoluény “ vystrel” v
tradicnom hudobnom prostredi talianskom v podani tejto poslednej jeho opery. Vkus
publika, priania spevakov a obvyklé tlaky divadelnych riaditelov, boli explicitne zahr-
nuté do procesu komponovania talianskych skladatefov a ktomu eSte vyvoj opery a
hudby vobec v celoeuropskom kontexte. To vSetko na Verdiho pdsobilo. Ale Verdi bol
pri svojom poslednom majstrovskom diele vskutku revolu¢ny. Rozvratil tradi¢né po-
nimanie formy a urobil najma reformu v ponimani komickej opery. Pokial ide o prvy
aspekt, musime si uvedomit, Ze talianska melodrama, ¢o sa tyka formy nepresla od
Rossiniho ziadnou zmenou: VSetci operni skladatelia tak pouzivali zauzivané kon-
vencie, prechod od uzavrenych Cisiel k viac alebo menej rigidnemu striedaniu hu-
dobnych Cisel, v ktorych sme ale stale rozoznavali rigidnu Strukturu duetov, teretov,
kavatin, kabalett, duetov rozdelenych na dve Casti, ronda alebo scénu pre primadon-
nu. Takzvana operna “tovarenska znacka” , ktora ale garantovala difuziu uspesného
hudobnodramatického jazyka ,ale zaroven tovarenska znacka, ktora sa utapala v ur-
Citej priemernosti, tak Ze nepoznala sice ani velké pady a neuspechy, ale zaroven
neprinasala ani skutocny umelecky rozlet, a vytvorila v Taliansku dokonale neprie-
pustné a rezistentné prostredie voci inym vplyvom, napriklad aj tym nemeckym. Fal-
staff je v tomto ohlade nieCo kompletne iného: je rozdielny ako v Strukture tak aj v
hudobnom obsahu a hudobnej latke. Pokial ide o druhy aspekt, bolo az neuveritelné,
ako bola komicka opera v Taliansku v tej dobe zaostala oproti Singspielu alebo ope-
rete. ESte v druhej polovici deveatnasteho storoCia zostavali v komickej opere v Ta-

liansku zastaralé tradicné schémy zo starej opery buffa: rytmy, melodické napady,

21 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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vedenie hlasu a rozvrstvenie ansamblov medzi rolami, vSetko toto zaspalo a zostalo

v Donizzettiho dobe.

Vo Falstaffovi Verdi uplne opustil staré tradicné istoty buffy, tak ako sme to poznali u

Rossiniho a ucinil slovo v uplnej symbiéze s hudbou.

Falstaffa uz pred nim zhudobnil Nicolai ako som pisal, ale ten dostal pribeh na uro-
ven frasky a jednoduchého humoru, naproti tomu Verdiho Falstaff je apote6zou hlbo-
kej humanity.. Verdi piSe Falstaffa uz na déchodku, ked uz nemyslel, ze bude pisat,
pretoze pred desiatimi rokmi deklaroval, Ze Otello je jeho poslednou operou, a tak
ked sa podujal na pisanie opery, ktora bude jemu mila, ked vedel, Ze nebude pod
tlakom spevakov, impresariov ani nikoho ineho, ale napriek tomu bol pod tlakom sam

seba, lebo tuzil po organickom hudobnom spracovani komédie. Sam napsal Boitovi:

Chcem, aby ozZila comédia od zaciatku aZz do konca plynuca v prirodzenej komike a
humore a to je drahy Boito tazke, tazke, tazké, ale pri tom to musi na divaka pésobit
Jjednoducho, jednoducho ,jednoducho!!!!l”. Falstaff zastava unikatnu poziciu aj v su-
c¢astnom opernom divadle, kvéli svojmu charakteru “ideéalnej opery” opery nezavislej
na vkuse publika, na poZiadavkach kohokolvek a cohokolvek, podliehajuca len pred-
Stavam autora a to tak skuseného akym bol Verdi na sklonku Zivota. Verdi cely Zivot
tuzil po takejto “idealnej opere”, ale znemoZnovalo mu to vZzdy mnoZstvo okolnosti a
najmé& nemal to pravé libreto, ktoré by on povazoval za dobré pre jeho dramatické
ucely. Verdi pisSe Boitovi a uvadza veci na pravu mieru: “ jedna sa o komédiu zalo-
Zenu na slove a nie na speve. To vSak neznamena, Ze opera nema byt brilantne za-
spievana. Ked nebudeme naroc¢ny na perfekné prevedenie Falstaffa je to jeho “smrt”!

dalej potrebujeme, aby scénicky pohyb ubiehal rychlo dopredu!”??

Toto bol esteticky horizont, ktory Verdi sledoval. Do doby Falstaffa bol taliansky hu-
dobny skladatel iba remeselnikom hudby, spevakov, ecc. Verdi Falstaffom vykro€il do
ery kedy sa zo skladatela remeselnik stava umelec. Konzekventne k tomu sa meni aj

spbsob jeho hudobného vyjadrovania. : piSe znova Giuliovi Ricordimu:

22 A\, Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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“ hudba nie je tazka, ale je dbleZité, aby bola spievana inak ako ostatné moderné
komické opery a uplne inak ako tradicné komické opery. Nechcel by som ani, aby sa
Falstaff spieval ako sa spieva napriklad Carmen a uz vbbec nie ako sa spieva Don
Pasquale alebo il Crispino. Falstaff je Studia este v procese a bude potrebovat este
cas. Nasi spevaci nevedia vo vdeobecnosti spievat inak neZ Sirokym hlasom “voce
grossa”, a nemaju elasticitu hlasu, ani jasné hlaskovanie a chyba im vyraz a dobry
dych.” 23

Akcentacia slova resp. spievaného slova, to je teda hlavny autorov predpis a podla
tychto intencii treba hfadat’ tych najvhodnejSich interpretov. A dalSi problém mal or-
chestralny charakter. Bolo treba vybrat vhodného dirigenta. Smrt’ dirigenta Faccia,
jediného velkého dirigenta tej doby, ktory bol schopny obstat aj v eurdpskej konku-
rencii nastolila velku prazdnotu a potom ¢o Verdi zavrhol aj dirigenta Mancinelliho,
na podnet Ricordiho vypisali konkurz, ktorym Verdi vobec nedbveroval a tvrdil,ze
konkurzy davaju zvitazit priemernym) vybrali Edoarda Mascheroniho pre jeho povest
tvrdého pracovnika. Dalsi problém ktorému &elil Verdi bola Urover orchestru La Sca-
ly, s ktorym Verdi nebol spokojny; hovorieval: “je nie¢o prehnite v orchestri ako v Sta-

te Danskom, obzvlast v slacikoch a v dychoch, ktoré su nizko.”24

Ale najvacsie problémy mal Verdi so spevakmi. Verdi mal na mysli spevakov,ktori su
spievajucimi hercami a nie celebrity, ktoré chodili po javisku a na to konto sa vyjadro-
val, vela celebrit, vela div: “ked’ je nie¢oho vela aj dobrého, mbéze to nakoniec spo6-
sobit vela zlého!” Dopredu avizoval, ze skusky budu dlhé a ze bude vela vyzadovat:
(“ nie je lahké operu predviest’ podla mojich predstav”) nie ako v Otellovi s ktorého

prevedenim nebol vobec spokojny.

Verdi mal jasnu predstavu o charakteristike postav a svojich interpretov a vela navr-
hovanych mien odmietol. Na rolu Quickly si predstavoval hereCku ktora sa vie dobre
hybat na javisku a kladie velky déraz na vyslovnost. Neprijal nominaciu Guerrini Fa-
bbri: “mohla by mat’ uspech v kantabilnych €astiach zaloZzenych na agilite hlasu ako

napriklad v Cenerentole, ale part Quickly je ina vec” a na nakoniec si vybral Giusep

23 A. Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935

24 A, Luzio e G. Cesari: | copilettere di Giuseppe Verdi, Milano, 1935
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pinu Pasqua. A rovnaky pripad bola aj Alice a Meg: najprv odmietol Gemmu Bellin-
cioni (prilis sentimentalna), Emmu Calvé” prili§ Prima Donna”, ale naopak mal na-
klonnost' k Emme Zilli a k Virginii , ktorym sa omluval, Ze ich role budu len postranné.
Nanetta mala byt podla Verdiho mladunka, bystra a nadana a jeho volba padla na
Adelinu Stehle. Na rolu Forda najprv neprijal Artura Pessina pretoze “je viac spevak
nez herec” a dal prednost Antoniovi Pini-Corsimu. Pre rolu Fentona sa rozhodol pre
Edoarda Garbin a dal mu prednost pred Angelom Masinim o ktorom tvrdil, Ze ma pri-
liS hviezdne maniere. Jeho Fenton Garbin sa v rok premiéry Falstaffa ozenil s Nanet-
tou- Adelinou Stehle, takZe to muselo na javisku iskrit. Zatial, ¢o pre rolu hlavného

protagonistu bola volba jasna.

Falstaffa musel spievat Victor Maurel. Ale aj v jeho pripade Maurel musel urobit’ urci-
té ustupky a to hlavne v naroku na honorar.Historicky sa traduje, Ze Maurel bol velmi
na peniaze a vtedy noviny rozmazali kauzu, ze Verdi chcel Maurela vymenit’ koli vy-
sokym Finanénym narokom z Maurelovej strany. Napriek tomu, Ze Maurel premiéro-
val vela Verdiho opier je z Verdiho koreSpondencie citit, ze k Maurelovy nemal dobry
vztah aj ked si ho nesmierne umelecky vazil. Nakoniec aj hviezdny Maurel sklonil
hlavu a opera bola uvedena vecCer 9. Februara 1893 pred vybranym publikom kde

sedeli literati, hudobnici, zahrani¢ny novinari a vSetka elita vtedajSieho sveta.

Uspech bol obrovsky , aj ked sa Falstaff nikdy nestal skutoéne popularnym. Kritika
priazniva aj nepriazniva sa splnila svoju fantaziu v hfadani predkov a inSpiracie v od-
kazoch a referenciach od Mozarta az k Majstrom spevakom Norimberkskym, tak ako
to Citame Castokrat aj dnes, iba z oby€ajnej neschopnosti “pochopit” a z nepoctivosti
zaradzovat a sudit to, o mozno nemohli alebo nechceli pochopit. Richard Strauss

ale Fastaffa ocenil ako jednu z najvacsich opier vSetkych Cias.

Falstaff je uplné ina opera od ostatnych, pretoze mieSa spev so slovom tak , ze nic€ z
toho neprevazuje. Taliani zdéraznuju v technike spevu Styl tzv. “recitar cantando” to
jest prednasat slovo spievajuc. Falstaff je prevalentna Studia k tomuto Stylu a k tomu
vSetkému orchester, ktory sa absolutne emancipuje od oby€ajnej role doprovodu, ale
zaroven absolutne nekryje spevaka ani v tremolach a uz voébec v zdvojeni spevného

hlasu. Napriklad v plechovych nastrojoch a vo vyrazovej stranke orchestru nenajde-
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me banalne vykreslenia burky, alebo vychodu sinka. Presne ta pedantisticka banali-

ta suzovala taliansku melodramu pred Falstaffom.

Orchester vo Falstaffovi zije nezavisle od hlasu ale zaroveri s nim vedie dialdg, na-
znacuje tému, prostrednictvom “ malych hudobnych buniek”, ktoré vS§ak nikdy ani len
nenaznacuju formu uzavrenych Cisiel. Vo Falstaffovi nengjdeme arie alebo dueta ty-
pické pre bezné opery, ale vnimame nepretrzity tok monolégov a dialégov konstruo-
vanych s neuveritelnou divadelnou skusenostou, sonety a madrigaly, parddie a cita-
cie sonatovej formy a klasickej hudby vytrhnutej z kontextu, zarovern vnimame prvky

eklektického pristupu v intenciach ku ktorym Verdi dospel.

Verdi v diele uplatiuje velku slobodu hudobnej formy a s touto slobodou koreSpondu-
je aj sloboda tonality, aj ked v rigoréznej harmonickej Strukture tieto liberalne kon-
cepcie podporuju neuveritefne dramaturgicky vystavany dej. Instrumentacia je boha-
ta a rafinovana, plna narazok a pouziva témy ako doprovodné tak vykreslujuce, na-
priklad pri duete Falstaffa s Fordom “Voi siete uom di gurra” — ste muz vojny, vtrhnu
do doprovodu vojenské trumpety, aby ironizovali vojensky pochod. Zda sa, ze Verdi
chel pouzit vo formalnej zlozke syntézou vSetky svoje doterajSie skusenosti..

Je nemozné na tak kratkej ploche analyzovat’ komplexne mnohé nuance v tak boha-
tej partiture ako je partitura Falstaffa. To Co je délezité je pri praktickej exekutive diela
sa zamerat na dva najddlezitejsie prvky: rytmus a prednes slova. Dalej Verdi uviedol
vo svojom autografe, Ze si praje aby obidva prvé obrazy trvali 14 minut, aby sa odo-
hravali v brilanthom, sviznom tempe, nikde nie je €as na Ziadne zvolhovania dokonca
ani v lyrizme medzi milencami Nanettou a Fentonom, ktory je iba iréniou na lyrizmus
a tak vidime, ze Verdiho akcent na dejovy tok a sylabizmus sa opat' v jeho dramatic-

kom uvazovani silne prejavil.

Co sa tyka prednesu Falstaffa Verdi aj Boito mali obavy z deforméacie nimi poZzado-
vaneho, pretoZe dobre poznali divadelné pomery, kde si kazdy spevak prispdsobi
svoje tempo alebo meni a deformuje hlas v domneni, Ze urobi Falstaffa eSte zabav-

nejSim a to vébec Verdi nechcel, pretoze Falstaff nie je ziadna vulgarna fraska.

Falstaff pre svoju jedineCnost a rozmanitost' pritahoval pozornost’ velkych dirigentov

ako aj spevakov: od Toscaniniho a Karajana, Bernsteina a Soltiho, az k Abbadovi,
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Mutimu a Davisovi. Niektori sa vratili k exekucii Falstaffa viackrat a zanechali po
sebe zaujimavé discografické svedectvo, myslim tym Karajana a jeho Falstaffa s

Giuseppe Taddeim alebo iné predvedenie s Titom Gobbim.

Tazko sa v8ak mézem vyhnut porovnaniu s Toscaniniho nahravkami, kde je v na-
hravkach citit’ divadelny naboj, spravny rytmus a tempo najblizSie k Verdiho kontemp-
lativnym predstavam a k tomu idealny Baritonista Mariano Stabile v titulnej roli. A k
tomu vSetkému Toscaninimu dopomohla aj inteligencia a velka koherencia a vkus
prednesu jeho castu ktorému velil dalSi uzasny interpret Falstaffa: Giuseppe Valden-
go, ktory bol uplne presny vo vyjadreni slova, a mal absolutnu kontrolu nad frazova-

nim..

To v8ak nembdzeme povedat’ o nasledujucich interprétoch Falstaffa. UrCite ani Gobbi
aj ked jeho interpretacia je rafinovana a niekedy az velmi rafinovana v zle mienenom
vkuse, zaramovana Karajanovym hudobnym doprovodom, a tu sa stale nedari Gob-
bimu nepouZzivat’ ponuru teatralnost, nevyhne sa chraplavému hlasu, neprirodzenym
usmevom a smiechu. Ani Evans so Soltim, alebo Fisher — Dieskau (s Bersteinom) nie
su modely spravneho vkusu a to aj kvéli tomu, Ze mali malu skusenost’ s jazykom a
prosodiou talianskou, ktora je hlavhym elementom Falstaffovskej interpretacie, pri-
¢om jeden pouziva slovo v trivialnosti a druhy v neprirodzenej deformacii, ktora Cas-
tokrat nesuhlasi ani s jeho vyznamom a zachadza az do intelektualizmu ktory sa pre-

lieva az do pretvarky.

Dalsi dvaja interpreti historicky délezitymi su Giuseppe Taddei a Mariano Stabile s

ktorym mame nahravku z La Scaly s dir. De Sabatom roku 1951.

Taddei bol kritikou hodnoteny dobre pre svoju jemnost hlasu a teplo hlasu, aj ked
jeho frazovanie nie je bez poskvrny a Stabile bol kladne hodnoteny pre svoju jasnu
farbu, prierazny ton a energické prevedenie,daleko od unavy a melanchdlie Sir.-
Johna a k tomu eSte idealna a vitalna interpretacia De Sabatu, ktora poskytuje

spravne tempa a krasny suchy zvuk bez artificialnosti.

V nedavnych dobach boli v kurze nahravky s Van Damom, ktory vSak svoj hlas nepri-

rodzene namaha a v mnohych Castiach az evidentne nekoreSpoduje s charakterom
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postavy a potom nahravka s Juanom Ponsom , kde Muti az prili§ tazko diriguje or-

chester, pésobi tiez nie dobrym dojmom.

Zaujimava je tiez kreacia extrovertného baritonistu Domenica Trimarchiho, avSak
jeho interpretacia je bohata na vystrelky vSetkého druhu a to je spdésobené tym, Ze
roky stravil v komickom repertoari a v hudobnej rézii zaujimavého Will Hamburga,
ktory vSak obCas neoplyva dobrym vkusom, kde az prehnane vo svojich nahravkach
pouziva efekty a zvuky, ako je zatvaranie dveri alebo praskot rozbitych tanierov do

toho ako ini spievaju.

Iny pripad je interpretacia Falstaffa baritonistom Renatom Brusonom so spoluucas-
tou Carl Maria Giuliniho velkého Verdiovského dirigenta. Bruson sprostredkuvava
Falstaffa melancholického z ktorého vyprchava mladost a ktory podlieha dekadencii
starnutia a vytvoril svojim charakterom postavu tragicku pri ktorej aj usmev nesie

smutny podtext.

Mbzme este upozornit na ediciu Falstaffa dirigovanu Sir. Colin Davisom s Michele
Petrusim v roli Falstaffa aj ked Petrusi je bas a Verdi vyslovene chcel Falstaffa bary-
ton. DalSou ediciou je Falstaff s Claudiom Abbadom, kde si vybral véetkych netalian-
skych spevakov a talianskou kritikou je tato edicia povazovana za jednu z najhorSich
Abbadovych edicii.

Falstaff teda uzatvara kariéru skladatela, ktory vyznamne zasiahol do talianského a
europského hudobného diania devatnasteho storolia, ale Falstaff je zaroven urcity
novy progres pre dalSie operné formy , ktoré ho budu nasledovat v dalSej talianskej
tradicii v Style “recitar cantando”, v modernosti operného jazyka, ktory vSak bohuzial
nasledujuca mlada talianska generacia neprebrala, pretoZze dalej komponovali opery
s bombastickymi uzavretymi Cislami efektnymi tenorovymi ariami. Snad' jediny, kto
Verdiho odkaz pochopil bol Puccini. Falstaff odmieta tuto tenebréznu vaznost opernej
bombastiky a s nadhladom ironizuje a sebaironizuje.” Tutto nel mondo e burla...”-

vSetko na svete je zZart....
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Zaver

Bolo nesmierne zaujimavé a dobrodruzné sledovat pribeh Verdiho a jeho
Falstaffa. Niekedy pocuvam nazory ludi, bohuzial i tych ktori pracuju v oblasti klasic-
kej hudby ako profesionali, Ze Verdiho hudba su trividlne val&icky. O boze, aka to ne-
znalost. Nie len, Ze Verdiho hudba je duchovna a vysoko intelektualna, ale to €o je
jej hlavnym poslanim je divadlo a drama, hudobna drama. Verdiho vyvoj hudobnej
dramy a jeho umelecka put, ktora sa zacala s Lombardanmi a viedla az k Falstaffovi,
nebola vzdy lahka. Jeho posledné diela, duchovné skladby ,Quatro pezzi sacri: Ave
Maria, Laudi alla Vergine Maria na verSe z Dantovho , Il Paradiso®, potom v roku
1896 dokoncené Te Deum a o rok neskér Stabat Mater nie su len majstrovskymi di-
elamy, ale su dbsledkom Verdiho tuzby po takzvanom ,talianskom kvartete® ktoré
vnimal Verdi ako odkaz talianskej hudby. Verdi tuzil po vytvoreni vokalneho kvarteta,
pretoZe povazoval spev a vokalnu hudbu ako nie€o ¢o nazyval narodnym pokladom.
Odvolaval sa na korene, ktoré nikdy nemaju taliani opustit. Tieto korene to boli pre
neho Palestrina a Marcello. Stari majstri, ktorych Verdi ¢asto spomina aj vo svojej
koreSpondencii najma v obdobi ked ho v Taliansku , Ziadali o reformu hudobného
Skolstva, pri ktorej Verdi zdéraznoval upravit najma dve odvetvia a to boli otvetvie
skladatel'ské, ktorému doporu€oval v ramci Studia kompozicie rigorozne len Studium
starych majstrov; ,moderna kompozicia by vébec nebola predmetom Studia“ a dru-
hym odvetvim ktoré chcel Verdi reformovat’ bolo odvetvie spevacke, kde Verdi poza-
doval prisne cvienie solfeggia, cviCenie stupnic na ziskanie spevackej agility a hlav-
ne rozvoj deklamacnych schopnosti. Verdi sa nakoniec na tuto reformu nepoduijal,
ale jeho koncepcie su jasne deklarované v jeho diele. Preto je strasné ked pocCujeme
spevakov, ktori jeho opery deformuju napriklad nedostato¢nou dikciou a zlym frazo-
vanim. Falstaff, jeho majstrovské dielo sa u nas este stale uvadza malo a to je Sko-
da. Verdi v tomto svojom veldiele kladie totiz hlavne akcent na slovo, na dikciu, na
rytmus a spravne frazovanie &i uz spevakov, alebo orchestra. Uvedomme si vysoku
umelecku narocnost tejto opery, ktora je kladena na interpretov pri jej exekucii. Bolo

by urcite prinosom pre operné subory u nas Verdiho Falstaffa uvadzat pravidelne.
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Na zaver si spomeniem na Verdiho nie len ako na obrovského operného skladatela
devatnasteho storo€ia, a na jedného z najpopularnejSich autorov eSte aj dneska, ale
spomeniem si na jeho odkaz humatity. Verdi, ten sympaticky introvertny ale zaroven
freneticky, Verdi ¢o nepostavil operny dom ako svoj chram, ale postavil domov dé-
chodcov pre vysluzilych hudobnikov v Milane ,,Casa del riposo per musicisti“ , Verdi,
ktory tolko trpel tak ako osobnymi tragédiami tak vnutornym tvorivymi tlakom, (ved
isty Cas taliani prepadli uplne Wagnerovi, hlavne intelektualna mladez), Verdi, ktory
bol tiez ,rolnikom® ako o sebe hovorieval, pretoze s oblubou pracoval na svojich po-
liach v Sant Agate, Verdi pristupny a niekedy zas vysoko intelektualny v ramci svojej
tvorby, Verdi ¢o zjednotil Taliansko, Verdi, ktory sa snazil zjednotit hudbu a divadlo.
To su vsetko konotacie, ktoré spajam s Verdim. Verdiho dielo a jeho Zivot, zostanu

pre mia vzdy, krasnym umeleckym prikladom a spravou o velkosti fudského ducha.

LA raz pride den, ked’ sa uz viac nebude hovorit o melédii, harmonii, o nemec-
kej a talianskej, Skole, o buducnosti, minulosti....a vtedy sa azda méze zacat
vldda hudby.” G. Verdi



