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Abstrakt:

Tato prace pojednava o vztahu emoci a experimentalniho animovaného filmu
v souCasnosti. Zabyva se emocionalnim prozitkem divaka na zakladé nenarativniho

vypravéni filmu a jeho vyrazovych prostfedka.

SoucCasné zkouma, jaké jsou tvaréi postupy a postoje filmovych tvircu k emocim
v experimentalni animaci. Analyza dotaznik( také objasriuje, zda tvirce podcita

s divakovou interpretaci filmu.

Klicova slova:

Emoce, experimentalni animovany film, nenarativni film, kognitivni psychologie,

tvlrce

Abstract:

This work deals with the relation of emotions to contemporary experimental
animation. It engages in the emotional experience of a viewer to non-narrative film

storytelling and its means of expression.

At the same time, it examines what the creative processes and attitudes of
filmmakers towards emotions in experimental animation are. Analysis of the
questionnaires also reveals whether the creator counts on the viewer's specific

interpretation of the film.
Keywords:

Emotions, experimental animation, non-narrative film, cognitive psychology,

associations
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UvoD

LHledani emoci mé pri praci vZdycky vedlo, a pokud se mize zdat, Ze mé posledni
filmy jsou pusobivéjsi a dojemnéjsi neZ ty pocatecni, tak je to bezpochyby jen proto,
Ze jako &lovék jsem vici emocim otevienéj§im.“’

V souCasné dobé si uméni Casto zaklada na formé, ktera mnohdy ovlivhuje i obsah
dila. Kinematografie, kromé poskytovani zabavy a informaci, je silnym manipulacnim
prostfedkem, vcetné postprodukénich prostfedkl, které jsou dnes k dispozici.
Filmové médium je stale silngjSim fenoménem, neustale expandujicim
a prekvapujicim své divaky. Prfes vSechny nové technologické moznosti filmove
produkce a postprodukce, si myslim, ze se neméni divakav elementarni zajem pro¢
se diva na film. Pfedpokladam, Ze kromé vizualni podivané, chce divak prozit
emocionalni zazitek a alespori na chvili se oprostit od svého svéta touzi navstivit ten

iluzorni, fikéni svét filmu.

Schopnost filmu - vyvolavat silné emoce, je fascinujici. Elementarni snahou
filmového tvlrce je sdélit divakovi pfibéh a na jeho zakladé v ném vyvolat emoce.
Pfesto, Ze je ve filmu absence pfibéhu, filmaf stale usiluje o to stejné. Vytvareni
emocionalniho divackého prozitku, coz je alfou a omegou snad kazdého tvurce
filmového dila. Emoce jsou velmi pozoruhodné téma. Jak pracuji divakovy emoce

béhem sledovani filmu? Jaké jsou postupy tvlrcd, aby pfislusné emoce vyvolali?

Prace se zaméfuje nejen na tyto otazky v ramci experimentalniho animovaného
filmu. Experimentalni animaci charakterizuje prace s nekonvenénimi postupy, hledani
novych forem a naznaena narace nebo jeji uplna absence. Zminéné faktory
ovliviiuji divackou recepci, dochazi k jinému filmovému proZitku v porovnani
s narativnim filmem, ktery buduje konkrétni emoce divaka dopfedu vystavénou

dramaturgickou skladbou filmu.

' Lars von Trier v knize Laurenta Tirarda, Lekce filmu, Praha, Dokoran, 2002, Str. 10



Jedna se o studii tvlr€ich postupl filmarfi animovaného experimentalniho filmu
zaloZenou na dotaznicich. Popisuji své zkuSenosti z praxe, vyvoj postupu a prace na

filmu s ohledem na emoce filmového divaka.

Prace je rozdélena do Ctyf hlavnich segmentu. V prvni ¢asti se zabyva definici emoci
a experimentalni animace pro mé ucely. Hlavni Cast tvofi rozhovory tvlrcl
animovaného experimentalniho filmu a jejich nasledna analyza. Zavér prace

porovnava a definuje vzniklé poznatky posbirané z rozhovoru.



1 Definice emoci pro mé ucely

,Napriklad v experimentalnich filmech pracujicich s animaénimi technikami se ¢asto
ani nesetkame s rozpoznatelnymi tvary, které by néjakym zpusobem pfipominaly
lidské Ci zvireci bytosti — vzdalena paralela s realitou je spiSe v roviné emoci, nalad ¢i

abstraktnich vizi“?

Typ emoci, na které se soustfeduji v ramci této diplomové prace, ma specifické
spektrum, vyvolané experimentalnim, nenarativnim dilem. To pracuje jinak
s divackymi emocemi, nez jsme zvykli u klasickych filmi s naraci. Jelikoz se,
zjednoduSené feCeno, divak u experimentalniho filmu nema ceho chytit (mysleno
pfibéhu), je unasen naladou filmu, ¢asto formalnim obrazem a jeho divacka recepce
filmu je tedy odkazana na jeho subjektivni vyklad toho druhu filmového dila.
Vysledkem muUze byt silny emotivni zazitek, na kterém se divak aktivné podili svou
mentalni Ucasti pfi sledovani filmu. Jestlize plati, ze film vSeobecné vyvolava
v divakovi subjektivni emoce, u experimentalniho filmu to plati dvojnasob. Narativni
film, ktery ma pevnou dramaturgickou strukturu, cilené buduje v divakovi konkrétni
emoce podle Zzanru zvoleného filmu. Zatimco film bez narativni struktury, typicky pro
experimentalni film, ponechava velkou &ast interpretace filmu na divakovi. Divak je
pfi sledovani dila konfrontovan pfedevSim se svymi zazitky, zkuSenostmi, které maji
silny emotivni naboj. Skrze tyto faktory tvorbou vlastnich asociaci, intuice
a pfedstavivosti ma moznost nakladat s filmem po svém. Vytvofit si vlastni
interpretaci filmu, ktera maze byt té€Zko posuzovana, protoze vysledek je kondenzaci

emoci a jeho védomych a nevédomych procest mysili.

Vzhledem k tomu, jak komplexnim tématem emoce jsou, chci se po definici emoci
pro mé ucely zabyvat vysledky védeckych vyzkumuU z neurologie a psychologie.
Poté, pfes filmovou kognitivni psychologii Torbena Grodala, zakonCim tuto kapitolu
o emocich filmovou teorii Maureen Furniss. Ta popisuje odliSnou recepci

abstraktniho filmu.

2 Kamila Bohagkova, Cinepur #27, Animovany film, kvéten 2003
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1.1 Emoce v evoluénim vyvoji

V této souvislosti, nez se zacnu zabyvat filmovymi teoriemi emoci, bych se rada
vénovala jiz naznaCenému tématu emoce versus logika. ZaCnu obSirnéji, ale
domnivam se, Ze je dullezité predstavit emoce v kontextu spoleCenského vyvoje.
Tento vhled posune text pfes teorii Damasia a Nakonecného ke Kkognitivni

psychologii, ktera byva spojovana v souvislosti s recepci filmovych emoci divaka.

Slovo emoce zni v dnesni spole¢nosti ponékud vagné. Za kultivovanym projevem
Clovéka v soucasnosti stoji pfedevSim logické mySleni a emoce by se jim mély spiSe
ovladat. V ramci historie vyvoje Clovéka emoce existovaly pfed racionalnim

myslenim. Zmirfiuje to ve svych teoriich Nakonec¢ny:

,Ve fyziologickém vyvoji existoval limbicky systém jako kontrolni centrum
emocionalnich reakci dfive, nez byly dany teprve dnes hrubé ohrani¢ené oblasti

kortexu pro funkce feéi a mysleni.”>

,Emocionalni mozek” se podle Nakone¢ného teorie vyvoje lidského mozku u savcu
objevil pfed 150 tisici lety, zatimco ,racionalni mozek” s objemem jak ho zname

dnes, pred pual milionem let.

Emoce se vyvijely spolu s vyvojem Cclovéka. Od zakladnich socialnich emoci
nezbytnych pro Zivot, se Clovék béhem svého vyvoje integroval do spole¢nosti, ktera
s sebou pfinesla fadu dalSich emoci. Od zakladnich socialnich emoci nezbytnych pro
Zivot, se Clovék béhem svého vyvoje integroval do spoleCnosti, ktera s sebou
pfinesla fadu dalSich emoci. Kromé jiného, se k této vrstvé primarnich, Zivocisnych
emoci pridalo dalSi spektrum prozivani emoci. NakoneCny je popisuje terminem

,vy&8ich citd” etickych, estetickych a intelektualnich. A cituje S. L. Rubinstejna:

,Cela historie vyvoje afektivné emocionalni sféry, prfechod od primitivnich afekti a

citu k vy$Sim citim,

3 Nakoneény, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str. 93
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souvisi s vyvojem intelektualni sféry a vzajemnym proniknutim intelektualniho a

emocionalniho.”*

Emocionalita a intelektualita byva oddé&lovana jako dva odligné faktory. Casto se to
déje v dneSni spoleCnosti, jeden fenomén se vyzdvihuje nad druhy, vétSinou
racionalné vyty€eny intelekt nad emocionalni t€Zko definovatelny prozitek. Ve zkratce
nacrtnuty evoluéni vyvoj lidského mozku jasné definuje vzajemné propojeni emoci
a intelektuality Clovéka, na rozdil od limbického systému, zasadniho pro preziti
Clovéka, po vyssSi city, které vykrystalizovaly spojenim emoci vlivem hlubsiho,

intelektualniho mysleni. Damasio ve své neurologické studii zminuje:

,Emoce jsou tedy vysledkem spojeni mentalniho hodnoticiho procesu,
Jjednoduchého nebo slozitého, s dispozi¢nimi odpoveédmi na tento proces. Odpovédi
mifi vétSinou do viastniho téla a navozuji emocni télesny stav nebo mifi do viastniho

mozku a navozuji dal$i mentaini zmény ”°

Na zakladé uvedenych pfikladl, podlozenych teoretickymi studiemi, chci poukazat
na to, Ze Casto dehonestované emoce tvofi s myslenim tandem a jeden bez druhého

plné nefunguiji.

,Vz&jemny vztah obou systému je mozZno srovnat se vztahem feky a krajiny. Reka
posunuje pisecné brehy, pronika bariéry, a tak formuje krajinu, ktera zase z druhé
strany predpisuje fece jeji béh. Podobné davaji emoce prubéhu mysSleni hrubym
zpusobem formu, jsou v8ak samy opét mySlenim ménény a pretvareny; nékdy snad

také tak, Ze cely proces jiz neprobiha optiméainé.“®

1.2 Kognitivni teorie ve filmu

Kognitivni psychologie pracuje s podobnou dualitou dvou faktortl, emocemi a kognici.

Je dokazano, jak jsem jiz uvedla, Ze emoce jsou soucasti rozhodovacich procesu

* Nakoneény, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str. 78
® Antonio R. Damasio, Descartestiv omyl, Mlada fronta, Edice Kolumbus, Praha 2000, Str. 126

6 Nakoneény, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str. 77
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v mysli Clovéka. Kognitivni psychologie se zabyva kognitivni neboli hodnotici funkci,
propojenou s emocemi. Nakonecny popisuje dynamiku duSevniho Zivota Clovéka
pusobenim emoci a kognice, které ovliviuji chovani jedince. Pfehledné zobrazuje

tyto t¥i fenomény vnimani v jeden celek na tomto grafu: ’

emoce kognice

chovani

Pfi sledovani filmu se chovani divaka, na zakladé aktivované recepce a emoci, tedy
muze projevit i navenek. Fyziologickymi projevy jako jsou napfiklad poceni,
zCervenani, zrychleny pulz atd. Intenzita reakci souvisi s podnétem, ktery ji vyvolava.
Tim se snazim poukazat na to, Ze v€etné toho, co se déje v divakové mysli béhem
sledovani filmu, kognitivni metody popisuji i télesnou zménu chovani. Mysl a télo
jsou propojeny slozitymi neurotransmitery. Signal, vyvolany symbidézou kognice

a emoce, pousti informace do téla, které na néj reaguje patficnym zplsobem.

Nakone€ny oznaCuje emoce a mysleni za partnery a podle kognitivni teorie emoci

cituje S. Schachtera a J. E. Singera:

,Kratce fecCeno, konkrétni emoce je dana vzruSenim plus kognitivhim zpracovani
situace, jez toto vzruseni vyvolala. Emoce jsou produktem kognitivhé zpracovaného
vzruSeni, abstrahujeme-li od vrozenych, primarnich emoci, které jsou
bezprostiednim prozivanim Zivotné vyznamné situace a které zahrnuji i aktivaci

organismu.” 8

! Nakonecny, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str. 82

8 Nakoneény, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str.82
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1.3 Prava hemisféra

Je znamo, Ze divak experimentalniho nebo abstraktniho filmu zaujima postoj, ktery
ho vybizi k vétSimu zapojeni pfedstavivosti a ¢teni mezi radky. Jednim z hlavnich
divodu je odklon od jasné dramatické struktury filmu: expozice, kolize, krize,
peripetie, katastrofa. Naopak experimentalni film muze svého divaka vyvést z miry,
nebo dokonce po samém skonceni filmu divak nebude stale védét ,o ¢em ten film
vlastné byl“. Zkratka, experimentalni film pfinasi radost, slast ze sledovani filmu, ale

jinym zpusobem, jak se o tom zmifiuje Maureen Furniss:

,2da se, Ze abstraktni obrazy jsou ¢asto o potfebé rozSirit nasi schopnost vidét, zazit
a porozumét vécem v naSem kazdodennim Zivoté. Z toho duvodu povzbuzuji divaka

Udastnit se procesu kreativniho vyznamu.“®

Furniss pfichazi se zajimavou myslenkou, a sice Ze néktefi teoretici se domnivaji, ze
schopnost recepce filmu je zplUsobena rdznym fungovanim levé nebo pravé
hemisféry mozku. Podle Furniss a Barbary Lex jsou divaci dokonce schopni pfepinat
mezi témito dvéma sférami mozku. Leva ¢ast mozku dominuje béhem rannich hodin,

prava strana mozku je nejvic aktivni béhem faze spanku a snéni.

Védomi pfi sledovani filmu byva Casto pfipodobfiovano ke stavu snéni. Ostatné to

zmifiuje ve svych teoriich Robert Eberwein nebo znamy filozof Sartre:

,Védomi, které se emocionalné vzruSuje, se velmi podoba védomi, které usina.
Jedno i druhé se vrhaji do nového svéta a promériuji své télo jako syntetickou totalitu

takovym zptisobem, Ze mohou proZivat a uchopovat tento novy svét skrze né.“ ™

Pokud budeme vychazet z téchto myslenek, podle této teorie klasicky narativni film
zasahuje levou ,logickou® ¢ast mozku, zatimco abstraktni animace zasahuje vice
pravou hemisféru mozku. Pravou hemisféru, kterou mimo jiné aktivuje, jak se o tom

zmifluje Furniss a Lex, meditace, pouzivani manter, alkohol nebo poziti

® Maureen Furniss, Art in Motion: Animation Aesthetics, Eastleigh, UK, John Libbey Publishing, 2007,
Str. 250

% Jean Paul Sartre, V&domi a existence, Praha, nakladatelstvi OIKOYMENH, 2006, Str. 91
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halucinogennich latek, byva spojovana s estetickymi sklony, intuitivnim myslenim
aemocemi. To vybizi k mySlence, Ze takovy pfistup mize vyhovovat urcitym
divakim, ale pravdépodobné ne vSem. Shamus Culhane dokonce popisuje, Ze
chovani kontrolované pravou hemisférou vyvolava v nékterych lidech uzkost. Mluvi
otom, Ze ,lidé maji averzi myslet pravou ¢asti mozku, casti, ktera je ,strikiné
intuitivni, ochotna predchazet divodu a logice®, protoZze nemaji radi ztratu kontroly,
ktera prichézi s intuitivnim myslenim.“"

Je zifejmé, Ze recepce experimentdlniho filmu muze byt pro nékteré divaky
nepfijatelna, zatimco tém, které zajima, muze pfinést silné emoce, zalozené také na
jejich subjektivni participaci na filmu. Takovému divaku maze prinést vétsi pochopeni
jeho nevédomych procesu, které mohou praveé tyto filmy vyvolavat. Pokud divak uvéri

tomu, ze sledovany film neni jen fikci, mUze pfi ném prozit skute¢né emoce.

V uméni vSeobecné je tento rozporuplny postoj recipienta ve vnimani uméleckého
dila, filmu, hudby, obvykly. Na zavér této kapitoly bych tento naprosto pfirozeny jev
rada doplnila psychologickou metodou hédonického principu. Graf mdze pomoci
objasnit divod, pro€ lidé preferuji rozdilné typy aktivit. Vypovida to o zalozeni jejich

osobnosti.

Graf koncentrace hédonickych aktivit a z nich odvozené typy jedince: '

Skéla hédonické typy

100 A zdroje
mysleni
smyslovost
spojena
s imaginaci
a mySlenim

0 smyslovost i N i :
myslitel umélec bonvivan prevazujici

typ

" Maureen Furniss, Art in Motion: Animation Aesthetics, Eastleigh, UK, John Libbey Publishing, 2007,
Str. 252

' Nakoneény, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str. 125
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V tomto grafu vychazi NakoneCny z Cambellové teorie méfitka lidskosti. Popisuje v
ném typy lidskych aktivit na zakladé zdroju slasti, které lidem zpusobuji. Podle
vybéru zdroji, které jim vyhovuji vice, jsou tyto zdroje slasti oznacovany za
hédonické zdroje. Celkové se jedna o tfi kategorie slasti; vychazim z textu

Nakone&ného, doplnéného o poznamky méfitka lidskosti z grafu podle Cambella. ™

1. Smyslovost — zdrojem slasti je senzoricka stimulace lidskych smysla (Cambell je
ve své typologii oznacuje za lidi ,pocitové aktivni“ u tohoto typu dodava ,ji, soulozi*,

dalSim stupném jsou sportovni aktivity a tanec)

2. Smyslovost vyjadfena imaginaci a myslenim (,myslenkové aktivni® lidé, ,maluje,

kresli*)
3. Mysleni (,Cisty myslitel, ,feSi matematické rovnice®)

Tato Cast prace, ktera se zabyva vyvojem emoci, kognitivni psychologii a typy divaku
je zaméfena predevsSim na divaka. Co v ném film vyvolava, na jakych zakladnich
psychologickych principech a metodach funguji jeho emoce. V dalsi &asti -
experimentalni animace se budu vice zabyvat tviréim hlediskem rezZiséra na toto
téma. Experimentalni animace se s tématem emoci vzajemné prolinaji, stejné jako
poznatky filmovych teorii spolu s témi védeckymi (psychologickymi

a neurologickymi).

'® Nakoneény, Lidské emoce, Praha, Academia, 2002, Str. 124
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2 DEFINICE EXPERIMENTALNI ANIMACE PRO ME UCELY

Terminem experimentalni animace determinuji filmy, které neustale hledaji nové
formy vyjadfeni. Experimentovanim se snazi tvlrce posouvat médium dal. Tim se liSi
a nékdy doslova zamérné odklani od konvencénich postupl charakterové animace
v produkcich studii typu Disney, Pixar. Naopak postava tvlrce experimentalniho
animovaného filmu se zasadné promita na vysledku filmu. Jeho osobni pfistup
ovliviiuje cely film, pfizplsobuje ho sam sobé&, v€etné formy, zplsobu vypravéni,
pouzité techniky a vyuzité technologie. Tvurce byva €asto vytvarnikem a animatorem

filmu soudasné.

Jedna se o velmi svébytnou formu animace. Vzhledem k diverzité této vyjimecné
formy animace, ktera se sama pravidly nefidi a snazi se je spi$ naruSovat, mi pfijde
jakékoliv Skatulkovani nesnadné. Presto, jak diskutabilni je definovat experimentalni
animaci, se ji pokusim nacrtnout alespon v ¢tyfech bodech, podle kterych se v ramci

této prace fidim. Vzajemné spolu souvisi.

1. Individualisticky pFistup tvlirce, ktery ma téméfr absolutni tvar€i svobodu
limitovanou jeho schopnostmi, technickym a finanénim zazemim. FilmaF se otrocky

nepfizpusobuje zadanim nebo technice, pfizplsobuje je sobé.

2. Neustalé hledani novych vyjadfovacich prostfedkl, experimentovani ve zpusobu
vypraveéni, formé, stfihu a zvuku. Zvuk mize pomahat soudrznosti dila diky vytvareni

rytmu filmu.

3. Narace neni podminkou, spiSe pfekazkou. Absence narativniho vypravéni
dovoluje zaméfit se na formalni stranku filmu. Nékteré filmy vypravi abstraktnim
zpusobem, ale vyuzivaji narativnich motivl - napfiklad figur, které Casto byvaji ve

filmu zobrazovany v indiferentnim prostredi.

4. Forma je vytvarné (umélecky) silna a vytfibena, €asto byva nosnym pilifem celého
snimku. Experimentalni filmy maji blizko k vytvarnému uméni. To byva casto

umocnéno tim, Ze tvlrci maji sami Casto umélecké zazemi, ze kterého Cerpaji
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(vystudovani grafici, ilustratofi, malifi). Sou€asny trend, pfedevSim dominantni

vizualni stranky animovaného filmu, je také ovlivnén novymi technologiemi.

Ve vyctu charakterizujicim experimentalni tvorbu by se dalo samozfejmé pokracovat.
K zakladnim faktordm ve vySe uvedenych &tyfech bodech pfibudou v pribéhu prace

dalsi - na zakladé dotaznikl s vybranymi tvarci experimentalni animace.

Experimentovanim se snazi tvurce posouvat médium dal, rizikem experimentu je
samoziejmé také fakt, Ze se tento pokus tvarci nemusi vydafit. Znamy
experimentalni animator Pat O’'Neill praci na takovém filmu feSi po svém: ,Nékdy
premysSlite o tom, co délat a nevite, takZze je lepsi na tom pracovat a potom na to
musite reagovat.” " Postup prace na experimentalnim animovaném filmu je stejné
dulezity jako jeho vysledek. Zde bych rada zminila reZisérku Dainu Krumins, ktera
timto zplsobem tocila svij kombinovany, Sestnactiminutovy film Babobilicons (1981)
devét let. Ve filmu spatfite v pohybu nejriznéjSi vegetaci, vCetné sekvencné
natoCenych nerostl. Mimochodem, je to oblibeny film Martina Scorsese z tvorby

Dainy Krumins.

Na druhé strané vSeho snazeni stoji divak. Co s divakem déla sledovani
experimentalniho filmu? Nékteré faktory byly jiz zminény v kapitole emoci. Cteni
filmu se ale s emocemi samozfejmé prolina. Tim, Zze experimentalni filmy vznikaji
jinou cestou nez klasické narativni filmy, pasobi také jinak na divaka. Aby se do filmu
vzil, je potfeba, aby se ztotoznil se svétem tvirce a jeho zakony, které ve filmu
vytvofil. Absence narace v experimentalnim filmu vede k niz§i mife identifikace

divaka s filmem.

Vzhledem ke specifikim experimentalni animace, které uz byly zminény v jeji
definici, se chci zaméfit na zjednodusené dva stéZejni body, a to absenci obrazu -
silné formé a naraci. Kromé jejich popisu, s ohledem na divackou recepci, se

pokusim popsat, jak tyto dva body funguji a jak pracuji s divakovym vnimanim.

' Pat O'Neill, pfednaska na CalArts; Kalifornie, 13. 4. 2016
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Experimentalni animace ma své koreny ve 20. letech 20. stoleti, kdy vznikaly prvni
abstraktni filmy Hanse Richtera, Vikinga Eggelinga nebo Oskara Fishingera. Za tu
dobu se tento pozoruhodny druh animace formoval i diky novym technologiim, ale
jeho hlavni prvky zlstavaji porad stejné. V této praci se zamérfuji na soucasnou
experimentalni animaci, ktera je mi svou aktualnosti nejblizSi. Budu Cerpat, jednak
z osobnich zkuSenosti - letos jsem jako studentka charakterové animace absolvovala
stdz na katedfe experimentalni animace na CalArts a ze zkuSenosti tamnich tvircu
experimentalniho filmu. Méla jsem to Stésti setkat se a diskutovat s Michaelem
Scrogginsem (magem motion capture a VR technologii) nebo tviircem flashovych
filmG Paulem Vesterem a pracovat v hodiné Stop Motion animace s Piou Borg
a s Hillary Kapanem v programovacim jazyku Processing a fadou dalSich. Prace je
také formovana poznatky filmovych teoretiki Marcem Toscanem a vedouci katedry
Maureen Furniss, zaméfenych a pfednasSejicich na téma experimentalniho filmu.
S nékterymi z nich jsem méla tu Cest udélat dotaznik, ktery je soucasti této prace
(Maureen Selwood, Zack Zezima). Béhem své reSerSe o experimentalnim
animovaném filmu jsem z dostupnych materialt, odborné literatury a clanka ke
svému piekvapeni Zzjistila, ze velka vétSina literatury se zabyva narativnimi
animovanymi filmy. Nenarativni filmy jsou zmifiovany spiS okrajové, Cerpala jsem
z prace Roberta Rusetta, Cecile Starr a Maureen Furniss. Takové zjisténi mé k

prozkoumani emoci pravé v nenarativnim experimentalnim filmu motivovalo jesté vic.
2.1 Silna forma

V soucasnosti je design, vizualni stranka produktu, vc€etné funkénosti, jednim
atakovani nejrizné&j$imi obrazy a videi. Zijeme v audiovizualnim svét& filmu,
hudebnich klipu, reklamnich spotd. ,,Jsme spolec¢nost zaloZena na obrazech, co s tim
mizeme délat?“ "° Jaké to ma dusledky na komplexnost filmu? Osobné jsem tento
jev zaznamenala v hojné mife v hudebnich klipech, které maji miliony uZivatelskych

zhlédnuti. Souvisi to samoziejmé s popularitou daného interpreta, ale snazim se

'® Pat O'Neill, pfednaska na CalArts; Kalifornie, 13. 4. 2016
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poukazat na to, co formuje nejen mainstremovy svét soucasnosti. Spolu s tim se

méni i prvky vypravéni audiovizualniho dila, jak uvedla Selwood:

,~JO, myslim, Ze v souCasné dobé je divak opravdu otrlejSi a také vice oCekava.
RovnéZz se zménilo nacasovani ve filmu, mySlenky musi byt prenaseny rychleji
a vrstveni vizualnich informaci, které ovlivriuji nase smysly, je intenzivnéjsi. Animace
se uplné nedéla v kratkém formatu a zretelnéjSim nastrojem k zachyceni mySlenky
jsou cykly.“

Dnesni doba tomu také udava rytmus a divak je na to zvykly, dokaze Cist
v naznacich a domyslet si smysl filmu vic, nez kdy dfive. Vizualni stranka filmu je pro
souCasneho divaka také dulezita. To se, mimo jiné, odrazi i ve svété animovaného

filmu. V této souvislosti uvadim nazor Surmanové:

,Dnesni divaky znecitlivéla obrazové zahlcena medialni kultura, a proto, aby urcity
obsah pritahl jejich pozornost, musi pfijit s néjakou inovaci. Ta, v pfipadé animace,
spociva v obrazové ruznorodosti a schopnosti vytvaret neobvyklé a ikonické obrazy.

To je zasadni duvod jeji popularity, vzrastajiciho vyznamu a obchodniho potencialu.”
17

V experimentalnim filmu sehrava vizualni stranka filmu zasadni roli uz od prukopniku
abstraktnich filmu, zalozenych na pohybu pfedmétl rozli€nych tvard, aniz by ¢lovék
rozumeél tomu, co pfesné predstavuji, nebo o ¢em film je. To pro tvurce takového
zajem, experimentovani s novymi technologiemi, posouvani svych vyrazovych
prostfedkl, neustrnuti na jednom vyrazovém zpulsobu, ale hledani riznych estetik.
Tvdrci ve filmu pracuji se strukturou. Ta ale byva €asto zahalena do symbolu. Proto
tyto filmy Casto potfebuji byt vidény vickrat, aby se nam odhalily symboly a jejich

skryté vyznamy.

'® Maureen Selwood, odpovéd z dotazniku

' Katefina Surmanova, Ostrovy animace, Olomouc, Pastiche Filmz, 2010, Str. 19
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2.2 Nenarativni struktura

Tvlrce experimentalniho filmu se nenecha pfilis svazovat vypravénim pribéhu, tim
jeho prace vede k improvizovani. Pokud ale film nepracuje s pfibéhem, co udrzi jeho
vizualni obrazy pohromadé? VétSinou postprodukéni slozky jako stfih a zvuk. Slabou
linearitu filmu podporuji svym rytmem. Mezi nejznaméjsi tvlrce, pro které hudba
tvofila stejnou hodnotu jako obraz, byli znami filmafi jako Norman McLaren, John
Whitney nebo Barry Spinello. Pfikladem sou¢asného experimentalniho animatora je
Peter Burr, jeho film Red|Green (2013) svym ostrym stfihem, misty az flikrujicim

obrazem a hypnotickou hudbou, navozuje pocit katarze.

Z hlediska divaka, pokud film nepracuje se scénarem, storyboardem, coz je typickym
prikladem sou€asného trendu, film vznika, roste organicky. Takové je vétSinou i Cteni
nenarativniho filmu. Pokud chybi narace, divak vnima v obraze tvary, linie, struktury,
postavy. S témi se po nékolika scénach filmu seznami a snazi se s nimi identifikovat,
hleda mezi nimi vztah. Pokud se mu to v ramci ¢asoprostoru filmu nedafi, protoze
napfiklad nenachazi souvislosti vztahll mezi zobrazovanymi objekty nebo postavami,
spousti se jeho védomé pochody, diky kognici a emocim, vyklada si obraz filmu
pomoci asociaci. Tim si vytvafi divak vlastni interpretaci filmu na zakladé svych

zazitych vzpominek, zkuSenosti, obrazu. Jak popsal Metz:

,Divak se zkratka identifikuje se sebou samym, se sebou jakoZto Cirym aktem
vnimani (jakoZto bdélosti, vyburcovanym zpozornénim): jako s podminkou mozZnosti
vnimaného, a tedy s jakymsi transcendentalnim subjektem, predchazejicim ¢emukoli

jsoucimu.“®

2.3 Asociativni lyrismus

Vzhledem k tomu, Ze se v této praci zabyvam emocemi v nenarativnim
experimentalnim filmu, ztotoznila jsem se s teorii asociativniho lyrismu, ktery aplikuje
podobné prvky divacké recepce. Zastancem této metody kognitivni psychologie je

Torben Grodal. Védomé procesy podle Grodala aktivuji tvorbu asociaci. Prace

'8 Christian Metz, Imaginarni signifikant, Psychoanalyza a film, Praha, Cesky filmovy ustav, 1991, Str.
68
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s asociacemi ve filmu je typicka pro tvlrce experimentalniho animovaného filmu
a pro porozuméni takovému filmu ji na druhé strané vyuziva i divak, aby pouzitym
symbolim mohl porozumét. Divak si vidéné obrazy pretvafi na zakladé svych
zazitych myslenek, zkuSenosti a vytvari si tim diky této asociativni metodé vlastni

pravidla filmu, vlastni interpretaci filmu. Pojem lyrismus definuje Torben Gordalslovy:

,Vjemovy, nelinearni ¢as, sité asociaci, fuze svéta a mysli, intenzity nebo nasyceni
blizkym zaméfenim pozornosti, ne ucelovym nafizenim, pripadné spontanni nebo

samovolny pohyb." '

Grodal se ve své metodé asociativniho lyrismu, mimo jiné, zabyva, kromé narativni
struktury dila i abstraktngjSimi formami filmu. VSude tam, kde se jedna
o abstraktnéjSi naraci, v dusledku ¢ehoz chybi mira ztotoznéni divaka s postavami

nebo figury chybi vibec, mluvime o asociativnim lyrismu:

~Abychom vytvorili lyrickou sekvenci, musime snizit nebo zcela zablokovat moznosti
vybudovani pevného hypotetického ¢asoprostoru s dobfe definovanymi Ciniteli a

objekty."?°

3 ROZHOVORY S TVURCI EXPERIMENTALNIHO FILMU

3.1 Metoda rozhovoru

Z praktickych, Ci geografickych divodu, nebylo mozné sejit se osobné se vSemi
tvarci, se kterymi jsem chtéla udélat rozhovor. Vzhledem k tomu se forma dotazniku
nakonec jevila jako nejschudnéj§i feSeni. Pracovala jsem metodou
polostrukturovaného dotazniku. Vytvarela jsem otazky zalozené na tématech mé

prace — emocich a experimentalni animaci.

'® Torben Grodal ,Moving Pictures A New Theory of Film, Genres, Feelings, and Cognition, Oxford
University Press Inc., New York, 2002, Str. 180

% Torben Grodal, Moving Pictures A New Theory of Film, Genres, Feelings, and Cognition, Oxford
University Press Inc., New York, 2002, Str. 164
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Prostfednictvim dotaznik( jsem nasbirala cenny materidl pro mdj vyzkum vztahu
emoci a experimentalniho filmu. Metoda polostrukturovaného dotazniku se mi
osvédcila jako skvély zdroj informaci pro tuto praci. Studie “Emoce v experimentalni
animaci” se zucastnilo celkem Sest animatord. VSech Sest tvircu je aktivnich ve
svém oboru, tfi z nich jsou ze Spojenych statd, zbyli tfi Ziji a pracuji v Evropé. Ve
svém vyzkumu jsem se zaméfila na otazky, které se tykaji jejich prace, postojl
k experimentalni animaci s ohledem na emoce a divacky prozitek. Svym vyzkumem
se snazim zvysSit povédomi o svété experimentalniho animovaného filmu, jeho

silnych strankach a jeho praci s emocemi.

S kazdym z dotazovanych jsem komunikovala pfes emaily, s vétSinou z nich zhruba
meésic pred zaslanim polostrukturovaného dotazniku. Dotaznik jsem poslala celkem
Sesti lidem. Tfi z nich odpovédéli na pavodni verzi dotazniku, z toho pro jednoho
z nich byla forma dotazniku obtiZzna, odpovidal velmi strohymi vétami, ale na stézejni
otazku se rozepsal vice. Pro dalSi dva tvarce jsem z davodu jejich Casové
zaneprazdnénosti vypracovavala jesté kratSi verzi dotazniku, ktera obsahovala
skutecné jen ty nejnutnéjSi otazky. Pavodni verze dotazniku méla sedmnact otazek
a tfi dopliujici otazky pro kazdého autora zvlast. Kratka verze dotazniku obsahovala
otazek celkem deset, z toho tfi doplfiujici byly opét pro kazdého autora jiné. Se
Sestym oslovenym, Peterem Burrem, jsme se pfes mésic snazili na dané téma veést
konverzaci formou emaild. V kazdém emailu jsem mu napsala otazku, na kterou
zahy odpovidal. Navrhl tento zplsob konverzace z divodu vice osobnéjSich otazek,
nez téch, které jsou v dotazniku. Vyzadoval individualni pfistup, coz bylo zpocCatku
sympatické, i kdyz ¢asové narocné, ale vzhledem k tomu, Ze tvlirce svou praci velmi
korespondoval s tématem této studie, probéhla metoda konverzace pfes emaily.
Tento "rozhovor" se Casto ubiral jinym smérem, vzdaloval se od tématu, nebot
dotyCny tvarce s otazkami polemizoval, pravdépodobné také z duvodu jeho
profesionalnich zkuSenosti s 3D technologiemi. S odstupem &asu tuto zkuSenost
vramci vyzkumu hodnotim jako pfinosnou. PFisté bych se strikiné drzela mnou
nastavené metody (dotazniku), ale dotazovany mé v tomto pfipadé obohatil o témata
souCasné podobnosti videoher s VR technologiemi a mimo jiné mé spojil
s neurolozkou, jejiz odpovéd na nékterou z otazek emoci v nenarativnim filmu bude
uvedena v analyze rozhovorl. Tam také uvedu jednu odpovéd zemailové

konverzace zminovaného reziséra.
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Otazky dotazniku se zaméfovaly na inspiraCni zdroje tvdrcu, na to, jaky je jejich
tvarci postup a prfedevsim na téma - role emoci v experimentalni animaci. Zavérecné
otazky se zamérovaly na jejich budouci projekty nebo postoj k souCasné animaci

vubec.

Na zakladé vSech informaci ziskanych z dotazniku je provadéna analyza vybranych
témat, také s ohledem na jejich aktualnost, s cilem shrnuti kliCovych témat spojenych
s tématem emoci v experimentalnim filmu a popsani poznatku a vyzev, které s sebou

filmové médium experimentalni animace pfFinasi.

MUQj vyzkum spocival v tom, Zze jsem nasbirana data z dotaznikl zpracovala
tematickou analyzou vytvorenim stézejnich témat podle jejich dulezitosti, frekvence

v jaké se objevovaly.

Z vyhodnocenych dat na zakladé otazek se zhruba polovina odpovédi tykala emoci
a druha ¢ast experimentalni animace nebo tvur€im postupem na ni. Hlavni témata se
vzajemné prolinaji, ale vznikla tridda stéZejnich témat pro analyzu - emoce,
experimentalni animace a tvar€i proces. Snahou je najit spole¢né prvky téchto témat
a vyhodnotit je v ramci tohoto vyzkumu. Analyza se zaméfila z puvodnich dvaceti
otazek dotazniku na zredukovanych Sest stéZejnich otazek. Na zakladé otazek bylo
vytvofeno Sest hlavnich bodu analyzy rozdélenych do dvou skupin: emoci

a experimentalni animace.

Otazky mého vyzkumu byly pro vSechny stejné. Na konci dotazniku jsem pfidala
doplnujici otazky pro kazdého dotazovaného zvlast. S védomim toho, Ze nékteré
i otazkami, které se sice tykaly tvorby, ale neupinaly se jen k tématu prace. Soucasti
dotazniku byl i navod, ve kterém jsem zminila moznost volby odpovédi jen na ty

otazky, které pro dotazované budou relevantni.

Jejich odpovédi byly velmi pfinosné a inspirativni pro tuto praci a rovnéz pro mou
praci z pozice tvarce. V rdmci absolvovani na FAMU jsem vytvofila animovany film,
ve kterém poprvé experimentuji s formou a zplsobem vypravéni. To bude popsano
podrobnéji v analyze rozhovorll Maureen Selwood, ktera se k tomuto filmu vyjadfuje

(prvni ¢ast filmu vznikla na CalArts). S nékterymi z dotazovanych jsme byli v kontaktu
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i poté, co odpovédéli na dotaznik. Selwood byla jednou z nich, jeji reakce na téma

této prace mi byly velkym povzbuzenim a podporou.

Tato studie se zabyva formou dotaznikl tvaréimi postupy vybranych filmaru
animovaného experimentalniho filmu. Zkouma jejich tvorbu a postoje k soufasné

experimentalni animaci a to, jak se odrazi vliv emoci na vysledném vnimani filmu.

Vybrala jsem si ty reziséry animovaného experimentalniho filmu, ktefi mi imponovali
svymi filmy, svou osobnosti a postoji. S nékterymi z nich (Maureen Selwood, Peter
Burr, Zachary Zezima) jsem se setkala osobné&, béhem mé letoSni stéZze na CalArts
v Kalifornii. S ostatnimi dotazovanymi jsme navazali prvni kontakt az diky komunikaci
pres emaily. Jejich tvorba je rozli€na. Pfi vybéru reziséru jsem si uvédomovala, ze
kazdy z nich pracuje s jinou estetikou, tématy, zplisobem vypravéni a rytmem filmu.
V jejich tvorbé nachazim spolecny faktor, ktery je spojuje a divod pro¢€ jsem si je
vybrala - touha experimentovat. Myslim si, Ze se kazdy z nich, v kontextu svych
filmd, snazi naruSovat zazité zplUsoby, at uz dramaturgickou rovinu filmu, formu,
pouziti hudby atd. Nepracuji s médiem animovaného filmu jako s hotovym utvarem,
s pevné danymi pravidly, nahlizi na né&j pokazdé trochu jinak. Testuji, jaké jsou jeho
moznosti. Hledaji nové postupy jak s filmem pracovat, snazi se s nim vést dialog. Je
pozoruhodné sledovat progresivni posun jejich praci, do tvorby kazdého z nich se
opakované promita téma, které je zajima, ale v kazdém novém filmu je ziejmy
zietelny pokrok jejich tvorby. Dva z vybranych rezisér pracuji s 3D animaci (Burr,
Svadlena). Vznikaji zajimava srovnani jejich odlidného pfistupu k médiu 3D animace

s tvlirci 2D animace (Selwood, Gate, Sramek).

Otazky v dotaznicich zkoumaji obsahové a vyrazové prostfedky animovaného
experimentalniho filmu a jejich vlivu na védomé procesy divaka béhem sledovani
filmu. Kognitivnimi procesy, kognici a emoci, zkoumaji tyto procesy a vysvétluji, jak
ovliviuji divakovu recepci filmu. Otazky jsem zaméfovala na dvé témata prace -

emoce a experimentalni animaci, zkoumala jsem jejich vzajemné propojeni.
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3.2 Maureen Selwood

1/ Z ¢eho Cerpas inspiraci pro svou praci?

V r. 1968 jsem nastoupila na filmovou Skolu v NYC. Pfedtim jsem na vysoké Skole
studovala malbu a v té dobé jsem byla nad$ena z mnoha druh( uméni. Na té filmové
Skole jsem dostala ukol udélat animaci, nic jsem o ni nevédéla. Ta Skola se
jmenovala Tisch School of the Arts a v té dobé& se tam snazili zjistit, zda by se
animace mohla stat soucasti jejich osnov. Bylo divné pracovat na animaci jako jediny
student, ale dostalo se mi zna¢né podpory. Kdyz jsem dokoncila svuj film, The Six
Sillies, rozhodla jsem se v animaci pokracovat. Bylo hodné filma, které jsem vidéla a
inspirovaly mé&, hlavné ty z tehdejsiho Ceskoslovenska, jako napk. filmy Jifiho Trnky
a dalSich. Méla jsem tam velmi zajimavého ucitele, ktery mé& hodné podporoval
v tom, co jsem délala. Hodné véfil v techniku ,voice over a to mé vedlo k vytvoreni
mého prvniho filmu, ktery vyuziva této techniky. Ten film se tehdy hodné promital

a to mé také povzbudilo v tom, abych v animaci pokracovala.
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2/ Jak zahrnujes do svého tvirciho procesu myslenku na divaka, na jeho interpretaci

tvého filmu?

Dost nad tim pfemyslim a ¢asem se to zménilo. Plvodné jsem si myslela, ze je
dllezité napfed udélat to, co mé inspiruje a potom teprve zvazovat odezvu publika.
Kdyz jsme byli mladi filmafi, tak se tohle Casto stavalo pfedmétem naSich diskuzi,
takZze pro mé to byla také vzdycky otazka. Rovnéz na to myslim, kdyZz se sama sebe
ptam, zda se ma puvodni mysSlenka dostane k divakovi, zda jsem srozumitelna v tom,
co fikam. V animaci je to troSku oSemetné, protoZe ten proces je pro mé Casto
spojen s nevédomim a k hlasu umélce pro mé existuje poeticky proces a to mize

znamenat, Ze ten umélec pracuje vice s intuici.

3/ Maze$ specifikovat filmovy Zanr, se kterym pracuje$§? Jaké konkrétni emoce se

snazis vyvolat v divakovi?

Tohle je zajimava otazka a také se ptam mych studentt, aby nad ni pfemysileli. Ten
koncept rozdéleni do zanrt se v dneSni dobé Casto setkava s rozpaky. Nemyslim si,
Ze se zabyvam urcitou konkrétni emoci. Pfesto Casto pfemyslim nad tim, jak nase
mysl a nevédomi interpretuje véci a jak poetické prostiedky dokazou navést divaka
k tomu, aby interpretoval skryty vyznam ptib&hu. Casto se pro inspiraci obracim
k poezii kvali oné hustoté na tak malém prostoru. Jednim aspektem mé prace je
pravdépodobné animace jako paméti, posledni dobou jsem vice inspirovana
udalostmi v realném svété a hledam myticky potencial v opakovani toho, jak
fungujeme ve svété a co to o nas fika. Také mé inspiruje psani Mariny Warner,
mytografky, ktera piSe o mytech a folkloru. Je podle mé& znamenité, jak spojuje

udalosti napfic historii do mytickych konstrukci a metafor.

4/ Jak si myslis, Ze se emoce divaka vyviji, z historického hlediska? Zda se ti, Ze je

dnesni divak otrlejsi?

Jo, myslim, Ze v souCasné dobé je divak opravdu otrlejSi a také vice ocCekava.
Rovnéz se zménilo nacasovani ve filmu, mySlenky musi byt pfenaseny rychleji
a vrstveni vizualnich informaci, které ovliviuji nade smysly, je intenzivnéjsi. Animace
se uplné nedéla v kratkém formatu a zfeteln&jSim nastrojem k zachyceni myslenky
jsou cykly.
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5/ Jaky je tvaj tvarci postup pro navozeni emoci ve filmu?

Roli hraje barva a to, jak se méni a je ve filmu pfedstavovana. Také citim, Ze je pro
mé velmi dalezity styl animace. Stale si myslim, Ze poutavé naanimovani néjakého
gesta pfivede divaka intimnéjSim zpusobem blize k tomu, co se snaZzite vyjadrit.
Studuji obrazky umélcl, ktefi se podle mého timto také zabyvaji, ale jemnym
zpusobem. Strach je néco, s ¢im stale bojuji. Trosku se ho bojim. Nékdy se mi hodné
libi humor a pfeju si, abych s nim vice pracovala. Psani je prvni ¢ast mého postupu,
kdyZz o téchto emocich pfemyslim. Mam vzdy plnou hlavu napadd, které ne vzdy
zacnu rozvijet. Nikdy se nezda, Ze bych méla nouzi o napady, ale kdyz se jimi
probiram a ptam se na podobné otazky, které mi pokladas ty, tak to potom muze

nékteré napady zastavit v realizaci.

6/ V jaké fazi tvarciho procesu se nejvic zaobira$ tim, jak bude tvdj film pdsobit na

divaka?

Myslim, Zze tomu nejvic pomaha psani. Je velmi dulezité, kdyz jdou storyboard

a psani ruku v ruce. Dospéla jsem k tomu, Ze si ten proces psani velice uzivam.
7/ Na co v tvaréim procesu nejvic soustfeduje$ svoji pozornost?

Asi hodné kreslim, kdyz dostanu napad, po tom psani a po storyboardu. Kresleni

mych storyboardu je na zaCatku velmi uvolnéné a je hlavné pro mé oci.

8/ Jakému reZisérovi animovaného, ideéalné experimentalniho (nezavislého) filmu, se

podle tebe dafi pracovat s divakovymi emocemi a pro¢?

Prace Raimunda Krummeho, Michaely Pavlatové, Isabel Herguery a dalSich. Taky
mé moc zaujala prace, kterou tvofi mladi japonsti animatofi, David O’Reilly, Don
Hertzfeldt...

9/ Co té vedlo k tomu vybrat si nenarativni strukturu pred tou narativni?

Studovala jsem narativni film a nadchla mé& moznost vytvaret praci mimo tento velmi
formalni proces. Tou dobou mé inspirovaly kresby Matisse a Cocteaua a to, jak by

Clovék takto mohl animovat. TehdejSi scéna v New Yorku byla velmi vzruSujici, mladi
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umélci chtéli délat praci, ktera by byla osobni a ne soucasti systému, ale byla by

délana ru¢né. To pro mé bylo osvobozuijici.

10/ Jaky je tvdj vztah k narativnim filmam? Citi§ se byt experimentalnim

animatorem?

Zboznuji oboji. Nicméné si myslim, Zze narativni filmy v animaci, pokud nepoditame ty
celoveCerni, nemaji uUplné =zasadni postaveni v souCasné animaci. Jsem
experimentalni, ale drzim se zasady, Ze je naznaCena narativni struktura, ktera drzi

pohromadé myslenky, i kdyz to neni zrovna formalnim zpasobem.

vvvvvv

To zalezi na filmu a Zzanru. Nemyslim si, Ze by jedno nebo druhé muselo vyznamné
prevazovat. Rada pracuji s obojim, ale kazdy film ma svij vlastni zivot a strukturu
obsahu a vyznamu. Basnik Auden Fekl, Ze muzes délat, co chces, ale bud si védom

zanru, ve kterém pracujes.
12/ Jaky je tvdj systém prace pfri vytvareni tvych animaci/filma?

Kresleni a psani jsou pro muj systém prace zakladni. Stale animuji na papir. Pfesto
muj postup pfi tvorbé zahrnuje softwarové programy, které mi umoznuji plynulou
a experimentalni metodou objevovat vice moznosti, jak udélat nejlepsi verzi toho, co

zrovna chci. Nékdy zaCinam soundtrackem a to se mi taky hrozné libi.

13/ Zna$ reakce divaku, jaké pocity v nich tvé filmy vyvolavaji? Shoduji se s tvym

puvodnim zamérem?

Zajimava otazka. Véfim, ze proces prace pfinasi na povrch myslenky, kterych si
nejsem védoma, kdyz zaCnu, ale Casto maji vice co docinéni s tim, jak zrealizovat
mé napady. Myslim, Ze kdyz propracovavam konce mych filmu, blize vnimam, jak
divaci porozumi tomu, co byl mudj pivodni zamér. Tohle je ta nejtézsi ¢ast, protoze mi
na tom zalezi. Je to test toho, co se snazim fict. Romanticky postup totiz vzdy

neznamena, ze ty myslenky budou uplné Citelné.
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14/ Jaké jsou podle tebe ve filmu universalni podnéty k vyvolani emoci? Takove,

o kterych vi§, Ze na divaky obvykle zabiraji?

Impuls k vyvolani emoci ve filmech je pfirozeny a véfim, Zze my vSichni mu dokazeme
porozumét, kdyz se divame na néco, co promlouva k obecnym emocim. Myslim, ze
obecné emoce jsou laska, soucit, strach a domnivam se, Ze si pravé uzivame ten
celek spojujici myslenky a emoce, ktery filmy dokazou uspésné vybudovat. To je to,
co déla praci na filmech tak vzruSujici a podmanivou. Emoce jsou jazykem, ktery
oslovuje nebo mulze oslovit vdechny, pfestoze vime, Ze existuji kulturni rozdily, které
to muzou ztézovat. Zboznuji poesii Charlese Simica, ktery svou prekrasnou praci

promlouva k nam vSem.
156/ Mize§ specifikovat, s jakymi nekonvencnimi postupy ve své tvorbé pracuje$?

Snazim se nebyt napadna a diky tomu véfim, ze mé jisté styly filmovani v minulosti
inspiruji k tomu, abych byla vice experimentalni. Napfiklad film noir mozna umoznuje
pfibéhu, ktery neni tak zfejmy v animaci, navrstvit nakreslené uprchliky pfes Zivé
zabéry z mésta, kde je bezpeény zaliv. Casto také soundtrack pro mé je vzdy

sjednocujicim prvkem, kdyZ jsou obrazy experimentalnéjsi.
16/ Mas pocit, Ze navazujes$ na néjakou generaci animatord, pokud ano, jakou?

Kdyz uci$ na Skole, jako je CalArts, tak si uvédomi$ generaéni promény v animaci.
Mozna jsou né&jaké aspekty, se kterymi jsem pracovala, kdyZ jsem zacCala délat

animaci, ale ne, nemam ten pocit, i kdyz prfed néjakou dobou bych byvala fekla ano.
17/ Co sis odnesla z filmu tvého oblibeného tvirce? Néco, co v tobé opravdu zustalo.

Myslim, ze je to, abych se nevzdavala mySlenky, ze je pro mé proces animace
dilezity. Cistd animace je zasadni k vytvofeni zajimavé a velmi dulezité prace.
Takovou praci myslim tu, ktera zna limity myslenky a umoziuje lepSi moznost vidét,

Ze ta myslenka bude uspésna.
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Doplnujici otazky:

1/ Jak hodnotis soucasnou situaci Zenskych rezZisérek animovaného filmu?
Prace, kterou délaji souCasné Zenskeé rezisérky, je vynikajici.
2/ Co té vede k pouzivani voice overu ve tvych kreslenych filmech?

Myslim, Ze zvuk lidského hlasu je intimnim duvodem k tomu, aby divaka uvedl| do

svéta myslenek, které chce ten film sdélit.
3/ Jaky na tebe déla dojem soucasna animace, vcetné té na CalArts?

Urcité je trend odklanét se od pfibéhovosti a zaméfovat se Cisté na experimentalni
praci.Také se déla méné storyboardl. To je velmi zajimavy moment a myslim, Ze
i dulezity. Myslim si, Ze uloha pfibéhl se neméni pouze v animaci, ale i v dalSich
umeéleckych odvétvich. Myslim, Ze CasteCnou zodpovédnost za tento jev nese
technologie. Rovnéz se ve vytvafenych pracich prdbézné& vice uplatfiuje model
,podivané“ a to ovliviuje pfibéh. NaSe smysly jsou vystaveny pfiliS mnoha
zpusobum, jak interpretovat mysSlenky, jez jsou politické, abstraktni nebo poetické.
Filmy maji také tendenci byt kratSi. Kresba uzasnymi zplsoby vzkvéta. Myslim si, ze
stop motion prace s sebou nesou vétsi biemeno, ale je v sou¢asné dobé par filma,
o kterych si myslim, Ze jsou vyjimecCné. To je oblast, na kterou bych doporu€ovala se

nyni zameérit.
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3.3 Ondrej Svadlena

1/ Z ¢eho Cerpate inspiraci pro svou praci?

Ze vSeho okolo. To, co vidim v bezprostfednim okoli. To, jak vnimam spolecenske,
prirodni a technologické déni ve svété. Jaké vnimam pocity a zmény ve svém nitru
a u lidi, ktefi jsou mné blizci. A obcCas i z toho, jak si predstavuju, jak nas vnimaiji

zvirata, rostliny, potencionalni ufouni atd.

2/ Jak zahrnujete do svého tvarc¢iho procesu mySlenku na divaka, na jeho interpretaci

vaseho filmu?

Vétsinou vabec nezahrnuji. Kromé u nejnovéjsiho filmu Time Rodent, kde jsem byl

zameéfen na to, udélat film, ktery je ,pfistupnéjSi”. Nechci se autocenzurovat

mySlenkami na divaka, zaroven divaka nechci tyrat, ale ani Setfit.

3/ Mizete specifikovat filmovy Zanr, se kterym pracujete? Jaké konkrétni emoce se

snaZite vyvolat v divakovi?

Tézko fict. Vypada to na prvni pohled jako kmitani mezi pocity mentalni az télesné
nevolnosti a pocity nadéje. Nicméné nemuzu fict, Ze bych védomé chtél v divakovi

vyvolat konkrétni emoce.
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4/ Jak si myslite, Ze se emoce divaka vyviji, z historického hlediska? Zda se vam, Ze

je dnesni divak otrlejSi?

UrCité se posouvaji hranice. Jisté, tabu z let minulych uZz neplati. Napfiklad
Jodorowskeého film Fando y Lis a pozdvizeni, které kdysi vyvolal, si v dnesni (alespori

v té tzv. zapadni civilizaci) neumim predstavit.
5/ Jaky je vas tvarci postup pro navozeni emoci ve filmu?

Vétsinou se mné vyskytuji pohyblivé obrazy (obcas i zvuky) v hlavé. Pak vyzdvihnu
jejich potencial tvofit symbolické asociace s emotivnim nabojem. Prace se zvukem je
obzvlast dulezita — vzdy jsem pfitomen u prace skladatele, ob&as i néco slozim, nebo
zahraju (napf. kytarové sélo na konci Mrdrchain). Taky se zda, Zze dost pracuji

s vlastni intuici - velky poCet mych rozhodnuti neni veden z racionalnich divoda.

6/ V jaké fazi tvuréiho procesu se nejvic zaobirate tim, jak bude vas film pusobit na

divaka?

Zalezi na projektu: Trik, Sanitkasan, Mrdrchain - nezaobiral. Time Rodent - pfi psani

scénare.

7/ Na co v tvuréim procesu nejvic soustredujete svoji pozornost?

Hlavné vymanit se rlznym klisé a ,tlacit” médium animace do pozice uméleckého
prostfedku. Dat podnéty ke zrodu a prostor pro Cerstvou individualitu a riznorodé

védomi u divaka.

9/ Co vas vedlo ktomu, abyste se odklonil od narativniho zpracovani pribéhu

a hledal nové formy animace?
Intuice. To, Ze se projekt béhem vyroby stale vyviji. Je to pro mé zajimavéjsi
a pfirozenéjsi. Mé spi$ zajimaji nalady nez pfibéhy. Pfibéhy maji pro mé atributy,

které se mi jevi jako stale se opakujici kombinace stejnych minisituaci.
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10/ Co podle vas soucasnou experimentalni animaci charakterizuje? Citite se byt

experimentalnim animatorem?

Necitim, ale to neni, dle mého nazoru, podstatné. Podstatné je, jestli se dafi vyjadfit
to, co chce ztéla/mysli ven a jestli, pfi sledovani tohoto nutkani, se autorovi dafi

prozkoumavat a objevovat nové a neCekané cesty.

vvvvvv

Urcité je obsah dulezitéjsi, jenze to vidim tak, Ze to je silné spjaté s formou. Forma by

ale, podle mé, neméla diktovat/pfevySovat obsah.

12/ V ¢em se podle vas liSi emoce prozivané pfi sledovani narativniho animovaného

filmu a toho bez pribéhu? Pro¢?

U filmu bez pfibéhu je dost dllezité, aby se divakovi podafilo uvolnit se a oprostit se
od myslenky ,0 ¢em ten film je?”. Pokud se podafi, tak stejné pfispivaji k vnimani
rizné faktory - jako kde vyrUstal, jaké mél vlastni prozitky — nakonec to jsou
asociace, které souviseji s kulturnim pozadi. U narativniho pak spiSe rozhoduje

vyznéni pfibéhu jako takového.

13/ Znate reakce divaku, jaké pocity v nich vase filmy vyvolavaji? Shoduji se s vasim

puvodnim zamérem?

Moc neznam, kromé hrobového ticha, kdyz film skon¢i. Jinak pocity hnusu, strachu
a obCas taky trochu uZasu. VétSinou se neshoduji s mym zamérem, ale s tim
pocCitam. Zamérem neni vyvolat konkrétni mysSlenky, nybrz vytvofit svét, ktery

divakovi nabizi prostor pro emocionalni rozplynuti se.

14/ Jaké jsou podle vas ve filmu universalni podnéty k vyvolani emoci? Takove,

o kterych vite, Ze na divaky obvykle zabiraji?

V kazdém pripadé hudba. V obrazu pak tempo, barevna paleta, stylizace. Kontrast
mezi figuralnim, surrealistickém, abstraktnim. Stfidani mezi povédomym

a neCekanym.
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158/ Mizete specifikovat, s jakymi nekonvencnimi postupy ve své tvorbé pracujete?

U vétsiny filmi na zacatku vibec nevim jakym smérem se film bude dale vyvijet.
Projekt se odviji od prvotniho impulsu. Mlze to byt obrazek, téma, které mé zajima,
zvuk — Sanitkasan vznikl z toho, Zze jsem v noci v Praze zaslechl sirénu v dalce
jedouci sanitky a za€al si ze zvuku modulovanym Dopplerovym efektem v hlavé
skladat melodii — je to pokazdé odliSné. Pak tento impulz zaCnu rozpracovavat,
vétSinou formou ruéné kreslenych obrazkd, potom vymodeluju ve 3D, osvétlim
a vétsinou v této fazi mé zacne napadat dalSi ,vidina“, kterou bych mohl navazovat.
Je to pokazdé ale jinak kombinované a vzdy, alesporn dosud, nastane a pfida se
néjaky necCekany element. NekonvencCni postupy se timto nestavaji vilastnimi
konvencemi. Myslim, Ze tak trochu davam prostor sobé samému - stale néco noveho

objevovat — neuskrtit vlastni zbytky détské zvédavosti.

16/ Mate pocit, Ze navazujete na néjakou generaci animatort, pokud ano, jakou?
Gerald Scarfe, Adam Jones

Doplnujici otazky:

1/ Jaky je vas zamér vybéru témat ve filmech, napf. Trik, Mrdrchain, které vyvolavaji

nelibé emoce, navozujici az pocit fyzické nepfijemnosti?

Trik byl puvodné videoklip pro ¢eskou kapelu Jay-Zen (http://bandzone.cz/jayzen).
Pfi poslechu skladby ,Trik“ byla ma pfitelkyné toho nazoru, Zze to zni jako Spatny

SexX...

Mrdrchain se odvijel od leptu, ktery jsem vytvofil na umprum v roce 1997. Byl to
panak bez hornich koncetin, kterému chybély platky téla. V obdobi vzniku filmu jsem
se intenzivné zajimal o socio-ekonomicko-védecko-spoleCenské duvody pro vznik
a vzkvétani nasili ve spolecnosti a v této souvislosti mé napadla situace sériové do

zad bodajicich zarovi¢ek — tedy ,murder chain®.
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2/ Jak vidite budoucnost animace v kontextu neustale expandujicich digitalnich

technologii?

Co se tyka autorské animace kratkého formatu - je a bude to tézké. Z hlediska
financovani urcité, ale hlavné s tim, aby se o tuto formu zajimal vétSi pocet divaku.
Digitalni technologie sice zpfistupnily moznost tvofit technologicky ,vymakané® filmy
vétSimu poctu lidi, ale tento format je velmi zfidka uvadén televizemi, v kinech

a v presycenych distribu€nich sitich a la YouTube vétSinou zapadnou do neznama.

Motion-capturing ¢asteCné odsouva rucni animaci do pozice nerentabilni technologie.
Tézko fict, jestli animace obstoji jako samostatna Skatulka. Jesté ale dlouho bude
soucasti jinych postupl, at uz ve videohrach, specialnich efektech ve filmech,
v reklamé a urcité ve virtualni realité, ktera nas nebude mijet (protoze se zd3, ze si to

Clovék vSeobecné preje).

Digitalni technologie se, jako kazdé nové médium, dlouho nachazela v situaci, kdy se
tvarci snazili napodobit co nejvérnéji realitu. V sou€asnosti se v tomto stadiu nachazi

videohry, cozZ podle mé, kazilo to, co by mélo byt podstatné: obsah.

3/ Co je vasim elementarnim pohonem pro tvorbu animovanych filmd, méni se to
casem?

Potfeba tvofit - ta se neméni. Méni se pouzivané vyjadrovaci prostfedky. BEéhem

mého dosavadniho zZivota to zacalo kresbou, pak komiks, pak animovany film, ted

video ,hra". VzZdy jedna dimenze navic, za stalého doprovodu hudby.
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3.4 Sophie (Koko) Gate

1/ Co té inspiruje v soucasné experimentalni animaci?

Animace jako médium samotné je inspirujici. Dovoluje Clovéku vyjadfit se tim
nejbohatsSim moznym zplsobem, je to pro mé dokonala forma uméni. Kombinaci
ilustrace, nacCasovani, dialogl, zvuku, hudby a pohybu maji animatofi potencial
zamichat s divakovymi vnitfnimi pocity. Stale se vyvijejici software Adobe déla
animaci jednodussi, nez kdy predtim, coz je skvélé, protoze to znamena, ze to mize

délat vice lidi.

2/ Zna$s reakce divakud, jaké pocity v nich tvé filmy vyvolavaji? Shoduji se s tvym

puvodnim zamérem?

Pro muj film Half Wet jsem méla v hlavé velmi specificky cil, a to vyvolat porozuméni
v konkrétni vékové kategorii a promlouvat k ni. Byla jsem pfekvapena, kdyZ jsem
zjistila, Ze lidé reaguiji tak, jak jsem chtéla, protoZe je téZké odhadnout, zda vase
zkuSenost s mladim odpovida zkuSenosti ostatnich. Ten film samotny se nevztahuje
ke vSem bez rozdilu, coz se dalo samozfejmé oCekavat, ale slySela jsem od lidi ve
véku 18 az 25 let, Ze pfesné védeéli, jak se ta hlavni postava citi a to je uzasné slySet.

Neopétovana a nekontrolovatelna touha a uzkost je mezi nami vSemi.
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3/ V ¢em se podle tebe lisi emoce proZivané pfi sledovani narativniho animovaného

filmu a toho bez pribéhu? Pro¢?

To opravdu zalezi na typu Clovéka, ktery se na dany film diva. Otevieny a umélecky
zaloZeny Clovék si muze hravé vylozZit abstrakci, najde v téch obrazech nebo zvuku
skryté vyznamy a metafory. Myslim, Ze je téZké udélat animaci bez néjakého pfibéhu
nebo struktury — pokud nejde o animaci ve volném umeéni, coz je ovSem uplné jina
otazka. Mné osobné se libi pfibéhy, které jsou sugestivni, abstrahované, ale ne az

do faze odcizeni — tak, aby to mohl kazdy ocenit a interpretovat po svém.

4/ Co té vedlo k tomu, aby ses odklonila od narativniho zpracovani pfibéhu a hledala

nové formy animace?

ZacCala jsem se vice zajimat o styl po tom, co jsem udélala svuj prvni film, protoze
jsem chtéla vylepSit estetiku a udélat to vice dostupné divakum, atraktivni. Zacala
jsem se zajimat o formu a texturu poté, co jsem stravila néjaky ¢as pozorovanim
prace nékolika hrn¢ifu jako tfeba Hanse Copera a Lucie Rie. Forma animace se
postupné stala zajimavéjsi, nez pfibéh. Ve svém novém filmu se ale planuji vratit

zpét k pfibéhu s novou estetikou.

5/ Jak si myslis, Ze se emoce divaka vyviji, z historického hlediska? (Zda se ti, Ze je

dnesni divak otrlejsi?)

Zalezi na tom, o jakych emocich mluviS. Samozifejmé jsme jiz otupéli ke zdéSeni

a strachu diky prdmyslu s vizualnimi efekty, ale myslim si, Ze citlivé emoce, jako

a vzdy budou citlivi, jen musi$ najit ten spravny zpusob, jak proniknout k jejich

niternim myslenkam.

6/ Jak podle tebe digitalni technologie ovlivriuji soucasny trend nenarativnich

animovanych filma?

Animované filmy se staraji o mainstreamové masy, které dokazi ocenit dovednosti

uplné jinak, nez ja.
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7/ Jaky je tvaj tvaréi postup pro navozeni emoci ve filmu?

Myslim na malé momenty v mém Zivoté, které na mé udélaly dojem a potom je
pouZziji jako inspiraci. Bud tim, Zze ten napad pfezenu nebo abstrahuji. Jako citlivy
Clovék jsem si dobfe védoma pocitl ostatnich, stejné jako mych vlastnich a brat
z vlastni zkuSenosti je jediny zpUsob, jak v mych filmech vyvolat emoce. Jinak je to

jen stfileni od oka.

Doplnujici otazky:

1/ Co je specifické na souCasné nezavislé britské animaci? Jak té ovlivnila nebo jak

té momentalné ovlivriuje?

Indie scéna animace se neustale vyviji diky programim Adobe a internetu. Vimeo
poskytlo animatorim platformu, kde mizou navzajem sledovat svou praci a scéna
samotna stale roste. V Londyné je skvéla scéna animace a vSichni se navzajem

inspirujeme novymi technikami a pfistupy k vypraveéni pfibéhu.

2/ Jakému rezisérovi animovaného, idealné experimentalniho filmu, se podle tebe

dafi pracovat s divakovymi emocemi? Pro¢?

Matt Reynolds je skvély ve vyvolavani vnitfnich pocitd ve vasich utrobach. Jeho film
Bottom Feeders nechava vice mista pro predstavivost, nez vétSina experimentalnich

filma a jeho prace na mné vzdy zanecha dojem.

3/ Kam ve své praci sméruje$ a co je tvij sen? Méla bys néjakou radu pro Cerstvé

absolventy animace, jak se uchytit v oboru?

Zrovna vymyslime s nejlepSi kamaradkou Rachel animovany serial. Spoluprace je
skvéla, kdyz ji délas s nejlepsi kamoskou. Moje rada by byla zjistit, jaky druh

animace bys opravdu chtél(a) umét délat a potom pfijd na to, jak ji délat.
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3.5 Jan Sramek (Kolouch)
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1/ Z ¢eho Cerpas inspiraci pro svou praci?

Mezi primarni zdroje, ze kterych dlouhodobé Cerpam inspiraci ke své praci patfi

predevsim:

1. Aktualni politicka, spoleCenska a kulturni situace.

V souCasné dobé pracuji na projektech, vztahujici se napfiklad ke stale vice se
vyskytujicimu fenoménu gentrifikace. DalSim z hojné zastoupenych témat je
dystopie, nebo ve svoji tvorbé Casto reflektuji na rdznych drovnich postkapitalismus
s pfihlédnutim k teorii tzv. akceleracionismu. Momentalné pracuji na autorské
publikaci zabyvajici se vztahem normaliza¢nich plastik a souasného vefejného

prostoru.
2. Mésto a civilizace.

VétSina mych projekt se vztahuje pravé k témto namétim. At uz se jedna o témata
gentrifikace, dystopie a nebo napf. rozpad kapitalistického systému v ramci méstské

ekomomiky a jeji nasledna transformace (Detroit).
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3. Historie

Casto ve svych projektech odkazuii k historickym udalostem anebo napt. k historické

reflexi tuzemskeé i zahraniCni vizualni kultury.
4. Vizualni kultura

Z &eskych ilustratori je pro mé inspiraci kromé& Millera napfiklad Miroslav Sasek,
Jaroslav Maldk, Jan KubiCek, Dobroslav Foll, atd. Myslim, Zze velmi vyrazny vliv na
mé meéli v détstvi animované serialy z raného obdobi televizni stanice Cartoon
Networkjako napt. Dexter Laboratory nebo Powerpuff Girls, které vznikly jesté pod
hlavickou studia Hanna-Barbera. Tyto serialy nesou stopy silného vlivu moderniho
uméni na vizualitu animaci 50. let 20 stoleti. Studio Hanna-Barbera patfilo
k prikopnikiim animovanych seriall ur€enych pro televizni vysilani, které vyuzivalo
postupy limitované animace, vyvinuté animacnim studiem UPA. Kdyz jsem byl na
stfedni Skole, objevila se Cartoon Network druha generace animovanych serialu,

Z nichz si nejvice pamatuji sérii Samurai Jack.

2/ Znas reakce divakd, jaké pocity v nich tvoje filmy vyvolavaji? Shoduji se s tvym

puvodnim zamérem?

Vzhledem k vybéru témat, se kterymi pracuiji, je Skala pocitl vyvolanych mymi filmy
u divakl pomérné uzka a vétSinou se shoduje s mym zamérem. Setkal jsem se
s reakcemi, které zahrnovali nejCastéji smutek, beznadéj, frustrace, strach
z osameéni, atd. Je to dané pravé vybérem témat. (dystopie, valka, kulturni
a spoleCenska situace, atd.) Mym zamérem neni primarné vyvolat v divakovi
negativni pocity, ale spiSe prostfednictvim nich upozornit na konkrétni problémy. Za
dllezité také povazuji, Ze moje filmy spi$ nez s emoci pracuji primarné s konceptem.
Vytvofeni emocni atmosfeéry je jakasi prvni vrstva, pod kterou se nachazi dalSi indicie

nebo odkazy.

3/ V ¢em se podle tebe lisi emoce proZivané pfi sledovani narativniho animovaného

filmu a toho bez pribéhu? Pro¢?

Domnivam se, ze emoce, které obsahuji filmy s jasné definovanou narativni

strukturou, jsou konkrétnéji sméfované a vztahuji se ¢asto ke konkrétnim udalostem,
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jevim atd. Nenarativni filmy maji podle mé vetSi schopnost pracovat s emocemi

v abstraktné€jsi roviné.

4/ Co té vedlo k tomu, aby ses odklonil od narativniho zpracovani pfibéhu a hledal

noveé formy animace?

Vzhledem k tomu, Zze se zabyvam animaci na pomezi filmu a galerijniho uméni,
hledal jsem formy, které by fungovaly jednak autonomné, ale v ramci galerijni
instalace, také v kontextu jinych dél, popfipadé se vzajemné doplfiovaly, coz je
u klasické narativni struktury témér vylouené. Dulezita byla také moje zkuSenost
s VJingem a grafickym designem. Ale nelze Fici, Ze bych ze svych dél vyfadil naraci
uplné. Zalezi na konkrétnim pfipadé. Ve svych autorskych filmech a animacich se
pohybuji spiSe na hranici statického a pohyblivého obrazu a dramaturgické strukture
nevénuji az tak velkou pozornost. V nékterych svych dilech nepouzivam filmové
postupy, ale i pfesto je v nich narace Casto pfitomna nebo vznika linearnim fazenim

jejich jednotlivych casti.

5/ Jak si myslis, Ze se emoce divaka vyviji, z historického hlediska? (Zda se ti, Ze je

dnesni divak otrlejSi?)
Jednoznacéné ano.

6/ Jak podle tebe digitalni technologie ovlivriuji soucasny trend nenarativnich

animovanych filma?

Pravé digitalni technologie stoji, podle mé, za navratem k zajmu o nenarativni
a experimentalni formy animovaného filmu. Dulezitou roli pfikladam také velké oblibé
VJingu, jehoz dllezitym pfinosem bylo seznameni Sirokého spektra autorld bez
filmového vzdélani s nelinearnim pohybem obrazu (prace s rlznymi druhy

strukturalnich chyb a glitch().

7/ Jaky je tvdj tvaréi postup pro navozeni emoci ve filmu?

Zalezi na konkrétnim obsahu kazdého projektu. Primarni ddraz pfi vytvareni
atmosféry kladu na vizualni jazyk. Tzn. v zavislosti na obsahu projektu volim

stylizaci, barevnost a textury tak, aby odpovidaly mému zadméru. Pod touto vrstvou
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se nachazi dalSi indicie a odkazy, které maji divakovi pomoct v dalSi orientaci

a dulezita je také prace s hudebni slozkou.

Doplnujici otazky:

1/ Jaka je soucasna situace experimentalni, nezavislé animace na ¢eské scéné?

Nemyslim si, Ze by existovalo néco, co bychom mohli oznacit jako scénu nezavislé
Ceské animace. Znam jen nékolik malo autor(, ktefi tuto formu ve svoji praci
pouzivaji jako napf. Matéj Smetana, Adéla Sobotkova, David Mozny, Matyas Trnka,
atd.

2/ Mdzes Fict vic o tom, co vSechno zahrnuje tvoje prace vizualniho umélce? (Mize$

popsat svoji soucasnou tvorbu, na ¢em pracujes?)

Vizualni umélec je oznaceni, které pouzivam jako zastfeSeni pro muj Siroky zabér
aktivit. Vénuji se vytvarnému uméni, animaci a ilustraci. Pracuji jako ilustrator
a designér na volné noze a zaroven pusobim jako pedagog na FavVU VUT v Brné

v ateliéru video.

Aktualné zaCiname pracovat s Martinem Bufilem na storyboardu a vizualnim jazyku
pro nas kratkometrazni animovany film Koroljov. DokoncCuji autorskou publikaci
o odstranénych a zmizelych normalizacnich plastikach, ktera by méla byt
predstavena na festivalu ilustrace Lustr na konci zafi. Na konci Ffijna jedeme
s Veronikou Vlkovou do Amsterdamu na festival KLIK, kde bude v ramci vystavy
o pfesazich animovaného filmu a uméni pfedstaveny nas film BUBI. V prosinci by
méla vyjit v nakladatelstvi Paseka kniha s nazvem Pionyfi a Roboti. Knihu jsme
napsali ve spolupraci s Pavlem Ry8kou a zabyva se historii €s. ilustrace v 50. a 60.
letech 20. stoleti. Kromé toho délam nékolik komercnich ilustraci pro rozlicné klienty
(BIO OKO, Radio Wave, Casopis Forbes, atd.)

3/ Jak zahrnuje$ do svého tvirciho procesu mySlenku na divaka, na jeho interpretaci

tvého filmu?

Vzhledem k tomu Ze velka ¢ast mych dél pracuje s rdznymi formami aktivismu,

snazim se prostifednictvim mych filmu poukazat na konkrétni jevy.
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3.6 Zachary Zezima

1/ Z ¢eho Cerpas inspiraci pro svou praci?

Realny Zivot, nebo jiz existujici pfibéhy. Véci, které jsou zakofenény v realité, ale

davaji prostor imaginaci.

2/ Jak zahrnuje$ do svého tvarciho procesu myslenku na divaka, na jeho interpretaci

tvého filmu?

Myslim, Ze je vzdycky dulezité nechat prostor pro divaka, aby si tam dosadil svou

vlastni interpretaci.

4/ Jak si myslis, Ze se emoce divaka vyviji, z historického hlediska? Zda se ti, Ze je

dnesni divak otrlejsi?
Ano, myslim, Ze jsou dnes divaci méné Sokovani vizualné znepokojivymi obrazy.
5/ Jaky je tvdj tvarci postup pro navozeni emoci ve filmu?

Snazim se ponechavat hodné informaci nevyslovenych a dovolit tak divakovi, aby si

tam dosadil vlastni myslenky a emoce.
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6/ V jaké fazi tvar¢iho procesu se nejvic zaobiras tim, jak bude tvdj film pdsobit na

divaka?

Cteni scénare.

7/ Na co v tvaréim procesu nejvic soustfeduje$ svoji pozornost?
Design (kresba?) a stfih.

8/ Jakému reZisérovi animovaného, idealné experimentalniho filmu, se podle tebe

dari pracovat s divakovymi emocemi a pro¢?
Sophie Koko Gate.

12/ V ¢em se podle tebe lisi emoce proZivané pri sledovani narativniho animovaného

filmu a toho bez pribéhu? A pro¢?

Pfi sledovani narativniho filmu jsou emoce vice strukturovany a diktovany.
U sledovani téchto filmu uciti vétSina lidi stejné véci ve stejnych €asech toho filmu.
Tohle se muze tykat také nenarativnich filmu, ale je tam daleko vic prostoru pro
interpretaci a divaci maji moznost si spojit to, na co se divaji na platné, s vécmi, které

zazili ve svych zivotech. Diky tomu je tam prostor pro intenzivnéjSi emocni zazitek.

13/ Znas reakce divaku, jaké pocity v nich tvé filmy vyvolavaji? Shoduji se s tvym

puvodnim zamérem?

Ano, povétsinou jsou podobné tomu, ¢eho jsem se snazil dosahnout, ale vzdy mé

néjake interpretace prekvapi.

14/ Jaké jsou podle tebe ve filmu universalni podnéty k vyvolani emoci? Takove,

o kterych vi§, Ze na divaky obvykle zabiraji?

Barva a zvuk.

156/ Mize§ specifikovat s jakymi nekonvencnimi postupy ve své tvorbé pracujes?
Nelinearni vypravéni.
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Doplnujici otazky:
1/ V &em té CalArts ovlivnila ve tvé praci a dalSich aktivitach?

Naucila mé&, jak fici pfibéh filmovou formou, také mé propojila s obrovskou siti

dalSich animatort a filmard.

2/ Jaké jsou podle tebe trendy soucasné americké animace, vnimas néjaké rozdily

v porovnani s evropskym animovanym filmem?

V americké animaci jsem zaznamenal hodné krvavého nasili a bouracek.

4 ANALYZA ROZHOVORU

4.1 Emoce v narativhim a nenarativnim filmu

,V ¢em se podle tebe lisi emoce proZivané pfi sledovani narativhiho animovaného

filmu a toho bez pfibéhu? Pro¢?”

Tato otazka byla v ramci dotaznikl stéZejni a motivujici soucasti celé prace. Sama
sobé jsem si jiz dfive kladla otazku: ,Pokud je sila emoci hraného filmu v tom, ze se
divak dokaze identifikovat s hlavni postavou a prozit silné emoce, v ¢em je sila
animovaného filmu, jestlize tam identifikace s postavou je velmi malo
pravdépodobna?“ Po absolvovani staze na experimentalni animaci jsem dostala na
tuto otazku odpovéd: v experimentalnim filmu. Béhem tohoto vyzkumu jsem
postupné, diky zkoumanym odpovédim tvarcu a literatury, kterou jsem méla
k dispozici, dospéla k zavéru, ze nelze stanovit pravidlo, ktery film vyvolava vétsi
emoce — narativni nebo nenarativni animovany film. Dotazovani se shoduji v tom, Ze

se liSi pribéh recepce a druh prozivanych emoci divaka v téchto typech filma.
Sramek uvadi:

,pDomnivam se, Ze emoce, které obsahuji filmy s jasné definovanou narativni

strukturou, jsou konkrétnéji smerované a vztahuji se casto ke konkrétnim udalostem,
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jevim atd. Nenarativni filmy maji podle mé vétsi schopnost pracovat s emocemi

v abstraktnéjsi roviné.*
Reakce Svadleny na stejnou otazku:

,U filmu bez pribéhu je dost dilezZité, aby se divakovi podafilo uvolnit se a oprostit se
od mySlenky ,0 ¢em ten film je?” Pokud se podafi, tak stejné prispivaji k vnimani
razné faktory - jako kde vyrustal, jaké mél viastni proZitky. Nakonec to jsou asociace,
které souviseji s kulturnim pozadi. U narativhiho pak spiSe rozhoduje vyznéni

pribéhu jako takoveho.”

Nazor Zezimy o prozivani emoci se shoduje se zbytkem tvarcu, az na posledni vétu

ve které zminuje, Ze nenarativni film navozuje intenzivnéjSi emoce:

,Pri sledovani narativniho filmu jsou emoce vice strukturovany a diktovany.
U sledovani téchto filma uciti vétSina lidi stejné véci ve stejnych casech toho filmu.
Tohle se muzZe tykat také nenarativnich filmd, ale je tam daleko vic prostoru pro
interpretaci a divaci maji moznost si spojit to, na co se divaji na platne, s vécmi, které

zaZili ve svych Zivotech. Diky tomu je tam prostor pro intenzivnéjs§i emocni zazitek. "
Selwood Zezimovu odpovéd komentuje slovy:

~Jen poznamka k Zakové odpovédi. Myslim, Ze to hodné snizuje silu narativnich
filma. Mozna, Ze v dobé, kdy je experimentalni prace na vzestupu, je ponékud

oslabena ta tradic¢ni role narativnich filmu. Myslim si, Ze maji silu oba.“

Ztotoznuji se vice timto nazorem, i kdyz se musim pfiznat, Ze jsem nazor, ktery
popsal Zezima, také sdilela, nez jsem se béhem této studie pfesvédcila, Zze to bylo
velmi subjektivni hodnoceni. Film je druhem uméni a umeéni je tézko hodnotitelné,
nebot’ recepce uméleckého dila je zaloZena na individualité kazdého Clovéka. Neni
zcela mozné hodnotit, ktery druh filmu, vtomto pfipadé narativni/nenarativni,
vyvolava silngjSi emoce. Dlvodem pro€ se lidé divaji na filmy nebo chodi do galerii,
je pravé kouzlo uméni, které je laka. Presnéji feCeno — jaké emoce pfitom budou
prozivat. Kazdy jedinec preferuje jiné aktivity. Pochopit jednotlivce mné pomohla
hypoteticka Skala lidské typologie rdznych vnimani slasti a aktivit, které si potom

Clovék vybira (typ smyslovy, smyslovy - mySlenkové aktivni typ a racionalni typ;
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popsano Vv kapitole Emoci: Kognitivni psychologie) Experimentalni film dokaze
vyvolat silné emoce, ale recepce tohoto druhu animovaného filmu bude mozna jen

u urcité skupiny lidi. Jak doplriuje Gate:

» 10 opravdu zaleZi na typu ¢lovéka, ktery se na dany film diva. Otevieny a umélecky
zaloZeny ¢lovék si muze hravé vyloZit abstrakci, najde v téch obrazech nebo zvuku
Skryté vyznamy a metafory. Myslim, Ze je téZké udélat animaci bez néjakého pribéhu
nebo struktury — pokud nejde o animaci ve volném umeéni, coz je ovsem uplné jina
otazka. Mné osobné se libi pfibéhy, které jsou sugestivni, abstrahované, ale ne az

do faze odcizeni — tak, aby to mohl kazdy ocenit a interpretovat po svém."

Na zakladé vSech poznatkll nelze kategorizovat vyhodnocované dojmy, emoce
zalozené na subjektivnim vnimani filmu nebo jakéhokoliv uméleckého dila. Oba

druhy filmu, narativni i nenarativni, maji moznost vytvoreni silnych emoci.

Emoce vyvolané sledovanim experimentalniho filmu u divaka probudi jeho védomé
i nevédomé procesy. Tento prozitek muze mit i sebereflektujici povahu. Sledovanim
experimentalniho filmu divak dostava odpovédi na své otazky, které se tykaji jeho
zivota. Divak potfebuje byt pfipraven na tento typ filmu. Tém, ktefi se
s experimentalnim filmem ztotoZni, muzZe pfinaSet obohacujici a silné emocionalni

zazitky.

Zaveér této kapitoly pfinasi odpovéd na puvodni otazku Maureen Selwood, ktera se
o toto téma velmi zajimala a podporovala ho svoji aktivitou navic, mimo jiz zminéné
dotazniky. Jeji odpovéd soucCasné reflektuje mou tvlréi praci, propojujici téma

diplomové prace s magisterskym filmem.

s~Jednou jsem u vecere poloZila tvou otazku nékolika pratelum, ne vSichni byli filmafri.
Prekvapilo mé, jak reagovaly Zeny. Bylo to tak rychlé a kazda reakce byla stejna.
,Samoziejmé, Ze zalezi na zamérech umélce®, znéla odpovéd. Domnivam se, Ze se
ptas na citlivou otazku a opravdu se ta odpovéd odviji od umysli umélce. Presto si
myslim, Ze soucCasné narativni prace jsou ovlivnéné postmodernou. Je viceméné
bézné, Ze uloha hlavni postavy se uz nemusi drzet Aristotelovy tfiaktové struktury.
Tak, jak se meni uloha narace, méni se i to, jak chapeme abstrakci a jak zazivame

emoce. Myslim, Ze urcité v abstrakci zazivame emoce. Napriklad v tvém poslednim
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filmu ve Skole se zdalo, Ze se jasné snaZi$ zjistit, zda bys mohla sdélit pfibéh s tvary
a pohyby, které se rozvijeji skrze promySlenou choreografii. Sekvence se pohybuji
a prolinaji az do té doby, nez ukaze$§ zebru! NemuzZeme si to nespojit s nasim jiz
zabéhnutym vnimanim toho, jak si to hraje s nasimi smysly a emocemi. Ne vSichni
Z nas budou reagovat stejné. Narativni formy zamérné rozlozi seznam pravidel, aby
usporadaly ten spravny prabéh. Je v tom rozdil, ale vysledek mize byt nékdy dost
podobny. Myslim, Ze to, co jsem napsala, je kratka odpoved na tvou velmi
provokativni otazku. Doufam, Ze to pomuze pojmenovat toto v dnesni dobé velmi
zajimavé téma, kde role emoci v uméni, at uz narativnim nebo abstraktnim,

naznaduje, Ze emoce maji svou roli v obou Zanrech.“?

4.2 Emocni reakce divaku

Rozdil emoci u narativniho filmu a filmu bez narace je ve struktufe dila, u narace je
divak konfrontovan s dramaturgickou strukturou filmu, neni zde velka
pravdépodobnost uniku od interpretace pribéhu na zakladé dostateéného mnozstvi
informaci, které s sebou pfinasi. Pfibéhem, na kterém narativni film stavi. Divak
nenarativniho filmu také hleda vyznamy zobrazovanych objektd a souvislosti mezi

nimi, ale jeho recepce je jina. Jak ve své odpovédi popsala Suzanne Dikker:

,Mozek je stroj na pfedvidani, neustale se snazi pfedpovidat nadchazejici udalosti.
Narativni struktura dava divakam néco, ¢eho se ,drzet" a odhadnout tak, co by mohlo
nasledovat. To pak umoZzriuje moment prekvapeni, nebo dokonce vyvolani strachu,
kdyz se stane néco neoCekavaného nebo naopak pocit uklidnéni a familiarnosti, kdyz
se stane néco preadvidatelného. U filmu s nenarativni strukturou je pravdépodobné,
Ze je vice spoléhano na obecné charakteristiky vizualna a audia, které obvykle

s

vytvareji emocionalni stavy (napriklad moje dité si chmurné barvy spojuje s nécim

"de"sivym '9. “ 22

! Maurenn Selwood, odpovéd z dotazniku

22 Suzanne Dikker (neurolozka, jeji vyzkumy propojuji kognitivni neurovédu s umeéleckou performance
a vzdélanim. Pracuje napfiklad jako védecky poradce v Marina Abramovic Institute, spolupracovala
s Marinou Abramovi¢ na projektech: Measuring the Magic of Mutual Gaze (2011), Compatibility Racer
(2013); odpovédeéla na otazku v ramci této studie
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Asociacni lyrismus je metoda, ktera se spousti pokud divak nedostava dostatek
informaci, aby si mohl spojit vztah vnimanych objektd obrazu v jeden souvisly pfibéh.
Pokud nedochazi k empatickému vnimani filmu a jeho interpretaci, zalozené na
subjektivnim vnimani divakova chapani filmu, pfesmérovava se jeho vnimani filmu

do tvorby asociaci (metoda byla vice popsana v kapitole Experimentalni animace).

Jaké jsou konkrétni reakce divakl na nenarativni filmy dotazovanych? A shoduji se

s jejich plvodnim zadmérem? Selwood reagovala slovy:

,Zajimava otazka. VE&fim, Ze proces prace pfinasi na povrch mySlenky, kterych si
nejsem védoma, kdyz zacnu, ale ¢asto maji vice co docinéni s tim, jak zrealizovat
mé napady. Myslim, Ze kdyZz propracovavam konce mych filmd, blize vnimam, jak
divaci porozumi tomu, co byl muj ptvodni zamér. Tohle je ta nejtézZsi ¢ast, protoze mi
na tom zalezZi. Je to test toho, co se snazZim fict. Romanticky postup totiz vzdy

neznamena, ze ty myslenky budou uplné Citelnée.*”

VétSina se shoduje na tom, Ze se béhem své prace na filmu nesnazi cilené vytvaret
néjaké konkrétni emoce. Smyslem jejich filmu je sdélit konkrétni myslenku,

inspirovanou vlastnim Zivotem, nebo reakci na spolecenskou situaci.

Zezima a Gate, maji ve své tvorbé spole¢né dva faktory. Pracuji s volnou naraci,
pribéhy jejich filma vice & méné vychazi z jejich Zivota nebo jsou inspirovany zazitky
lidi z jejich okoli. Pracuji s dramaturgickou strukturou, aby byla pfijatelnéjSi pro

divaka, dostava se jim tim padem konkrétnéjSich emotivnich reakci na jejich filmy.
V pfipadé Zezimy divacké reakce odpovidaji jeho zaméram.

,~Ano, povétsinou jsou podobné tomu, ¢eho jsem se snazil dosahnout, ale vzdy meé

néjaké interpretace prekvapi.“ %

Gate se v dotazniku zminila o pfipravé nového filmu, kde se vice vraci k naraci

s novou vizualni slozkou. Predtim zkouSela experimentovat se zpusobem vypravéni

= Zachary Zezima, odpovéd z dotazniku

50



ve svém cenami ovénceném filmu Half Wet. Uvadi, Ze se v tomto filmu poprvé vice

zaméfila na estetiku filmu, aby byla pro divaka zajimavéjsi:

»,Pro mdj film Half Wet jsem méla v hlavé velmi specificky cil, a to vyvolat porozuméni
v konkrétni vékové kategorii a promlouvat k ni. Byla jsem pfekvapena, kdyz jsem
Zjistila, Ze lidé reaguji tak, jak jsem chtéla, protoZe je téZké odhadnout, zda vase
zkuSenost s mladim odpovida zkuSenosti ostatnich. Ten film samotny se nevztahuje
ke vSem bez rozdilu, coz se dalo samoziejmé oCekavat, ale slySela jsem od lidi ve
veku 18 az 25 let, Ze presné védéli, jak se ta hlavni postava citi a to je uzasné slySet.

Neopétovana a nekontrolovatelna touha a uzkost je mezi nami vsemi.*“

Z odpovédi Sophie Gate a Zacharyho Zezimy vyplyva, Zze se vice soustfedi na
divéka a jeho interpretaci filmu, timto zpdsobem uvaZovanim ma jejich tvorba blize

k narativnimu animovanému filmu. Pfesto je v jejich tvorbé znatelny nekonvenéni

T 4 v v

Zbytek dotazovanych se ve své tvorbé vice zabyva formou, odkazy na spoleCenskou
situaci nebo hledaji inspiraci v poezii (Selwood). Je zajimavé dozvidat se jak reaguji
divaci na jejich filmy, ale zda se, Ze pro autory Sramka a Svadlenu nejsou tolik
zasadni divacké reakce jako sdéleni mySlenky a vytvofeni nalady ve filmu. Ondfej

Svadlena fika:

,Urcité obsah je dulezitéjsi, jenze to vidim tak, Ze to je silné spjaté s formou. Forma

by ale, podle mého, neméla diktovat/prevysovat obsah.”

»,Vzhledem k vybéru témat, se kterymi pracuji, je Skala pocitl vyvolanych mymi filmy
u divaktu pomérné uzka a vétSinou se shoduje s mym zamérem. Setkal jsem se
s reakcemi, které zahrnovali nejCastéji smutek, beznadéj, frustrace, strach
z osaméni, atd. Je to dané pravé vybérem témat. (dystopie, valka, kulturni
a spoleCenska situace atd.). Mym zamérem neni primarné vyvolat v divakovi
negativni pocity, ale spise prostfednictvim nich upozornit na konkrétni problémy. Za

dulezité také povazuji, Ze moje filmy spi§ nez s emoci pracuji primarné s konceptem.
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Vytvorfeni emocni atmosfeéry je jakasi prvni vrstva, pod kterou se nachazi dalsi indicie

nebo odkazy.“?**

Jak je z reakci reziséru na tuto otazku zfejmé, tvarci se drzi mySlenky, kterou chtgji
sdélit a divackymi reakcemi se az tolik nezaobiraji, i pfesto, Ze v pfipadé filmU

Sramka a Svadleny nevyvolavaji v divakovi pfili$ pozitivni emoce:

» 1€Zko Fict. Vypada to na prvni pohled jako kmitani mezi pocity mentalni az télesné
nevolnosti a pocity nadéje. Nicméné nemuzu fict, Ze bych védomé chtél v divakovi

vyvolat konkrétni emoce.” %

Je evidentni, Ze tvurci jsou citlivi a snazi se byt co nejvic pravdivi v tématech svych
filmd. Tento postoj je velmi sympaticky a ¢asto odvazny, mozna nékdy také na ukor
divackeé citelnosti filmu. Ale opét se nezda, Ze by pro autory byla divacka interpretace

jejich filmu stéZejni, jak vysvétluje Svadlena:

,Vétsinou (pozn. interpretaci) vibec nezahrnuji. Kromé u nejnovéjsSiho filmu Time
Rodent, kde jsem byl zaméfen na to, udélat film, ktery je ,pfistupnéjsi.” Nechci se

autocenzurovat mySlenkami na divaka, zaroven divaka nechci tyrat, ale ani Setfit.”

Nezavisli (néktefi experimentalni) tvlrci si jsou jisté védomi toho, Zze maji své
publikum, které je naladéno na jejich filmy a o snaze zalibit se co nejSirSimu publiku
zde tedy neni fe€. Reziséfi animovanych experimentalnich filma spoléhaji na vlastni
usudek a vymezuji se svym specifickym uhlem pohledu na svét a to stejné oCekavaji
od svych divaku. Zasadni je pro né vlastni nezavislost a autenticnost. Udrzet si
vlastni nazor a styl tvorby, pokud je dostatecné inovativni, se zda byt obdivuhodné;si
Casto vizualné libivého a vtipného, pracujiciho se zakladnimi emocemi, se potom
Casto vytraci jeho pravé jadro, nazor, rozplyne se nékde mezi pravé snahou zalibit se
za cenu ztraty vlastni autonomie, kterou dany film na pocCatku se VvSi

pravdépodobnosti ma.

2 Jan Sramek, odpovéd z dotazniku

% Ondiej Svadlena, odpovéd z dotazniku
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Takové druhy filmi maji svého divaka. Tato prace se zabyva nezavislou animaci,
u které jsou divacka oCekavani odliSna. Divak je kromé vizualniho poZitku pfipraven
i na emocionalni prozitek, jeho mozek je sice pohanén hledanim souvislosti ve filmu,
asociovanim si zobrazovanych objektl pokud nenalezne pfibéh, ale s takovou
recepci filmu se ztotoznuje. Za ochotu slozitéjsi interpretace v prabéhu filmu je o to
silnéjSi emocionadlni dojem, ktery film na divakovi zanecha. Jelikoz
u experimentalniho filmu je znacna &ast ,Cteni” filmu ponechana na recipientovi, je
konfrontovan s nespocetnym mnozstvim vlastnich vzpominek a myslenek, coz podle

Torbena vede k transpersonalnim (nadosobni, zapojujici nadvédomi) zazitkiim.

4.3 Tvarci postup pro navozeni emoci

Zajimaveé je, Ze se reziséfi shoduji na tom, Ze barva a zvuk jsou pro né zakladnimi
podnéty k vyvolani emoci. Kazdy z nich ma svij tvar¢i postup, ale emocemi se ve
vétSi ¢i mensSi mife zabyvaji vSichni. Z odpovédi je ziejmé, Ze emoce divaka
zohlednuji predevSim ve fazi pfiprav filmu a poté v postprodukci. V obrazové

postprodukci se zabyvaji barvami a strukturou. Selwood uvadi:

,Roli hraje barva a to, jak se méni a je ve filmu pfedstavovana. Takeé citim, Ze je pro
mé velmi ddlezZity styl animace. Stale si myslim, Ze poutavé naanimovani néjakého
gesta pfivede divaka intimnéj§im zplisobem blize k tomu, co se snaZite vyjadrit.
Studuji obrazky umélct, kteri se podle mého timto také zabyvaji, ale jemnym
zpusobem. Strach je néco, s ¢im stale bojuji. Trosku se ho bojim. Nékdy se mi hodné
libi humor a preju si, abych s nim vice pracovala. Psani je prvni ¢ast meho postupu,
kdyz o téchto emocich pfemyslim. Mam vzdy plnou hlavu napadd, které ne vzdy
zacnu rozvijet. Nikdy se nezda, Ze bych méla nouzi o napady, ale kdyz se jimi
probiram a ptam se na podobné otazky, které mi pokladas ty, tak to potom mize

nékteré napady zastavit v realizaci.”

Prace se zvukem vyuzivaji jak v pfipravné fazi a produkci na filmu, tak
v postprodukci. Pro rezZiséry je podstatné vytvoreni nalady nebo konkrétnich emoci,

to zalezi, na jakém typu projektu pracuji. Néktefi z nich vychazi ze svych vizualnich
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pfedstav, obraz(l doprovazenych hudebni inspiraci nebo jinymi zvukovymi slozkami,

jak Svadlena popsal:

»,Vétsinou se mné vyskytuji pohyblivé obrazy (obcCas i zvuky) v hlavé. Pak vyzdvihnu
Jejich potenciél tvofit symbolické asociace s emotivnim nabojem. Prace se zvukem je
obzvlast dulezita — vZdy jsem pritomen u prace skladatele, ob¢as i néco slozim, nebo
zahraju (napr. kytarové sélo na konci Mrdrchain). Taky se zda, Ze dost pracuji

s vlastni intuici - velky pocet mych rozhodnuti neni veden z racionalnich duvodd.”

Pokud jsou pro né podobné motivy dostateCné nosnym namétem, zacCinaji
rozpracovavat svoji myslenku filmu a vyselektuji emotivné nejplsobivéjSi momenty,
které pro né funguji. Dotazované tvirce déli dva rozdilné pfistupy k tvorbé. Jedni
pFistupuji k médiu animace velmi volné, nechavaji do svého tvlréiho procesu uz
béhem pfiprav filmu vstupovat prvky, které nefidi oni sami, nechavaji se inspirovat
zvuky, které zaslechnou, motivy, které k nim pfichazi a dale s nimi potom pracuiji.
Casto se v jejich odpovédich objevuje slovo intuice a pfiznavaji, ze se v ramci pfiprav

a realizace filmu nenechavaji Fidit racionalnimi konstrukty.

Z toho je vidét, Ze takové filmy nemaji jasny narativ, recepce divaka je tedy hodné na
jeho vlastni interpretaci a praci s jeho vlastnimi mysSlenkami vyvolanymi asociativni
metodou. Sdélované emoce tim padem nejsou konkrétni a je z ¢asti na divakové

vnimavosti jak se vciti do sledovaného filmu a jaké emoce u toho prozije.

Je fada aspektl, které ovliviuji tvaréi proces, méni se projekt od projektu
a zkuSenosti tvarce. Vytvoreni filmu pro konkrétni projekt nebo zadani je jednim
z nich, dochazi k racionalnimu vymezeni obsahu filmu, stopaze, obrazové a zvukové

postrpodukce atd.

,ZaleZi na konkrétnim obsahu kazZdého projektu. Primarni duraz pfi vytvareni
atmosféry kladu na vizualni jazyk, tzn. v zavislosti na obsahu projektu volim stylizaci,

barevnost, textury tak, aby odpovidaly mému zaméru. Pod touto vrstvou se nachazi
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dal$i indicie a odkazy, ktera maji divakovi pomoct v dal$i orientaci a dilezita je také

prace s hudebni slozkou." ?°

Zatimco prvni Cast tvlrcu pfistupuje kfilmu jako ke hfe s obrazem, prostorem
a zvukem, druha skupina reZiséru sice také experimentuje s vyrazovymi prostfedky,
ale jejich film ramuje pfibéh. Pracuji s motivy zaloZzenymi na vlastnich zkuSenostech
nebo nameétech z realného zivota o kterych vi, ze maji emocionalni naboj a je zde
tedy vétsi pravdépodobnost, Ze budou pracovat i s divakovymi emocemi. Jejich
priprava filmu (Gate, Zezima) se liSi vtom, Ze od zacCatku pracuji se scénafem
a storyboardem. Je zde vysSi pravdépodobnost, Ze docili konkrétnéjSich emoci

divaka, podobnych tém, které chtély vyvolat. Slovy Gate:

,Myslim na malé momenty v mém Zivoté, které na mé udélaly dojem a potom je
pouZiji jako inspiraci. Bud’ tim, Ze ten napad pfeZzenu nebo abstrahuji. Jako citlivy
Clovék jsem si dobfe védoma pocitll ostatnich, stejné jako mych vlastnich a brat z
vlastni zkuSenosti je jediny zplsob, jak v mych filmech vyvolat emoce. Jinak je to jen

stfileni od oka.”

Rozhodujicim faktorem, ktery ovliviiuje divacké emoce je zanr filmu. V dnesni dobé
je to oSemetné téma, pfedevsSim v experimentalni animaci je mnohdy zavadéjici urcit
zanr daného filmu. Selwood se ve své odpovédi zminuje, Ze se na to téma pta svych

studentl:

»10hle je zajimava otazka a také se ptam mych studentt, aby nad ni pfemySleli. Ten
koncept rozdéleni do Zanra se v dnesni dobé Casto setkavéa s rozpaky. Nemyslim si,
Ze se zabyvam urcitou konkrétni emoci. Presto Casto pfemyslim nad tim, jak naSe
mysl a nevédomi interpretuje véci a jak poetické prostfedky dokazou navést divaka
k tomu, aby interpretoval skryty vyznam pribéhu. Casto se pro inspiraci obracim

k poezii kvili oné hustoté na tak malém prostoru. “

Fenomén emoci je velmi komplexni téma, samotné filmové emoce vytvari svuj

vlastni jazyk v divacké recepci filmu. V dnesSni dobé je divacka zkusenost s filmovym

% Jan Sramek, odpovéd z dotazniku
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médiem pomérné vysoka a od toho se odviji i naroky divaka na filmové vypravéni.
Od toho se také odviji vypousténi narace ve filmu, divak dokaze ,Cist* i takové filmy.
Pokud v experimentalnim filmu chybi narace, Casto ji nahrazuje struktura filmu

postavena na urcitém rytmu za pomoci stfihu a hudby.

Pfesto se zda, jak v narativnim, tak v nenarativnim filmu, ze je velmi pusobiva
a atraktivni prace s tajemstvim filmu, kdy neni zobrazeno vSe. Opakem toho je
,polopatistické" vyobrazeni vSech indicii, bez toho aniz by byla ponechana aktivita na

divackeé recepci:

»Snazim se ponechavat hodné informaci nevyslovenych a dovolit tak divakovi, aby si

tam dosadil viastni myslenky a emoce.“?’

Pravé v tom tkvi pro divaka kouzlo nejen experimentalniho filmu.

4.4 Inspiracni zdroje tvarcu

InspiraCni zdroje jsou pro tvlrce nepostradatelnou souc&asti tvorby. Vymezuji téma
jeho zajmul, a ackoli se to muze zdat banalni, jedna se o dulezity proces tvorby
definujici, jak tvUirce uvaZzuje, jaky je okruh jeho zajmu, se kterymi potom pracuje.
Sbér inspiracnich zdroju je zakladem pro film. Béhem této faze, se tvlrce orientuje
v tématech, které v dané situaci preferuje, hleda a sbira k nim material. Z toho se
potom také diky nevédomym procesim v daném cCase utfidi ty nejpodstatnéjsi
mySlenky. V této fazi tvlirce selektuje informace a predtim nez dochazi k ,aha
momentu” (stav nahlého pochopeni umélce, kdy si uvédomi souvislosti, vhled na

konkrétni projekt) z jejich zlomku buduje mySlenku filmu.

Neni mozné nijak kategorizovat zdroje myslenek dotazovanych tvurcd. Z jejich
odpovédi vychazi, Zze jsou zasazeni jak vné&jSimi tak vnitinimi vlivy. Dulezitym
Cinitelem vybéru jejich inspiracnich zdroju je zalozeni osobnosti ¢lovéka, spoleCnost,
ve které Zije, vychovné prostfedi rodiny atd. Nemusi to byt vSeobecnym pravidlem,
ale podle zkoumanych odpovédi z dotaznikG vyplyva, Ze mladSi tvlrci se vice

zabyvaji vlastnimi psychologickymi procesy ve svych filmech (Gate zmifuje

2 Zachary Zezima, odpovéd z dotazniku
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v kapitole ,Emoc¢ni reakce divaku” jak ve svém filmu Half Wet pracuje s pocitem
touhy a uzkosti, ktera souvisi s tim, jak vnima mladi). ZkuSenéjsi a generacné starsi
tvarci také, ale zda se, Ze vnimaiji v Sir§im kontextu prostor kolem sebe, spole¢nost,
zaméruji se min na vlastni psychické stavy a vic komentuji déni, realitu. Shoduiji se,
Ze inspiraci nachazi ve svém okoli, reflektuji, co je obklopuje, sbiraji motivy, které je

zaujmou a pretransformovavaiji je do své tvorby:

,Ze v8eho okolo. To, co vidim v bezprostfednim okoli. To, jak vnimam spolecenske,
pfirodni a technologické déni ve sveété. Jaké vnimam pocity a zmény ve svém nitru
a u lidi, ktefi jsou mné blizci. A obCas i z toho, jak si predstavuju, jak nas vnimaji

zvitata, rostliny, potencionalni ufouni atd.“?®

Dal$im prikladem takového pFistupu je tvorba J. Sramka, ktery do dotazniku uvedl
Ctyfi primarni zdroje jeho inspirace: 1. Aktualni politicka, spoleCenska a kulturni

situace, 2. Mésto a civilizace, 3. Historie, 4. Vizualni kultura. K tomuto bodu uvadi:

,Z Geskych ilustréator je pro mé inspiraci kromé Millera napfiklad Miroslav Sasek,
Jaroslav Malak, Jan Kubi¢ek, Dobroslav Foll, atd. Myslim, ze velmi vyrazny vliv na
mé méli v détstvi animované serialy z raného obdobi televizni stanice Cartoon
Network jako napf. Dexter Laboratory nebo Powerpuff Girls, které vznikly jeSté pod
hlavi¢kou studia Hanna-Barbera. Tyto serialy nesou stopy silného viivu moderniho
uméni na vizualitu animaci 50. let 20 stoleti. Studio Hanna-Barbera patrilo
k prikopnikam animovanych serialt uréenych pro televizni vysilani, které vyuZivalo
postupy limitované animace, vyvinuté animacnim studiem UPA. KdyZz jsem byl na
stfedni Skole, objevila se Cartoon Network druha generace animovanych serialu,

Z nichz si nejvice pamatuji sérii Samurai Jack.“

Ze Sramkovych jasné definovanych témat je znat jeho zfejmy pragmaticky pFistup
k tvorbé. Jednoznacné to vysvétluje diverzitu jeho zajmU jakozto vizualniho umélce.
Jak sam zminuje, zabyva se vytvarnym uménim, animaci a ilustraci. Sou€asné je

pedagogem na brnénské fakulté FaVU VUT v ateliéru video.

2 Ondiej Svadlena, odpovéd z dotazniku
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Jak bylo popsano, podle informaci z dotaznikl se zjistilo, Ze dotazovani stfedni
generace se inspiruji prfevazné vlivy, které je obklopuji. Inspiraénim zdrojem muze
byt ,realny Zivot nebo jiz existujici pfibéhy. Véci, které jsou zakofenéeny v realite, ale
davaji prostor imaginaci.“ %

Pro jiné je samotna animace jako médium dostatec¢né inspirativnim zdrojem
a neustale je prekvapuje, jak se o tom zmifiuji Selwood a Gate. Gate v nékolika
svych rozhovorech, v€etné tohoto, doslova velebi médium animace jako vyjimecnou

a inspirativni formu uméni:

LAnimace jako médium samotné je inspirujici. Dovoluje Cloveku vyjadrit se tim
nejbohatsim moznym zpusobem, je to pro mé dokonala forma uméni. Kombinaci
ilustrace, nacasovani, dialogl, zvuku, hudby a pohybu maji animatofi potencial

zamichat s divakovymi vnitinimi pocity*.

Vzhledem k tomu, jak je dnes samozfejmé najit prostfednictvim internetu témér
jakékoliv informace a pomoci pocitaCl pracovat na riznych programech, vznikl
v dotaznicich zajimavy moment - vhled do rozdilid genera¢niho vnimani pojmu
inspirace a pristupnosti animované tvorby v kontextu doby. Gate (25let) se ve své
odpovédi zmirnuje o snadno dostupnych softwarech, které umozriuji praci na animaci
¢im dal vice lidem. Selwood popisuje svoje zacatky s animaci a tehdejsi vlivy 70. let

20. stoleti, v€etné Ceskoslovenskych filma od Trnky:

,V r. 1968 jsem nastoupila na filmovou $kolu v NYC. Pfedtim jsem na vysoké $kole
studovala malbu a v té dobé jsem byla nadsena z mnoha druht uméni. Na té filmové
Skole jsem dostala ukol udélat animaci, nic jsem o0 ni nevédéla. Ta Skola se
Jjmenovala Tisch School of the Arts a v té dobé se tam snaZili zjistit, zda by se
animace mohla stat soucasti jejich osnov. Bylo divné pracovat na animaci jako jediny
student, ale dostalo se mi znacné podpory. Kdyz jsem dokoncila svuj film, The Six
Sillies, rozhodla jsem se v animaci pokracovat. Bylo hodné filmd, které jsem vidéla
a inspirovaly mé, hlavné ty z tehdejsiho Ceskoslovenska, jako napf. filmy Jifiho

Trnky a dalSich. Méla jsem tam velmi zajimavého ucitele, ktery mé hodné podporoval

2 Zachary Zezima, odpovéd z dotazniku
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v tom, co jsem délala. Hodné véfil v techniku ,voice over” a to mé vedlo k vytvoreni
meého prvniho filmu, ktery vyuZiva této techniky. Ten film se tehdy hodné promital

a to me také povzbudilo v tom, abych v animaci pokracovala.”

Inspirace tvlrcu je ovliviilovana vnéjsimi okolnostmi, stejné tak ale vychazi z jejich
vnitfniho nastaveni. Dulezité vlastnosti kreativniho tvlrce jsou otevienost novym
vyzvam, schopnost reagovat na nové podnéty, na konkrétni situaci, na spolecnost,

ve které Zije.

4.5 Odklonéni se od narace ve filmu

Jednou z hlavnich skutecCnosti, které se v odpovédich tvarcl pravidelné objevovaly
v riznych kontextech, bylo odklonéni se od narativniho vypravéni ve filmu. VétSina
z dotazovanych inklinuje k spiSe k formé filmu a pfibéh pro néj prestava byt dulezity.
Snad jedinou vyjimkou je Zezima, ktery odpovédél, Zze pracuje s nelinearnim
vypravénim. Je dobfe, Ze se objevuje v tomto vyzkumu. Vytvofil nékolik
experimentalnich videoklipu a i pfesto, Ze jeho filmy pracuji s kratkym pfib&éhem (film
Cruising a magistersky snimek It's a Date), experimentuje s vizualni strankou filmu,

coz bylo také jednim z divodu, pro€ byl vybran pro tento vyzkum.

Na zacCatku tvarci vysvétluji, co vSechno je vedlo k odklonéni se od narativniho
pribéhu, zmifuji svoje vnitfni pnuti, potfebu integrovat do animace jiné druhy uméni,
kde by pribéh prfekazel nebo popisuji, Ze je na pocatku ovlivnilo okoli, ve kterém

zacali pracovat, jako Selwood:

LStudovala jsem narativni film a nadchla mé moznost vytvaret praci mimo tento velmi
formalni proces. Tou dobou mé inspirovaly kresby Matisse a Cocteaua a to, jak by
Clovék takto mohl animovat. Tehdejsi scéna v New Yorku byla velmi vzruSujici, mladi
umeélci chtéli délat praci, ktera by byla osobni a ne soucasti systéemu, ale byla by

délana ru¢né. To pro mé bylo osvobozujici.*

Druhym faktorem, ktery je vedl k nenarativhimu vypravéni a Casto se objevuje
v odpovédich, je vnitfni popud, ke kterému se sam dopracoval. V tomto pfipadé se

objevily dva pfistupy tvarcl, jedni pracuji s racionalni mysSlenkou, s ohledem na
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divaka, snahu hledat novou formu a tim se mif soustfedit na pfibéh a ti, které k tomu

dovedly vlastni podvédomé procesy.

Gate, ktera spoleCné se Zezimou nejvice inklinuje k pfibéhovosti, jak uz bylo

nékolikrat zminéno, k tomu uvedla:

,Zacala jsem se vice zajimat o styl po tom, co jsem udélala svuj prvni film, protoze
jsem chtéla vylepSit estetiku a udélat to vice dostupné divakum, atraktivni. Zacala
Jjsem se zajimat o formu a texturu pote, co jsem stravila néjaky ¢as pozorovanim
prace nékolika hrncifu, jako tfeba Hanse Copera a Lucie Rie. Forma animace se
postupné stala zajimavéjsi, nez pfibéh. Ve svém novém filmu se ale planuji vratit

zpét k pribéhu s novou estetikou.

Na druhé strané zbytek tvircu to pfipisuje svym vnitinim potfebam, které je k tomu

dovedly, Svadlena mluvi dokonce o intuici:

Jntuice." To, Ze se projekt behem vyroby stale vyviji. Je to pro mé zajimaveéjsi
a prirozenéjsi. Mé spis zajimaji nalady nez pfribéhy. Pribéhy maji pro mé atributy,

které se mi jevi jako stale se opakujici kombinace stejnych minisituaci.”

Zjistilo se, ze divodem k nenarativhimu vypravéni, je snaha distancovat se od
hlavniho proudu, byt svobodnéjSi, vytvaret novou estetiku pro divaka, nebo
poslouchat vnitfni puzeni tvirce a mozna i dalSi ddvody. Jednim z nich je potfeba

propojit filmové dilo s jinymi druhy uméni.

Dva z tvlrcu, ktefi vytvafi i instalace do galerii, vyjadfuji nutnost pfizplisobeni média
filmu danému prostredi. Ve své reakci J. Sramek zmifiuje dva zpdsoby prace.Ve své
autorskeé tvorbé hleda, vCetné formy vyjadreni, jistou formou narace a jindy vyuziva
linearni fazeni Casti filmu. V pfipadé integrace animace s galerijnim uménim jde

pfibéh stranou:

»,Vzhledem k tomu, Ze se zabyvam animaci na pomezi filmu a galerijniho uméni,
hledal jsem formy, které by fungovaly jednak autonomné, ale v ramci galerijni
instalace také v kontextu jinych dél, popfipadé se vzajemné doplriovaly, coz je
u klasické narativni struktury témér vyloucené. DdilezZita byla také moje zkuSenost

S vj-ingem a grafickym designem. Ale nelze fici Ze bych ze svych dél vyradil naraci
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uplné. Zalezi na konkrétnim pripadé. Ve svych autorskych filmech a animacich se
pohybuji spise na hranici statického a pohyblivého obrazu a dramaturgické strukture
nevénuji az tak velkou pozornost. V nékterych svych dilech nepouzivam filmové
postupy, ale i presto je v nich narace Casto pfitomna nebo vznika linearnim fazenim

Jejich jednotlivych ¢asti.”

Duvody, které vedly autory k odklonu od narace byly rizné, ale vdechny odpovédi se
shoduji vtom, Ze at uZz v mensi nebo vétSi mife dochazi k tomuto jevu pfirozené.
Tvarci stim pracuji podle projektu, podle svého uvazeni nebo psychického
rozpolozZeni. Z vyhodnocenych dat vyplyva jasny fakt, Ze volna narace nebo absence

narace je jednim ze stézejnich principl experimentalni animované tvorby.

VétSina tvlrcl se pfiznava, ze pro né pfibéh nehraje zasadni roli, ale zaroven se
zmifuji o tom, Ze pokud jde o sdéleni né&jaké mysSlenky ve filmu, aby ji divak
porozumél, film potfebuje mit strukturu. TéZko se tvofi bez jakéhokoliv racionalniho

konstruktu, coz potvrzuje Gate:

sMyslim, Ze je téZké udélat animaci bez néjakeho pribéhu nebo struktury — pokud
nejde o animaci ve volném uméni, coZ je ovSem uplné jina otazka. Mné osobné se
libi pribéhy, které jsou sugestivni, abstrahované, ale ne az do faze odcizeni — tak,

aby to mohl kazdy ocenit a interpretovat po svém.”

Z odpovédi je ziejmé, Ze tento rozpor prace s pfibéhem versus film bez pfib&hu
v sobé feSi vSichni. Na jedné strané se nechtéji nechat vazat dramaturgickymi
strukturami klasického vypravéni a na strané druhé se pokous$i sdélit obsah svych

filmd. Selwood reagovala slovy:

L,ZboZnuji oboji (pozn. narativni i nenarativni film). Nicméné si myslim, Ze narativni
filmy v animaci, pokud nepocitame ty celovecCerni, nemaji uplné zasadni postaveni
v souCasné animaci. Jsem experimentalni, ale drzim se zasady, Ze je naznaCena
narativni struktura, ktera drzi pohromadé myslenky, i kdyZ to neni zrovna formalnim

zpusobem.”
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4.6 Digitalni technologie a experimentalni animace

Diky sou¢asnému trendu silné vizualni formy a upozadéni narativniho vypravéni, ma
experimentalni animace S$anci na sebe vic upozornit a integrovat se do
audiovizualnich dél, hudebnich klipu, instalaci apod. PFfiznivé podminky pro
experimentalni animaci by mohla kladné ovlivnit i znalost a vyuziti novych

technologii, které sou€asni nezavisli filmafi vyuzivaji v estetice svych filmu.

~Jak podle vas digitalni technologie ovliviiuji soucasny trend nenarativnich
animovanych filma?“ Otazka k tomuto tématu vznikla shodou okolnosti. Maureen
Selwood, ktera vyplhovala dotaznik jako prvni respondent, odpovidala na doplfujici
otazku smérfovanou na jeji osobu, a sice jaky na ni déla dojem souCasna animace,
vCetné té na CalArts v Kalifornii. Jeji odpovéd podnitila vznik formulace otazky, ktera

poté byla dale pokladana ostatnim tvarcam.

LUrcité je trend odklanét se od pribéhovosti a zamérovat se Cisté na experimentalni
praci. Také se déla méné storyboardu. To je velmi zajimavy moment a myslim, Ze
i dalezity. Myslim si, Ze uloha pribéh(i se neméni pouze v animaci, ale i v dalSich
uméleckych odvétvich. Myslim, ze C¢astecnou zodpovédnost za tento jev nese
technologie. Rovnéz se ve vytvarenych pracich prubézné vice uplatriuje model

Lpodivané* a to ovlivriuje pfibéh.

Nase smysly jsou vystaveny pfili§ mnoha zptsobum, jak interpretovat mys$lenky, jez
Jsou politické, abstraktni nebo poetické. Filmy maji také tendenci byt kratsi. Kresba
uzasnymi zplsoby vzkvéta. Myslim si, Ze stop motion prace s sebou nesou vétsi
bfemeno, ale je v souCasné dobé par filma, o kterych si myslim, Ze jsou vyjimecné.

To je oblast, na kterou bych doporucovala se nyni zaméfit.“

Také pozoruhodné téma digitalnich technologii v souCasné animaci se objevilo
v odpovédich tvarcu, coz je urCitym signifikantem toho, jak aktualni a vyznamné toto

téma je.
Jaka je soucasna situace filmu? Pro¢ se vytraci z filmu jeho obsah?

,Pravé digitalni technologie stoji, podle mé, za navratem k zajmu o nenarativni
a experimentalni formy animovaného filmu. DdleZitou roli pfikladam také velké oblibé
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vj-ingu, jehoZz dulezitym pfinosem bylo seznameni Sirokého spektra autort bez
filmového vzdélani s nelinearnim pohybem obrazu (prace s rdznymi druhy

strukturéalnich chyb a glitcha).“>°

Sramkova odpov&d evokuje otazku: Mohlo zapficinit nenarativni vyprévéni také
zpfistupnéni digitalnich technologii neprofesionalim, ktefi se profesné nezabyvaji

filmem?

V souCasné éfe snadno dostupnych informaci, fenoménu typu YouTube, Facebook,
Snapchat, Instagram a vice profesionalniho Vimea lze pracovat svideem bez
velkych potizi. Nepocitaje snadno ovladatelné softwary pfimo v mobilnich aparatech,
které umozfuji svym uzivatelim kromé nataceni obrazu i stfih a vlastné velmi
snadnou a rychlou ,postprodukci®, obarveni obrazu filtrem, pfidani textu do obrazu
atd. Postupné se to stava velmi progresivnim fenoménem. Na rozdil od ne tak davné
minulosti, kdy prace na filmu byla obestfena tajemstvim svéta analogového filmu,
vyvojkami, stfihanim a lepenim vyvolaného filmu ve stfizné, nasazovanim zvuku atd.
Tento zplUsob prace mél své klady i presto, jak komplikovana se z dnesniho uhlu
pohledu zda prace s analogovym filmem. V tehdejSi dobé byla moznost pro
nezainteresovaného nadSence natoCit si film zfejmé minimalni. Zatimco

v soucCasnosti se audiovizualni obraz zpfistupnuje takirka vSem.

Posouva to vnimani obrazu do jiné roviny. Dnes uz nestaCi hezky staticky obraz,
fotka. Zacina byt dullezité, aby se obraz hybal a idealné byl doplnén zvukovym
podkresem. Soucasny esteticky aspekt filmu se Casto stava jeho leitmotivem. Je
vzrusujici sledovat, kam tento technologicky vyvoj bude smérovat, ale jisté je, Ze nas
technologie budou obklopovat v im dal vétsSi mife. V disledku vétSiho zajmu
o nenarativni film, by mohlo dojit k vétS§i participaci experimentalni animace
v sou€asné kinematografii. Animace tvofi, kromé nenarativnich film{, zastoupenych
predev§im na filmovych festivalech, soucast filmového primyslu. Je zfejmé, Ze
animace drzi krok s digitalnimi technologiemi, coz ji do znaCné miry zajiStuje

budoucnost.

0 Jan Sramek, odpovéd z dotazniku
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Trendy ve 2D a 3D animaci se také pribézné méni, kazdopadné animace vyuzivajici

soucasné digitalni technologie je na vzestupu. Svadlena uved!:

,Co se tyka autorské animace kratkého formatu - je a bude to tézké. Z hlediska
financovani urcité, ale hlavné s tim, aby se o tuto formu zajimal vétsi pocet divaka.
Digitalni technologie sice zpfistupnily moznost tvorit technologicky ,,vymakané* filmy
vétSimu poctu lidi, ale tento format je velmi zridka uvadén televizemi, v kinech

a v pfesycenych distribucnich sitich a la YouTube vétSinou zapadnou do neznama.

Motion-capturing ¢aste¢né odsouva rucni animaci do pozice nerentabilni technologie.
Tezko rict, jestli animace obstoji jako samostatna Skatulka. Jesté ale dlouho bude
soucasti jinych postupu, at’ uz ve videohrach, specialnich efektech ve filmech,
v reklamé a urcité ve virtualni realité, ktera nas nebude mijet (protoZe se zda, Ze si to

Clovék vdeobecné preje).

Digitalni technologie se, jako kazdé nové médium, dlouho nachazela v situaci, kdy se
tvarci snaZzili napodobit co nejvérnéji realitu. V soucasnosti se v tomto stadiu nachazi

videohry, coz podle mé, kazilo to, co by mélo byt podstatné: obsah.”

Vzhledem k aktualnosti tohoto tématu v animovaném filmu, byla tvircidm pokladana
otazka, jak samotna technologie ovliviuje jejich filmy v ramci prostiedi, ve kterém se
pohybuji, a které je inspiruje. Dotazované determinuje pohyb na nezavislé scéné
animovaného filmu, pfizpusobuji si technologii individualné pro dany projekt.
V pfipadé téchto tvarcd se neda fict, ze by technologické prostifedky prevySovaly
mySlenku filmu, ale vyuziti sou€asnych technologii je dnes nezbytnosti. Virtualni
technologie umoznuji propojeni tvlrcu, rychly pfistup ke zdrojim, aktualni pfehled
o filmech. Je inspirativni sledovat, v jakych prostfedich se reziséfi pohybuiji, vSichni
tvarci kromé& svych autorskych filmi maji zkuSenosti se spolupraci na rdznych
projektech, pusobi na svétovych kontinentech, ale zajem o animaci je propojuje.
Moznost cestovani to umocriuje. V ramci dotazniku dochazelo k milym momentam,
kdyz v jedné z otazek zmifiuje Zachary Zezima Sophii Gate jako rezisérku, ktera jej
inspiruje, aniz by védél, Ze Gate je také soucasti této studie. Animovany svét
nezavislé animace je komorni v porovnani se scénou soucasného hraného filmu
a mozna pravé proto si tvlirci mezi sebou vzajemné vic fandi. Evropska a americka

scéna nezavislého filmu se od sebe zasadné nelisi, inspiruji se navzajem.
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sIndie scéna animace se neustale vyviji diky programum Adobe a internetu. Vimeo
poskytlo animatorum platformu, kde mizZou navzajem sledovat svou praci a scéna
samotna stale roste. V Londyné je skvéla scéna animace a vSichni se navzajem
inspirujeme novymi technikami a pristupy k vypravéni pfibéhd. «31

Protoze je tvorba rezisérl vybranych pro tento vyzkum velmi inspirativni a ohromuje
svym zabérem, jsou zde uvedeny jejich tvarci aktivity na souasnych projektech.

Peter Burr reagoval:

»,Na ¢em momentalné pracuji? No je to par véci.. Velky projekt, ktery ted’ rozvijim, se
jmenuje ARIA END. Je to videohra o jednom hlidaci s kyber vnitfnostmi, ktery jde do
opusténé podzemni utopie, aby tam uklidil nepofadek. Tento projekt funguje jako
podhoubi pro mnoho véci, na kterych posledni dobou délam. Dokoncuji 360-ti
stupriové video, které vyuZiva kousek zminéného pfibéhu a stavi divaky do svéta
toho neporfadku pomoci bryli Google Cardboard VR. Také pracuji na instalaci, ktera
bude oteviena za mésic nebo tak néjak a ktera se zaméruje vyhradné na arkologii -
opusténa hloubkova budova, ktera byla kdysi mistem této utopie. Zaméruje se to
zejména na ucinky subtilnich vznikajicich systéma na velkych racionalnich
strukturach uviznutymi mezi valCicimi ideologiemi a pomalym postupem pfirozeného

rozkladu.”

%" Sophie Gate, odpovéd z dotazniku

%2 Cave exits (2015) Peter Burr
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Soudasna tvorba ¢eského vizualniho umélce J.Sramka:

LAktualné zaCiname pracovat s Martinem Burilem na storyboardu a vizualnim jazyku
pro na$§ kratkometrazni animovany film Koroljov. Dokoncuji autorskou publikaci
o odstranénych a zmizelych normalizacnich plastikach, ktera by méla byt
pfedstavena na festivalu ilustrace Lustr na konci zafi. Na konci fijna jedeme
s Veronikou Vlkovou do Amsterdamu na festival KLIK, kde bude v ramci vystavy
o pfesazich animovaného filmu a uméni predstaveny nas film BUBI. V prosinci by
méla vyjit v nakladatelstvi Paseka kniha s nazvem Pionyfi a Roboti. Knihu jsme
napsali ve spolupraci s Pavlem RySkou a zabyva se historii ¢s. ilustrace v 50. a 60.
letech 20. stoleti. Krome toho délam nékolik komercnich ilustraci pro rozlicné klienty
(BIO OKO, Radio Wave, ¢asopis Forbes, atd.)”

Prace se zabyva nezavislou scénou, velmi vzdalenou od mainstremové produkce.
V Cechach se kromé Jana Sramka, pod tvaréim jménem Kolouch, zabyva nezavislou

scénou jen mala hrstka umélca, které ve své odpovédi zminuje:

~,Nemyslim si, Ze by existovalo néco. co bychom mohli oznaclit jako scénu nezavisle
ceské animace. Znam jen nékolik malo autord, ktefi tuto formu ve svoji praci
pouZivaji jako napr. Matéj Smetana, Adéla Sobotkova, David MozZny, Matyas Trnka,
atd.”

Jednim z vytyCenych cilid prace je zajem o situaci souasné nenarativni
(experimentalni) animace. Také upozornit na vyjimecnost tohoto filmového meédia, na
jeho pfipravenost, nejen diky technologickym znalostem, se kterymi operuje, ale
prfedevSim v moznostech, otevieni senovym experimentim a novému pohledu na

filmové médium.
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4.7 Vybrané odpovédi

LiSi se emoce béhem sledovani filmu od téch, které zazivame v bézném Zivoté?

Pochybuiji o tom, Ze by se emoce liSily co se ty€e kvality, ale existuji jisté dukazy, Zze
reagujeme silng€ji na udalosti odehrané v realném Zzivoté od téch odehranych na
platné. V jedné studii badatelé zkoumali reakce mozku na pohled na realnou osobu
a na osobu na platné (napf. na nékoho, kdo se diva do kamery). Zjistili, Ze daleko
silnéjSi reakce byly na tu realnou osobu, ktera zirala pfimo na né. To je
pravdépodobné dusledek uvah spojenymi s ekologickymi vazbami na socialni
interakci: o¢ni kontakt je silny socialni podnét, ktery mize mit vlastni fyzické
nasledky v realném Zivoté. Napfiklad t&€ nékdo muize polibit, mazes Cekat rdzné
reakce, dokonce ti nékdo muze dat ranu pésti do obliCeje. Toto se samoziejmé

vztahuje jen na tu realnou osobu. >

Co podle vas soucCasnou experimentalni animaci charakterizuje? Citite se byt

experimentalnim animatorem?

Necitim, ale to neni, dle mého nazoru, podstatné. Podstatné je, jestli se dafi vyjadrit
to, co chce z téla/mysli ven a jestli, pfi sledovani tohoto nutkani, se autorovi dafi

prozkoumavat a objevovat nové a neéekané cesty. >

Kam ve své praci smérujes a co je tvij sen? Méla bys néjakou radu pro Cerstvé

absolventy animace, jak se uchytit v oboru?

Zrovna vymyslime s nejlepSi kamaradkou Rachel animovany serial. Spoluprace je
skvéla, kdyz ji délas s nejlepSi kamoskou. Moje rada by byla zjistit, jaky druh

animace bys opravdu chtél(a) umét délat a potom pfijd’ na to, jak ji délat. >°

33 Suzanne Dikker, odpovéd z emailu
34 Ondrej Svadlena, odpovéd z dotazniku

3 Sophie Gate, odpovéd z dotazniku

67



ZAVER

Otazka emoci ve filmu mé vzdy fascinovala a bude i nadale. Diky této praci jsem
méla jedineCnou moznost dozvédét néco vic o tom, co spousti divakovy emoce
a nalady pfi sledovani obrazu, ktery je vlastné fikci. Animace je mi blizka tim, ze
v sobé spojuje nékolik umeéleckych oborl, které mé zajimaji, do jednoho svébytného
celku: obraz, zvuk/hudbu a pfibéh, ¢imz dokaze probudit v divakovi rizné silné
individualni prozitky, emoce. Osobni zkuSenost ze staZze na katedfe experimentalni
animace ve mné prohloubila zajem o experimentalni animaci. Vychazela jsem ze
svého backgroundu charakterové animace, kterou léta studuji a z osobniho zrani

v pFistupu k nenarativnimu animovanému filmu.

Studie ,Emoce v experimentalni animaci" pfedCila mé ocekavani. Dostalo se mi
odpovédi na mé otazky, v€etné dalSich, které ve mné evokovaly odpovédi rezisér(
nezavislé animované scény. Bez ohledu na to, jaky typ filmu divak preferuje,
s pfibéhem nebo bez dramaturgické struktury, se k divacké recepci zapojenim
kognitivniho vnimani dostavuji emoce, konkrétni nebo abstraktni, podle typu filmu,
které jsou neoddélitelné od télesnych zmén divaka (vzruseni, strach, nelibost), které
vhima predevS§im on sam. Je neuvéfitelné, jakou silu prozitku muaze vyvolat
sledovani filmu, jak svymi prostifedky dokaze aktivovat mysl i télo divaka. Fascinujici
je, ze filmové ,emoce jsou jazykem, ktery oslovuje nebo muze oslovit vSechny,
pfestoze vime, Ze existuji kulturni rozdily, které to mizou ztézovat.“ *°

Z rozhovoru vyplynulo, Ze experimentalni (nenarativni) animace pfinasi rezisérim,
kromé radosti ze samotné tvorby, sebereflexi. Domnivaji se, Ze nejenom jim, jako
autordm, ale i divakim tohoto druhu filmu. | pfesto, Ze nékteré filmy dotazovanych
tvarcd mohou budit dojem, Ze se rezisér nezamysli nad vyznénim svych filmad

a sklada zabéry intuitivné, bez pfipraveného zaméru, opak je pravdou.

%6 Maureen Selwood, odpovéd z dotazniku
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Tento fakt odkryvaji vice jejich odpovédi v dotaznicich a je velmi dllezité tento
moment zddraznit. Pod vrstvou vizualné vypracovanych obraz( byva zpravidla
zabudovana struktura filmu, bez které by tvarce s velkymi obtizemi mohl film
dokondcit. Z rozhovorl vyplyva, ze kazdy z tvarcq, i ten nejexperimentalnéjsi z nich,
nepracuje bez racionalniho vymezeni. Cilem této studie bylo dozvédét se, jak funguji
lidské emoce béhem sledovani nenarativniho (experimentalniho) filmu a jakymi
prostfedky je tento druh animace vyvolava. Jak vyplyva z analyzy rozhovoru, Ize
zavérem zjednoduSené shrnout vysledek rozboru na konstatovani, Zze neni mozné
kategorizovat emoce vyplyvajici ze subjektivniho vnimani obou druhd filma -
narativniho a experimentalniho nenarativniho. Oba maji mozZnost vyvolani silnych
emoci. Nenarativni filmy mohou pracovat s emocemi v abstraktn&jSi roving,
u narativnich filmd rozhoduje o mife emoci sila pfibéhu. VétSina respondentd se
shoduje na tom, ze se béhem své prace na filmu nesnazi cilené vytvaret konkrétni

emoce. Smyslem jejich prace je sdélit myslenku, pocit.

VérFim v silny potencial experimentalniho animovaného filmu.
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