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Maska, prevlek a autorska hra na role v souéasném fotografickém autoportrétu

u nas a ve svété

Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva roli masky, prevleku a autorskou hrou na role v
soucasném fotografickém autoportrétu u nas i ve svété. V prvnich kapitolach sleduje
obecny vyvoj a stru€nou historii autoportrétu ve fotografii a jeho podoby a tendence
az po souCasnost, dale je zaméfena na masku obecné a roli masky a previeku v
déjinach fotografie. Stézejni Casti této prace je posledni kapitola, ktera se vénuje
nejmladSi generaci souCasnych fotografek. Ty ve svych autoportrétech projevuiji
tendenci pouzivat masku a pfrevlek pro zaménu své identity. Nevytvareji oviem
identity nové, ale pfejimaji, i tvofi iluzi jiz existujicich, definovanych identit. Cilem

této prace je predstavit masku jako prostfedek hry s identitou skrze autoportrét.

Abstract

This bachelor thesis deals with the role of mask, disguise and playing with the roles
through self-portrait in worldwide contemporary photography. In the first chapters it
follows the general development of the self-portrait and a brief history of photography
and its forms and tendencies from beginning to the present, it is also focused on the
mask in general and role of masks and disguises in the history of photography. Main
part of this work is the last chapter, which is devoted to the youngest generation of
contemporary photographers. In their self-portraits we can follow tendency which
reveals use of mask and disguise for change of their identity. However, they do not
create a new identity but takes over, or form the illusion of existing already defined
identities. The aim of this thesis is to present the mask as an instrument for role play

through a self-portrait.



Uvod

K tématu bakalarské prace Maska, prfeviek a autorska hra na role v soutasném
fotografickém autoportrétu jsem se postupné dopracovala skrze puvodni téma o
souCasném trendu v autoportrétu takzvaném selfie, tedy autoportrétu vétSinou
pofizeného telefonem nebo digitalnim fotoaparatem takzvané na dlouhou ruku, a jak
pomoci selfie vytvafime svoji internetovou identitu na socialnich sitich. V souvislosti s
timto fenoménem dnesni doby se poji pravé maska, pfevlek a hra identit. Nejen diky
oblibenosti stylizace v autoportrétu jak ve svété tak u nas, ale hlavné kvdli
interpretaci definice vyznamu masky, konkrétné z hlediska jeji divadelni funkce, jak
podrobnéji popisuji v kapitole Cislo 2. Fenomenologicky vyklad masky. S timto
vyznamem je totiz spojeno i pfenesené pouzivani pojmu maska, pfedstava, ze si lidé
pro urCité spoleCenské situace nasazuji vhodné masky, projevujici se usmeévy,
placem, grimasami, drzenim téla, ale i zpusobem vyjadfovani a chovani vlbec.
Maska je v tomto smyslu jakousi vnéjsi, povrchni slupkou socialni role. S tim jiz uzce
souvisi zaméreni, této bakalarské prace, kterym je pravé hra s identitou pomoci
masky.

Uvodni kapitoly této prace jsou vénovany uvedeni do kontextu pomoci struéné
historie autoportrétu ve fotografii a uziti masky a pfevleku v déjinach fotografie. DalSi
takovou Casti prace je i kapitola o vyznamu masky a jeji funkci.

NejdulezitéjSi a zaroven zavéreCnou Casti je kapitola Cislo 4. Prejimani existujici
identity skrze fotograficky autoportrét v nejmlads$i generaci souc¢asnosti.

Kapitola se podrobné zabyva soucasnou tendenci nejmlad$i generace autorl
pracujicich s fotografickym autoportrétem. Pomoci masky a pFevleku si hraji se
zaménou identity. Jedna se konkrétné o prejimani identit jiZ existujicich, tedy o citace
cizich, (vzdalenych) zivotll a prostfedi. Zavérec¢na kapitola je tedy zaméfena na tu
zménu identity, ktera nefunguje jako vytvareni novych fantasknich roli, ale pfejima jiz

existujici, definované.

Na uvod bych se také rada v kratkosti vyjadfila ke skute€nosti, Ze vSechny autorky,
na které jsem se zameéfila v posledni kapitole, jsou Zeny. Nebylo to sice plvodnim
zameérem, ale jakmile jsem autory a autorky vyselektovala podle kli¢e, divodu, ktery
mne na pouziti masky v autoportrétu zajimal nejvice, tedy pravé hra s identitou ve
smyslu jeji zaménitelnosti a posouvani hranic spole€enskych roli, ukazalo se, Ze jsou
to pravé zeny, které s timto tématem pracuji. Vysvétluji si to tak, Zze zeny maji vétsi
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nutkani hrat si s vlastni identitou, spoleCenskym ocekavanim Zenskych roli. Maji
mozna vétsi potfebu posouvat hranice, které jsou pfece jen stale silnéji ohrani¢ené.
Zaroven se domnivam, zZe Zeny si Castéji hraji s intimitou a své zkoumani
zaznamenavaji fotografickym médiem. Vysledné dilo je Zensky jemné, ale zaroven
uderné a vystizné. VétsSinu téchto péti autorek zminénych v posledni kapitole se mi
nepodafilo v souvislosti s timto tématem nalézt v odborné literatufe. Podrobné jsou
tak popsané a srovnané v této praci. Usuzuji, Ze by tato prace mohla byt pro mnohé

inspirativni.



1. Struéna historie autoportrétu ve fotografii

Nasledujici kapitola se bude vénovat historii fotografického autoportrétu a jeho
tendencim, které mizeme sledovat od pocatku déjin fotografie az po soucasnost.
Néktefi autofi budou zminéni pouze ve zkratce a tém, ktefi se autoportrétu ve své
tvorbé vénovali intenzivnéji, pfipadne vétsi pozornost. Pfevazné autoportrétu se ve
své tvorbé vénoval jako jeden z prvnich vyraznych autort napfiklad John Coplans.
Historie autoportrétu ve fotografii poslouzi jako kontext celé praci o masce ve

fotografii.

Jiz od samotného vzniku fotografického média v roce 1839 se autoportrét tésil
spolu s portrétem velké oblibé. Prestoze prvni fotografii pofidil jiz roku 1826
francouzsky vynalezce Joseph Nicéphore Niépce, francouzska viada vynalez
fotografie pfipsala oficialné az Louisu Daguerrovi pravé v roce 1839. V témzZe roce
vznikl jako jeden z historicky prvnich autoportrét amerického amatérského chemika a
fotografického nadSence Roberta Cornelia. Snimek (viz obr. €. 1) pofidil technikou
daguerrotypie v rodinném obchodé ve Filadelfii. Tento autoportrét je zaroven
povazovan za jeden z prvnich portrétnich fotografii clovéka vibec. Jeho zadni stranu
opatfil titulkem: , The first light Picture ever taken. 1839.”"

Francouz Hippolyt Bayard byl dal§im vyznamnym priakopnikem fotografie.
Udajné totiz vynalezl fotografii dfive nez jeho francouzsky kolega Louis Daguerr,
kterému byly pfipsany za vynalez média zasluhy. Na tuto skuteCnost reagoval
snimkem Sbohem, kruty svéte! z roku 1840 (viz obr. €. 2), kde Bayard vyfotografoval
sam sebe, jak predstira vlastni sebevrazdu utonutim. Fotografie je povazovana za
prvni manipulovanou fotografii vibec. DalSi prvenstvi, které mu za tento autoportrét
pfipada je i vyobrazeni prvniho muzského aktu na fotografii.

Na zadni stranu fotografie pofizenou procesem kopirovani pfimych pozitiv(

napsal: ,Toto télo patfi H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud
vim, tento neunavny experimentator byl tfi roky zaméstnan svym vynalezem. Vlada,
ktera tolik dala panu Daguerrovi, fekla, Ze nemuizZe nic udélat pro pana Bayarda, a
ten neStastnik se utopil... Ach ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v marnici nékolik

dni, nikdo jej nepoznal, ani si na ného neuplatrioval narok. Damy a panové, méli

! KIRCHNER, Blanka. Selfie — autoportrét jako posvécena Identita, online, Platforma Fresh eye.
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byste radéji poodstoupit aby nebyl ranén vas cich, jelikoZ — jak muzete vidét — tvar i

ruce dzentlmena jiz zaéinaji zahnivat.”

Skute¢nym obrazovym médiem vSak fotografii vytvofil az fenomén vizitky — z
francouzského “carte de visite”. Jednalo se o fotografii formatu dnesni vizitky, ktera
slouzila jako upominka, mohla mit funkci vzdélavaci, €i zabavnou. Vizitky se
pofizovaly pomoci fotografického pfistroje s nékolika objektivy, coz umoznovalo
portrétovaného nasnimat az dvanactkrat. Vysledna kopie negativu se rozstfihala a
tim se zrychlila a zaroven zlevnilo zhotoveni fotografie. Diky vizitkam se
fotografickému médiu podafilo proniknout i do SirSich vrstev spole€nosti a kone¢né
zapoCalo nadSeni z moznosti tohoto vynélezu, tim vzrostl i zajem o
sebezobrazovani. Sedesata léta 19. stoleti se tak nazyvaji “zlatym vé&kem

fotografie”.?

Jednim z opravdu zlomovych autorl byl Angli€an Eadweard Muybridge, ktery
se v sedmdesatych letech 19. stoleti vénoval studiim pohybu. Jako mnoho fotograft
své doby experimentoval i on sam na sobé.

Jeho Self-portrait as man throwing, climbing and walking (1893 — viz obr. €. 3)
zobrazuje jednotlivé pohyby nahého muze pfi béznych fyzickych ukonech. Pomoci
dvanacti fotoaparati tak zaznamenaval kazdou fazi svého pohybu. Proslavil se
predevSim svou studii padiciho koné (viz obr. €. 4), ktera vznikla jako vysledek sazky
s zelezni¢nim magnatem a byvalym kalifornskym guvernérem Lelandem Stanfordem.
Ten tvrdil, Ze kopyta koné jsou v urCity moment vSechna ve vzduchu. Muybridge
chtél dokazat opak. Opatfil tedy dvanact fotoaparatu rychlozavérkou spousténou
elektrickym mechanismem a provazky vedené pfes drahu koné. Ten se s nimi
dostaval za béhu do kontaktu, a tak spoustél jednotlivé kamerové zaveérky.
Fotografoval se tak vlastné sam.* Jedna se vlastné o zajimavy ptipad nezamérného
autoportrétu. Stejné tak jako u fotopasti nastrazené na zvifata ve volné pfirodé. Daji

se tak chapat jako specificky typ autoportétu. Objekt fotografie je zarover subjektem,

2 JOHNSON, William S. a kolektiv, A History of photography: From 1839 to the present. London:
Taschen, 2005.

® SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: Artama, 1993, s. 6.

* JOHNSON, William S. a kolektiv, A History of photography: From 1839 to the present. London:
Taschen, 2005, s. 296.
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aniz by o tom ale védél. Spoust na dalku spusti samo zvife pfekroCenim konkrétniho
mista s Cidlem. K fotografickému zaznamu dochazi ne na zakladé intence ale
automaticky. Vysledkem je zachyceni skuteéné nestylizovaného obrazu. Vznika tak
tézko zaraditelny zanr na pomezi autoportrétu a ‘snapshotu’, ktery zajimavym

zpusobem tematizuje otazku autorstvi a tvorby fotografického obrazu vibec.

Roku 1887 Muybridge dokoncil studie pribéhu pohybl, pofidil vice nez 20
000 jednotlivych snimkd.® Eadweard Muybridge se diky svym studiim pohybu stal
inovatorem a patfi mezi dulezité osobnosti ovliviiujici pocatky kinematografie.

Dulezitym meznikem ve vyvoji sebezobrazovani pomoci fotografie se stal
technicky vynalez George Eastmana Kodaka, ktery patentoval jeho fotograficky film
(1884) a zjednodu$eny fotoaparat (1888)°, &imz cely proces usnadnil. S pfichodem
fotoaparatu Kodak Brownie v roce1990 se fotografie stala vSeobecné oblibenou a
fotografovat mohl diky jeho cené téméf kazdy.” S Kodakovym aparatem pfichazi

vernakularni® Zanr a autoportrét se stava velmi popularnim.

Tento fenomén fotografie ziskava vlastni terminologii ve vSech evropskych
jazycich na zacatku dvacatého stoleti. Tim se etabluje jako novy zanr. ‘Self-portrait’
(autoportrét) nahrazuje dosud uzivany termin ‘Portrait of the Artist’ (umélclv portrét)
nebo ‘Portrait by/of Himself (portrét sam sebe). ® Mnozi autofi dokazuji, Ze
autoportrét jiz nemusi byt pouze chvilkovym zaméfenim v tvorbé, ale Ze se dilo muze
skladat témér a vyhradné jen z autoportrétll. Rada bych uvedla nékolik autor(, jejichz
strategie uziti autoportrétu povazuji za zajimavé priklady smérd, ve kterych se zanr

ve dvacatém stoleti pohyboval.

® JOHNSON, William S. a kolektiv, A History of photography: From 1839 to the present. London:
Taschen, 2005, s. 297.
 JOHNSON, William S. a kolektiv, A History of photography: From 1839 to the present. London:
Taschen, 2005, s. 738.

! RAWLING, Kandice. Selfies and the history of self-portrait photography, online, Platforma OUPblog

® Vernakularni fotografie — amatérské domaci fotografie
® HALL, James. The Self-Portrait: A Cultural History. London: Thames and Hudson, 2014, s. 232.
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Dobrym pfikladem autora, ktery se ve svém dile zabyva pfedevSim autoportrétu je
Brit John Coplans. Pavodné kritik a kurator, ktery se prestéhoval do Spojenych statl
americkych a zacal fotografovat na popud svého kamarada fotografa Lee

Friedlandera, ten se sam v druhé poloviné dvacatého stoleti vénoval autoportrétiim.

Coplans se zacal zabyvat fotografovanim vlastniho nahého téla na bilém matném
pozadi. ,VyuzZivam své télo, a prestoze je to télo sedmdesatileté, jsem schopen ho
udélat velmi zajimavym. To mne drZi pii Zivoté a déva vitalitu.”°

Vytvofil dvé autorské knihy, které se soustfedily na konkrétni ¢asti jeho téla:
Hand (1988, viz obrazek ¢. 5), zaméfena pouze na jeho ruce a Foot (1989, viz obr.
€. 6) se soustfedila pouze na nohy. Obecné jsou Coplansovy snimky minimalisticke,
ale zaroven naturalisticky detailni. Pouziva vyhradné ¢ernobily film. Z vlastniho téla
vytvari abstraktni kompozice, svou hlavu vSak nechava vzdy skrytou, aby “odstranil

veskeré odkazy k jeho soucasné identits”."

Podobny pfistup mizeme vidét i u finského fotografa Arno Rafaela
Minkkinena, ktery ve svych Sesti letech emigroval do Spojenych statl a vice jak
Ctyficet let se vénuje snimani vlastniho téla v krajiné. Lokace, ve kterych se
fotografuje se stale méni, ale princip zUstava. Jeho nahé télo splyva v téch
nejsurrealnéjSich podobach s okolni krajinou. Jednou je na snimku z finského mésta
Nauva (viz obr. €. 7) ohnuty do vody zady ke kamefe s hlavou sklopenou tak, Ze jeho
zada u$pinéna hlinou vypadaji jako kus dfeva nebo kamene tréiciho z jezera, na
jiném snimku pofizeném v norském mésté Stranda zase balancuje na stromé tak, ze
jeho noha vypada jako vétev pnouci se z kmene stromu (viz obr. €. 8). Minkkinen ve
svych nemanipulovanych fotografiich oslavuje krasu pfirody, i svého téla, a snazi se
tak o jejich propojeni. Stejné jako John Coplans pouziva vyhradné cernobily film,

ovSem narozdil od Coplanse jsou jeho snimky vysoce estetizované.

V devadestatych letech 20. stoleti, vznikly autoportréty autora Jeffa Koonse,
kde jakékoliv masky Ci prevlieky nehraji absolutné Zzadnou roli. Na zavér této kapitoly
jsem si vybrala tohoto autora, ktery je svym pfistupem opakem autorll, které budu

zminovat v kapitolach nasledujicich. Koons ve svych autoportrétech sice nepracuje s

10 COPLANS, John. A Body: John Coplans, New York: powerHouse Books, 2001, s. 175.
"' COPLANS, John. John Coplans: A Self-portrait, 1984-1997, New York: P. S. 1 Contemporary Art
Center, 1997, s. 138.
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fotografii jako hlavnim médiem, vyuziva spiSe sochu nebo obraz, ale vzdy jsou

biograficky explicitni.

Prubojny Jeff Koons v rozhovoru v roce 1990 prohlasil: ,Mé uméni a Zivot
Jsou naprosto jedno... Mam svou platformu, pozornost a mdj hlas je slySen. Tohle je

&as pro Jeffa Koonse.”'?

V jeho sérii fotoobrazl, hyperrealistickych plakatech a sochach Made in
Heaven (viz obr. €. 9) z let 1989-91 vidime Jeffa Koonse s jeho Zenou, italskou
pornohereckou llonou Staller, znamou také jako La Cicciolina, pfi milostném aktu. V
kontextu pfili§ doslovnych fotoobrazl s pouzitim pfemiry osvétleni a make-upu jsou
sochy této série Made in Heaven (viz obr. €. 10) o néco zajimavéjSi a urovernn méné
pornografické. Atleticka postava Jeffa Koonse, sklangjici se nad omdlévajici llonou

pfipomina italské piety renesanénich mistra. '

"2 KOONS, Jeff. The Jeff Koons Handbook, New York: Rizzoli, 1993, s. 120.
13 HALL, James. The Self-Portrait: A Cultural History. London: Thames and Hudson, 2014, s. 272.
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2. Fenomenologicky vyklad masky

,Podstata masky je jakysi dodatek k télu, ktery spociva v tom, ze ¢lovéku umozriuje

jesté slozitéji pracovat, zachazet a zahravat si se svoji identitou.” — Vit Erban

Maska je v podstaté jednim z nejstarSich vyrazi vibec, masky jsou dochované jiz z
dob, kdy uméni jeSté nebylo oddélené od oblasti ritudlna. Hry s identitou a
roz8ifovani vlastniho téla skrze objekty (Sperky, masky, barva) jsou jednim z

nejstarsich projevu toho, co dnes povazujeme za charakteristicky lidské.

Kdyz nahlédneme do antropologického slovniku, nalezneme dvé zakladni definice

masky:

1. Prostiedek k zakryti tvare umoznujici nositeli vystupovat v jiné podobé. Zpravidla
vytvarné zpracovany pfedmét nebo pouze nanesené barvy, které slouzi k zakryti
obliCeje za uCelem pfemény nositele v jinou osobu ¢&i bytost. Masky jsou soucasti
kultury mnoha pfirodnich narodl a ve své rezidualni podobé existuji i v lidové kulture
spole€nosti (masopustni masky, mikulaSska tradice). Plvod masky souvisi se
zpusoby zdobeni a Upravy téla u pfirodnich narod. Maska ma silu pfeménit svého
nositele v mytickou bytost tim, Ze zméni jeho vzhled. ProtoZe jsou masky spojeny ve
vSech svych funkcich s mytologickymi pfedstavami svych tvircu a spolu s hudbou a
tanci jsou dllezitou soucasti obfadu, pfipadné spolecenskych akci, jejichz puvod je v
takovych obfadech (napfiklad maskarni plesy &i divadelni pfedstaveni), Ize soudit, ze
patfi k nejstar§im vytvarnym projevam lidstva. Dokazuji to rytiny, fresky a plastiky z
fady lokalit mladého paleolitu. Z morfologického hlediska existuje velké mnozstvi
tvarti, forem, barevného zpracovani, pouzitych materiald a zplsobu fyzické
manipulace s maskami: od pomalovanych oblieji pfes masky pfipevnéné na tvari az
po celd sousoSi, jez se nosi pfed télem. U mnoha etnickych skupin pferostlo
zhotovovani masek ve svébytny umélecky styl, ktery se neposuzuje pouze funk&né,
ale i esteticky. Masky ¢ernosskych populaci ze zapadni Afriky, indian ze severniho

Tichomofi a domorodcu z ostrovi Melanésie vyrazné sblizily nase estetické pocity se
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svétem pfirodnich narodd a ovlivnily vnimani a procesy tvorby €etnych evropskych

vytvarnika. '

Jak basnicky zdlraznuje Sorrel: ,Je to umélec v ¢lovéku, kdo vytvafi masku. Byla to
vzdy nejzakladnejsi touha v clovéku znovustvorit obraz sebe sama, stejné jako
vyjadrit rizné aspekty svého ega, prestrojit je Ci zakryt. Maska byla podstatnym
rozmérem lidské kreativity... Lidsky tvaréi popud v ni soupefil s tajemnou silou

pfirody a pfebytkem jeji imaginace — s moudrosti neznamého.””

Z hlediska funkce Ize masky rozdélit do tfi kategorii:
a) pohiebni masky
b) obradni masky

c) divadelni masky

2. Prostredek, zafizeni k ochrané tvare (pfiklad: Sermifska maska, protichemicka

maska) nebo k zakryti riiznych predmétd (pfiklad: maska chladige motoru)."®

Nejen pro posledni kapitolu této prace je dllezity vyznam souvisejici s funkci
divadelnich masek. S timto vyznamem je spojeno i pfenesené pouZzivani pojmu
maska, pfedstava, Ze si lidé pro urcité spoleCenské situace nasazuji vhodné masky,
projevujici se usmévy, placem, grimasami, drzenim téla, ale i zplsobem vyjadfovani
a chovani vubec. Maska je v tomto smyslu jakousi vnéjsi, povrchni slupkou socialni

role."’

Jak jiz vyplyva z uvodniho citatu této kapitoly, pojeti masky jako personifikace
— tedy védomého rozehravani rlznych “ja”, je maska obecnéji nastrojem, ktery

Clovéku umoznuje pracovat s vlastni identitou. Na zavér kapitoly vyznamu masky v

14 MALINA, Jaroslav a kolektiv. Antropologicky slovnik, Praha: CERM, 2009, s. 2390.
10 SORREL, Walter. The Other Face: The Mask in the Arts. London: Thames and Hudson,1973, s. 12.
16 MALINA, Jaroslav a kolektiv. Antropologicky slovnik, Praha: CERM, 2009, s. 2390,2391.

i MALINA, Jaroslav a kolektiv. Antropologicky slovnik, Praha: s. 2391.
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navaznosti na kapitolu o masce jako pfedmétu hry s identitou se nabizi otazka — s
jakou identitou Clovék prostfednictvim masky pracuje, zachazi a zahrava si? S tou
individualni, kterou zakouSime jako sami sebe, nebo se socialni identitou, pod kterou

nas vnimaji a reflektuji ti druzi?'®

18 ERBAN, Vit. Maska a tvar: hra s identitou v mezikulturnich proménach, Praha: Mala Skala,
2010,s.133.
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3. Ke kontextu masky, previeku a autorskych her na role v déjinach fotografie

ve svété a u nas

vy

,Maska je ,tvafi” na jiné tvari, respektive maskou na jiné ,masce”.” — Vit Erban

Tato kapitola se vénuje tématu masky a previekll v déjinach fotografie. Zameérem
neni obsahnout veskeré dilo souvisejici s maskou a previekem, spiSe nacrtnout jak
se vyvijel zajem a pristup k témto prostfedkim od pocatkl fotografie, az po
soucasnost. V predchozi kapitole jsem stru€né uvedla historii samotného Zanru
autoportrétu v déjinach fotografie, zamérem této kapitoly je nastinit vyznam a roli
masky v portrétu i autoportrétu jednotlivych autorl prafezem déjin fotografie v
kontextu jednotlivych uméleckych sméru a tendenci. Maska a prevlek jiz od vzniku
média fotografie fungovala jako nastroj ke zméné identity. Sledovat tedy muzeme
rizné pristupy vyuziti masky: vytvoreni fikce jako forma zabavy, pfistup

dokumentarni, konceptualni, &i maska jako prostfedek sebereflexe, sebepoznani.

Fotografie se jiZ od pocatku jeji existence inspiruje jak formou, tak i obsahem
v malifstvi. Na konci devatenactého stoleti vznikl fotograficky smér piktorialismus,
ktery usiloval o pfiblizeni fotografie malbé. Prvni pfevleky se za€inaji objevovat pravé
na ateliérovych fotografiich anglickych piktorialisti. Vznikaly &etné portréty s
kulisami, kostymy a rekvizitami. Zakaznici vystupovali v pfevlecich, v jinych rolich a
to pfineslo formu nové zabavy, podobné jako fotografické kabinky v zalatcich

dvacatého stoleti.

Svédsky portrétista, ktery pasobil v Anglii, Oscar Gustave Rejlander zadal ve
stejnou dobu jako Henry Peach Robinson experimentovat se skladanim obrazl z
vice negativl do jedné fotografie. Fotomontaz Hlava svatého Jana Krtitele na mise,
ktera vznikla kolem roku 1859 (viz obr. &. 11) byla sestavena ze dvou negativu.
Nebyla to tedy maska, ale vznikaly fotografie, které zobrazovaly osoby v nerealné

podobé. Spojenim negativll vznikala alernativni podoba skutecnosti.
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Rejlander se udajné stal nakonec ucitelem slavné anglické fotografky
pochazejici z Indie Julie Margaret Cameronové.' Cameronova hledala inspiraci v
renesanCnim malifstvi, literatufe a vytvarela mytologické stylizované portréty
inspirujici se Bibli. Pfevlékala své objekty do prevlekl, a tim evokovala archetypalni
biblické prostfedi. Usilovala o dokonalé zachyceni krasy, pouzivala objektivy s
mékkou kresbou a jemnym ostfenim, a diky tomu dosahovala kyZzeného vysledku

schodujiciho se s koncepci anglického piktorialismu.

Hra s maskou ve fotografii jednozna¢né navazuje na divadlo a jeho teatralnost
a zvyk lidovych karneval(. Ceskym zastupcem aranZovanych scén s humornou
atmosférou a vyuzitim prevlek(l maskarnich, selskych nebo orientalnich?® byla série
Jindficha Eckerta a jeho spoleCnika Julia Mullera z roku 1879 Karnevalové typy.
Portrétovani byli zachyceni pfi zpévu, boji, nejriznéjSich hrach, popijeni a jinych

komickych vyjevech v nejriiznéjsich kostymech.?'

Na pocatku dvacatého stoleti pracoval zajimavym zplsobem na pomezi
dokumentu, piktorialismu a inscenace i fotograf John Ernest Joseph Bellocq, ktery
pusobil v New Orleans. Proslavil se pfedevsim sérii fotografii prostitutek ze Storyville
v Red-light district. Na kazdém snimku je pouze jedna portrétovana osoba, at uz
oblecena, pozujici ve svém domacim prostfedi v nejlepSich nedélnich Satech nebo z
Casti, i uplné naha ve vefejném domé. Vyjevy jsou opét podobné tém na malifskych
obrazech. Série obsahuje velké mnozstvi portrétovanych, snimanych v rdznych
pdzach, od téch nejpfirozenéjSich, az po ty ukazujici nejvétsi sebejistotu. Jedny jen
tak stoji, jakoby nevédély co maji délat, jakmile si sundaly veSkeré obleceni. Jiné
sedi na zidli, ¢i jsou pohodiné uvelebeny na divanu. Nékteré z nich maji zakryty
obliCej maskou. Jedna z téchto dam - vyjimeCné krasna Zena s okouzlujicim
usmeévem, opirajici se v pololehu, ma na sobé kromé masky ve stylu Zorra pouze
Cerné puncochy. Druha, kompletné naha divka sedi na okraji zidle, stejné
neohrabané jako ji na obli¢eji sedi pfili§ velkda maska. Prvni pozujici zena vypada, Ze

se citi spokojené, druha se v8ak zda se citi ve své nahoté nepohodiné, zmenseng,

' JOHNSON, William S. a kolektiv, A History of photography: From 1839 to the present. London:
Taschen, 2005, s. 364.

2 SKOPALOVA, Veroinika. Bakalafska prace: Fotografie Heinricha Eckerta ze sbirky Ustavu déjin
uméni AV CR, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015 s. 18.
21 SKOPALOVA, Veroinika. Bakalafska prace: Fotografie Heinricha Eckerta ze sbirky tstavu déjin
uméni AV CR, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 12.
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snizené, je ndm az vzdalena. To, Ze jsou fotografie soucCasti vétsi série, jim dodava
jejich integritu, hloubku a vyznam. Kazdy jednotlivy obraz se dotyka smyslu, ktery se

vaze k celé sérii.??

Jedna z prvnich vyznamnych autorek vénujicich se hojné ve své tvorbé
autoportrétu za pouziti masky a prevleku, je spisovatelka, fotografka a socharka
Claude Cahun. Cahun si vzdy ve svych sériich fotografickych autoportrétt hrala s
otazkou identity. Stala se tak soucasti francouzské mezivalecné kultury, pfestoze
pouze jeden z jejich androgynnich autoportrétt byl zverfejnény jesté za jejiho zZivota
(1930). Jeji dilo bylo totiz témér kompletné zniCeno nacisty pfi jejim zatCeni pro
¢innost v odboji v Jersey. Pravdépodobné ale zacala fotografovat béhem prvni
svétové valky. PrestoZe pofizovala také snimky zahadnych zatiSi a surrealnich
objektu, je prvnim pfikladem specialistky zamérfujici se po celou dobu své kariéry na
autoportrét.?® Jeji prace byly véak fadné publikovany a vystaveny aZ v poslednich

dvaceti letech.?*

Prvni akt maskovani podnikla Cahun tim, Zze si zménila své jméno. Namisto
puvodniho rodného jména Lucy Schwob si zacala fikat Claude Cahun, kvili rodové
nejednoznacnému jménu Claude. Cahun si rada pohravala s otazkou genderu, viasy
nosila ostfihané nakratko nebo uplné oholené a prsy schovany pod oble€enim. Na
jejich fotografiich neni nic smysiného nebo okouzlujiciho, kompozice je ostfe Fezana,
zdrzenliva. | kdyz se Cahun obleCe jako divka nebo kdyZ je jen spofe odéna, odrazi
divaka zpét tim, ze si namaluje obliCej na bilou barvu nebo nasadi karnevalovou
masku. Na jednom z jejich auroportrétl Self Portrait (as weight trainer) z roku 1927
(viz obr. €. 12), je obleCena pravé jako divka v lascivni pdéze s nohou pfes nohu,
zatimco v kliné balancuje se vzpiraci €inkou. Hrud ji zdobi napis: ,/ am in training,
don’t kiss me”. V dalSim autoportrétu lezi spici ve viktorianské Satni skfini: rlizné
verze Claude Cahun ‘pfeviékd@’ denné stejné tak, jako kusy odévu.

V roce 1914 Cahun publikovala fadu eseju o maskach a v roce 1926 vydala
Carnaval en chambre (Karneval v pokoji), ve které vysvétluje ‘kouzlo masky’. Se
svymi rlznymi maskami vytvari ‘nékolik zpasobl byti, mySleni a dokonce i citéni’. To

znamena, Zze nasazenim masky se méni take jeji prozivani, jeji identita. Maska tedy

2 SONTAG, Susan. E.J. Bellocq: Storryville — The Red Light District of New Orleans, online. 3.10.
2011.

% KRAUSS,R. and LIVINGSTONE, J. L’Amour Fou: Photography and Surrealism, New York:
Abbeville Press, 1985, s. 205.

** LEPERLIER, Francois. Claude Cahun, Paris, 1992.
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prestava byt maskou a zacina byt legitimni soucasti jejiho “ja”. Ale v pfipadé, Ze je
maska nasazena ‘pfili§ ztézka’, ‘kouse do klze’, a ‘s hrizou mulzete zjistit, Ze maso
va$i tvafe a maska se staly neoddélitelnymi’. Jen se pokuste masku odstranit, a

riskujete poskozeni vlastni duse. Proto je duleZité ménit masku kazdy den.?®

V podobném duchu pracoval ve Francii dalsi umélec, Pierre Molinier narozeny
roku 1900. Plvodné se zivil jako malif krajin, v osmnacti letech zacal fotografovat.
Jako homosexual a transvestita zacal pouzivat médium fotografie, fotomontaze a
kolaze, previek a masku, dokonce umélé koncetiny jako nastroj k vyjadfeni vlastnich
tuh a predstav - jako nastroj, ktery ,dovoli to, co lidska anatomie jiz ne”.?* V roce
1955 Molinier zapocal korespondenci s André Bretonem, zakladatelem surrealismu,
ten ho nazval 'the magician of erotic art' (kouzelnik erotického uméni).?” Byl to také
Breton, kdo mu usporadal prvni vystavu v roce 1959 a oficialné ho pfijal do skupiny
surrealisti. Na vSech jeho autoportrétnich intimnich fotografiich sledujeme fascinaci
vlastnim télem a erotikou. Pfetvafi na nich sv(j zjev pomoci masek panenek, jejich
obleceni, doplriku, ale i sado-maso pomducek (viz obr. €. 13). Jeho metody byly ¢asto
podobné neobvyklé jako obrazy které z nich vznikaly. Véfil, Ze vysledek se ovlivni
nejvice ve fotografickém procesu, a tak se mnohdy uspokojoval béhem mackani
spousté a produkt vlastniho vyvrcholeni nasledné michal s barevnymi pigmenty,
které vyuzival pfi vyvolavani negativu.

Jeho zivot i dilo bylo neoddélitelné. V pribéhu své kariéry trval na tom, ze

tvofil dila pouze pro sebe a své vilastni potéSeni. Erotiku samotnou popsal jako

o w

se nejhlubsi okamziky Zivota stavaji sportem”.?®

V roce 1976 spachal sebevrazdu pfimo pfed zrcadlem stfelou do hlavy.

Umeélclv vztah k vlastni sexualité byl obecné plodnym tématem pro sebezobrazovani

jiz od roku 1900, a také hlavni hnaci silou pro portrétovani celé své postavy a

% CAWS, M. A. Surrealism, London: Phaidon Press 2004, s 241-242.

% SEARLE, Adrian. Pioneer of perversity: Pierre Molinier’s extreme exposures, online, 15. srpna
2015.

2z SKIDMORE, Maisie. The Forbidden Photo-Collages of Pierre Molinier, online, AnOther, 12.
listopadu 2015.

28 SKIDMORE, Maisie. The Forbidden Photo-Collages of Pierre Molinier, online, AnOther, 12.
listopadu 2015.
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autoportrétu aktu. DalSim obdobim, kdy se zkoumani vlastni sexuality opét stava
velkym tématem, byla sedmdesata Iéta. A pravé tehdy vytvofilo sva nejznaméjsi dila
duo Gilbert a George. Seznamili se pfi studiu sochafstvi na umélecké Skole v
Londyné v roce 1967 - "byla to laska na prvni pohled".?® Jejich uniformou a
prevlekem v jednom se staly pfiléhavé Sedé flanelové obleky. Bratrstvo "Zivych soch"
si vybudovalo svou reputaci jednou z prvnich performanci Living Sculptures (viz
obrazek €. 14), kdy se robotickymi pohyby potulovali ulicemi Londyna, obli¢eje a ruce
pokryté metalickym make-upem.*® Gilbert a George radsgji z(istavaji - a to i v roce
1995, kdy se zbavuji svych obleki — excentricky pfihlizejicimi nedtvéryhodnymi

ocitymi svédky.>’

Také Cathrine Opie pfispéla svym dilem v devadesatych letech do diskuze o
pojmech jako je komunalni, kulturni a sexualni identita. Pivodné se tato americka
fotografka zajimala o snimani nedotenych rozpinajicich se méstskych panormat a
krajin, pozdéji se ale pfestéhovala z Ohia do San Francisca, aby se pfipojila k lokalni
queer scéné a bojovala proti AIDS a za zviditelnéni gay a lesbické komunity. Tehdy
zapocCala s portrétovanim této subkultury. Pozdé&ji nechala nahlédnout i do svého
soukromého Zivota, v souladu se svym nazorem, Zze ani ona sama jako fotografka
nestoji mimo skupiny, které portrétuje. V tomto duchu vyfotografovala i jeden z
prvnich autoportrétll Self-Portrait/Cutting (1993, viz obr. &. 15) a Self-Portrait/Pervert
(1994, viz obr. €. 16) vedle své proslulé série zobrazujici dalsi ¢leny sanfranciské
queer subkultury. Tyto velmi osobni, az zpovidajici se autoportréty ukazuji
choulostivost sadomasochistickych ¢inG na nich zobrazenych. O deset let pozdéji, v
roce 2004 vznika Self-Portrait/Nursing (viz obr. €. 17). Opie se vraci k zZanru, a
vidime ji, jako matku, jak s laskou drzi a koji svého malého syna v pdze pfipominajici
ikonografickou typologii z dejin uméni.*> Na jeji hrudi vidime stale patrné slovo

"perverzni", jako jizvu, stopu minulosti, kterou si nese stale s sebou.

2 Gyles Brandreth — Gilbert and George and Gyles — The Telegraph, 28. kvétna 2002, online,
dostupné z: http://www.telegraph.co.uk/culture/art/3578235/Gilbert-and-George-and-Gyles.html
30 paul Gallagher — Gilbert and George: Living Sculptores, Dangerous minds, 1.12. 2011, online,
dostupné z: http://dangerousminds.net/comments/gilbert_and_george_living_sculptures

*"HALL, James. The Self-Portrait: A Cultural History. London: Thames and Hudson, 2014, s. 268.
32 ULABY, Neda. Catherine Opie: ,I Do Like To Stare’, online, 3. bfezna, 2016.
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Zatimco Gilbert & George nosili stejnou uniformu stale dokola, kariéry Sophie
Calle a Cindy Shermann byly zaloZzeny na €etnych pfevlecich a vSemoznych tricich.
Sophie Calle zacala roku 1979 na pafizskych ulicich sledovat neznamé muze, tajné
je fotografovat a vypisovat si o kazdém jejich kroku poznamky. Ty nasledné
zpracovava do denikové formy a vystavuje vedle pofizenych fotografii a map svych
tras. V sérii Suite vénitienne (viz obrazek €. 18) sleduje muze na trase z Pafize do
Benatek, kterého potkala na vecirku a znala ho pouze kratce. Na sobé ma rlizné
variace paruk, obleCeni a schovany fotoaparat. Zabyva se tak zménami identity v
podstaté z praktického, pragmatického hlediska — masky a prevleky jsou pro ni
zkratka prostfedkem, jak nebyt poznana, jak se skryt. S obdivuhodnym uspéchem.
Typicky zaznam v jejim deniku vypada takto: ,...Bojim se, Ze se nahle otoci a uvidi
mne, jak se krcim za popelnici. Rozhodla jsem se ho pfedejit a poCkat o néco dal.
Rychle, s hlavou sklonénou, prechazim most. Henri B. se nehybe. Mohla bych se ho

dotknout.” 3

Calle se tak stava soukromym detektivem, fanynkou a stalkerem zarover.
Série The Shadow (viz obrazek &. 19) z roku 1981 vznikla na vlastni zadost Sophie
Calle, jeji matka najala soukromého detektiva, aby ji na jeden den sledoval. Vysledné
fotografie poté vystavila i s jejimi denikovymi poznamkami z daného dne. Vytvofila
tak vlastni stylizovany autoportrét.

Invaze do soukromi — jak jejiho, tak ji sledovanych lidi — muze pro divaka
hraniCit az s nepfijemnosti (jedna z jejich obéti, jejiz denik nasla na ulici ji dokonce
za naru$eni soukromi Zalovala).** Calle si ovéem v testovani hranice mezi uménim a

Silenstvim libuje.

Oproti tomu zustava Cindy Sherman jednoznacéné na strané uméni.
NepovaZzuje se za fotografku, ale umélkyni pracujici s fotografii. Mluvi se o ni jako o
jedné z nejvlivnéjSich autorek osmdesatych let dvacatého stoleti. Nékteré feministky
povazovaly jeji praci za kritiku medialni interpretace Zenské identity nebo dokonce

vlastni manifestaci feminismu.*°

Nejvice mne zajima série Sedesati deviti Cernobilych fotografii Untitled Film

%3 CALLE, Sophie. Suite vénitienne. Jean Baudrillard. Please follow me, 1988. ISBN 0-941920-09-7
34 LOTTERMAN, Wendy. Sophie Calle, Absent, online, Bomb magazine, 11. bfezna 2013.

% HALL, James. The Self-Portrait: A Cultural History. London: Thames and Hudson, 2014, s. 270.
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Stills (1977-80, viz obrazek ¢&. 20), kterou se Sherman proslavila. Zinscenovala Zivé
obrazy, ve kterych se stylizuje do stylu padesatych a Sedesatych let pomoci make-
upu, oblec€eni a pouzitim paruk. Typové napodobuje poézy a scénafe z dobovych
filmd, prfedevsim s témi spojovanymi s novou vinou. Na zadné z fotografii nenajdeme
opravdovou Cindy Sherman, vSe jsou jen pfrevleky. Navzdory rozmanitosti kostymu a
lokaci, kde Sherman fotografovala, podobnosti mezi jednotlivymi obrazy jsou
patrnéjSi nez rozdily. VesSkeré postavy Cindy Sherman jsou vzdy samotné. Vzdy jsou
oblecené, i kdyz tfeba jen ve spodnim pradle. Mizeme mit pocit pfitomnosti jinych
osob nami na scéné nevidénych, bud kvuli hodné osobnimu umisténi kamery nebo
vyraznému pohledu divky smérem pry¢ ze snimku. To a vyraz v o€ich vSech verzi
divek, ktery naznacuje jejich zranitelnost, navozuje pocit uzkosti.
Sice na dvou fotografiich vidime divky plakat, obé v§ak zlstavaji hrdé vzpfimené.
Nedavno takto Cindy Sherman uvedla zdlivodnéni takového vymezeni jejich Untitled
Film Stills:

"Nechtéla jsem, aby fotografie ukazovaly silné emoce. V hodné filmovych
fotografiich vypadaji herci a here¢ky roztomile, rozpustile, vyzyvavé, rozruSené,
vystrasené, drsné, atd., Ale to, co mé zajimalo bylo, kdyz méli tvar temér bez

vyrazu.”®

Fotografie ovSem nebyly ani sebevyjadfovaci, jsou to spiSe nezaujaté portréty, nez
autoportréty, jak zdlraznila v rozhovoru roku 1983:

“Ve chvili, kdy jsem pripravena a spusti se zavérka fotoaparatu, zacnu se jen hybat
a Sleduji vlastni pohyby v zrcadle. Neni to tak, ze bych néjak metodologicky hrala.
Nemam pocit, Ze ja jsem tou osobou.... Jednu véc jsem vzdycky vedéla, a to to, ze

kamera Ize.“’

Fiktivni pfibéhy, které Sherman vytvafi nereferuji k zadnym konkrétnim, jiz
existujicim, spoléha na kulturni vzdélanost divaka, jde ji pouze o navozeni pocitu
‘tohle uz jsem nékde vidél’, coz se ji myslim skvéle dafi.

Cindy Sherman vytvafi perfektni napodobeni identity, pfisvojuje si techniky fotografie
a uziva ji jako pfistroj, ktery vytvafi pfesvédcCivé IZi nebo mnozi viditelnou skuteCnost;
nasobi moznosti skute€nosti.

Cindy Sherman jsem zamérné nezafadila do kapitoly o pfrejimani identity, ne

% SHERMAN, Cindy. The Complete Untitled Film Stills: Cindy Sherman, New York: The Museum of
Modern Art, 2003, s. 8.
3 MARZORATI, Gerald. ‘Imitation of Life’, Art News, 1983, s. 81.
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jen proto, ze jeji stézejni dilo série Untitled Film Stills vzniklo jiz v sedmdesatych
letech. | kdyz Sherman identity pfejima, pofad jsou to identity vykonstruované,
inscenované. Nesnazi se zapadnou do né&jakych skuteénych, existujicich v socialnim
kontextu. Jsou to ‘pouze’ obrazy, které referuji urcité vizualni klisé, urcity vyraz.
Domnivam se ale, Ze jakozto posledni autorka této kapitoly zabyvajici se pfedevsim

maskou a prevlekem, slouzi jako idealni pfechod k zavére¢né kapitole o
zameénitelnosti identit.
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4. Prejimani existujici identity skrze fotograficky autoportrét v nejmladsi

generaci souc¢asnosti

V této kapitole je popsana vyrazna tendence nejmladsi generace autorek, které se
zajimaji o promeénlivost identity, a ktera je zaroven hlavnim pfedmétem mého zajmu
v této praci. Jedna se konkrétné o pfejimani identit jiz existujicich, tedy o citace
cizich, (vzdalenych) zivotl a prostfedi. Rada bych se zaméfila na tu zménu identity,
ktera nefunguje jako vytvareni novych fantasknich roli, ale pFejima jiz existujici,

definované.

Tuto tendenci popisSi v nasledujicich fadcich na péti autorkach, které se prevzetim
cizi identity nebo tvofenim jeji iluze zabyvaji ve svych pracich. Témto péti autorkam
jde v jejich praci tedy spiSe o socialni aspekt experimentu, nez o ur€itou uméleckou
svobodu. Zamérem této kapitoly je pfedstavit masku jako prostfedek hry s identitou

ve smyslu posouvani hranic spole€enskych roli.

Autorky navazuji na autory a autorky kapitoly pfedchozi, a zaroven na sebe
navzajem podle konkrétniho zplsobu, jakym pracuji se zameénou identity a

vtélovanim se do cizich roli.

Prvni autorka této kapitoly navazuje na posledni autorku té pfedchozi tim, Ze jsou si
ve svém konceptu nejpodobnéjsSi. Zalozeno na tomto principu se tak pfirozené odviji
jejich poradi a rozdilné zplsoby prace s identitou; od zamény identity pres jeji
zménu, k totalni obrazové napodobé identity, naprostému prevtéléni pomoci masky
za pomoci média fotografie. Zaroven autorky porovnavam a davam do souvislosti

mezi sebou navzajem.
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4.1. Dita Pepe

Nejvice podobné pfistupem Cindy Sherman jsou série Ceské fotografky Dity Pepe, ta
se soustfedi na téma Zenské autoterapie a intimity, zabyva se otazkami o vlastni
identité, hledani sebe samé. Napfiklad: Jaké by to bylo narodit se do jiné rodiny nebo
kdybych zZila s nékym jinym? Nejdfive se ostravska rodacka fotografovala s rdznymi
Zenami, jako jejich sestra, vnuc€ka, nebo pfitelkyné v sérii Self-portraits with women
(viz obrazek €. 21), na které pracovala od roku 1999. Ve stejnou dobu pracovala i na
sérii Self-portraits with men (viz obrazek ¢. 22), kde na autoportrétech zlstava
zenskou protagonistkou, tentokrat ovSem s rlznymi partnery, manzeli. Pozdéiji
vytvarela autoportréty i s celymi rodinami. Nejdfive se portrétovala jako jedna ze
¢lend rodin jejich kamaradd a znamych, pozdéji i se svymi dcerami kombinovala
vlastni rodinu s uplné cizimi. Vzdy je v8ak soucasti portrétu autentické prostredi
rozliénych interiérd jednotlivych domovl, vznikaji tak fotografie na hrané s
dokumentem a fikci. Vzdy ji ovSem zajima, nakolik se Zena, jeji totoznost a zpusob
zivota muze proménovat na zakladé vlivu jejiho okoli. Jak Dita Pepe fika, sama si
toto téma fFesi, tim, Ze spolupracuje se svym manzelem a reklamnim fotografem
Petrem Hrube$em, pfejima jeho myslenkové vzorce a nazory na svét.*®

Dulezitym rozdilem mezi Ditou Pepe a jinymi umélci, ktefi se vénovali, i
vénuji tématim zmeény vlastni identity (napfiklad Cindy Sherman, Mariko Mori,
Yasumasa Morimura nebo u nas Veronika Bromova, Vaclav Stratil, & Milena
Dopitova) je to, ze Pepe vystupuje sama za sebe a souasné jako pfizpusobiva
partnerka dalSich lidi, nikdy neméni pohlavi. Autoportréty tak zachycuji pfedevsim
fadu autorCinych potencialnich podob. Dita Pepe je tak ve svych autoportrétech
simultanné pfitomna i nepfitomna, je objektem i subjektem, hereékou i reZisérkou.*

Nejvice pro mne jako divaka funguji autoportréty s muzi, na kterych Pepe
pracovala kontinualné az do souc€asnosti. Narozdil od autoportétll se zenami jsou jeji
previleky, Ci stylizace mnohem vic uvéfitelné a pfirozené. V sérii autoportrétu se
Zenami si Udajné obleCeni a li¢idla zapuj¢ovala od zen, se kterymi se portrétovala.
Vysledny efekt mi ov§em pfijde ve vétSiné pfipadu spiSe jako co nejlepsi napodobeni
té konkrétni osoby, nez jako zobrazeni nové rozdilné, fiktivni osoby, ktera je v
néjakém vztahu s portrétovanou. Vnucka s babi¢kou maji pfece malokdy stejny uces

a obleceni. Fotografie tak na mne pusobi zbyte¢né zjednoduSené a explicitné.

%8 Casopis Foto, &islo 21, Rozhovor s Ditou Pepe: Intimity Dity Pepe, 2015 s. 43
% BIRGUS, Vladimir. Dita Pepe, Autoportréty, s. 2.
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4.2 Trish Morrissey

Trish Morrissey, narozena roku 1967 v Dublinu je dalSi fotografkou, ktera pouziva
formu fiktivniho, stylizovaného autoportrétu, aby prozkoumala otazky identity. V jeji
série Front (2005-2007, viz obr. €. 25) si pohrava pomoci prostiedi plaze a vizuality
rodinnych fotografii s tématem matefstvi. Vagni hranice mezi skute¢nosti a fikci jsou
pro tuto praci vlastni, osciluje mezi fotografii a performanci, osobni identitou a
vzpominkou.

Na prvni pohled se nam zda, Ze se divame na momentky z plaze, z rekreace
rlznych rodin, i skupin pratel. Pfi bliz§im zkoumani zjistime, ze na vSech dvanacti
fotografiich se objevuje stéle stejna figura. Morrissey se objevuje na kazdém snimku
v kliCové zZenské roli, obvykle matky, kazdé ze skupin. Poté, co nastavi
velkoformatovou kameru, si Morrissey puUjcuje obleceni zeny a zaujme své misto ve
skupiné. Ji nahrazena Zena pak zmackne spoust. Kazda z fotografii nese jméno
puvodni hlavni protagonistky skupiny.*

Kdyz porovnam snimky série Projects Nikki S. Lee (viz podkapitola 4.3) a
snimky Trish Morrissey, musim se divat mnohem pozornéji, abych si vSimla, ze ve
v8ech skupinkach na fotografiich Trish Morrissey je ona sama. Je to tedy o néco
jemnéjsi, rafinovanéjSi proces zkoumani zmény identity. V celkovém pfistupu je vSak
jeji prace podobnéjsi Dité Pepe a jejim Self-Portraits with men, kde si pohrava s
podobnym konceptem. Nahrazuje manzZelku a matku v jiz existujicich rodinach.
Prace Dity Pepe se ale liSi tim, Ze scény jsou zcela vytvofeny pro dany snimek
pfedem, i kdyZz na zakladé autentického prostfedi, stejné jako umisténi osob na
snimku se fidi scénafem autorky. Morrissey naopak spontanné oslovuje cizi lidi na
plazi, a tak je vysledny snimek z€asti dokumentarni. Snimky Dity Pepe jsou nakonec
riznorodéjSi, ale i s Nikki S. Lee se vSechny tfi myslim snazi ,demonstrovat, jak
zazitky, zivotni prostredi a lidé kolem nas mohou mit dopad na na$i totoznost, a ze

pojem identity miize byt nejasny, proménlivy a zavisi na okolnostech.”™’

“ MORRISSEY, Trish, Artist's statement, online.
*' BRIGHT, Susan. Auto Focus: The Self-Portrait in Contemporary Photography, London: Themes and
Hudson, 2010, s. 108.
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4.3 Nikki S. Lee

DalSi socialné angazovanou autorkou je Nikki S. Lee, fotografka z Jizni Korey
pusobici v New Yorku, narozena roku 1970. Jeji sebetransformace zapocala
podobné jako u Claude Cahun tim, Ze si zménila své plvodni jméno Lee Seung Hee.
Jako outsider z daleko homogennéjSi spoleCnosti, si Nikki S. Lee zacala vSimat
riznych skupin, které tvofi sou¢asnou americkou kulturu ve mésté New York. Poté
co jednotlivé subkultury a etnické skupiny sledovala dostate¢né dlouho, zacala
pracovat na sérii Projects (viz obr. &. 23), kde transformuje vlastni totoznost pomoci
kombinace oble¢eni, make-upu, opalovacich salond, stravovani se. Touto absolutni
oddanosti se snazi zapadnout do kulturnich skupin jako jsou Hispanci,
skateboardisté, SkolaCky, punkefi, turisté, striptérky,... Zaméfila se na detaily
skupinové identity. Ve své tvorbé fesi Nikki S. Lee otazky: Jak a proC se tvofi tato
kulturni uskupeni? Muze byt kazdy kategorizovan? Vybirame si kam budeme patfit?
A hlavné: jak snadné je, stat se nékym jinym?

Pokazdé, kdyz se pousti do jednoho ze svych Projektu naprosto bezelstné
predstavi sebe samu jako umélkyni pracujici na uméleckém souboru. Napfiklad je
gangem pozvana stravit s nimi tydny, nékdy i mésice. Seniorky, se kterymi se
spratelila dokonce odmitly uvéfit, Ze je ve skuteCnosti pfevlieCena mlada Zena a jeji
verzi pfisuzovaly jeji rané senilité.*?

Spis nez, Ze by se Lee pokousSela o kritiku skupinovych identit si své ponofeni
v nich uziva. Prejima jejich celkovy styl, a pfistup skrze Saty, gesta, drzeni téla,
ucastni se spoleCnych aktivit a udalosti a nechava se pfi tom fotografovat od
nahodnych ¢lenl skupiny na jeji automaticky kompaktni fotoaparat, ktery zaroven v
pravém dolnim rohu zaznamena datum a ¢as. Kontrolu nad vyslednym snimkem
udrzuje tak, zZze rozhodne o tom, kdy nékoho pozada, aby pofidil snimek a
samoziejmé vyslednym vybérem téch, které budou vystaveny.

Nikki S. Lee se o identité vyjadfila nasledovné:

LZajima mé to, jak je identita ovlivhéna nebo zménéna socialnim kontextem,
kulturnimi kategoriemi nebo osobnimi vztahy. Uvédomila jsem si, Ze at' uz jsem byla
v New Yorku nebo Soulu, ménila jsem se podle svého okoli, podle toho jestli jsem
zrovna byla se svou rodinou nebo prateli. Takze misto abych nejdriv pfemyslela o

tom ‘kdo jsem’ jsem prvné zaéala premyslet o tom ‘kde jsem’.”*

42 DARBY, Melissa. Nikki S. Lee: Faking Identities, online, 2.6. 2011.
*3 BRANSON, Ellie. Nikki S. Lee: Layers, platforma Artnet, online, 19.11.2008.
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Ve své sérii Parts (viz obr.C. 24) Lee vytvafi scény sebe samotné s rlznymi
partnery zobrazujici intimni detaily o vztahu. Nasledné fyzicky odstfihne z vysledné
vytisténé fotografie tu ¢ast, na které je partner. Partnery tak z fotografie vytuSime
napfiklad jen podle kousku ruky v kosSili, ktera se dotyka Nikki S. Lee. Lee Casto
vytvari pfibéhy kolem vyobrazenych scén; od kazdodennich €innosti nebo duvérnych
situaci v interiérech, typové turistickych snimkd po nevéstu ve svatebni den. Ze ze
snimkl odstranuje muzskou polovi¢ku nuti divaka soustfedit se na emoce — vztek,
Zal, pfani zapomenout, takové emoce, se kterymi by nékdo mohl odstfihnout dfive
milovanou osobu pry€ z fotografie. V rozhovoru o svém umyslu fekla:

,Chci, aby byl divak zvédavy ohledné osoby chybéjici na snimku, a aby
premySlel, jak jeho identita ovlivnila zenu zanechanou na obrazku. Nuti to lidi
zkoumat vztah jako takovy, i kdyz to je jen ¢ast pribéhu.”™*

Série ‘Projects’ neni ani tak o uméleckych krasach fotografie, jako o
zkoumani mnoha aspekti sebe sama. Lee uvedla, Zze kazda z roli, kterou hrala v
pribéhu tohoto projektu, tvofi kus ji samotné. Prozkoumava zpusoby, jak se Clovék
muze skladat z mnoha rozli€nych identit a osobnostnich rysl, a také dokazuje, ze
Clovék obklopeny riznymi skupinami lidi, ktefi tyto vlastnosti sdileji, mize zcela

zménit zpuisob, jakym jste vniman svym okolim.*

4.4 Tomoko Sawada

Tomoko Sawada je japonska fotografka narozena roku 1977 v Kobe. Sawada také
pouziva fotografovani a techniky performance ke zkoumani pojmu totoZnosti,
socialniho statusu, kultury, individualismu a pfizpusobivosti prostfednictvim
tradi€nich i souCasnych kulturnich metod portrétovani. Jeji fotografie jsou vzdy
soucasti tematické série, ve které diky make-upu a kostymu dramaticky zméni svou
totoznost tak, Ze kazdy snimek zastupuje jiného jednotlivce nebo jejich skupinu, i
kdyz veSkeré subjekty jsou Sawada sama. Pouziva komercni fotografy, foto budky a

jeji vlastni studio a nasledné digitalni upravy fotografii, aby reprezentovala stovky

4 CARPENTER, Brittany. Fluid Identities: The ,Parts‘ and ,Projects’ of Nikki Lee, online, National
Museum of Women in the Arts, 1.11.2013.

45 CARPENTER, Brittany. Fluid Identities: The ,Parts‘ and ,Projects’ of Nikki Lee, online, National
Museum of Women in the Arts, 1.11.2013.
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riznych identit. N&ktefi o ni mluvi jako o fotografce bez fotoaparatu®®, protoZe
vétSinou neni tim, kdo zmackne spoust. Jeji fotografie ndm navozuji povédomy a
uklidiiujici pocit, zarover jsou znepokojujici ve své upfimnosti a presnosti.*” Sawada
dale zkouma zpUsob, do jaké miry jsou osobnostni predpoklady Fizeny reakci
japonské kultury na pohlavi, zaméstnani a dalSi socio-kulturni stereotypy. Fotografie
poukazuji na tvarnost nasi totoznosti a roli v sou€asné spole€nosti. Digitalni Uprava
fotografii vypada realné a vSechny jeji postavy uvéfitelné. Tyto prvky dohromady
kulminuji ve fotografickém dokumentu japonské spole¢nosti i jednotlivcu, ktefi ji
tvori.*®

School Days (2004. viz obr. €. 26) je série skupinovych portrétd déti ve
Skolnich uniformach pézujicich pro fotografa na tfidni fotku tak, jak se to ve Skole
délava. Na druhy pohled ovéem odhalime, ze vSechny divky v uniformach sedici na
lavi€ce, i ty stojici za nimi jsou ve skute€nosti Sawada sama. Dokonce i ucitelka po
strané je alterovana Tomoko Sawada. Série School Days prezentuje silu instituci a
natlaku ze strany spolecnosti vytvaret masku pfes vlastni identitu. Kazda série
ukazuje umélkyni zastupujici sebe samu jako vSechny mozné "jednotlivce", coz
autorce poskytuje anonymitu, i navzdory své v8udypiitomnosti.*°
V dalSi sérii Costume (2003, viz obr. €. 27) se Sawada obléka do uniforem a
pracovnich odévu spojenych s rGznymi pracovnimi pozicemi. Myslenka této série
pochazi z osobnich zku$enosti Sawady, kdy pracovala v riznych zaméstnanich a
poznala, jak na ni lidé reagovali rozdilné. Sama na to fika, ze ,postoj lidi k jiné

osobé, se velmi méni podle toho jaké je jejich povolani."®

4.5 Gillian Wearing

Britska konceptualni umélkyné Gillian Wearing, narozena roku 1963 v Birminghamu,
pracuje pomoci masky a sofistikovanych previekl v sérii Album z roku 2003 na
autoportrétech stylizovanych podle rodinnych fotografii nejblizSich ¢lend vlastni
rodiny. Jako prvni vznikla fotografie Self-portrait as my mother Jean Gregory (viz obr.
€. 28) a nasledovaly snimky bratra, otce, stryce a v neposledni fadé také ji samotné,

v rizném véku. Vedle Tomoko Sawady, ktera se snazi ukazat, jak japonska kultura a

6 ZOHAR, Ayelet, Tomoko Sawada — The Photographer without a Camera, online

" ZOHAR, Ayelet, Tomoko Sawada — The Photographer without a Camera, online

8 SAWADA, Tomoko, Zabriskie gallery, online.

49 SAWADA, Tomoko, Zabriskie gallery, online.

%0 BRUEGGEMANN, Ferdinand. Tomoko Sawada at MAK, Vienna. online, 16.12.2004.
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spole¢nost ovliviiuje jedince, Wearing ma podobny zamér, ilustrovat, jak na jedince
pusobi ¢lenové jeho vlastni rodiny. Gillian Wearing rozviji ten zvlastni pocit, ktery
mame, kdyz si prohlizime sva rodinna alba a z fotografii se na nas zpatky diva
upfenym pohledem nas vlastni obliCej. ObliCej nékoho, koho jsme nikdy predtim
nepotkali. Citime se s nim ale propojeni.

Gillian Wearing si pro rekonstrukci rodinnych fotografii vyrabi realistické
silikonové masky a s jejich pomoci cestuje v ¢ase. Je jasné, ze v rllzném véku jsme
také rGzni lidé, na snimku Self Portrait at 17 Years Old (2003, viz obr. €. 29) a Self
Portrait at Three Years Old (2004, viz obr. €. 30) konfrontuje autorka divaka s jejim
dospélym vyrazem v oCich skrze masku sebe samotné a vyvolava tak celou fadu
provokativnich otazek o identit&, paméti a pravdivosti fotografického média."

Nestylizuje se ovSem jen do svého minulého ja, vytvafi i masky ze
soucasnosti, napfiklad fotografie s nazvem Self Portrait of Me Now in Mask (2011,
viz obr. €. 31). Gesto je to jak jednoduché, tak slozité zarover, mozna ale Gillian
Wearing nosici masku Gillian Wearing nezni az tak satiricky a ironicky jako dfive.
VSichni jsme neznamymi cizinci naSemu vnéjSimu ja. Masky, které nosime kazdy
den by tak na nas mohly pusobit stejné podivné cizi jako na nas pusobi ty bizarni

pokrevni pfibuzni, ktefi nas tak trochu klonovali jesté nez jsme vilbec existovali.*?

> MANN, Ted. Gillian Wearing, Solomon R. Guggenheim Foundation, online.
%2 ZUCKERMAN, Margaret. Gillian Wearing Wearing a Mask of Gillian Wearing, Daily Serving, online,
14.4.2012.
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Zaveér

,1€lo a proZitek vlastniho téla je jedinecnou zkuSenosti, je objektem, ktery Ize

pozorovat, vnimat, a soucasné subjektem, kterym pozorujeme a vnimame.” >3

Téma identity je jednim ze zakladnich témat sou€asného Zivotniho stylu. Proto je i

Veigviv s

Identita i maska je Siroky pojem, stejné tak je Siorkym tématem i fenomén masky.
Cilem této prace ovSem nebylo obsahnout veSkerou svétovou tvorbu masky v
autoportrétu nebo z existencialniho hlediska popsat identitu. SpiSe nacrtnou vyznam
zajem o masku v déjinach autoportrétu ve srovnani s tendenci soucasné miladé
generace, ktera se zaméfila na pouziti masky fyzické jako nastroje promény, zmény
totoznosti nebo vytvoreni jeji iluze. Zavérecna kapitola podrobné popisuje tvorbu péti
autorek, které pomoci masky a pFevleku v autoportrétu pracuji se zaménou vlastni
identity. Jak jiz samotny nazev kapitoly naznacuje, autorky se zaméruji ve svém dile
primarné na pfejimani takové identity, ktera je existujici, bud jako archetipalni role

néjaké socialni skupiny nebo jiné role ve spole€nosti. Cituji tak cizi zZivoty a prostredi.

Autorky se od sebe [iSi svym konceptualnim pfistupem k hram s totoZnosti a na
stejném principu jsou také sefazeny za sebou. Od zamény identity pfes jeji zménu, k
totalni obrazové napodobé identity, naprostému prevtéléni pomoci masky za pomoci
média fotografie. Sou€asné by se tedy dalo Fici, Ze jsou autorky odstupriované

technologickou naro€nosti a mirou pouziti fotografického média.

PFi podrobnéjsi analyze a srovnani téchto fotografek jsem zjistila jakym zplsobem

vzhledem k sobé navzajem vyuzivaji k tranformaci identity fotografii.

Japonska fotografka Tomoko Sawada je na médium fotografie zaméfena doslovné,
pomaha ji zprostfedkovat japonskou kulturu a tematizuje, jak je digitalni fotografie a
technologie v Japonsku vSudypfitomna. Formalné tohoto faktu také vyuziva; zabyva
se digitalni manipulaci zavére¢nych snimkl od pouliénich profesionalnich fotograf(,
Ci pro své autoportréty pouziva rozsifené pouliéni fotobudky. U Trish Morrissey a
Nikki S. Lee mUzeme naopak pozorovat vice performativni vstup. Nikki S. Lee

smeéfuje spisSe k transformaci spoleCenské identity. Dllezity je pro ni proces a osobni

%3 ERBAN, Vit, Maska a tvar, Hra s identitou v mezikulturnich proménach, s. 134
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zazitek ze zacleneni do rlznach subkultur. Fotografické médium ji slouzi pro
dokumentaci procesu.

Gillian Wearing je naopak pfikladem totalni obrazové napodoby identity, naprostému
prevtéléni pomoci realistické masky za pomoci média fotografie. Zpochybeni €asu a

paméti a nakonec i samotného fotografického média.

VSechny autorky maji jedno spole¢né: snazi se pomoci masky a pfevleku ve svych
autoportrétech demonstrovat, jak zazitky, zkuSenosti, Zivotni prostfedi a lidé kolem
nas mohou mit dopad na nas$i totoznost, Ze je pojem identity nejasny, proménlivy a

zavisi na okolnostech.

Na zavér nevyiceny, ale vystizny poznatek o skryvani naseho sou€asného
skute¢ného “ja”, o kterém maska nepfimo vypovida:

,Maska neni jen tim, co predstavuje, ale také tim, co transformuje — tedy tim, co chce
nepredstavovat.*

* STRAUSS, Lévi. Claude: Cesta masek. Praha: Dauphin, 1996, s. 144.
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