AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FAKULTA FILMOVA A TELEVIZNI

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média Obor fotografie

BAKALARSKA PRACE
Zvire u Garryho Winogranda
Vaclav Tvarlzka

Vedouci prace: Mgr. Tomas Dvorak, PhD
Oponent prace:

Datum odevzdani prace: 14.5. 2016
Pridélovany akademicky titul: BcA
Praha, 2016

FILM AND TV SCHOOL OF ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN
PRAGUE

Department of photography

Bachelor Degree Project
Animal from the Garry Winogrand “s point of view
Vaclav Tvaruzka


http://fredescher.com/?page_id=357

Consulting teacher: Mgr Tomas Dvotak, PhD

Opponent:

Date of submission: 14.5.2016

Title: BcA

Praha, 2016

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou disertac¢ni praci na téma Zvire u
Garryho Winogranda vypracoval samostatné pod odbornym vedenim
vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, 14.5. 2016


http://fredescher.com/?page_id=357

OBSAH

UVOD

GARRY WINOGRAND - ZIVOT

NEWYORSKA DOKUMENTARNI AVANTGARDA A NEW DOCUMENTS 7
THE FAMILY OF MAN

KRITIKA NEW DOCUMENTS

PARADOX DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE, JE-LI VNIMANA JAKO UMEN{
WINOGRAND JAKO PREDCHUDCE POSTMODERNY

UNREASONABLE APPLE

THE ANIMALS - ANALYZA JEDNOTLIVYCH FOTOGRAFIi CYKLU
PROMENA ZOOLOGICKYCH ZAHRAD

JOHN BERGER - PROC SE DIVAT NA ZVIRATA

ZVIRATA A JEJICH CHOVATELE

ANTROPOMORFIZACE V DOKUMENTARNI FOTOGRAFII

UTRPEN{ ZVIRAT

ZAVER

PRILOHY: SEZNAM POUZITE LITERATURY

10

13

15

16

18

19

20

21

25

27

28


http://fredescher.com/?page_id=357

Abstrakt

Prace se zabyva predstavenim Garryho Winogranda jakozto dokumentarniho
fotografa. Déle pak analyzuje problém omezené moznosti pohledu, ktera se manifestuje
pravé v nemoznosti pohledu na zvife. Prace vychazi z eseje Johna Bergera O Pohledu,
ktery vyvozuje tuto omezenou moznost komunikace z nastupu kapitalismu a vytrzeni
¢lovéka z ptirody. S tim souvisi také fenomén zoologické zahrady. Prace je tedy zasazena
v tomto kontextu, a dale obsahuje analyzu fotografii (jednak samotného Winogranda) ale
i dalSich autort, ktefi kladou s tématem souvisejici otdzky jako je napf. problém
autenticity fotografie, na niZ je zobrazeno zvife.

Klicova slova

Garry Winogrand; John Berger; nemoZznost pohledu; zoologické zahrada; fotografie
zvitat

Abstract

My thesis is an introduction to the work of Gary Winogrand and also analysis of
the issue of limited possibility of looking, which manifests in the particular problem of
impossibility of looking at animal. Inquiry is based on an John Berger's essay, who
concludes this communication problem trough the rise of capitalism and the loss od the
connection between human and animal creature. This issue is also connected with the
phenomenon of zoological garden. My text is set in this certain context and further it is
analyzing the photographs by Winogrand himself and also other authors, which are
dealing with affiliated problems like, for example, the problem of authenticity (in the
photography with the motive of animal).

Key words

Garry Winogrand; John Berger; impossibility of looking; zoological garden; animal
photography

“Kdyz fotografuji, fotografuji zivot. S tim se potykam.”
Garry Winogrand
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Uvod

Cilem mého textu je vymezit specifické misto, které zaujima Garry Winogrand v
ramci zanru dokumentarni fotografie. Vzhledem k omezenému rozsahu mé prace jsem za
pfedmét své pozornosti zvolil jeho prvni knihu The Animals. Na jejim piiklad€ se
pokusim shrnout Winograndovo zpracovani zobrazeni zvitat, a zjiStené¢ pak dale
aplikovat na fotografickou praci se zvifeci tematikou obecné. Vychozim bodem pro tuto
analyzu mi bude rdmec dokumentarni fotografie tak, jak byl definovan na zacatku 20.
stoleti. Dale samoziejmé také dilo samotného Winogranda, ktery byl jednim z fotograft,
jez v 70. letech vytvofili nové tendence ¢i sméfovani dokumentarni fotografie. Cilem mé
analyzy by mélo byt nacrtnuti zakladnich obryst tohoto specifického piistupu.

Nebudu zde zkoumat fenomén fotografovani zvifat jako takovy, nybrz spise
vlastni Winograndovy ,,zvifeci fotografie®. Pfedpoklddané uskali bude pravdépodobné
spoCivat v tom, Ze Winogrand sam své dilo za dokumentarni fotografii nepovaZzoval,
nenazyval se fotografem zvitat, a nepsal zadné teoretické ¢i vykladové texty, které by se
zabyvaly fotografii.

Ve druhé ¢asti prace bych chtél dat Winograndovo dilo do souvislosti s eseji
Johna Bergera O pohledu, ve které jsou Winograndovy fotografie pouzity jako ilustrace
vlastni autorovy kritické reflexe reality. Z vysledné syntézy by méla vzejit definice
tohoto piistupu, jiz Ize uréitym zptlsobem vztdhnout také na tvorbu jinych autord, ktefi
pracuji s motivem zvifete. Cilem neni tyto autory hodnotit nebo klasifikovat z hlediska
"Winogrand-Bergerovské" tradice, ale spiSe se pokusit vysledovat vyvoj dédictvi
Winograndovy fotografie, kterd byla sice vystavovana v prestiznich galeriich, avSak
zaroven byla kritizovana jako odtrzend od zivota nebo politicky neuvédoméla. Okrajove
se v textu dotknu také polemik tykajicich se praveé politického aspektu Winograndovy
,»zviteci* fotografie.

Garry Winogrand - Zivot

Garry Winogrand je jednim z neslavnéjSich piedstaviteld tzv. dokumentarni nebo
pouli¢ni fotografie. Sdm vSak termin "dokumentarni fotograf" odmital, nebot’ podle n¢j
nesdéloval nic o fotografovi nebo jeho préaci. Radéji se proto nazyval pouze "fotografem".
Narodil se 14. bfezna 1928 v New Yorku. Po skonceni stiedni Skoly v roce 1946
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absolvoval vojenskou sluzbu a poté studoval malbu na City College of New York a
fotografii na Columbia university. V zacatcich své kariéry pracoval jako reklamni
fotograf pro rizné casopisy. Tuto profesi pozdé€ji opustil, nebot jej psychicky
vyCerpavala a celkove nenapliovala, a zivil se hlavné pedagogickou ¢innosti.

Garry Winogrand je specificky tim, ze fotografoval kazdy den, a je také znamy
svym nutkavym pouzivanim fotoaparatu (na modelu, kterym fotografoval je diky
extrémnimu mnozstvi filmi, které kamerou prosly, vytlacen plastovy pas filmu do
kovové desky, ktera byla v kontaktu s negativem). Statisticka evidence' uvadi, ze po jeho
smrti zlstalo kolem 2500 nevyvolanych filma, 6500 vyvolanych, ale bez vyhotovenych
kontakti, a dalSich 3000, ke kterym kontakty jsou. Celkové tedy kolem 400 000
potenciondlnich fotografii. Toto enormni mnozstvi Winogrand vyprodukoval hlavné v
pozdé¢jsi fazi svého zivota, kdy zfejmé ztratil z&jem o to si své vlastni fotografie prohlizet.
Podle odhadu historikli ve svém archivu zanechal celkové ptes 1 500 000 fotografii’ (6. 6.
2016).. V tomto ohledu je Winograndova pozustalost jedinecnd, a v jistém smyslu
predznamenava éru digitalni fotografie, ktera ptijde o 20 let pozdéji.

Podle historikt a lidi, ktefi se po autorové smrti zaobirali jeho archivem, nejsou
Winograndovy posmrtné vyvolané fotografie (a to dokonce ani ty exponované v ostrém
slunecnim svétle, tedy focené na rychly Cas zavérky) dostatecné ostré. Stejny proces lze
pozorovat i na negativech, které Winogrand sam vyvolal, ale nezpracoval - obsahuji
velky pocet chyb, jako je nespravné vyvolani a jiné technické anomalie. Proménily se 1
motivy. Winogrand fotografuje napt. prazdnou ulici z auta, scény bez Zivota... Toto
pozdni dilo tak plisobi téméft jako jakasi schvalnost, jako Winograndiv posmrtny vtip pro
kuratory, ktefi se budou jeho dilem zaobirat. John Szarkowski v této souvislosti uvadi
metaforu s prehiatym strojem, ktery se odmitd vypnout i poté, co je stisknuto ptislusné
tlacitko®.

Winogrand se mohl vénovat vlastni tvorbé také diky nékolika grantim od
Guggenheimovy nadace, které dostal v rozpéti let 1964-1976. Mezi jeho fotografické
vzory patfili Robert Frank a Walker Evans, se kterym taky sdilel ur¢ity odpor k terminu
"dokumentarni fotograf". Winogrand také shodou okolnosti podnikl cestu po USA v roce
1955, tedy ve stejné dobé, kdy Frank zapocal praci na svém stéZejnim dile — knize The
Americans.

Cit. dle: http://www.washingtonpost.com/wp-srv/photo/essays/vanRiper/030131.htm (6. 6. 2016).
2 Cit. dle: http://2point8.whileseated.org/2006/03/05/winogrand-archives/
3 Viz SZARKOWSKI, John. Figments of the Real World. New York, MoMA, 2003.
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Newyorska dokumentarni avantgarda a New
Documents

New York byl vzdy diky své velikosti a velké koncentraci lidi na malém prostoru
vdéénym tématem pro fotografy (nabizi se paralela New Yorku jako zoologické zahrady).
K nejznaméjsim jméntim spjatym s timto méstem patii fotografové jako je Elliot Erwitt,
Diane Arbus, a v pozd¢jSich letech pak Joel Meyerowitz nebo Bruce Gilden. Street
fotografie jako takovd neni vyndlezem Sedesatych let, timto ndzvem byly jiz diive
oznaceny naptiklad prace Brassaie nebo Eugene Atgeta.

Samotna kategorie "dokumentarni fotografie" a to, jak si néktefi tvlirci na jejim
zacatku predstavovali, Ze bude fungovat (tedy socialné angazovan¢) byla ustanovena
napiiklad praci Lewise Hinea nebo Dorothey Langeové. Jejich fotografie se zaroven staly
,dokumentaristickym mainstreamem®, nebot’ se setkaly s vielym pfijetim ze strany
vetejnosti. Typickym piikladem tohoto pfistupu mize byt fotografie D. Langheové
Kocujici matka, kterou sama autorka popisuje takto témito slovy: ,,Vidéla jsem ji a
pfistoupila k té hladové a zoufalé matce, jakoby ptitahovadna magnetickou silou. Opravdu
si nepamatuji, jak jsem ji vysvétlila svou pfitomnost a pfitomnost svého fotoaparatu, ale
pamatuji si, Ze se mne na nic neptala. Ani j& jsem se neptala na jeji jméno nebo Zivotni
ptibéh. Rekla mi, Ze ji je 32 let. Rekla mi, Ze pfeZivaji na zmrzlé zelening ze zmrzlych
poli a ptaku, které déti pozabijely. Pravé prodala pneumatiky ze svého auta, aby mohla
koupit jidlo. Sedéla tam opfena o stan a obklopena svymi détmi, a zdalo se jakoby véd¢la,
ze mé fotografie ji mohou pomoci, a tak ona pomohla mne. V ur¢itém smyslu jsme si
byly rovny.*

Historicky byla americkd dokumentdrni fotografie ustavena pravé takovymto
zpusobem. Svou roli zde sehrava urcita ,,rovnost”, kdy umélec svou praci cosi vnasi do
zivota fotografovaného tim, Ze zprostfedkovava jeho udél. V této interpretaci tak
angazovanost dokumentarni fotografie buduje schéma, v jehoz rdmci ptispiva fotografie
svou emotivnosti k proménam uvnitt daného socialniho systému.

Proména dokumentarni fotografie byla postupna. Piikladem odliSného pfistupu
muze byt esej Eugena W. Smithe Vesnicky lékar, kterd stoji na pomezi mezi fotografii
dojimajici publikum, a ¢istym zobrazenim socidlni reality. Smith vSak své fotografie
zaroven do jisté miry stylizuje. Dal§im krokem byly poté publikace W. Evanse (American
photographs) a Roberta Franka (The Americans), které jesté vice rozmélnily podstatu

4 LANGHEOVA, Dorothy. Popular photography, tmor 1960. Cit. dle:
https://www.loc.gov/rr/print/list/128 _migm.html (6. 6. 2016).
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tohoto typu angazovanosti v dokumentarni fotografii.’ Proménou soub&zné prochazelo i
to, v jakém médiu byly fotografie zobrazovany, coz mohlo ovliviiovat ndméty (naptiklad
v roce 1957 zéanik casopisu Colliers, po kterém se Winogrand zacind vénovat spiSe
reklamni, nez reportdzni fotografii atd.) Mym zamérem je vSak pouze hrubé nacrtnuti
historického kontextu dokumentarni fotografie.

V kontextu uméni 60. let 20. stoleti vSak byla fotografie stale trochu povazovana
spiSe za mechanickou reprodukci, nez za plnohodnotné uméni. Ur€itym milnikem v
tomto ohledu byla v roce 1967 vystava New Documents, kde krom& Winogranda
vystavovali také Diane Arbus a Lee Friedlander, tedy v té dobé mladi fotografové kolem
30 roku jejich Zivota. Jak je napsano v anotaci k vystave: ,,autofi by radi aby jejich prace
byla povazovana nikoliv za uméni, ale za zivot.“ Tento pfistup je vSak problematicky.
Kurator John Szarkowski k tomu déle piSe: ,,...To ale neni dost dobfe mozné, protoze
fotografie je nakonec jen fotografie. Tyto fotografie ovSem mohou zménit zplisob, jakym
se divame na Zivot.“¢ (6. 6. 2016).

Jednalo se zde tedy jak o pokus o prilom ve vnimani dokumentarni fotografie
jako umeéni, tak také o reinterpretaci toho, co je to dokumentéarni fotografie. Szarkowski v
anotaci dale pise, ze ,,novd dokumentarni fotografie jiz neusiluje o socidlni zménu, ale
spiSe formaln¢ zkoumd soucCasnou socidlni ikonografii. Tato forma ,,dokumentarni
fotografie* by méla nahradit predchozi zpiisoby zobrazovani nebo pfistupu k moznostem
fotografie.

Arbusovou, Friedlandera a Winogranda spojovala hlavné prace s Cernobilym
materidlem (Winogrand po sobé zanechal i1 barevné filmy, ty vSak za jeho Zivota nebyly
otistény v jeho publikacich), a také pouzivani lehkého a prenosného 35mm pfiistroje na
kinofilm (ackoliv Arbusova nasledn¢ ptesla na stfedni format). Jednotliva dila se od sebe
1i81 prave odlisnym piistupu k lidem, kdy Arbusové je na pomysiné Skdle mnohem blize k
intimnim momentim nebo vétsimu kontaktu s fotografovanymi osobami, zatimco
Winogrand a Freedlander pouzivaji mésto vice jako scénu obsahujici anonymni osoby, se
kterymi nemaji hlubsi osobni kontakt. Novym slovem, které se zde dostalo do
souvztaznosti s dokumentarni fotografii, byla ,,autenti¢nost®, jak piSe A.D.Coleman v
citovaném katalogu. Jednd se o ,,autenti¢nost, kterd nebyla patrné naptiklad v dile Eugene

3 Je vsak tfeba zdlraznit, Ze se zde dopoustim velkého zjednoduseni, nebot’ tyto tendence probihaly

v mnohem jemnéjsim méfitku. Jen samotna analyza tvorby (nebo jen této konkrétni eseje Eugena W.

Smithe) by totiz vydala na samostatnou bakalaiskou praci.

6 Katalog k vystavé New Documents. Cit. dle:

https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press archives/3860/releases/MOMA 1967 Jan-June
0034 21.pdf?2010
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W. Smithe nebo u fotografii agentury FSA, kde v urcitych momentech bylo jasné, Ze

Lee 7

fotografie nejsou uplné upfimné*.

The Family of Man

Dvé Winograndovy fotografie se objevily na vystavé Lidska rodina (The Family
of Man), ktera probéhla v roce 1955 v galerii MoMA v New Yorku, a jejimz kuratorem
byl Edward Steichen. Tuto konkrétni vystavu podrobil kritice mimo jiné Roland Barthes,
ktery o ni piSe jako o faleSném mytu lidskosti a kritizuje hlavné sentiment, ktery je
vystavou vnucovan divdkovi: ,,Tento mytus funguje ve dvou fazich: nejprve se potvrdi
rozdil ve fyziognomiich, premrsténé se zdlrazni exotika, ukazi se nekone¢né druhové
variace, rozdilnost v barvé klze, tvaru lebky a zvyklostech, zkratka obraz svéta se podle
libosti babelizuje. A poté se z tohoto pluralismu magicky vydoluje jednota: ¢lovek se
rodi, pracuje, sm¢je a umira vSude stejné; a pokud v téchto aktech stale pretrvava néjaka
etnicka specifi¢nost, alesponl se ndm podsune, Ze v jadru kazdého z nich existuje totozna
'pfirozenost', Ze jejich rozlicnost je jen formalni a nevyvraci existenci spole¢né matrice.*®

Pokud tento popis vztahneme na konkrétni fotografii, kterou se na vystavé
prezentoval Winogrand, musime souhlasit, ze v kontextu Family of man jeho fotografie
opravdu stvrzuje tuto lidskou ,,pfirozenost. Na fotografii vidime zabér muze a zeny ze
zadniho pohledu. Muz drzi Zenu kolem pasu a zapasi s ni ve vinach na plazi, nevidime
mu do tvafe, vidime vSak ¢astecné profil Zeny, ktera se sméje. Fotografie tedy nabizi
urCité napéti. Pravé ismev zeny ale stvrzuje, Ze se jednd jen o hru — fotografie tedy sama
sobé odpovida: ,,vSe je v pofadku, je to jenom legrace®.

7 Katalog k vystavé New Documents. Cit. dle:

https://news.artnet.com/art-world/garry-winogrand-at-the-met-the-genius-of-his-reviled-late-works-80788
(6. 6.2016).

8 BARTHES, Roland. Mytologie. Piel. M. Petticek. Praha: Dokotan, 2004, s. 99.
9



https://news.artnet.com/art-world/garry-winogrand-at-the-met-the-genius-of-his-reviled-late-works-80788
http://fredescher.com/?page_id=357

Z podobné pozice kritizovala tuto vystavu 1 Susan Sontagova, ktera tvrdila, Ze Steichen
tento ,,lidsky 0dél” zjednodusuje: ,,Svym zamérem ukdazat, ze vSichni jedinci se rodi a
pracuji, sméji a umiraji stejnym zptsobem, poptela Lidskd rodina determinujici bfemeno
déjin — skutecnych a historicky zakotvenych rozdilt.*

Barthes dale vyvozuje absolutni nesmyslnost vystavy a nazyva ji ,,do o¢i bijicim
selhanim fotografie®, nebot’ ,,znovu vyjadfovat smrt ¢i narozeni nds nepoucuje o ni¢em*.
0V zavéru své eseje poté vyvozuje jediny uzitek této vystavy jako udalosti, ktera
zvécnuje lidska gesta jen proto, aby je bylo mozno lépe zneSkodnit.

Kritika New Documents

Stejné jako The Family of Man se i tato vystava stala ter¢em kritiky. Odlisny vSak
byl dobovy kontext. Vystava New Documents se odehrala v pribéhu invaze USA ve
Vietnamu. Expozice The Family of Man méla naproti tomu pfinést jakysi pocit uklidnéni,
nebo vyvolat iluzi porozuméni po Soku z druhé svétové valky. V roce konani New
Documents (1967) také nastava obrat ve vefejném minéni, a proti valce ve Vietnamu
probihaji masivni demonstrace. Winogrand se téchto demonstraci u€astnil a fotografie z
nich pouzil ve své pozd¢jsi knize Public relations. Tato Cast jeho ,,aktivismu* vSak byla
dobovymi kritiky ptehlizena.

John Szarkowski byl kritizovan za to, ze koncepce jeho vystav v MoMA maji
nulovy socidlni dopad. Byl také obvinén z toho, Ze pouze naplituje soucasné estetické
potieby. Sam Szarkowski se k tomuto problému vyjadril az pozdéji (1978) v kuratorském
textu Mirrors and Windows. Zde rozdélil fotografie na ,,okna“ a ,,zrcadla“. Fotografie
typu ,,zrcadlo* poskytuje idealistickou vizi, v niZ ptisobi fotografova emocionalita, ktera
se promita do véci a vidéného. Ptes ,,o0kno* je pak venkovni svét zkoumén ve své redlné,
nezkreslené pritomnosti. Szarkowski zahrnuje Winogranda mezi tvirce ,,oken®, ackoliv
mezi oba tyto typy fotografie obecné nestavi ostrou dé€lici Caru. V textu tvrdi, ze
fotografie nemtze slouzit jako ,,vysvétleni nebo nabidnout ,spasu“ ve vztahu s
obludnosti takového rozméru jako byla pravé valka ve Vietnamu. Ta podle néj pfinesla
spiSe, nez pocit vojenské nebo politické prohry, pocit konkrétni slabosti a selhani, tedy
cosi psychologického. Tento moment byl dle n€j zvécnén v (od ideologie oprosténych)
portrétech Diane Arbusové.! (6. 6.2016).

? SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002, s. 35-36.

10 BARTHES, Roland. Mytologie. c. d., s. 101.

11 :
Cit. dle:
http://www.jstor.org/stable/43188552?Search=yes&resultltemClick=true&searchText=Planet&searchText=
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Paradox dokumentarni fotografie, je-li vnimana jako
uméni

Allan Sekula ve své eseji Reinventing Documentary pojednava o zajimavém
obratu, ktery podle né¢j nastava pravé v momenté, kdy je dokumentarni fotografie
vnimana jako uméni. Podle néj se v piipad¢ tohoto spojeni staci divakova pozornost ,.k
emocionalnimu a fyzickému vypéti, kterym umeélec prosel*."

Dokumentované se potom stava az druhotfadou slozkou, pficemz misto té prvni
zaujima sebevyjadieni daného umélce. Tento kult autorstvi pak Sekula demonstruje na
Diane Arbusové, u niz je podle n¢j kazdy jednotlivy portrét stiipkem do mozaiky
findlniho autoportrétu ji samotné.

V souladu s Barthesem také Sekula déle popisuje neurcitost fotografického jazyka
(jedna a taz fotografie miize mit jiny vyznam podle konkrétnich souvislosti). Jako ptiklad
extrémni formy "objektivniho" dokumentu uvadi kamery v bankach. Ty jsou extrémni
pravé ve smyslu ,,vyznamu‘ automaticky potizené fotografie, ktera pravé diky zpiisobu
sejmuti reality obsahuje nejvice ,,objektivity*. Autor to shrnuje v podobé nasledujici teze:
,»Socialni pravda je jina véc nez presveédCivy styl®“. "

Umélkyné a umélecka kritiCka Martha Rosler o vystavé New Documents pise, ze
u vystavujicich vidi spiSe bezmocny vztek, nez soucit. Pro vystavend dila také zavadi
pojem ,,slidiva sociologie® se zjevné negativni konotaci: ,,Fascinace a sympatie k sob&
maji daleko**, piSe. Podle ni zobrazuji vybrani fotografové svét jako cirkus, ve kterém
realita pasivné defiluje pfed naSima ocima, a pfirovnava dale tento piistup ke svétu
spektaklu. Jako ptiklad stejného ptistupu (jako maji fotografové z New Documents) uvadi
reklamu na vodku, kterd piti konkrétni znacky vodky prodéava jako zazitek z 19. stoleti.
Zaroven je ziejmé, ze se jednd pouze o lez reklamniho sloganu, nebot’ piti vodky nas
nemuze zadnym zplsobem pienést do atmosféry 19. stoleti, kterd je v reklamé navic
vykreslena jako sentimentalni ky¢.

of&searchText=the&searchText=Apes&searchText=balaschak&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch
%3FQuery%3DPlanet%2Bof%2Bthe%2BApes%2Bbalaschak%26amp%3Bprq%3DPlanet%2Bof%2Bthe

%2BApes%26amp%3Bgroup%3Dnone%26amp%3Bwc%3Don%26amp%3Bhp%3D25%26amp%3Bfc%3
Doff%26amp%3Bacc%3Don%26amp%3Bso%3Drel&seq=7#fndtn-page_scan_tab_contents

12 SEKULA, Allan._Reinventing Documentary. Cit. dle:
http://s3.amazonaws.com/eob_texts-production/texts/167/1376204225 Reinventing_Documentary.pdf?137

6204225 (6. 6.2016).
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V pojeti Marthy Rosler predstavuje Szarkowski pravicovy typ kuratora. Timto
oznacenim ma na mysli kohosi povyseného, kdo vyuziva (dokumentarni) fotografie pro
potvrzeni svych vlastnich cill: ,,...(pravice) si pfeje zmocnit se Casti fotografické praxe,
ochranit prava autoril a izolovat fotografii v galeriich — muzeich — na trhu. Tak se ji
ucinn¢ dati oddélit elitu, jeji témata a jeji chapani svéta, od chapani vSeobecného.“"> V
disledku se podle ni jedna o estetizaci a s ni spojenou formalizaci vyznamu. Vytyka
fotografiim absenci explicitni analyzy spole¢nosti a socidlniho aktivismu.

Takovato kritika vSak nebyla rozvijena pouze na teoretické urovni. Za ucelem
kritiky uméleckych instituci (pfedevSim pak prestiznich galerii, jako je pravé MoMA)
vznikly dokonce dvé skupiny, jez mély za cil poukazat na podil takovychto instituci na
podobé soudobé politické situace.

Skupina Guerilla Art Action Group zvolila metodu piimé akce, a jeji ¢lenové
rozdavali piimo v galerii letdky, které pozadovaly odstoupeni jejich vlastnikd (rodina
Rockefellerovych) z divodu jejich napojeni na pramysl, ktery z valky ve Vietnamu
profitoval. Po rozdani letaki nasledovala performance, kdy na sobe jednotlivi ¢lenové
skupiny roztrhali obleceni a pocakali zdi hovézi krvi. Akce nebyla tispéSna, nebot’ Nelson
Rockefeller ze spravni rady neodstoupil.

Dal$im aktivistickym uskupenim byla Art Workers Coalition (AWC). Tato
skupina zvolila strategii apropriace valecné fotografie. Pivodné se snazili ziskat prava na
fotografii Rolanda Haeberleho, ktera zobrazuje masakr v My Lai.'® Tuto fotografii
aktivisté planovali ve spolupraci s MoMA vytisknout spolu s textem "Q: And babies? A:
And babies". Centrum MoMA zprvu s touto akei souhlasilo, avSak poté navrh zamitlo.
AWC vsak fotografii stejn¢ pouzili. Byla vytisténa jako plakat, coz byl zamér, jez mél
byt v kontradikci s "fetiSizovanym" dilem, které viselo na sténé galerie. Podle AWC tato
forma mohla daleko Iépe presvédCit masy. Cilem tedy bylo pouZzit uméni (fotografii)
nejen jako uméni. Plakat byl nasledné ve velkém nékladu rozsifen. Dilo mélo vystihnout
zdéSeni, které v americké spolecnosti zavladlo po zjiSténi, Ze 1 vojaci demokratickych
zemi jsou schopni téch nejbrutalngjsich vale¢nych zloc¢ind. Poruc¢ik William Calley, ktery
byl nakonec jako jediny shleddn odpovédnym a nasledné také odsouzen, u obhajoby
prohlasil, ze ,,Vietnamci byli zvifata se kterymi se neSlo domluvit nebo jim viibec
rozumeét*."”

15 Tamtéz, s 321.

16 Masakr v My Lai byla masova vrazda pfiblizné 400 pfevazné neozbrojenych vietnamskych

civilist,, hlavné Zen a déti, kterou spachali vojaci 23. pési divize American U.S. Army 16. biezna 1968 ve
vesnici My Lai v dobé Vietnamskeé valky. Pied smrti byly n¢které obéti znasilnény, zbity, muceny,
zohaveny nebo pobodany. T¢la n¢kterych povrazdénych byla vojaky znetvotena. Jednalo se o nejvetsi
znamy vojensky zlo¢in americkych vojsk v dobé valky ve Vietnamu. Viz:
https.//cs.wikipedia.org/wiki/Masakr v_My Lai (6. 6.2016).

17 Viz: http://artjournal.collegeart.org/?p=3299 (6. 6. 2016).
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Winogrand jako predchiidce postmoderny?

V kontextu Winograndova ,,aktivismu‘* se pozastavme u mozného vztahu jeho
dila k postmoderni kultufe a zplisobu, jakym jsou v ni Sifrovany politické obsahy. Vyse
zminény Casto kritizovany nedostatek Winograndovy politické angazovanosti lze
revidovat pomoci terminu Fredrica Jamesona o politickém nevédomi.

Spolu s Marthou Roslerovou bychom mohli tvrdit, Ze Winogrand je Ccisté
postmodernim autorem, protoZe se zdd, Ze jeho fotografie neskryvaji Zadny historicky
odkaz nebo souvislost, ¢imz je zde uréitym zplisobem zpochybnéna autenticita
samotného dila. Autenticita ve smyslu toho jak jsem ji ptedstavil v ptedchozi Casti
vénované tradici dokumentarni fotografie — jako fotografie nabizejici jediné mozné
vychodisko jak dané sdéleni cist. V intencich této interpretace by tedy bylo
Winograndovo dilo mozno kontaktovat s jednou z definici postmodernismu
Jean-Francois Lyotarda. Ta ma nasledujici podobu: ,,Postmoderno by takto bylo to, co v
modernim naznacuje neprezentovatelné v prezentaci samotné (...); to, co zkouma nové
prezentace nikoli proto, aby se z nich Cerpalo potéSeni, ale aby se 1épe vycitovalo, Ze
existuje neprezentovatelné.’* Pokud bychom se pokusili propojit interpretaci Marthy

18 LYOTARD, Jean-Frangois. Postmoderno vysvétlované détem. In: O postmodernismu. Piel. J .

Pechar. Praha: Filosofia, 1993, s. 28.
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Roslerové s touto Lyotardovou tezi, tak by se dalo fici, Ze proto, Ze Winogrand je z
tohoto hlediska skute¢né autorem ,,neangaZzovanym®, protoZe primarnim objektem jeho
z4jmu je prave svédCit o tom, co nelze prezentovat a nikoliv pfeddvat politické obsahy ve
smyslu strategii vySe popisovanych aktivistickych skupin.

Winograndovo dilo vSak miize fungovat jesté v dalsi roviné, kterou definoval
Frederic Jameson terminem ,,politické nevédomi‘. Povahu tohoto terminu a jeho vztah k
postmoderni kultufe vysvétluje nasledujici fragment: ,,...Politickd rovina uvedené
problematiky spociva v tom, ze dilo miize byt politické, 1 kdyz ho autor jako politicky
ladéné nezamyslel. Nevédomd rovina politiky ma za nésledek moznost v dile
reprodukovat dominantni ideologii. Jameson hovofi o pottebé politického uvédomeéni a
kognitivniho mapovani, protoze soucasna fragmentovand kultura omezuje reprezentaci
kultury jako celku. Subjekt neni schopen reflektovat své postaveni jak v prostoru, ve
kterém se nachazi, tak ani v samotné kultufe, jiz je soucasti. Obecné tato problematika
vyvolava otdzku, zda uméni (umélecké artefakty obecn€) muze disponovat politickou
dimenzi? Nebo naopak, zda je vilbec mozné se politické funkce uméni vzdat? Jamesoniv
marxismus hovoii pravé o tom, ze kultura se vzdy rodi v ur¢itych podminkach a tyto
podminky jsou s kulturou neredukované spjaty. Jedna se o dialekticky vztah mezi
produkei (at’ uz uméleckou nebo jinou) a postavenim ¢loveka v kultufe: pokud budeme
vytvafet kulturni artefakty, stanou se naSi kazdodenni zkuSenosti — jsme s nimi
permanentné v interakci. Bude v nich zakédovan — at’ uz védomé ¢i nevédomé — kontext,
ze kterého vzeSly. Prestoze tento kontext neni mozné na povrchu dila reflektovat, je
pfijatelné jej sofistikované interpretovat. Jamesonovym nastrojem pro tuto interpretaci se
stal pravé marxismus, ve kterém se uméni nemtize vyvijet bez spole¢enského kontextu —
dilo pouze muze maskovat stopy, které k tomuto kontextu vedou. Jak pozdé€ji uvidime,
daii se tak pravé v postmoderni kultufe, v niZ se uméni snazi rozejit s modernismem a
jeho interpretaci 'hloubky'.“"

Podle mého nazoru se ve Winograndové dile se setkdvame s podobnymi oblastmi,
a tak lze fici, ze se mize jednat o jednoho z predchidct postmoderny. Pravé proto, ze
jeho dilo neobsahuje jeden mozny konkrétni vyklad (pravdu), kterd by divaka
informovala o smyslu déni na jednotlivych fotografii je politické ve smyslu, o kterém
hovoti Jameson. Vidime tak tedy, ze Winograndovu tvorbu lze s postmoderni kulturou
kontaktovat dvéma zpiisoby, pficemz je mezi nimi urcity nesoulad, pokud jde o politicky
aspekt jeho dila. Pokud bychom se pfimkli k Lyotardové definici postmodernismu a
kontaktovali ji s interpretaci Roslerové, pak bychom mohli potvrdit opravnénost naiceni z
nedostate¢né angaZovanosti jeho dila. V intencich Jamesonova pojmu politického
nevédomi vSak 1ze ve Winograndové dile rozpoznat specifickou strategii, kterou naopak
lze oznacit jako vysledek plisobeni urcité politiky. Tato druha varianta je podle mého

19 RAKOWSKI, Roman. Spolecnost a politické nevédomi ve filosofii Fredrica Jamesona. Ostrava:

VSB, 2015, s. 8-9.
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nazoru prijatelnéjsi. To doklada interpretace Paula Grahama, o které se zminime vzapéti,
nebo také samotny Winograndiv cyklus The Animals.

Unreasonable apple

Paul Graham ve své eseji The Unreasonable Apple upozoriiuje na nemoznost
objektivni analyzy toho, co opravdu Winogrand na ulici délal, kdyz potizoval své
fotografie. Vyjima zde kratky text, ktery uvozoval vystavu Jeffa Walla, ten zacina slovy:
»(Jeff Wall) peclivé aranzuje své fotografie jako provokativni hutné shrnuti, namisto
prostého cvakéani svého okoli“. Ddle je pak zde rozvinut problém urcité protikladnost
strategii obou autord, kdy jeden (Wall) predklada ptredem ptipravenou fotografii, ze které
je ur¢itym zpiisobem patrné, jaké konkrétni kroky umeélec podnikl pro vznik uméleckého
dila, kdezto druhy se zajima spiSe o ,spontanni“ podobu zachycovanych situaci:
,Problém nastdva, pokud se pokusime analyzovat tvorbu obou autort. U Jeffa Walla
muzeme diskutovat o tom, co konkrétné¢ podnikl pii ptipravé své slozité pouli¢ni
fotografie. Jak ale vysvétlit, co presné ale udélal Garry Winogrand na newyorské ulici
kdyz 'prosté' vyfotil urity snimek? Stejné tak v piipadé Stephena Shora a jeho obycejné
fotografie kiizovatky v El Pasu. Kdokoliv s jistou davkou citlivosti musi védét, ze se v
ten moment néco (néco pozoruhodného) stalo ale jak toto 'néco' pojmenovat. Jak mizeme
mluvit o tomto tvar¢im ¢inu a vyjadiit tak jeho vyznam tak, aby bylo v kontextu
umeéleckého svéta, ktery je vyrazné zaméten na umélou tvorbu — to, Ze umélec néco tvori
—, mozné urcitym zpusobem ocenit fotografii, ktera se zabyva svétem, jaky je?*“* (6. 6.
2016).

Tento uryvek odkazuje, spiSe nez k mystickému ,aktu tvorby“ jednotlivych
fotografii, k myslence toho, Ze Winogrand si na urCitém stupni uvédomoval subverzivni
potencial svych fotografii. Na piikladu konkrétni fotografie tento proces popisuje
Winograndlv pfitel a autor pfedmluvy pro jeho posmrtné vydanou knihu Figments from
the real world, Tod Papageorge. Jedna se o fotografii, na které vidime par rozdilné barvy
pleti - muze a Zenu, jak nesou v naruci opi¢i mlad’ata. Papageorge (také fotograf) byl
pfimo pfitomen u této udalosti a svédc¢i, ze tam kde on vid€l pouhou pfilezitost pro
zachyceni humorné scény, Winogrand vidél potencial pro ikonickou fotografii.

20 GRAHAM, Paul. The Unreasonnable Apple. Cit. dle:
http://www.paulgrahamarchive.com/writings_by.html
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The Animals

The Animals byla Winograndova prvni samostatna vystava v MoMA v roce 1969.
Spolu s ni vysla také stejnojmennd kniha, ktera obsahuje oproti vystavé pét fotografii
navic. Nazev knihy byl nipad samotného Winogranda, ktery odmitl nakladatelem
nabizené alternativy jako byla napi. ,,Winograndova zoo*“. Szarkowski knihu popisuje
jako surredlny disneyland ve kterém unavend zvifata a lidé ¢eli absurdnim nesnézim.”
Dodejme na okraj, ze v dobé svého vydani nebyla kniha pftili§ komeréné€ uspésna.

Analyza jednotlivych fotografii cyklu

V podstaté na vSech fotografiich cyklu se manifestuje Bergerem kriticky
rozebrand nemoznost navazani kontaktu se zvifetem*. Na vyjevech pozorujeme nezajem
lidi o zvifata (a z druhé strany také nezdjem zvifat o navstévniky), ¢i sméSnost toho,
pokud se Cloveék rozhodne kontakt vyvolat. Nekteré fotografie vSak nabizi vice urovni
nez jen toto zakladni schéma, které definuje tato ,,nemoznost*.

Tulen

Na fotografii vidime dav, ktery sleduje scénu, jez se odehrava v umeéle vytvorené
nadrzi. Podle jediného zvifete vepiedu, vime, Ze se jedna o drezuru tulent. Komi¢nost
celé situace zpiisobuje to, ze divaci jsou proti zvifeti ve znacné piesile (jsou jich desitky).

A Viz: WINOGRAND, Garry, The Animals. New York: MoMA, 2004.
2 Viz: BERGER, John. O pohledu. Ptel. M. Pokorny. Praha: Fra, 2009.
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Témét nikdo vSak nevénuje pozornost praveé tomu tuleni, ktery je nejblize k hrazeni.
Ptimo u néj stoji €lovek (nejspise zfizenec zoo), ktery drzi kybl s jidlem, ani ten vSak
tulené¢ v dany moment nepozoruje. Jediny, kdo tedy situaci vnima je fotograf a otec s
ditétem, jez stoji pfed nim. Tulent dokonce prokazuje jisté antropomorfni rysy, a z jeho
pozice téla a vyrazu tak mizeme Cist stiznost nebo dokonce pohorSeni nad tim, Ze je
fotografovan v tak nedlstojné situaci.

Medvéd

Podobny vzkaz vysila i medvéd v kleci na dalsi fotografii, kdyz odpovida chlapci
mificimu na ngj pistoli vyplazenym jazykem. Medvéd nemize védét, Ze zbran je hracka,
stejné jako nemuze tusit nic o probihajici valce ve Vietnamu. Jeho gesto tak cely vyjev
¢ini sméSnym. Tato fotografie je také diky konotaci s valkou ve Vietnamu zvlasté
provokativni.

Vlk

Zcela jiny typ situace se odehrava na dalsi fotografii, kde vidime vlka, jeZ se ve
své kleci pfiblizuje k paru, ktery je k vlkovi oto¢en zady. Vlk samotny zde neprovadi
z4ddny typ komické nebo absurdni aktivity, pouze ,,jde”. Napéti celé situaci dodavaji
zalozené ruce zeny a upfeny pohled muze. Miizeme se domnivat, ze zde probihd hadka
nebo minimalné zavazna vymeéna nazort. Vlk se mozna jde podivat, co se za okovy klece
odehréava. I zde se vSak prezentuje stejnd vymeéna roli, zvife zde sleduje ¢loveka, ktery o
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déni v kleci nejevi zajem. Vlk mize byt v dané situaci také metaforou diskuze, ktera
probihd mezi parem.

Slon

Patrné nejpodivnéjsi fotografie v knize zobrazuje divaky sledujici vyb¢h slonti. Z
n¢jakého diivodu maji na sobé dva navstévnici zoo nasazenou obii kartonovou krabici.
Fotografie vSak neposkytuje vysvétleni této situace. Samotny slon tomuto netradi¢énimu
vyjevu nevénuje zvlastni pozornost. Krabice ma v sob¢ diry, je tedy mozné, Ze slon je
pozorovan divakem z tohoto papirového objektu, ktery navySuje pozorovatelny objem
lidského téla do nadstandardnich (tj. 'slonich') proporci.

NosoroZzci

Na fotografii vidime, Zenu pozujici u vybehu s nosorozci. Na scéné je napadna
podobnost tvaru srazenych nosoroz€ich tél s brylemi dané Zeny. Stejné jako u
piedchozich fotografii Zena nevénuje pozornost zvifatim (spiSe prezentaci sebe sama
jakoZzto navstévnika zoo), ta vSak presto jeji chvilkovou existenci v jeji blizkosti reflektu;ji
pravé pohybem.

Protoze je znadmy Winograndiv vyrok o fotografii jako o néfem, co realitu
nepopisuje, nebo co rozvoliuje jeji moznou interpretaci, knihu je mozné vnimat jako
pifimou kritiku podminek, ve kterych jsou zvifata drzena. Kniha tak pouze urCitym
zpusobem poukazuje na absurditu situaci, které v zoologické zahrad€ nastavaji. Na
druhou stranu si byl Winogrand dobte védom dulezitosti vybéru mista pro pofizeni svych
snimka (jak dokazuje jeho pozd¢jsi kniha Public Relations), v souvislosti se kterou
zminil fakt, ze prezentace udalosti sama utvafi charakter udalosti samotné. Spekulativné
tak mizeme knihu vnimat také jako ptispévek k rasové segregaci, nebot’ v tehdejsi zoo
byly zvifata drzena v mnohem horSim podminkach, nez dnes. Uz jen proto, Ze
neexistovaly specializované pavilony a zvifata byla drzena v klecich. Témto moZnostem
zpusobu nazirdni knihy 7The Animals se budu vénovat pozd¢ji u rozboru eseji Johna
Bergera a Hilstona Alse.

Proména zoologickych zahrad

Winogrand zachytil na svych fotografich zoologické zahrady pted jejich
pfeménou v mista, kterd plisobi (¢i se o to minimalné snazi) jako misto, které je pro
zvitata pratelské. Na jeho fotografiich jsou zvifata drzena v klecich nebo malych
vybézich. Zasadni rekonstrukce konkrétni zoologické zahrady, kterou navstévoval
Winogrand, probéhla béhem let 1983-1988 kdy byla zoo kompletn¢ prebudovana a
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zvifata byla pfemisténa do vétSich a vice ,,pfirodné™ plsobicich lokaci. Tato proména
probéhla hlavné v souladu s novou ideou zoologické zahrady jako zabavniho parku. Ta
kontrastuje s koncepci z 19. stoleti, kdy byla zoologickd zahrada vnimana ptedevs§im jako
vyzkumna laboratof (s moznosti tyto exponaty ukézat i divakiim). Zoologicka zahrada v
¢fe, kdy ji navstévoval Winogrand, byla tedy mnohem S$pinavéjSim (a depresivnéj$im)
mistem, nez jak ji zndme dnes. Podle dobovych svédectvi si ndjemnici na paté avenue
stézovali na zapach, ktery se ze zoo linul.

Zména tohoto paradigmatu vSak byla pozvolna, a zapocalo se s ni jiz v roce 1934.
A naptiklad koncept ¢asti pro déti - ,,détské zoo" - byl otevien uz v roce 1960.
S proménou zoologické zahrady se odehrala také redukce druhl zvitat. V newyorské zoo
byly kvili omezenému prostoru redukovany hlavné pocty velkych zvitat. To se tykalo
hlavné zeber, medvédu a slonii, u kterych bylo usouzeno, Ze je nelidské je drzet v tak
malém prostoru. V zoo byly také odstranény klece a zvifata byla také nové organizovana
napf. podle teploty (polarni a tropické), kterou vyzaduji. S tim souvisel také vznik novych
pavilond, které mohly toto klima udrzet.

John Berger ,,Proc¢ se divat na zvirata“

Proc¢ se divat na zvirata je uvodni ptispévek ve sbirce vybranych eseji Johna
Bergera O Pohledu, jez nahlizi danou problematiku pravé v tomto déjinném useku (kniha
vysla vroce 1980). Berger pojedndva o zvifeti v hlavné v souvislosti se vznikem
velkofiremniho kapitalismu, kdyz zdiraziuje, Ze ,,pfes vSechny promény vyrobnich
prostfedkil a spolecensky potadki lidé zaviseli na zivociSich, pokud jde o stravu, praci,
prepravu, odév*.* Kapitalismus podle n¢j predstavuje systém, ktery potiebuje zvire (a
nakonec 1 Cloveéka) pouze jako stroj, naptiklad jako tazné zvife. V postindustridlni
spolec¢nosti se potom zvife méni na surovinu. Zvife jako stroj je nahrazeno spalovacim
motorem atp.

Tato proména ve vztahu Clovéka a zvifete se podle Bergera manifestuje napf.
pravé ve fenoménu zoologické zahrady. V eseji Berger dale rozpracovava piiklady toho,
jak bylo zvife od nepaméti spjato s Clovékem, ¢i rozdil vztahu ¢loveka a zvifete ve méesté
a na vesnici. S tim souvisi také fenomén doméacich mazlicka, tedy zvitat také vytrzenych
ze svého pfirozeného prostiedi. Rozdil mezi zoo a domacim mazlickem je, zdlraziuje
Berger, v moznosti zvife vlastnit: ,,vlastnik se stal tim jedine¢nym clovékem, kterym je
jenom pro své zvifatko, a zvife se stalo ve svych jedine¢nych potfebach zavislym na
svém majiteli - soubéznost jejich oddélenych zivoti byla zni¢ena.“” Pro oznaceni tohoto
Berger pouziva termin ,kulturni marginalizace®, ktery dava do souvislosti také s

23 Viz. http://macaulay.cuny.edu/eportfolios/brooks12/2012/03/20/central-park-zoo/ (6. 6. 2016).
24 BERGER John, O pohledu. c. d.,s. 13
25 Tamtéz, s. 24
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reprezentaci zvifete napt. ve filmech Walta Disneyho. Tato marginalizace podle n¢j
rozprasila reprezentaci zvitrete v dusi, tak jak byla po staleti nastavena. Soudoby vztah
mezi ¢lovékem a zvifetem charakterizuje prevladajici banalita.

V zavéru eseje pak Berger tvrdi, ze zmizela hlavné odjakziva ukotvena schopnost
zvifat pozorovat nas, zvife je nyni navzdy v pozici toho, kdo bude pozorovan. Zviteti
zbyva pozice jakéhosi zivého spektaklu. V ptipadé zoo zbyvéa pouhd hra na divokost - v
pozici domaciho mazlicka uz ani tato moznost.

Podle Bergera dale zoo vzdy znamenala polapeni zvifat jako symbol pro dobyti
exotickych zemi a silu moderni kolonialni moci. Chycend zvirata tedy méla podporovat
ideu imperialismu. V zavéru vyslovuje mySlenku, kterd je logickym vyusténim
zminénych tendenci: zvife vytrzené ze svého piirozeného prostiedi a zcela odkédzané na
své chovatele se nechova pfirozen¢. Nakonec neodpovida ani své vlastni spektakularni
reprezentaci (napf. animované filmy) ani svému obrazu z reality, tedy takovému, v jakém
zvite mohl znat naptiklad venkovsky rolnik. Berger vyslovuje tezi: ,,...divate se na néco,
co bylo dokonale vytlaceno na okraj*®, a asociuje tak zoologickou zahradu s instituci
typu blazince nebo koncentracniho tabora. V souhrnu je pro n¢j zoologicka zahrada
pamatnikem vySe zminéné banalizace, marginalizace a neschopnosti ¢loveka sblizit se se
zvifetem.

Zvirata a jejich chovatelé

Podle Kritika Hilstona Alse a jeho eseje s nazvem The Animals and Their Keepers
Winogrand vzdy vybird detail, ktery nésledné vypovida o celku nebo piinési ptibéh. Als
dale vyvozuje ze, rozmér tohoto daného piibchu je vzdy politicky. To, co je nakonec
znazornéno na Winograndovych fotografich, je groteskni podobnost uvéznénych zvitat s
méstskym ¢lovékem. Metaforou pro klece mohou byt napt. li¢idla nebo sdileny pocit
nudy (o kterém pise i Berger). Winogrand zachycuje zoo jako prostor obsahujici klece
plné deprimovanych zvifat, které jsou pozorovany pravé tak stejné deprimovanymi
navstévniky. Tato stisnénost je vyobrazena jako hloupa a absurdni. Als pouZziva ve své
eseji pojem také pojem ,,uSmudlanost”, a ve shod¢ s Bergerem hovoii o zoo jako o
nemoznosti zajatci na obou strandch klece délat cokoliv jiného, nez se vzijemné
pozorovat. Toto specifické usporadani zoologické zahrady vSak zaroven obéma strandm
znemoziuje jakékoliv hlubsi porozuméni tomu, na co se divaji. Winogrand tak poskytuje
konkrétni usvédcujici materidl, ktery ve své eseji zpracoval Berger. Fotografie vSak
nepostradaji i humor nebo dokonce jakysi subverzivni potencial. Als zminuje* fotografii,
na které mlady par pozoruje opici - tedy jakysi obraz jejich zvifeci touhy. Winogrand

26 Tamtéz, s. 34

2 Cit. dle: http://www.americansuburbx.com/2013/01/theory-animals-and-their-keepers-garry.html
(6. 6.2016).
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pfistupuje k tématu jako pozorovatel. Zoologickd zahrada zde tak nakonec slouzi jako
nastroj, jako symbol rasové ¢i genderové nerovnosti.

Antropomorfizace v dokumentarni fotografii

U Winogranda se prace s motivem zvifete nezaklada na specifické potiebé pouzit
zvite proto, Ze by nutné musel nebo chtél mit na svych fotografiich zvitata (naproti tomu
takto pouzil pro svou dals$i knihu Womens are beautiful fotografie Zen - u této knihy byla
vychozi nutnost potidit zabéry lidi, kteti jsou Zenského pohlavi). Neda se ani fict, Ze by
motiv zvifete pouzil jen pro ilustraci jiného problému (zéhady), tak jak to miZeme vidét
na patrn€ nejslavnéjsi fotografii s motivem zviiete - Muybridgeovy studie béziciho koné¢.
Winogrand ani tak nepracoval se samotnym zvifetem. Idea knihy Animals vznikla az
béhem zkoumani obrazi, které uz v zoologické zahrad¢ pofidil - az po zhodnoceni
moznosti, které tento materidl nabizel, se rozhodl fenomén zoologické zahrady
prozkoumat podrobnéji. Winogrand tak pouziva zvite, jak piSe Berger, jako metaforu. A
zamétuje se na jeho vztah s clovékem, pficemz pouziva metodu antropomorfizace. Jeho
zvifata nezistavaji pouhymi zvifaty (Muybridge), ale sehravaji svou némou roli v
lidském spektaklu.

V zavérecné Casti své prace bych chtél predstavit autory, ktefi pracuji s motivem
zvifete timto zpusobem - zvife zde neni jen proto, ze se jednd o zvife (jako piiklad
podobného pfistupu si mizeme piedstavit fotografie z casopisu National Geographic
nebo plastové psy Jeffa Koonse), ale v ramci média se zde rozviji dalsi pfidana vrstva
zobrazeného. Nasledujici autofi jsou uvedeni v intertextudlnim potradi podle urcité
navaznosti nebo sptiznénosti jejich tvorby.

James Molisson - James and the Other Apes

Soubor James and the Other Apes tvoii 50 fotografi opic, které byly vytvoteny v
zoologickych zahraddch v Africe a Indonésii. Fotografie je vzdy sniména stejné - z
¢elniho pohledu v podstaté jako pasova fotografie. Autor ve své praci nahlizi myslenku
podobnosti obli¢eje opice k lidskému. Svou knihou tak vzdava jakysi hold primatim
konkrétné Celedi (hominidé). Zakladni nevyiend premisa, kterd stoji za projektem, je
lidské zplosténi reality, které by se podle mého ndzoru dalo shrnout do véty ,,vSechny
opice vypadaji stejné“. U kazdé fotografie opice je 1 jeji jméno, které jesté vice posiluje
dojem opice jako svébytného jedince s vlastni identitou. Jednd se o zpochybnéni o
vyjimecnosti ¢loveéka v ohledu jedinecné identity.
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Molisson neni jedinym fotografem, ktery se vénoval portrétovani opic. V této
souvislosti je nutné zminit také fotografku Jill Greenbergovou, ktera vSak pracuje jinym
zpusobem. Jeji fotografie, jez ptfipominaji spiSe malbu, rovnéz zobrazuji zvifata jako
jednotlivce. Jeji fotografie jsou vSak spiSe nez pasovymi fotkami obrazy nali¢enych
celebrit. Opice na fotografiich tedy také plisobi jako lidé, ale diraz je kladen spiSe na
emoce. Jednotlivé fotografie se jmenuji naptiklad ,,nemoc® nebo ,,uzkost™. Greenbergova
se také nesoustiedi pouze na opice (i kdyz u téch je pfirozené podobnost vyrazu jejich
obliceje nejvyssi), ale foti také koné¢, psy a kocky nebo medvédy. I tyto fotografie
zobrazuji lidské emoce (husa naklani hlavu a projevuje tak lidsky udiv, do kocky je
projektovana lidska zvédavost, kdyz odmotava toaletni papir).

DalSim autorem, ktery se vénuje tomuto portrétovani zvifat je William Wegman.
Ten od 70. let potizuje fotografie svého psa. Wegmaniiv pes nepredstira pouze to, ze je
clovékem: Casto je na fotografiich stylizovan do pozice nezivé sochy, designového prvku.
Wegmanilv pes Man Ray na fotografiich dokonce nosi boty na vysokém podpatku.
Wegmanovym cilem ziejmé je, aby fotografie vypadaly ,,nerealné*.

Joan Fucunberta - Fauna

Ve své kvazi-védecké praci prezentuje Fucunberta nalezeny archiv zahadné
ztraceného Dr. Ameisenhaufea. Ten tvofi mimo jiné fotografie bizarnich zvitat (slon s
ktidly, sysel s hadem misto ocasu, sova v kloboucku). Tento nalezeny archiv obsahuje
jakousi slepou ¢i skrytou vétev vyvoje druht, jez Dr. Ameisenahaufen odhalil, avSak o
niZ se nestihl pod¢lit s vefejnosti. Fotografie maji specifické technické provedeni - jsou
poskozené, Spatn¢ exponované, polité kavou. Také jsou vzdy pofizeny na jiném miste.
Kombinace téchto faktorti umocniuje dojem, jakoby opravdu Dr. Ameinsenhaufen se
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svymi asistenty pfi vyzkumu pfistihl ono nepravdépodobné monstrum v redlné ptirodé.
Cely zaznam pulsobi jako nahodile potfizené fotografie jeSt€¢ pfed tim, nez doSlo k
seridznimu zdznamu (anebo se tato Cast prace ztratila). Projekt nebyl prezentovan cCisté
jako fotograficky, vystava obsahovala také nacrty védeckych pracovnikii, rentgenové
snimky, a také vypreparované¢ modely téchto podivnych zvitat. Fucunberta zde pouziva
motiv zvifete pro zpochybnéni autenti¢nosti fotografie. Sam uvadi, Ze urcité procento
navstévnikl vystavy bylo schopno domnivat se, Ze tato zvitata opravdu existovala.?
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Taryn Simonova - Birds of the West Indies

Dvoudilny projekt Taryn Simonové se vénuje zpétnému dohledavani ,,motivu
zvitete” ve filmech s Jamesem Bondem. Podle narativu, ktery Simonova stavi, bylo
jméno James Bond ukradeno spisovatelem Ianem Flemingem pro postavu jeho romént.
Fleming podle svych vlastnich slov potfeboval postavu, ktera bude plochd a bez
osobnosti, a bude tak moct slouzit jako tajny agent - jako tupy nastroj vykonavajici
pokyny, které mu zada vlada. Skutecnym (redln¢ zivym) Jamesem Bonden byl vSak

28 Srv.: http://www.jca-online.com/fontcuberta.html (6. 6. 2016).
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ornitolog, ktery se specializoval na karibské ptactvo. V prvni ¢asti Simon katalogizuje
véci, jez byly ve filmech s Jamesem Bondem pouzity (auta, Zeny), ve druhé se pak sama
stylizuje do ornitologa Jamese Bonda a snaZi se ve filmech nachazet v§echny konkrétni
ptaky, ktefi se v nékterém ze série 24 filmu objevili. Podle jejiho vlastniho tvrzeni ji
zajimé hranice mezi realitou a fikci (zatimco filmy realitou nejsou, ptaci samotni jiz ano).
Simonova poté vysledek analyzy vystavuje jako screenshot z filmu, ke kterému piiklada
veédecké oznaceni - tak jak by byl dany ptak vystaven v muzeu.”

Pieter Hugo - The Hyena and the other men

Jistym zplisobem piibuzny pfistup mizeme vidét na dokumentirnim
fotografickém projektu jihoafrického fotografa Pietera Huga. Na snimcich potizenych v
Nigérii vidime domorodé chovatele hyen. Jednotlivé fotografie jsou jejich skupinové
portréty. Nazev snimku vzdy tvofi jméno chovatele, jméno zvifete a misto pofizeni
fotografie. Stejn¢ jako v piipadé Winogranda nejsou tyto dvojité portéty prostym
zobrazenim reality, ale nesou v sob& konkrétni politické poselstvi. V tomto ptipadé se
autor soustfedi na dokumentaci zivota na periferii. Hyena jakozto zvife ma ustaleny obraz
jako zvite, které¢ dojida zbytky po ,,vzneSengjSich® zvifatech - lovcich. Hyeny na
fotografiich jsou vSak ochocend zvitata, kterd s lidmi (chovateli) sdili osud bezdomovct,
n€koho na okraji, kdo je predurcen k dojidani zbytkii po spolecnosti. Pozadim snimki je
vzdy anonymni africké mésto, které vizi globalizovaného tfetiho svéta odpovidd pouze
vSudyptitomnymi pohozenymi odpadky. Rozdil mezi clovékem a zvifetem na
fotografiich je vSak patrny v tom, Ze zvifata si na rozdil od chovateli nevSimaji
fotoaparatu. Série také otevira problematiku tyrani a zneuzivani zvifat.

Sam Hugo byl konfrontovan s hnutimi bojujicimi za prava zvifat, ackoliv
chovatelé hyen maji povoleni od nigerijské vlady. Otazka, ktera mu byla kladena, byla
nasledujici: ,,Co si myslite o tom, jak s témito zvifaty nakladaji?* Pieter Hugo, zde
zminuje nutnost ekonomického pieziti, kdy argumentuje, tim, zZe v Africe funguje jiné
etické metitko. Misto otazky po blahu zvifat nabizi jinou — pro¢ se vlastné musi tito
Nigerijci zivit drezirou hyen. (6. 6. 2016).

Fred Escher - Animals

Escher stylizuje vycpana zvifata do nepravdépodobnych (a nésili navozujicich)
pozic a tuto scénu posléze fotografuje. Toto zatisi vzdy obsahuje také Escherovu kresbu,
kterd je pozadim dané fotografie, kresba vzdy néjakym zplisobem reaguje na pozici zvifat

2 Viz: http://tarynsimon.com/works/botwi/#1 (6. 6. 2016).
30

Viz: http://www.americansuburbx.com/2010/12/pieter-hugo-dogs-master-2007.html
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nebo zdznam této zvifeci performance vysvétluje. Zvitata na fotografiich také urcitym
zpusobem jednaji jako lidé ale jak piSe v uvodu ke knize Cathy Kord: ,,umélec se zde
ponofil do hlubin psychické fise, kde jiz nelze pouzit standardni métitko. Tuto knihu
zminuji v kontextu neexistujici jediné mozné interpretace Winograndovych fotografii,
jakkoliv je mozné jednotlivym fotografiim jakysi obecny vyznam piisoudit. Podle mého
nazoru je totiz dle této interpretace videt, jakym zptsobem jsou Winograndovy fotografie
mangazované“. To lze vyvodit napiiklad z nasledujiciho komentdfe k jednotlivym
Escherovym strategiim, ktery by podle mého nézoru Slo vztahnout také na ty
Winograndovy: ,,Tyto vyjevy zobrazuji velmi modernistickym zplisobem primarni pudy
— a to daleko zfetelnéji a efektivnéji, neZ soudobé filmy plné krve a nasili. Vraci nas tak
zpét do pravéku, do doby téch, kteti pojidaji a téch, kteti jsou pojidani. Slovo 'jist' je v
tomto kontextu ale stale pfili§ souc¢asné.*! (6. 6. 2016).
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Utrpeni zvirat

Winogrand nikdy netvofil fotografie, které by explicitné zobrazovaly utrpeni ¢i
zneuzivani zvitat. Hnuti Animal Liberation, jehoz sméfovanim bylo upozornit na tuto

3l Cit. dle: http://fredescher.com/?page id=357
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problematiku a ziskat pro zvife v ramci spolecnosti dustojnéj$i postaveni, bylo
ustanoveno az v souvislosti se stejnojmennou knihou Petera Singera, kterd vysla v roce
1975, tedy Sest let po Winograndové dokumentaci déni v zoo. O dva roky diive také
vysla kniha Toma Reagana The Case for Animal Rights, ve které argumentuje tim, ze
nezle zvifatim upfit prava na zaklad¢ toho, Ze nemaji ,,racionalni soud* - poté by bylo
nutné prava upfit i mentalné postizenym. Délam zde podobné zjednoduseni stejné jako v
pripad¢ historického vyvoje dokumentarni fotografie, protoze prava zvirat jsou spojena s
mnohem SirS§im celkem, jako je napiiklad vegetarianské hnuti Vegetarian Society, které
vzniklo ve Velké Britanii uz v roce 1947, kde bylo omezeni kohoutich zépast regulovano
uz v roce 1654. I toto hnuti je vSak pouze cast SirSiho celku aktivistl prosazujicich prava
zvifat.

Winograndova posledni kniha, kterou za svého Zivota vydal, se jmenuje Stock
Photographs: The Fort Worth Fat Stock Show and Rodeo. Snimky poftidil béhem svého
akademického plsobeni v Texasu. Kniha zachycuje stereotypni nakladéni se zvifat pti
rodeu. Vidime bilé pfislusniky stfedni tfidy (texasany) pii narodnim sportu - rodeu, pfi
kterém jsou zvifata Casto zranéna nebo neni viibec bran ohled na to zda se tohoto
»sportu® chtéji ucastnit. V ur€itém smyslu je rodeo jakasi brutilnéjsi forma dostihi. O
tom, jak Winogrand rodeo vid¢€l, mize vypovidat uz uvodni fotografie, na které se jeden
z Ucastnikl soutéze snazi drzet koné na uzd€. Ten se vSak vzpird, a diky pouzitému
podhledu se clovek - kovboj, jevi jesté mensim, nez je ve skutecném méftitku. Zvirata zde
podobné jako v zoologické zahradé vétSinu ¢asu necinné prihlizeji (jednou z vyjimek je
nasili (jezdéni po konich - nabizi se paralela s chlapcem mificim pistoli na medvéda)
nebo v komické rovin¢ - krava olizujici kovbojovi klobouk (tataz fotografie).

Je mnoho autorh ktefi se vénovali fotografickému zobrazovani tohoto typu nésili
pachaného na zvitatech. Jednou z vyznamnéjSich sérii je soubor Pauly Luttringerové E/
Matadero (Jatka). Luttringerova zacala v roce 1995 fotografovat tyto instituce s cilenym
zamérem zobrazit je jako ponurd a temnd mista, kde zvifata pasivné cekaji na smrt. Tento
soubor byl osobni metaforou na skoro 20 let ptfedchazejici udélost, kdy byla
Luttringerova sama unesena a mucena.

Na okraj je také mozné uvést dokumentarni fotografy jako je naptiklad Martin Parr. I u
n¢j a jemu podobnych se motiv zvifete objevuje, nicmén¢ se dle mého nazoru jednd o
odlisny typ této specifické strategie, tak jak jsem ji definoval v ¢asti “Winogrand jako
pfedchlidce postmoderny?”. Samotny rozbor Parrovych fotografii by tak vystadil na
samostatnou praci.
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Z.avér

Ve své praci jsem se snazil analyzovat Winogranduv pfistup zasazenim jeho prace
do historického kontextu. Jak jsem nastinil v uvodu, jeho pfistup je sice nazyvan
dokumentarnim, ale Winogrand sam timto tradi¢énim rozdélenim na dokumentarni a
nedokumentarni fotografii nesouhlasil. Klicova pro pochopeni jeho tvorby je i dobova
kritika, ktera jej obvinila z povrchnosti a nedostatku angazovanosti. Winogrand tuto
kritiku spiSe neocekaval, ale zaroven pod jejim tlakem nezménil sviij ptistup, pokud jde o
dovysvétlovani vyznamu jeho prace.

Winogrand si byl védom moznosti konstrukce reality skrz fotograficky aparat, o
¢emz svedEi jeho kniha Public Relations. Uplatiiuje zde princip pouzity uz pii tvorbé The
Animals - kamera neni zaméfena pouze na objekt zdjmu, ale také na okoli. Na piikladu
konkrétni fotografie se jedna o fotografii z prezidentské kampané J. F. Kennedyho, na
které vidime jak samotného politika, tak v poptedi také televizi, ktera prendsi jeho gesto v
zrcadlové podobé s vyfezem tvare (na fotografii je vSak cely trup). I tento postup (stejné
jako tfeba foceni v zoologické zahrad€) neni nic, co by byl jeho klicovy objev. Na
zaklad¢é zevrubnéjsi by bylo mozné dilo pozd¢jsich autori pracujicich s timto motivem
pomérn¢ presné kategorizovat autory. Pracovali s ni vSak také autofi jeSté pied
Winograndem: podobné ,,uvédoméla® metoda (snimani jak motivu tak i obecenstva) se
da vysledovat uz tieba v tvorbé Weegeeho.

Svou préci jsem zaméfil na Winogranda i autory, ktefi pracovali po ném, da se
tedy predpokladat, ze v jejich tvorbé se urcitym zptisobem projevily silici tendence hnuti
jako Animal Liberation, které¢ v obdobi, kdy se Winogrand zabyval fotografii zvirat, jesté
nepusobilo.

Ve vyctu fotografii, které jsem uvedl vSak i ptes urCitou shodu nelze vypozorovat
nic, co by se dalo nazvat ,,Winograndovou metodou®. Zadny z autorti nepracuje s
motivem zvifete takovym zpisobem, ze by bylo mozné jej s Winograndem piimo
srovnat. Kuptikladu u Martina Parra jsou zvifata také stejné tak komicka jako 1idé, a jsou
snimana z podobného odstupu jaky mél Winogrand, je vSak sporné jestli bylo Parrovym
zamérem timto vypoveédét néco o vzajemném vztahu lidi a zvifat, coz je jedna z mala
konstant, kterou naopak nelze v ptipadé¢ Winograndovy publikace zpochybnit.

Zvirata na Parovych fotografiich totiz stale jednaji jako zvitata (i kdyz vypadaji
jako lidé — viz jeho fotografie psti). Opacnym piikladem pak mtize byt Fred Escher -
zvifata (i kdyz uméla) vypadaji jako zvifata, avSak jednaji jako lidé. Samotné analyzy
toho, jak kterd véc na konkrétni fotografii jednd, neptedznamendvaji ani nefikaji nic o
samotném smyslu nebo vyznéni dila. To se da dokdzat pravé u Eschera tim, Ze neni jisté,
jestli tato zvifata jednaji opravdu jako lidé, nebo se o jednd o zmutovanou smés
primarnich piirodnich pudl, pfepsanych (a ptefocenych) do formy srozumitelné pro
moderniho ¢lovéka.
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Nezodpovézenou otazkou zlstavd, nakolik byla knitha The Animals
Winograndovou manipulaci reality, ve které byly aktérim na obou stranich klece
doptedu urceny jejich tragikomické role, a také to, jestli bylo Winograndovym timyslem
tento status quo zmeénit. Celé toto vyusténi otevird velké mnozstvi etickych problémi,
jako naptiklad otdzku toho, zda ma dokumentarni fotografie byt angazovana apod. Je
mozné odd¢lit dilo od osobnosti umélce? Je fotograf zodpovédny za zobrazovanou
socidlni realitu? Tyto otazky patrn€é nelze vzhledem k jejich hloubce a rozsahu
jednoznaéné zodpoveédet.
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