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Abstrakt

Bio art je soucasny umélecky smér, ktery pracuje s Zivymi organismy (kromé lidi), nebo je
vytvaren ve spolupraci s Zivymi organismy. Je to relativné nové umélecké hnuti, které ma své
kotfeny hluboko v historii evoluce. Vychazi z domestikace zvifat a rostlin, technologickych objevd,
vyvoje a védy. V minulosti nebylo uméni, které by zpochybrovalo svou estetiku a etiku v tak
hluboké mife zpisobem molekuldrnim a submolekularnim, jak je tomu u bio uméni.

V této praci se budu zabyvat historickymi vlivy a podminkami, které vedly k sou¢asnému vyvoji
této oblasti. Pokusim se také vysvétlit problematiku toho, co je bio uméni a soucasné vysvétlit
terminologii s nim spojenou. Ve své praci zminim prilomové objevy a dila souc¢asnych umélct
zabyvajicich se oborem bio artu.

V teorii byva estetika bio artu casto zastinéna diskuzi o etice, nicméné je velmi dlleZitou a
nedilnou soucdsti tohoto uméleckého sméru. Ve své prdaci se budu zabyvat hlavné estetikou bio
uméni s odkazem na filosofii. Nastinim strucny prehled nazord soucasnych autora.

Abstract

Bio art is a contemporary art practice that works with living organisms (except humans) or is
created in cooperation with living organisms. It is relatively new art movement that is rooted
deeply inside the history of evolution, domestication of animals and plants, technological
discoveries, their development and science. Never before was art questioning its ethics and
aesthetics in such profound, molecular and sub-molecular way.

In this work | will consider the historical influences and conditions that led to current
developments in the field. | will also try to explain the problematics of defining what bio art is
and try to clarify the associated terminology. Most relevant and ground breaking works in the
field will be mentioned as some new recent developments.

Aesthetics of bio art is also an important subject often set aside by the ado around the ethics
of it. It is an extremely important subject to be considered when talking about bio art and | will
try to sketch out a brief outline of it with references to philosophy and contemporary bio art
theory.
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“..Ndhle jsem si uvédomil, jak nepodstatnou roli zaujimdm v tviréim
procesu. Na skole mé ucili, Ze umélci tvori uméni, ale ve skutecnosti
byla kreativni energie vsude okolo nds: na papife, v inkoustu,

v kazdickém coulu byti. Jediné, co stacilo ucinit bylo ustoupit do pozadi
a ddat vécem volny priubéh.”*

1“..Isuddenly realized how irrelevant | was to the creative process. | had learned in school that artists created art, but actually creative
energy was everywhere: in paper, ink, in every aspect of being. All | had to do was step back and let it happen.” GESSERT, George. Why | Breed
Plants. In: Eduardo KAC, ed. Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 187
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UvoD

“Véda hledd odpovédi a umeéni otdazky.”

Kam az saha ma pamét, vidy jsem pocitovala silnou naklonnost k uméni a zarover jsem dychtila
po védeckém poznani. Moment prozieni jsem zazila poté, co jsem si precetla kapitolu Muz,
ktery ,vidél” Ctvrty rozmér z knihy teoretického fyzika Michio Kakua Hyperprostor, ve které autor
pojedndva o vzajemném prolinani umeéni a védy. Zfetelné si vybavuiji, jak vzrusenda a nadsena
jsem byla, kdyz jsem si procitala seznam umeélc a dél ovlivnénych nedavnymi védeckymi a
technologickymi pokroky, jakoZzto i védc( inspirovanych uméleckymi dily. Tato kapitola mé rovnéz
priméla zacit zpochybnovat dualistickou povahu pristupd k uméni a védé. Jsem presvédcena, Ze
k tomu, aby véda mohla dosahnout novych poznatkl a objev(i vyZzaduje stejné tak jako uméni
obrovskou kreativitu a otevienost.

Trvalo néjakou dobu neZ jsem opét pocitila tu stejnou détskou zvidavost a nadseni z otazek
tykajicich se uméni a védy. Stalo se tak béhem mé staze v Amsterdamu na umélecké instituci
Mediamatic®. Tato organizace, ktera funguje jiz vice nez 30 let, je proslula svou tendenci sledovat
soucasné trendy ve vyvoji uméni, jakozto i védecké a technologické pokroky. Ve svych zacatcich
se zamérovala na nova média a v soucasnosti je v ohnisku jejiho zajmu udrzitelny bio art a bio
design.

V Amsterdamu jsem také poprvé zaslechla pojem bio art. Fascinovana timto tématem jsem o
této oblasti uméni zacala shromazdovat vice informaci. Zaujala mé snaha nékterych uméleckych
dél dosahnout spolecenskych, mordlnich ¢i environmentalnich dopadu. Zacala mé pritahovat
obcas az groteskné vypadajici umélecka dila, ktera tézila z pranikd védy do uméni. Zacala jsem
se hluboce zajimat o Edwarda Steichena, uznavaného fotografa a kuratora, jenz je diky své vasni
krizeni stracku a jejich vystavovani jako uméleckych predmétd povazovan za predchlidce metod
bio artu.

VSechny tyto vyse zminéné skutecnosti upevnily moji viru ve volbé tématu této prace. Bio art
je pomérné nova forma uméni, avsak jak se pozdéji ukaze, ma mnoho predchddcd, jakozto i
hlubokych kofen( v rdznych vzorcich lidského chovéani a technicko-védeckém pokroku.

2 “Science is looking for answers and art is looking for questions.” QUINN, Marc In: Kieft, Rosa. Future is written in present tense. A study of
the utopian artwork in the realm of art and science. London, 2011. Disertacni prace. Goldsmiths College. Visual Cultures. s.3
3 Vice na: www.mediamatic.org
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VYMEZENI BIO ARTU:
POJMOVY APARAT, DEFINICE,
SYSTEMATIZACE

10, co je pro mé dulezité je napéti mezi subjektem a uméleckym dilem, které vznikd, kdyZ ho
tento subjekt studuje, a to samo o sobé je Zivé nebo alespori vykazuje prvky ¢i vlastnosti, které
jsou pripisovdny Zivym tvoriim. Ve svém obecném uZiti pojem ,,Bio art” casto vytvdriiluzi, Ze se
odkazuje na esteticky predmét, kterého se tykd, avsak podstatny aspekt téchto uméleckych
dél spociva spise v napéti, které vznika mezi pozorovatelem a pozorovanym predmétem.

Definice

Vymezeni bio artu neni jednoduchy ukol. Pokusit se vysvétlit nékomu, co bio art znamena mze
byt jesté vice zapeklité. Kdyz se mé laici ptali na téma mé diplomové prace, opakované jsem se
dostdvala do uzkych pfi hledani zplsobu, jak nezasvécené osobé nejlépe téma vysvétlit pomoci
pojm{, které ji nebudou pripadat pfilis abstraktni.

Nazvoslovi bio artu je samo o sobé pomérné vagni. Oblast uméni je charakteristicka tim,
Ze urcity smér ¢i proud nelze jednoduse klasifikovat, jelikoz tytéZ sméry a proudy se c¢asto v
mnoha oblastech prekryvaji. Toto plati dvakrat v oblasti bio artu. Bio art totiZ vyuZiva své vlastni
umeélecké, védecké a technologické prostredky a zaroven vychazi z antropologickych souvislosti,
etiky a pomérné specifické estetiky.

Obrazek 1
Eduardo Kac, Casova schranka (Time capsule, 1997)

Samotny pojem se zacal objevovat v druhé poloviné 90. let ve spojeni s umélcem na poli
teleprezence a bio artu Eduardem Kacem. Kacova koncepce tohoto pojmu byla silné ovlivnéna
souvislostmi jeho dila Casovd schrdnka (Time capsule, 1997).

4 ,So the thing that is important for me is the tension created between a subject and the artwork he or she is studying and that, in turn, is
alive itself, or at least shows elements or characteristics that are being associated with the living. The generic term “Bio art” often creates
the illusion of referring only to an aesthetic object to be concerned, whereas the important aspect of these artworks lies much rather in
the tension created between the viewer and the viewed.” Rozhovor s Jensem Hauserem vedeny Danielou Silvestrin: Dialogues on "Bioart"
#1. A Conversation with Jens Hauser. Digicult.it. [online]. [cit. 20-06-2015]. Dostupné z: http://www.digicult.it/news/dialogues-on-bioart-1-a-
conversation-with-jens-hauser/
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V rdmci dila Casovd schrdnka si Kac nechal implantovat pod k(% RFID mikrocip, ktery obsahoval
identifikacni ¢islo. Nasledné si tento implantat naskenoval za U¢elem vygenerovani jedine¢ného
kodu, ktery se poté zobrazil na LCD displeji skeneru. Po ziskani téchto dat, se Kac zaregistroval do
dalkové fizené databaze Spojenych statl americkych urcené k identifikaci a hledani ztracenych
zvitat. Byl prvnim ¢lovékem na svété, ktery toto ucinil.

Samotné dilo se pohybuje nékde na pomezi instalace, performance a body artu. Jak v této
praci uvidime pozdéji, asociace s témito uméleckymi formami jsou v historii a existenci bio artu
hluboce zakorenéné. Na druhou stranu, bio art rovnéz pronasi kritiku kapitalistické spole¢nosti
a poukazuje na lidskou potiebu mit vSe pod kontrolou a touhou po ,,dokumentaci a identifikaci”
a ,uchovavani v paméti“®> Kac, jenz je prikopnikem v mnoha ohledech, pomohl této oblasti
uméni vymyslet ndzev a pojmenoval ji bio art (nebo také bioart), ¢imz vytvofil prvni definici této
nové formy uméni.

V tu dobu byl vSak tento pojem pomérné nejednoznacny a popisoval celou fadu uméleckych
trendl a metod zkoumajicich oblast na predélu mezi konceptudlnim uménim a instalacemi
vyuzivajicimi materialy z Zivych tkani. Pojem tak pokryval oblasti bio artu, land artu a tradi¢nich
médii jako je fotografie a malba.

Definice Eduarda Kace vymezuje oblast bio artu uménim vyuzivajicim vyhradné metody zaloZené
na biotechnologiich. Kac tvrdi, Ze umélecka dila stvofenda timto zplisobem musi byt jednoznacné
odliSena od uméleckych forem vyuzZivajicich vyhradné tradi¢ni ¢i digitalni média k zachyceni
esence biologickych témat.

Némecky kurator uméni, spisovatel, novinaf a recenzent Jens Hauser prohlasuje, Ze ,bio art je
»mlhavy anejasny pojem* kteryvsobé zahrnuje ,formy uméni, které vyuzivaji biotechnologii jako
vyjadrovaci prostredek” a , ktery se odkazuje na biomédia i bio témata a smazava ontologickou
hranici mezi nimi.“® Rovnéz na bio art nazira jako na ,,novou oblast pocin(i a dél vyuZivajicich Zivé
materialy a procesy.”’

Karel Stibral, ¢esky spisovatel, profesor a historik pfirodnich véd nahlizi na pojem bio art jako
na obecny atribut uméni pracujiciho s Zivymi organismy (vyjma clovéka) nebo s artefakty
vytvorenymi ve spoluprdci s témito organismy. W. J. T. Mitchell, profesor Anglistiky a Dg&jin
umeéni na University of Chicago ho povazZuje ,spiSe za novy modus konceptualniho uméni nez
za novy druh uméni.“®

Definice George Gesserta spiSe pfipomina hierarchicky systém vychdzejici z dél italského
teoretika Piera Luigiho Capucciho. Jde v podstaté o systematizaci technologického vyvoje a
jeho uziti v dilech bio artu. Tato systematizace pracuje s mnoha podkategoriemi bio artu, jez se
objevuji disledkem vyuziti odlisnych technik pfi tvorbé uméleckych dél. Pravé diky tomu, Ze pfri
tvorbé uméleckych dél byvaji pouzivany vSemozné technologie, vznikaji cetné podkategorie bio
artu.

Gessert tudiz uznava rlizné podkategorie bio artu jako naptiklad biotech art, ktery je zaloZen
na manipulaci s Zivou hmotou a pouzivani rlznych technik, jako je napfiklad kultivace tkani,
klonovani nebo genetické inzenyrstvi.

5 KAC, Eduardo. Time Capsule [online]. [cit. 28-05-2015]. Dostupné z: http://www.ekac.org/timcap.html

6 HAUSER, Jens. Observations on an Art of Growing Interest: Toward a Phenomenological Approach to Art Involving Biotechnology. In: Beatriz
DA COSTA, Philip KAVITA, ed. Tactical Biopolitics: Art, Activism, and Technoscience. London: MIT Press, 2008. s. 83

7 MICHAUD, Yves. Art and Biotechnology. In: Eduardo KAC, ed. Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 387

8 MITCHELL, Robert. Bioart and the Vitality of Media. Washington: University of Washington Press, 2010. s. 23
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Jens Hauser vztahuje tentyZ pojem na ,dila, v nichZ byly organismy nebo buriky pozménény
technologickymi procesy.”” Hauser také spojuje pojem transgenni uméni (transgenic art) s dily,
ktera vyuzivaji metody genetického inZenyrstvi k modifikaci Zivych organism( nebo jejich ¢asti.
Tuto podkategorii zdroven odliSuje od genetického uméni (genetic art), které pracuje s genovou
manipulaci, prvky transgenniho uméni a biotech artu. Tento termin je rovnéz pouzivan pfi
popisu dél, kterd vyuzivaji tradi¢ni média a techniky a predstavuji zaroven rlizné technologické
postupy a genové manipulace.

Pojem tkdriové uméni (tissue art) je podkategorie bio artu navrzend umélci pracujicimi s
zivou tkani, lonatem Zurrem a Oronem Cattsem. Tento pojem byl uveden ve snaze odlisit dila
vyuzivajici biotechnologie a proteinovou syntézu od dél zaloZzenych na genové manipulaci. Zurr
a Catts také dali vznik pojmu , poloZivy“. Jejich neustala snaha vytvaret nové podkategorie je
vSak rozporovana Stibralem, ktery ve svém ¢lanku tvrdi, Ze pokracujici déleni a predstavovani
novych a novych podkategorii nemUze probihat vé¢né, vezmeme-li v potaz rlizné zplsoby uZiti
téchto technologii.

V tomto ,soucasném uméleckém smeéru, ktery tvori uméni vznikajici kompletné ¢i ¢astecné z
zivych organisma (s vyjimkou lidi), nebo uméni které vznika ve spolupraci s Zivymi organismy“*°
nelze opomenout vyznam slov ,Zivy“ a ,,polozivy”. Poté vSak znovu nardZime na vagni definice
oblasti bioartu a dél, kterd mohou spadat do této kategorie. Samotny pojem,,Zivy“ je rozporuplny
a nalézt odpovéd na to, co je skutecné Zivé by vyzadovalo samostatné zkoumani v jiné, zfejmé
vice filozoficky-zamérené praci.

Jak jiz bylo naznaceno dfive, existuje obrovské mnozstvi odliSnych pohledi na to, co bio art ve
skutecnosti je. | pouha hrstka odbornych textd o uméni nabizi nekone¢né moznosti klasifikace a
poukazuje na mnoizstvi prikladli uméleckych dél, ktera Ize oznacit za bio art. VétSina odborniki
se shoduje na tom, Ze tato umeélecka dila musi mit spolecny koncept ¢i téma nebo je musi
spojovat médium pomoci néhoz byly vytvoreny.

Téma

Mnoho jiz bylo napsano o tématech bio artu, konkrétné o biotechnologiich, evoluci a lidskych
zasazich do ni, geneticky modifikovanych rostlinach, experimentech provadénych na zviratech
a o tématu lidské hmoty a jejich Sirokych dopadech na spolecnost. Vétsina téchto praci se vsak
z velké Casti zaméruje jen na vizualni reprezentace téchto konceptd. Obraz Alexise Rockmana
Farma (The Farm, 2000) lze uvést jako ukdzkovy pfiklad tohoto pfistupu. Zaobird se tématem
biotechnologického vyvoje. Jeho cilem je predevsim na tento problém poukazat, nabidnout
k nému redlnou alternativu a zadroven nastinit budouci pribéh evoluce, ktery by zohlednil
soucasné zasahy clovéka do prirodnich procesl. Obraz se zaroven pokousi milovnika uméni
prohlizejiciho si obraz upozornit na to, co se déje za zavienymi dvefmi biotechnologickych
laboratofi. Stejnou ambici umoznit okolnimu svétu pohled do tohoto prostredi je motivovano
dilo Catherine Wagner, které spatfilo svétlo svéta v roce 1995. Jeho nazev zni Mrazici zafizeni
dosahujici teploty -86 stupriti (-86 Degree Freezers). Tento typ uméleckého dila je vétsinou diky
svému predmeétu i tématu rfazen do oblasti bio artu. Vyse zminéna umélecka dila byla vytvorena
s pomoci tradi¢nich technologii nebo médii.

Jeden z dnesnich pristupl tudiz tvrdi, Ze do bio artu by se méla radit vSsechna umélecka dila, v
nichz se vyuziva jak biotechnologie tak prace s Zivym materidlem. Ja jsem ovSsem spiSe naklonéna

9 GESSERT, George. Green Light: Toward and Art of Evolution. London: MIT Press, 2010. s. 120
10 ibid., s. 22
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odliSovani ,skutecného” bio artu od uméni vyuzivajiciho tradi¢ni ¢i digitdlni média jako
prostiedk( vyjadreni se k biologickym tématlm. Pro potfeby této prace a z divodu zachovani
chronologické ndvaznosti vSak rovnéz zminim dila a umélce patfici do druhé ze zminénych
skupin.

Obrazek 2
Alexis Rockman, Farma (The Farm, 2000)

Média/médium
,Spise nez umélecky smér je bio art seskupeni riiznych médii.”**

,Pracovat s biomédiivuméniznamend manipulovat s formamiZivota a jakykoliv druh manipulace
s formami Zivota spadd do globdlini sité nam zndmé jako evoluce.”*?

Abychom byli schopni Iépe pochopit plvod a komplexitu bio artu, je nezbytné popsat vyznam
pojmu ,médium*“. Tento pojem ndm nasledné poslouzi k prfesnéjsSimu urceni bio artu. Mitchell
je toho nazoru, Ze na tomto poli existuji 2 tabory védca. Prvni z nich definuje bio art jako méd
konceptualniho uméni, kdezto druha skupina tvrdi, Ze bio art je forma uméni zalozend na vyuziti
médii.

11 ,Bio art is less a movement than a constellation of media.” GESSERT, George, ref. 9, s. 2

12 ,,In art to work with biomedia is to manipulate life and any kind of life manipulation is part of the global network known as evolution. “
KAC, Eduardo. Art that Looks You in the Eye: Hybrids, Clones, Mutants, Synthetics, and Transgenics. In: Signs of Life. Cambridge: MIT Press,
2007.s.3
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Kofeny tohoto pojmu sahaji az do konce 17. a pocatku 18. stoleti. V té dobé byl tento termin
chapan pfirodni filozofii jako ,,materidlni prostor, ktery umoziuje prenos urcité véci mezi dvéma
body.“*3 Toto tvrzeni Ize aplikovat na Mitchelllv pohled na urcita umélecka dila jako je napfiklad
Genesis nebo Stroj na vypusténi transgenni bakterie (Transgenic Bateria Release Machine) (tato
dila budou dale rozebirana v jedné z dalSich kapitol). ZdUraznuji ,,bézna média“ jako je vzduch a
takto propojuji ,,pozorovatele” s Zivou hmotou.*

Na konci 18. stoleti byla definice médii zamérena spiSe na sociadlni a psychologické jevy. V
soucasnosti je koncept médii uzivan v rtznych oblastech od komunikacnich prostredkd pres
pocitacové technologie aZ po védu, hudbu a vytvarné uméni.

Jens Hauser prohlasuje: ,Soucasny koncept médii se rozsifuje porad vice a vice. Jako zkuSeny
akademik na poli filmu a médii jsem citil potfebu zformulovat teorii biomediality, ktera by
predpokladala, Ze médium neni jen néco, co je spojené s komunikaci, ale néco, co je v prvni
fadé zpUsob, cesta, ktera umoznuje, aby néco vzniklo bez toho, aby to mélo formu. Pro mé jsou
média predevsim tzv. ,umozZnujici podminky‘. V tomto kontextu je tedy koncept biologickych
médii konzistentni s epistemologicky Sirsim konceptem médii.“*®

Prvni véc, kterd ¢lovéka napadne v kontextu 21. stoleti je rozdil mezi sociokulturni a biologickou
strankou konceptu. Vétsinou je nejprve poukdzano na materidlni zaklad pouZzity k uchovani a
prenosu obraz(, zvukd a myslenek z jednoho mista na druhé. Poté je koncept aplikovan na tekuté
a pevné stavy, jako jsou DMEM nebo RPMI. DMEM i RPMI jsou média pouzivana v biologickych
experimentech, kterd doddvaji organism({m a bunkam Ziviny.

Je zajimavé, Ze bio art v sobé spojuje oba tyto koncepty a zahrnuje biomédia do oblasti
uméleckych médii. Biotechnologie se stala médiem bio artu stejné tak jako papir a barvy se
staly médiem tradi¢ni malby.

Robert Mitchell je docent anglistiky na Duke University. Jeho pohled na bio art je pevné
zakotven v konceptu médii. RozliSuje dva koncepty v oblasti bio artu, a to vitdIni a profylaktické
taktiky. O druhém z téchto konceptd tvrdi, Ze ,,uméni se nejlépe vyporadava s problematikou
biotechnologii, kdyZ ji znazornuje v jiném médiu”, zatimco vitalisticka taktika , je naopak zalozena
na principu, Zze uméni nejlépe naklada s problematikou biotechnologie, kdyZz se ono samotné
stava jejim médiem.“®

Nicméné, Jens Hausers ma vici tomuto tvrzeni vyhrady a tvrdi, Ze ,umélci se nesnaizi jen
ilustrovat takto pojatou programovatelnost zivych mechanism, ani se nesoustfedi na ‘vytvareni
chimérickych predmétt nebo na dosahovani vysledkd...nybrz na samotna média, pomoci nichz
se k vysledkdm dobiraji’.“*’

13 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 95
14 ibid., s. 90

15HAUSER, Jens, ref. 4

16 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 27
17 HAUSER, Jens, ref. 6, s. 88



Nina Speranda | UVOD DO BIO ARTU 14

Biotechnologie

“Biotechnologie je...technika vyuzivajici Zivé organismy nebo jejich ¢dsti za ucelem vytvoreni
Ci pozméneéni véci: vyroby produktt, vylepsovdni rostlin nebo zvifat, vyvinuti mikroorganismda
nebo uskutecnéni Cint biologické povahy.”®

“Ty nejvelkolepéjsi zazraky, které ndm mdZe biotechnologie pfinést jsou trpélivost a pokora.”*®

Biotechnologie byly vyuZivany, at uz védomé ¢i nevédomé, po celou dobu historie lidstva.
Domestikace zvirat a rostlin predstavuje dlleZitou soucdst naseho kulturniho a technologického
vyvoje. Clovék péstuje rostliny a chova zvifata pro svoje vlastni potfeby. VyuZiva je k uspokojeni
vlastnich organickych potreb, zavislosti, k [écbé, v ritudlech, k demonstrovani spolecenského

7 v

statusu, pro umeélecké ucely atd.

Techniky Slechténi, kfizeni a Stépovani rostlin byly v pribéhu historie lidem dobie znamy a Siroce
vyuzivany. Nékteré z nejbéznéjsich druhd dneska jako je rliZe jiz nemaji témér nic spole¢ného
se svym plivodnim, divokym druhem. Pfesné archeologické dikazy o domestikaci rostlin sahaji
az do doby pred 10 000 lety.?°

RGzZe a ostatni rostliny se Slechti a kultivuji jiz od pradavna. V té dobé jesté lidé o biotechnologiich
a genetickém inzenyrstvi neméli nejmensi ponéti. Odbornici se shoduji na tom, Ze Stépovani
bylo vyuzivano v Ciné 2000 let pied letopoctem a pocet domestikovanych druh( od 15. stoleti
neustale pfibyva.

Zvirata byla ktiZzena za ucelem dosazeni vyrazné lepsich vlastnosti, a to nejen z dlvodu vyzivy,
nybr? predeviim z estetickych ddvodil. Slechténi exotickych druhG ryb a psich plemen v Asii
jsou toho typickymi pfiklady. BEhem pouhych sta let se podafilo ¢lovéku pretvofit tyto druhy
neuveéritelnym zplsobem (viz Obrazek 3). Tento zpUsob Slechténi, tj. Slechténi s cilem dosahnout
estetického potéseni ma koreny v ekonomicky stabilizovaném prostredi.

Filozof Vilém Flusser si ve svém ¢lanku v Artféru v roce 1988 kladl otazku: ,,Pro¢ se Slechténi
zvitat, které je stdle z velké ¢asti motivovano ekonomickymi cili, dosud nepresunulo do oblasti
estetiky?“?! Flusser simozna v té dobé jesté pIné neuvédomoval skuteény rozsah vyvoje genetiky
a jejich dopadl na umeéni.

Primyslova a agroekonomicka revoluce v 18. a 19. stoleti predstavily bezprecedentni pokrok
a odstartovaly bezprecedentni technologicky vyvoj. Tyto revoluce pfinesly fadu technickych
vynalezl a popohnaly populaéni rist.

Kniha Charlese Darwina O ptvodu druht (1859) a prvni genetické experimenty Gregora Johanna
Mendela predstavily pfelomovou zménu v naSem chdpani Zivota a s nim spojenych procesu.

18 ,Biotechnology is ...a technique using living organisms or parts of living organisms to fabricate or modify things: make products, improve
plants or animals, develop microorganisms, or carry out acts of biological nature.” MICHAUD, Yves, ref. 7, s. 388

19 ,The greatest marvels that biotechnology might bring us are patience and humility.” GESSERT, George. ref. 9, s. 118

20 GESSERT, George. ref. 9,s. 8

21 FLUSSER, Vilém. On Science. In: Eduardo Kac, ed. Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 371
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Obrazek 3
Pfiklady vysledku Slechténi psti za poslednich 100 let

Mluvime-li o dédi¢nosti a kfizeni, je témeér nemyslitelné nezminit jméno Gregora Mendela. Tento
védec a augustiniansky mnich se narodil v Heinzendorfu u Odry v tehdejsi Rakouské monarchii
(dnedni Hynéice v Ceské republice).

Jeho Zivotni dilo bylo zapomenuto a poté objeveno nékolika védci az posmrtné na pocatku
20. stoleti, prestoze vysledky jeho prace byly zverejnény jiz v roce 1866. Jeho nejzndméjsi
pokus spocival v kfizeni hrachu zahradniho (Pisum sativum). Tento pokus a zavéry, které z ného
vyvodil, ho ucinily otcem moderni genetiky. Hrach zahradni si vybral z toho divodu, Ze u néj
mohl pozorovat vysledky svych experiment(l az dvakrat do roka (plodil az dvé generace za rok).
Jejich plodné kfizence Slo jednoduse rozpoznat a ochranit je tak pred cizosprasnym opylenim. V
dnesni dobé védci pouZivaji octomilky a bakterie, nebot se rozmnozuji rychleji.

Jeho pfistup byl jedine¢ny v tom, Ze vychazel z matematickych principl a zavéry, nazvoslovi a
formu zapisu, které predstavil, stale tvofi zaklady moderni genetiky a naseho chdpani genetické
dédi¢nosti. Jeho objevy se nazyvaji Mendelovy zakony dédi¢nosti.

Mendel zkoumal pfinejmensim sedm znak( hrachu zahradniho jako je postaveni kvétu, barva
kvétu, délka stonku, tvar semene, barva semene, barva lusku a tvar lusku. Jeho nejdulezitéjsi
zavér spocival ve zjisténi, Ze vlastnosti pfenesené na potomka nevykazuji skutecnost, zZe by v
jejich podobé dochazelo k miseni jeho rodi¢ovskych znaka. Jeho nejslavnéjsi pokus se zaméroval
na tvar semene hrachu.

Mendel kfiZil hrach s kulatymi semeny s hrachem s vrascitymi semeny. Celd prvni generace
rostlin méla kulatad semena, zatimco druha generace produkovala vrascita semena v priblizném
poméru 3:1(viz Obrazek 4).
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cizosprasné opyleni —— ——. generace rodicu

samosprasné opyleni — 1. generace

pomér 3:1 2. generace

Obrazek 4
Grafické znazornéni Mendelova poméru 3:1

G

Mendel formuloval pojmy ,,dominantni“ a ,recesivni znaky, které se stale uzivaji v moderni
genetice. Dominantni znak je ten, ktery pretrvava v kazdé generaci a recesivni je ten, ktery v
prvni generaci mizi a v druhé se znovu objevuje.

To vSe mUze byt shrnuto do dvou zdkladnich Mendelovych zakon( dédi¢nosti:
1. Zakon o nahodné segregaci gent do gamet

2. Zakon o nezavislé kombinovatelnosti alel

Zakon o nahodné segregaci genli do gamet, neboli Mendellv prvni zakon uvadi, Ze dédi¢nost
kazdého rysu rodic¢e a potomka je dan ,faktory” nebo , jednotkami“, které dnes nazyvame geny.
Podle zakona o nezavislé kombinovatelnosti alel se tyto jednotky, geny, dédi nezavisle, tedy bez
toho, aby se navzajem ovliviiovaly ¢i misily.

Mezi dalsi duleZité zavéry Mendela patfi vysvétleni rozdild mezi podobou charakteristiky nebo
znaku (dnes nazyvaného fenotyp) a jeho genetickym zakladem (genotyp). | toto kratké shrnuti
jeho objev( svédci o jeho nesmirném vlivu na moderni genetiku a védu obecné.

Pozdéjsi objev dvousroubovice, zakroucené Zebtickovité struktury deoxyribonukleové kyseliny
Cili DNA Jamesem Watsonem a Francisem Crickem v roce 1953 znamenal pocatek rozvoje
moderni biotechnologie. Tyto objevy pfinesly lidstvu moZnost vytvaret chiméry, geneticky
modifikované rostliny a semena. Tento zasah do samotnych zaklad(l Zivota je fascinujici, avSak
zaroven velice désivy.

Dalsi dlleziti objevitelé, které zde stoji za to zminit, byli bratfi Vacantiovi, prikopnici v oblasti
tkanového inZenyrstvi. V roce 1989 byli prvnimi, jimZ se podafilo vypéstovat lidskou chrupavku
ve zkumavce pomoci biologicky rozloZitelného nosice (scaffoldu). Na konci 90. let se jim podafilo
vypéstovat chrupavku ve tvaru ucha na zadech mysi (ktera vstoupila ve zndmost jako Vacantiho
mys Ci tzv. earmouse), do které byly vpraveny bunky pacienta.?? Pocinaje témito objevy lze fici,
Ze fiktivni postava Doktora Moreaua skutecné ozila.

Tyto nastroje a procesy tradi¢nich a modernich biotechnologickych postupl oteviely uméni
bezprecedentni moznosti, o cemz se v této praci budeme moci presvédcit pozdéji. Pravé v jejich
kontextu popisuje Mitchell bio art pravé jako ,,ta umélecka dila, ktera se vztahuji k...problematice
biotechnologie.“®

22 CATTS, Oron, ZURR, lonat. Semi-Living Art. In: Eduardo Kac, ed. Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 246
23 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 35
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Nicméné, filozof Yves Michaud ve svém c¢lanku zpochybriuje originalitu téchto technik a
prohlasuje: ,Moderni uméni na konci dvacatého stoleti bylo pIné objevi a prekvapeni, avsak
co se jevi byt novym se Casto ukaze byt vzkriSenim, kopii ¢i pouhou predélavkou. V patrani po
novém umeéni na sebe musime klast vétsi naroky a snaZit se jasné formulovat, s jakou formou
uméni mame praveé co do ¢inéni a na jakych cilech je postavena.”*

Michaud se obraci na postuldt Aristotela, Zze uméni imituje pfirodu, a dochazi k zavéru, ze
,,biotechnologie je jiz dlouhou dobu integrdlni soucasti uméleckych prostiedkd, ackoliv se jeji
prostiedky a praktiky znacné vyvinuly.“?

Pro americkou kriticku uméni a teoreticku Rosalind Krauss neni vynalez bio artu nutné spojeny
se svym vlastnim médiem. Krauss prohlasuje: ,Jen kdyZ je médium prekonano - tedy, kdyz jeho
roli pfevezme jiné médium v rdmci obvodU kapitalistické smény - jen tehdy maze byt vyuzito k
protikladnym &i transformativnim cilim.”2®

24 MICHAUD, Yves, ref. 7, s. 388
25 ibid.
26 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 122
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y

UMENI, PRIRODA, VEDA, TECHNOLOGIE

,‘Uméni’ prichdzi na svét, kdy? dosahuje optimdlniho vyrazu, tj. kdyZ je nejintenzivnéjsim
zpusobem zakotveno v biologickych zdkonech a je smyslupiné, jednoznacné a ryzi.”*’

Pfiroda hrdla ve vyvoji uméni jiz od pocatku lidstva zdsadni roli a je jednim z nejpodstatnéjsich
inspiracnich zdroji pro umélce z vychodu i zdpadu. Dikazem toho jsou paleolitické jeskynni
malby savc( nebo inspirace kvétinami zndmé jiz od dob starovékého korintského slohu v Recku.
V dobé nam blizsi slouZily kvétiny jako zdroj inspirace pro Nizozemské mistry, ktefi usilovali o to
zaznamenat jejich pomijivost.

TIEE OErCsy @F TEOE CORINTIENEAR CARITILR

. i AR RO
Do Neinhace Byl S |
~ TR (TN (et |

Obrazek 5
Vzor korintské hlavice sloupu od Albertoliho

27, Art’ comes into being when expression is at its optimum, i.e., when at its highest intensity it is rooted in biological law, purposeful,
unambiguous, pure.” BOTAR, Oliver A.l. The Origins of LdszI6 Moholy-Nagy’s Biocentric Constructivism. In: Eduardo Kac, ed. Signs of Life.
Cambridge: MIT Press, 2007. s. 318
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Uziti biomorfnich forem je dalSim prikladem pronikani pfirody do odlisSnych oblasti umélecké
tvorby. Biomorfismus neni umélecky smér, nybrz pojem predstaveny v roce 1935 britskym
basnikem a spisovatelem Geoffreym Grigsonem. Jeho charakteristiky byly ustanoveny Alfredem
H. Barrem v roce 1936 v rdmci vystavy Cubism and Abstract Art v galerii MoMa v New Yorku.

Tento pojem popisuje abstraktni formy v uméni, designu a architekture inspirované pfirodnimi
zivotnimi formami a formami vyskytujicimi se v prirodé (vétSinou s hladkym povrchem a
zaoblenymi tvary). Vychazi ze surrealismu a praci Yvese Tanguye. Na biomorfismus Ize nahlizet
jako na reakci na prfehnané mechanizovany technicky vyvoj nuklearni éry reflektovany v
modernistickych dilech.

Rakousko-americky umélec a teoretik Frederick John Kiesler formuloval teorie korealismu a
biotechniky. Ve svém ¢lanku On Correalism and Biotechnique vydaném v Casopise Architectural
Record prohlasuje, Ze korealismus ,vystihuje dynamiku interakci mezi clovékem a jeho
ptirozenym a technologickym prostredim.“?®

Snahy inspirovat se organickymi formami zacinaly vzkvétat ve tficatych let, ale nejvice se
projevily v uméleckych dilech Ctyficatych a padesatych let 20. stoleti. Tento trend dosahl svého
vrcholu s biometrickou plastikou umélct jako je Hans Arp, Henry Moore, Barbara Hepworth a s
malbami Joana Mirda.

Biomorfismus by oviem nemél byt spojovan pouze s vytvarnym uménim. Mimo néj totiz
zdsadnim zpUsobem ovlivnil architekturu, primyslovy design a zejména nabytkovy design v USA,
Skandinavii a Italii. Nadhernym ptikladem biomorfismu v architekture je chrdm Sagrada Familia
v Barceléné od architekta Antoniho Gaudiho. Isamu Noguchi je zase dllezitym predstavitelem
organickych forem v prlmyslovém designu, a to zejména v oblasti ndbytkového designu,
spolecné s Charlesem Eamesem a Eero Saarinenem, ktefi vyhrali soutéz Organic Design in Home
Furnishings organizovanou galerii MoMA v New Yorku. Organicky design v oblasti ndabytku
nevychazel jen z ovliviiovani uméni pfirodou, ale rovnéz z vyvoje novych technologii a technik,
které tvlrcidm umoznovaly prozkoumdvat material, s nimZ pracuji. Tento exkurz dokladad, jak
spolu technologie a uméni kraceji bok po boku. VySe uvedené priklady vsak nabizi jen zbézny
pohled do pokladnice obrovského mnoiZstvi uméleckych dél, kterd se inspiruji pfirodou jiz
nékolik tisicileti.

Pro zdpadni spolecnosti je typické dualistické oddéleni uméni od pfirody a védy od uméni.
Shakespeare vyznam dualistického vztahu k prirodé a uméni pochopil, kdyz psal svou divadelni
hru Zimni pohadka:

,Prirodu vylepsi jen pfiroda:
coz i to kfizeni snad neni zazrak
prirody? A kdyZ nejjemnéjsi roub
Stépujem na ten nejplanéjsi kmen,
z néhoZ ma vzejit urozené poupé, pak uméni snad méni prirodu,
samo vsak je jen darem pfirody.“*

28 WOOD, Ghislaine, ed. Surreal things: surrealism and design. London: V&A Publications, 2007. s. 86
29 SHAKESPEARE, William. Zimni pohddka. \n: William Shakespeare: dilo. PfeloZil Martin Hilsky. s. 1447
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Po staleti umélci vyuzivali védecké poznatky, mechanické vynalezy, nastroje védeckych teorii
a jejich velkych vydobytkd k naplnéni svého tvirciho usili. Neméli bychom opomenout prace
véhlasného Leonarda da Vinci, Albertiho ,vizudlni pyramidu®, umélecka dila Canaletta a Guardiho
¢i tvorbu Vermeera, Julese Verna, H. G. Wellse a Picassa. Stroj na kresbu profilli, machines a
dessiner, sklenéna desticka Leonarda da Vinci (vetro), okulus, camera obscura a pozdéji camera
je pevné zakddovana v nasi povaze a je zaroven charakteristikou nekoncicich procesu evoluce.
Je tudiZ naprosto pochopitelné, Ze umélci pfijimaji védecké pokroky za své. Kdyby tomu tak
nebylo, musel by pristup umélct byt povazovan za ignorantstvi a zamérné opomijeni védeckych
pokrok.

The visual cone, from B. Taylor, New Principles of Linear Perspective (1715}

Obrazek 6
Albertiho ,vizudlni pyramida“

Véda slouzila jako zdroj inspirace i pro mnoho spisovatel. O tom, Zze H. G. Wells nebo Oscar
Wilde Cerpali inspiraci z védy, svédci jejich romany a povidky. Objev ¢tvrtého rozméru ovlivnil
dva specifické umélecké sméry: kubismus a expresionismus.

Populdrni kultura dvacatého stoleti, zejména filmovy primysl, byla rovnéz silné ovlivnéna
védeckymi objevy a technologickym vyvojem. Kyborgové a kloni se objevuji ve filmech jako je
napfiklad Termindtor Jamese Camerona z roku 1984 nebo kultovni sci-fi Blade Runner Ridleyho
Scotta z roku 1982. Védecké pokroky a exobiologie inspirovala filmovou sérii Hvézdné vdlky
vytvofenou Georgem Lucasem nebo extrémné populdrni kultovni zalezitost, film a televizni
serial Star Trek, jakoZto i fadu komiksl, manga a védecko-fantastické literatury. To vSe jen
doklad3, Ze lidé jsou fascinovani védou a jejimi moznostmi a tthnou po budoucnosti a neznamu.
Kyborgové, kloni, androidi, uméld inteligence a hybridi jiZ nadale neobyvaji sféru predstavivosti;
pozvolna, aviak ustavi¢né pronikaji do nasi reality.

Patricia Piccinini je umélkyné, jejiz tvorba vychazi z téchto témat. Je australskou multimedidlni
umélkyni, jejiz prace se extenzivné zabyvd zkoumanim a prekonavanim ustalenych koncept(
pfirody, Zivota a technologie a zaroven vznasi vazné etické obavy, které Ize jednoduse vztahnout
na oblast bio artu a jeho praktiky. PfestoZe sama ve své tvorbé nevyuziva biologickd média, a
neni tudiz povazovana za umélkyni praktikujici bio art, postulaty a podnéty jeji tvorby jsou silné
ovlivnény jemu blizkymi védeckymi praktikami a vydobytky.
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Jeji peclivé provedena dila ¢asto simuluji ptirodni procesy a nabizeji ndm moziné alternativy
k existujicim organismim. Je fascinovana dvojznacnosti, nestalosti vyznamU a kifehkou etikou
stojici za existenci geneticky modifikovanych organismu, hybrid( a jejich potencialni integraci
do spole¢nosti.

Dila jako KoZend krajina (Leather Landscape, 2003), Nerozlucitelni (Undivided, 2004), Objeti
(The Embrace, 2005), Dlouho ocekdvany (The Long Awaited, 2008), Vitany host (The Welcome
Guest, 2011) nebo Nosic (The Carrier, 2012) nas konfrontuji s lidsko-zvifecimi ktizenci nebo s
neexistujicimi stvofenimi, které jsou naprosto integrovany do nasi spole¢nosti tim, Ze jsou nam
predstavovany v béznych kazdodennich situacich. Tyto situace utvareji vztah, jakousi spfiznénost,
ktera vSak zpocatku puUsobi nepfirozené a podivné. Nuti nas zamyslet se na lidskymi zasahy
do Zivotnich proces( a zpochybriovat mordlku a budouci vyvoj zaloZeny na biotechnologickych
pokrocich.

Obrazek 7
Patricia Piccinini, Vitany host (The Welcome Guest, 2011)
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Obrazek 8
Patricia Piccinini, KoZend krajina (Leather Landscape, 2003)

Obrazek 9
Patricia Piccinini, Nerozlucitelni (Undivided, 2004)
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Piccinini je ve ,vytvareni” novych druhi o krok dal: stvorfenim organismu inspirovaného prvnim
syntetickym organismem SO1 vytvofenym v laboratornim prostfedi z anorganického materialu.
Nazvala ho SO2 neboli Exallocephela parthenopa. Tento organismus si proSel proménou z
digitalniho 3D obrazu na fotografii a animaci aZz po animatronickou instalaci v Melbournském
zoo. Toto dilo vznasi fadu otdzek tykajicich se klasifikace Zivého, identity a etiky skryvajici se
za ,hrou” moderni zapadni spolecnosti pfi experimentovani a vytvareni novych, umélych
a syntetickych Zivotnich forem, ¢imz nas nuti zamyslet se nad nasi odpovédnosti vici témto

Frankensteinim moderni doby.
TR A T

Obrazek 10
Patricia Piccinini, Krtek sviidnik (Siren Mole; Excellocephala Parthenopa vs Vombatus Ursinus, 2001)

Ve svém dile Zdtisi s kmenovymi burikami (Still Life with Stem Cells, 2012) se inspirovala
technologii kmenovych bunék®® a vznik dila Game Boys Advanced (2002) podnitila technologie
klonovani.

Neni tomu ovSem jen tak, Ze umélci Cerpaji inspiraci z védy, jak dokladaji predchozi ptiklady.
Stejné tak se védci inspiruji umélci a jejich mySlenkami a sméry, kterymi se vydavaji pri hledani
dosud nezndmych a nepoznanych skutecnosti. Ackroyd a Harvey jsou umélci vyuzivajici Siroké
spektrum médii jako je sochafrstvi, fotografie, architektura a biologie. Oba jsou skvélymi
pfiklady tvlrch na poli sou¢asného umeéni, které inspiruje védce. Jejich nejzndmé;jsimi dily
jsou velkorozmérné fotografie vytvorené z travy. Ackroyd a Harvey se snazili nalézt zpUsob, jak
tato efemérni dila uchovat, a z toho divodu se obratili na Institut vyzkumu travnich porost(
a zivotniho prostredi ve Walesu (IGER), kde navazali kontakt s védci Howardem Thomasem
a Helen Ougham, ktefi se jiz néjakou dobu vénovali vyzkumu trvale zelené travy3'. Ackroyd a

30 Technologie kmenovych bunék je dynamicky se rozvijejici oblast, v niz spojuji své Usili biologové, genetici a doktori, ktera nabizi nadéji
efektivni IéCby fady malignich a benignich nemoci. Kmenové buriky jsou definovany jako totipotentni tvorivé buriky schopné sebeobnovy a
typové diferenciace. Definice preloZena z: FONTES, Paulo A, THOMSON, Angus W. Stem Cell Technology. BMJ [online]. 1999. [cit. 19-01-2016].
Dostupné z: http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1129084/

31 ,Trvale zelenad” trava je zmutovany druh travy, ktera z(stéva zelend a zdrava i v podminkach, kdy bézné druhy travy vysychd a Zloutne. Védci
Howard Thomas a Phelippe Matile zjistili, Ze toto je zpUsobeno nedostatkem urcitého vadného genu, jemuz chybi odpovidajici bilkovina.
PreloZeno z: ACKROYD, Heather, HARVEY, Dan. Chlorophyll Apparitions. In: Eduardo Kac, ed. Signs of life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 203
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Harvey v |été roku 1977 obdrzeli védecky grant od instituce Wellcome Trust Sci Art a absolvovali
v IGER rezidencni pobyt. ZkuSenosti a dojmy z tohoto pobytu byly cenné pro obé strany. Jak
pozdéji uznali védci z IGERu, jejich védecky vyzkum by se nikdy nevydal tim spravnym smérem,
kdyby nebylo umélca.

Obrazek 11
Ackroyd a Harvey, TvdFi v tvdr (Face to Face, 2002)

TotoZznému tématu, tj. symbiotickému vztahu mezi umeélci a védci, se vénuje portugalska vizudlni
umélkyné Marta de Menezes v eseji*? vydané v knize Eduarda Kace. Menezes v ni podtrhuje
vyznam vyuzivanitechnologii novymia uzite¢nymizplsoby a pfipominag, jak kreativita napomaha
védeckému vyvoji a nastifnuje nové cesty a moznosti. V projektu pfiroda? (nature?, 1999-2000)
Menezes vyzkousela a otestovala nékolik procesu, které jesté nikdo pred ni neucinil. Pokusila
se napriklad transplantovat buriky mezi dvéma odliSnymi druhy motyld. Tento pocin inspiroval
fadu nasledujicich pokusu, jejichz cilem bylo ovéfit jeho vysledky. Zavéry jejiho projektu Funkéni
portréty (Functional Portraits, 2002-2003) byly rovnéz analyzovany védci. Tento projekt spocival
ve skenovani mozku lidi pomoci fMRI, kdyz se oddavali néjaké zazivné aktivité. Mozky byly poté
zkoumany pomoci magnetické rezonance.

32 MENEZES, Marta de. Art: in vivo and in vitro. In: Eduardo Kac, ed. Signs of life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 215
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UMENI A BIOLOGIE

Tato kapitola se vénuje autoriim, jez zasadnim zplsobem ovlivnili vyvoj bio artu, a to Ernstu

Haeckelovi a Karlu Blossfeldtovi. Véfim, Ze jejich prace symbolizuje trojuhelnik uméni, prirody a
védy a silné podnitila dalsi vyvoj ve védé i uméni.

Zacneme dilem prvniho z nich, jimZ je jeden z nejznaméjsich biolog(, zoolog, profesor, filozof a
ilustrator Ernst Haeckel. Jeho velkou zasluhou je pfedstaveni mnoha novych konceptd a pojm0
v biologii, mimo jiné pojmu ekologie. Haeckel povazuje ekologii za zcela novou védu zalozenou
na vztazich mezi organismy a vnéjSim svétem, kterd ve svém SirSim pojeti zahrnuje ,vSechny
existujici vztahy.”*?

»Haeckel vyplnil pfesné tu mezeru, na kterou kritici Darwina poukazovali, a to tim, Ze proménil
potencidlni historii Zivota ve skute¢nou historii Zivota na této planeté.”**

| samotny Darwin vlastnil vytisk Haeckelovy knihy Radioldria (Die Radiolarien) a povaZoval
Haeckela za ,,biologa s vyjimecnym estetickym citem a plsobivymi védéckymi schopnostmi...”.®
Ve svétle rozsahu a zdbéru této diplomové prace bohuZel neni moiné vénovat se vsem
Haeckelovym kniham. Jeho dilo je zde predstaveno prostiednictvim jeho knihy Umélecké formy
pfirody (Kunstformen der Natur) - knihy ilustraci, kterd je vysoce relevantni pro téma této prace.
Pravé z tohoto divodu se pokusime o analyzu uméleckého odkazu Haeckelova dila.

Haeckel vstoupil do povédomi diky svému ,biogenetickému zakonu“.3¢ Presto, Ze byl zastancem
Darwinismu, nebyl dogmatickym Darwinistou, jelikoZ véfil v to, Ze prostfedi ma vliv na typické
rysy organismul. Haeckel byl pomérné kontroverzni osobnosti. Byl zapojen do kauzy podvodu
tykajiciho se jeho biogenetického zakona a uméleckych vyobrazeni embryi, pomoci nichz
formuloval svou teorii. Byl obviiovan z atavismu a Ihostejnosti k fotografii a objektivité a zaroven
zastdval nazor, Ze , ilustrace a fotografie se mohou vzajemné doplfiovat a nemusi jedna druhou
nahrazovat.”*’

PFi studiu Haeckelova dila nelze nevzit v potaz epochu romantismu, ktera na néj méla velky
vliv. Pod inspiraci romantismem prohlasil, Ze k organickym formam by se nemélo pristupovat
jen teoreticky, ale rovnéz na urovni estetického hodnoceni. Haeckelova kniha Umélecké formy
pfirody je ukdzkovym pfrikladem tohoto pfistupu. Kniha byla plivodné vydana v sadé deseti
litografii mezi lety 1899 a 1904. V roce 1904 vysla ve dvou svazcich. Nové vydani z roku 1924
jiz ¢italo na 30 litografii. Origindl obsahoval 100 detailnich litografii odliSnych typd organismu, z
nichZ nékteré byly predstaveny poprvé.

33 RICHARDS, Robert.J. The Tragic Sense of Life: Ernst Haeckel and the Struggle over Evolutionary Thought. Chicago: University of Chicago
Press, 2008. 5.8

34 ,,Haeckel supplied exactly what the critics of Darwin demanded, namely, a way to transform a possible history of life into the actual history
of life on this planet.” ibid.

35 ibid., .2

36 ,0ntogeneze je zkrdcenou rekapitulaci fylogenezi“: principy jeho zdkona jsou zaloZeny na premise, Ze embrya pokrocilych druh( prochazi
morfologickymi fazemi svych jednodussich evolucnich predchidcd. viz. ibid., s. 4

37 ibid., s. 308
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Kniha Umélecké formy prirody poslouZila jako cenny zdroj inspirace pro mnoho umeélcq,
architektd a designerd i vyznamnych osobnosti secese (jako jsou napfiklad Hendrik Petrus
Berlage nebo Karl Blossfeldt). Kniha byla znovuobjevena ve 21. stoleti. V posledni dobé na ni
poukdzala vystava Kunstformen der Natur v instituci Mediamatic v Amsterdamu. Ta probihala
od 6. zari do 23. listopadu 2014 a predstavila 100 zvétSenych vytisk(l Haeckelovych litografii.
Vystava rovnéz predvedla Berlageho akvarely a luminiscencni lampy nizozemské designerské
dvojice Bernotat&Co.*®

Kvétinové formy se v uméni objevily ddvno predtim nez zacaly byt vystavovany jako umélecka
dila. MUZeme se s nimi setkat ve tvorbé dalsi vyznamné postavy, fotografa Karla Blossfeldta,
jenz Uspésné propojoval uméni, pfirodu a védu.

Blossfeldt byl némecky sochar, ucitel a fotograf samouk. Jako ucitel na Unterrichtsanstalt des
Kéniglichen Kunstgewerbemuseums v Berliné se pokousel nalézt novy a origindlni zplsob, jak
inspirovat své studenty. Zpocatku vyuzival zvétSené fotografie hmyzu, ale pozdéji presel na malé
kvétinové formy, které mély pomoci studentlim s jejich ukoly. Mél za to, Ze byly ,pokladnice
forem...lehkomysIné prehlizeny jen kvali tomu, Ze rozmeéry jejich tvar(i nedokazi zaujmout oko,
coZ je obcas Cini tézko identifikovatelnymi.“** Predmétem jeho zajmu byla jednota vsech véci -
umélych i pfirodnich.

Hacelel, Kunstformen der Natur Tafel 61 — Aulographis.

Phaeodaria. Robrfirablinge.

Obrazek 12
Ernst Haeckel, Aulographis. / Phaeodaria. — Rohrstrahlinge
- List 61 z knihy Umélecké formy prirody

38 Kunstformen der Natur [online]. Mediamatic, [cit. 04-06-2015] Dostupné z: http://www.mediamatic.net/search/371933/nl

39 HAKANO, Murata. Material Forms in Nature: The Photographs of Karl Blossfeldt. In: Mitra Abbaspour, Lee Ann Daffner, Maria Morris
Hambourg, ed. Object: Photo. Modern Photographs: The Thomas Walther Collection 1909-1949. An Online Project of The Museum of
Modern Art [online] New York: The Museum of Modern Art, 2014. [cit. 05-04-2016.] s. 2 Dostupné z: http://www.moma.org/interactives/
objectphoto/assets/essays/Murata.pdf
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Blossfeldt zkonstruoval fotoaparat, ktery umoznil tyto malé efemérni formy zvétsSit az
tficetinasobné a zaznamenat je na fotografické emulzi. Necitil potfebu s pfirodni formou jakkoliv
manipulovat. Pral si, aby si zachovala presné tu podobu, ve které se objevuje v prirodé. Avsak
ani tato touha ho neodradila od zasahU do fotografii. Ménil je napfiklad tim, Ze retusoval jejich
pozadi a ¢asto takto dopomahal formam k tomu, aby vice vynikly. Pfesto k pfirodé choval vidy
velky respekt. Harmonie a jednotnost jeho prace vykazuji neuvéfitelnou techniku a odhodlani.
Toto odhodlani, trpélivost a touha po dokonalosti jsou srovnatelné se Steichenovym pristupem
ke krizeni stracka.

Blossfeldt byl dosti plodny a jen do konce roku 1906 vytvofil 1000 negativ(. Bylo to ovSsem az v
roce 1928, kdy byly tyto negativy poprvé vydany v knize Pratvary uméni (Urformen der Kunst).
KdyZ dosahl svétového uzndni, bylo mu 63 let a trochu zjednodusené by se dalo fict, Ze byl
autorem jednéch z nejvice inovativnich fotografii své doby. Jeho formy vsak byly jen prvotni
hnaci silou, jakymisi pravzory velkého obrazu, ktery vznikne az mnoho let nato.

Obrazek 13
Ukazky retusovani na Blossfeldtovych fotografiich
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PFi patrani po praotci soucasnych projektli na poli bio artu musime rovnéz zminit dalsiho védce
s uméleckymi vlohami, objevitele penicilinu, skotského biologa, botanika a farmakologa Sira
Alexandra Fleminga. Jsme mu vdécni nejen za dulezZité poznatky v obecné medicing, ale také za
méneé znamou skutecnost, Ze se amatérsky vénoval malbé akvarelami, byl ¢lenem klubu Chelsea
Arts Club a malifem bakteridlnich obrazd. Malovani pomoci bakterii neni jednoduchy ukol; tato
technika vyZaduje znalost odlisnych seskupeni bakterii a doby, kterou potfebuji k tomu, aby se
mohly reprodukovat a byly tak schopny vytvofit obraz ve vhodnou chuvili.

7 v

Otec antibiotik byl tedy zasadnim predchddcem vyuziti Zivych organismU pro umélecké ucely.

Obrazek 14
Bakterialni portrét Sira Alexandera Fleminga
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ROZVOJ BIO ARTU

“Molekuldrni biologové moZnd brzy budou pracovat s barvou kuzZe viceméné stejnym zplisobem,
jakym malifi pracuji s oleji a akrylem.”*°

Vystavni udalost Salon des Indépenddnts byla v roce 1910 ukazatelem smérovani budouciho
vyvoje v umeéni vyuZivajicim Zivou hmotu. Vystava predstavila tfi malby vytvorené oslem. Byly
vystaveny pafizskym novinafem Rolandem Dorgelesem. Tyto obrazy jsou povazovany za jedny z
prvnich Ukaz( zapojeni zvifat do umélecké tvorby. Okolnosti, za kterych vzniklo toto umélecké
dilo mozna nejsou pfilis podstatné pro rozvoj bio artu, nicméné, i tak stoji za zminku.

Creavion of THE Picvoae: "Axp vie Sux Saxk vo0 He Sieer vrox 1iE Amuane Sed”
The Ass “Boronali™ Painting the “Masterpicce™ with the Assistonce of Protestors Against Excessivism in Art; on the Hill of Montmartre, Paris.

Obrazek 15
Malba osla Boronaliho

Na Mezinarodni vystavé surrealismu v PafiZi v roce 1938 vystavil Salvador Dali své dilo Destivé
taxi (Rainy Taxi). Tato instalace spocivala v seskupeni automobilu a v ném sedicich dvou figurin
- fidi¢e a pasazéra. Ridi¢ mél Zralo&i hlavu a Zenskd postava pasazéra byla pokryta hlemyzdi a
zabalena v saldtovych listech. Celé auto bylo omotané popinavou rostlinou a jeho interiér byl
zamlZeny a vlhky.

40 ,,Molecular biologists my soon be handling skin colour more or less as painters handle oils and acrylics”. FLUSSER, Vilém, ref. 21, s. 372
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Obrazek 16
Salvador Dali: Destivé taxi, (Rainy Taxi, 1910)

Zhruba ve stejnou dobu se konala jedna z nejdulezitéjsich vystav spojovanych s bio artem. Tou
byla vystava Edwarda Steichena, uzndvaného fotografa, kuratora a jiz méné zndmého nadsence
do péstovani stracek.

Steichen se vénoval kfiZeni stracek 26 let nez je poprvé vystavil v MoMA v New Yorku. Ke
zdUraznéni toho, jak prelomovd tato vystava byla, je dulezité pfipomenout, Ze Muzeum
moderniho uméni bylo v tu dobu otevieno jen Sest a pll let.

Vystava sice vyvolala vinu reakci mezi kritiky a verejnosti, je vSak stale v kontextu Steichenovy
tvorby prehlizena. Néktefi kritici povazovali vystavu za pocin navazujici na principy moderny
nebo jako ukazku dadaistického pfistupu, ktery pojimal uméni jako soucast kazdodenniho Zivota.
Clanek vydany v novinach Chicago News v ni spatfoval ndvaznost na dila Duchampa a Picabia,
zatimco ostatni novinafi jako napfiklad June Provines ji srovnavali s Brancusim vystavenym na
matéjské pouti.*

Sam Steichen povaZoval kfizeni rostlin za uméni srovnatelné s fotografii ¢i poezii. To doklada i
jeho praxe pojmenovavani odrid stracek podle basnikd. Uméni povaZzoval za béZnou a integralni
soucast kazdodenniho Zivota: ,Véc je krasnd, pokud plni svij Gcel - pokud funguje.“*? Steichen
si stracky nepfivlastfioval, naopak usiloval o to, aby byly dostupné Sirokému okruhu lidi. V roce
1965 vypéstoval odriidu Connecticut Yankee, kterou si bylo mozné opatfit ¢i zakoupit.** Svym
zpusobem takto stvoril uméni pro Zivot a umoznil kazdému stat se vlastnikem takovéhoto
uméleckého dila, vytvoreného spole¢nymi silami pfirody a ¢lovéka.*

41 GEDRIM, Ronald J. Edward Steichen’s 1936 Exhibition of Delphinium Blooms: An Art of Flower Breeding. In: Eduardo Kac. Signs of Life.
Cambridge: MIT Press, 2007. s. 351

42 ibid., s. 353

43 Podle mych dosavadnich znalosti je stale mozné si Steichenovy odrlidy zakoupit. Objevila jsem internetovou stranku, ktera

poskytuje Steichenovy odrady stracek po Evropé za cenu pouhych 3 eur za jedno baleni. Viz.: http://b-and-t-world-seeds.com/cartall.
asp?species=Delphinium%20elatum%20Steichen%20Strain%20mix&sref=29178

[cit. 03-06-2015]

44 GEDRIM, Ronald J., ref. 41, s. 361
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Obrazek 17
Steichenovy stracky v MoOMA,
1936

Jednim z ddvodd, proc si vybral k péstovani praveé stracky byl ten, Ze se tato rostlina vyskytuje v
Sirokém spektru barev. Pro Steichena bylo péstovani kvétin srovnatelné s uméleckou tvorbou:
misto toho, aby vedl boj se slovy, pigmentem nebo tény barev se potykal s rdznymi faktory
zakorenénymi ve vselijakych odrlidach této rostliny po desitky aZ tisice let a pomoci jejich
péstovani a cizosprasného opyleni kultivoval nové formy, vzory a barvy.*

Steichen byl oddany perfekcionista nejen ve svém povolani fotografa, ale rovnéz v uméni k¥izeni
rostlin. Vzhledem k tomu, Ze byl ochoten vénovat nesmirné Usili a ¢as k dosazeni poZzadovanych
vysledk( ve své fotografické tvorbé, uplatioval tentyzZ ptistup i na své stracky. Ve snaze dospét
k jediné zajimavé charakteristice, kterou chtél prenést na dalSi generaci, byl ochoten znicit,
vyplenit tisice exemplard. Steichen byl tak nadSenym a zanicenym péstitelem stracek, Ze se v
roce 1938, kdy byl na vrcholu své kariéry fotografa, oddal kfiZzeni naplno. Ktizeni rostlin byla jeho
vasen a tak se rozhodl vénovat ji maximalni usili.

DalSim dlvodem, proc je Steichen relevantni pro tuto prdci, je vyndlez Colchicinu, léku
vyuzivaného mimo jiné na leceni zachvatu dny. Colchicin mda zdsadni vliv na mutaci genu
chromozomu stracek. Toto |écivo, které Steichen skutecné pouzival k lé¢eni svych neduhd,
dokdaze zdvojit chromozom stracek a zaroven zvysit plodnost rostliny. Touto cestou se geneticka
manipulace ukazala byt nastrojem uméni par excellence.

Po vice neZ 30 let od Steichenovy vystavy se Zadnd udalost v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku nezamérila na rostliny. Tato situace nastala nejspise dlisledkem toho, Ze geneticky vyvoj
v uméni a védé zpomalila druhd svétova valka. Jak tvrdi George Gessert ve svém clanku, toto
zpomaleni mély na svédomi eugenika*® a experimenty, které pozdéji daly vzniknout rasistickym
a tridné zaujatym programdm.*’

Tato vystava byla meznikem budoucich udalosti na poli ,prace s Zivym“ a nakonec si zacala
ziskavat v nedavnych letech zaslouzenou pozornost nejspise kvli rozmachu praktik v oblasti bio
artu.

45 GEDRIM, Ronald J,, ref. 41, s. 361

46 Eugenika je pojem predstaveny v roce 1883 Francisem Galtonem, jehoZ zdmérem bylo oznacit timto pojmem védu zabyvajici se
zdokonalovanim lidského plemene poskytovanim vhodnéjsim rasam nebo krevnim liniim lepsi moZnost prosadit se nad témi méné vhodnymi.
Tento pojem se stal nechvalné znamy v prvni poloviné 20. stoleti dlisledkem zneuZiti genetiky nacismem.

47 GEDRIM, Ronald J,, ref. 41, s. 361
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Nicméné, rozvoj praktik vyuzivani Zivych organisml v uméni se nezastavil na mrtvém bodé.
,Zivé formy“ se znovu objevuji v uméni v padesatych a $edesatych letech v land artu a uméni
zemé (earth art). Vyvoj genetiky byl zase oZiven objevem struktury DNA.

Pfesto, Ze tyto rané prace maji mdlo co do ¢inéni s geneticky orientovanym bio artem
pozdéjSi doby, mély by byt uvedeny jako prlkopnické Ciny ve vyuZiti Zivych materialQ.
Jejich seznam by mohl byt ukoncen dilem Herberta Bayera Travnaty val (Grass Mound)
z roku 1955. Toto dilo bylo vytvofeno na Aspen Institute of Art v Coloradu jako soucast
projektu pro Aspensky institut humanitnich studii. Tato organizace vyzvala Bayera k
tomu, aby pracoval s okolni krajinou. Presto, Zze se nikdy nepovaZoval za predstavitele
land artu, je Bayer diky jeho dilu Travnaty val presto povaZovan za jeho predchidce.

Obrazek 18
Herbert Bayer, Travnaty val (Grass
Ll Mound, 1955)

Dalsi umélec, jenz zdsadnim zplsobem prispél k formovani bio artu je Hans Haacke, a to
predevsim diky své tvorbé z let 1967-1972. Haacke ve své tvorbé pracoval zejména se zvifaty a
travou. Za zminku stoji predevsim jeho Agregdt na cisténi vody z Rynu (Rhinewater Purification
Plant) z roku 1972. V tomto dile pouZil znecisténou vodu z Ryna, systém na Cisténi vody a ryby
rodu karas zlaty. Mezi jeho dalsi zajimavé pociny patfi dila Mravenci druZstvo (Ant Co-op) a
Lihnouci se kurata (Chickens Hatching) z roku 1969 a Deset Zelv osvobozeno (Ten Turtles Set
Free) z roku 1970.

Ve své instalaci Koné (Horses, 1969) v Rimé Jannis Kounellis vyuZil nekonvenéni materidly k
experiment(im s Zivymi predméty. Rimska galerie Galleria L’Attico byla pretvorena ve staje, kde
navstévnici mohli spatfit 12 Zivych koni.

Vyse zminéni predch(idci bio artu jen zfidka vyuZivali védecké a biologické principy, avSak dllezité
je to, Ze vyuzivali zivé materiadly a timto zvySovali povédomi verejnosti o environmentalnich a
ekologickych problémech.

Land art a environmentdlni uméni lze rovnéz povazovat za pokracovatele téchto postupt diky
tomu, Ze nékteré z téchto praci v sobé rovnéz obsahuiji ,,Zivé” prvky. Ekologické uméni Helen
a Newtona Harrisonovych je typickym pfikladem tohoto trendu. Jejich dila maji ¢asto podobu
navrhd rozvinutych do sebemensich detaild, avsak pouze na papife. Vétsinou v sobé navrh
zahrnuje cely ekologicky systém a je svou povahou ¢asto dystopicky, skytd v sobé vsak zablesk
nadéje v teoretické moznosti preziti, kterou nam autofi predkladaji. Oba se pohybuji v mnoha
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disciplinach a navazuji interakce s védci, biology, architekty, urbanisty a ostatnimi remeslniky.
Harrisonovi sami sebe vnimaji jako ,brzké vystrazné pristroje” nebo jako ,nahodné pohyblivé
casti krajiny“*® a povazuji genetiku za zasadni v jejich praci; pojimaji ji vSak vice implicitné nez
dnesni dila bio artu.*

Jednim z jejich nejvyznamnéjsich dél je jejich rozsahly a komplexni Cyklus laguny (Lagoon Cycle)
z let 1972-1984. Myslenka dila vzesla ze snahy umélcli nalézt organismus, ktery by byl schopen
prezit v galerijnim prostredi. To je dovedlo ke krabu bahennimu (Scylla serrata) pochdazejicimu ze
Sri Lanky. Tento druh byl pozdéji Uspésné chovan v zajeti, cozZ se nikdy predtim nepodatilo. Cilem
tohoto dila bylo zvednout povédomi verejnosti o globalnim oteplovani a lidském potencialu
adaptovat se novému prostredi.

Mezi pozdéjsi dila Harrisonovych se fadi Poloostrov Evropa (Peninsula Europe) z roku 2000 nebo
OhroZené louky Evropy (Endangered Meadows of Europe) z roku 1994 vytvorené v Bonnu ve
spojeni s doktorem Wilhelmem Bartholttem, némeckym botanikem a expertem pres bioniku.

Némecky profesor a sochaf Joseph Beuys pracoval s Zivymi zvifaty a materidly Zivocisné
produkce (napf. Zivo¢iSnym tukem, medem - viz napt. Kojot, aneb mdm rdad Ameriku a Amerika
md rdda mé (Coyote, or | like America and America Likes Me, 1974). Pozdéji si prisvojil Samansky
pfistup k uméni a propagoval demokratické pojeti uméni hlasajici, Ze kazdy ¢lovék je umélcem.
Rovnéz se snazil smazat ¢aru oddélujici Zivot od uméni predstavenim konceptu socialni plastiky.
Socialné a politicky orientované dilo pro mésto Kassel bylo jeho monumentalnim pocinem.
7000 dubl: Zalesnéni mésta misto méstské spravy (7000 Oaks: City Forestation Instead of
City Administration) byl projekt, ktery se uskutecnil mezi lety 1982 a 1987 a byl zaloZen na
ekologické urbanizaci a environmentalismu. Beuys se pokusil fyzicky, sociokulturné a politicky
zménit mésto a zapojil do tohoto projektu celou komunitu.

Beuysovo dilo silné ovlivnilo umélce jako je Natalie Jeremijenko a jeji projekt OneTree uvedeny
v roce 1998, jenz probiha az do dneska.

Obrazek 19

Beuys pfi sazeni svych
7000 dubi na vystavé
Documenta 7 v Kasselu,
1982

48 HARRISON, Helen, HARRISON, Newton. On mixing, Mapping and Territory. The Harrisson Studio [online]. 2013 [cit. 04-06-2015]. Dostupné
z: http://theharrisonstudio.net/

49 GESSERT, George. A History of Art Involving DNA. In: Gerfried Stocker, Christine Schoepf, ed. Ars Electronica 99 - Life Science. Vienna:
Springer-Verlag, 1999. [cit. 10-04-2016] Digitélni kopie ve formatu PDF dostupna také z URL: http://90.146.8.18/en/archives/festival_archive/
festival_catalogs/festival_artikel.asp?iProjectID=8336
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Vedle dfive zminéného Alexise Rockmana a jeho obrazl existovala cela fada umélca, ktefi se
béhem osmdesatych let soustfedili na nové téma genetického inZenyrstvi a jeho znatelnéjsi
dopady v obdobi po Druhé svétové valce. Dila Denise Ashbaougha, Ronalda Jonese a Kevina
Clarkea z konce osmdesatych let jsou pomérné typickymi priklady téchto dopadi. Ashbaughovy
Genové sekvence (Gene Sequences) z let 1988-1990 predstavuji obrazy DNA segment(. Jones
vytvofil plastiky chromozom a vir(i a Clarke zase vyuziva kddy DNA jako pozadi svych portrét(.

Dalsi ¢len hnuti Fluxus, Larry Miller se angaZoval jesSté vice ve zkoumani védeckého rozvoje
v oblastech genetického inzenyrstvi a biotechnologie. Ve své tvorbé se zaméruje na absenci
verejnych projevl v diskuzi na toto téma v USA. Jeho humorna reakce na toto miceni vysla ve
formé nékolika vystav a performanci, jako je napriklad prohldseni autorstvi jeho genomu v roce
1989. V roce 1992 toto dilo ddle rozvinul tim, Ze vytvofil Certifikdat autorstvi genetického kédu
(Genetic Code Copyright certificate), ktery je volné ke stazeni na jeho internetovych strankach*°).
Tento certifikdt umoZniuje komukoliv, kdo si ho stdhne a vyplni, opatfit svij jedinecny genom
autorskym pravem. Byla to reakce na ,biologickou revoluci, ktera se protlacila do kazdodenniho
Zivota prostrednictvim rozhodnuti spotrebitel(.”**

GENETIC CODE COPYRIGHT

15 .

Born a natural human being on the day of in the year

In the town, state and country of

Of my mother, and my father,

DO HEREBY FOREVER COPYRIGHT MY UNIQUE GENOME ,
HOWEVER IT MAY BE SCIENTIFICALLY DETERMINED, DESCRIBED OR OTHERWISE EMPIRICALLY EXPRESSED.

Any reproduction, regeneration or facsimile duplication, whether in whole or in part,
whether physically manifested or technologically represented is UNIVERSALLY PROHIBITED.
All rights and permissions are reserved and may only be assigned, in whole or in part,
to a specified agent via legal, written authorization by me or by my legal heirs upon my decease.

Sworn to and subscribed before me as witness . A\ Sworn and declared by me,
on this day of il an Original Human,
in the year, \ oA with fingerprint affixed herein
in the town, state and country of 3

WITNESS ) %, 5 PROCLAIMER

GENETIC CODE CERTIFICATE @ LARRY MILLER 1992, 2000

Obrazek 20
Larry Miller, Certifikat autorstvi genetického kodu (Genetic Code Copyright certificate, 1992)

Béhem sedmdesatych let vyvinuli védci techniku kombinovani DNA rliznych organisma.
Retézce DNA jsou rozpojeny pomoci enzymd a transportovany pomoci mikroorganismé mezi
organismy. Tyto nové vydobytky na poli genetiky a technické genetické manipulace poskytly
mnoha umélcim nové médium. Kontroverzni umélec Joe Davis je jednim z nich. Je povaZovan

50 Viz: http://www.onlyonelarrymiller.com/ [cit. 06-06-2015]
51 GESSERT, George, ref. 49
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za praotce bio artu a je zaroven prvnim autorem transgenniho uméleckého dila. Jeho tvorba,
silné inspirovana védou, se zacinala formovat v sedmdesatych letech, a to prostfednictvim jeho
projektl spojenych s mimozemskym Zivotem.

Davis se pokousel zformulovat alternativni zplsob komunikace s mimozemskymi bytostmi.
Dosavadni pokusy o navazani kontaktu zavrhoval jako antropocentrické a zaloZené na
predpokladu, Zze mimozemsky Zivot si prosel stejnym evolu¢nim vyvojem jako lidstvo.

Vesmirné lodé Pioneer a Voyager nesouci plakety s vizudlnimi informacemi o nasi hvézdné
soustaveé, , diskrétni“ znazornéni muzskych a Zenskych lidskych forem a kresbu sondy Pioneer
byly vyslany do vesmiru v sedmdesatych letech. Davis tvrdil, Ze inherentni problém téchto
vzkazll spocival v tom, Ze kromé toho, Ze byly sexudlné cenzurované a nesly jednoduse
dekddovat, predpokladaly existenci inteligentnich zivotnich forem: ,,...neexistuje dlivod k tomu
predpokladat, Ze ,inteligence” tak, jak ji sami chapeme je vlastni jakékoli jiné formé byti ve
vesmiru kromé samotného rodu Homo sapiens. Pokud presto ,inteligence” existuje nékde v
biologické formé&, mGzeme si byt jisti jednim — Ze inteligentni bytost bude velice pravdépodobné
sexudlné orientovang, jelikoz organismy si musi vyménovat geneticky materidl k tomu, aby se
mohly vyvijet.“>?

Tato domnénka inspirovala projekt nazvany Poetica Vaginal (1986), v rdmci néhoz byly vyslany
do vesmiru zvuky vaginalnich kontrakci. Pro ucely tohoto projektu jeho autor sestrojil ,,vaginalni
detektor”, ktery byl pozdéji umistén do vagin dobrovolnic za ucelem nahrani jejich kontrakci.
Ty byly ndsledné prevedeny pomoci elektronického hudebniho softwaru na harmonické toény.
Vzhledem ke své ndrocnosti si projekt vyZzadoval interakce mezi umélci a védci, inZenyry,
astronomy, lingvisty, tanecniky a filozofy. Lingvisté pomohli vytvofit tfi formy vzkazl: analogovy
signal, digitdlni mapu a hlas. Byl zkonstruovan ,modul vagindlni exkurze” a vybrano Sest blizkych
hvézd (vzdalenych okolo 40 svételnych let), k nimz mély byt vagindlni signdly vyslany. Nanestésti
byl projekt pferusen vzdusnymi silami jesté pred tim nez byl dokoncen.

Na hleddni po alternativnim zplsobu komunikace s
mimozemskym Zivotem navazal projekt Mikrovenuse
(Microvenus, 1986), ,prvni umélecké dilo, které mélo byt
vytvoreno ve formé DNA“>® Ve spoluprdci s molekularni
biolozkou a genetickou Danou Boyd Davis patral po
alternativnim zpUsobu prenosu informaci. Nositel informaci
musel byt schopen prenést miliardy kopii, musel byt
»dostatecné robustni na to, aby vydrzel extrémy vesmirného
prostfedi a zaroven zlstal ,kompletné netknuty“®* V tu
dobu byla za nositele zvolena bakterie Escherichia coli
obsahujici 28 syntetizovanych DNA nukleotid( s grafickym
ikonem ve tvaru Y prolozenym v ni zakdédovanym pismenem
| (viz Obrazek 21).

Souhrou nahod je tento ikon zndzornénim vnéjsi casti

zenskych genitalii a germdanské runy pro Zemi jako Zenu.

Toto dilo bylo reakci Davise na cenzuru lidské sexuality na Obrazek 21

plaketé sondy Pioneer. K zakddovéni ikonu byla p¥idélena ‘o€ Davis, Microvenuse
B , . . } , (Microvenus, 1986)

sestava fazovych hodnot ¢tyrem zakladnam DNA (C=x; T=xx;

A=xxX; G=XXXX).

52 DAVIS, Joe. Cases for Genetic Art. In: Eduardo, Kac. ed. Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s 252

53 ibid., s. 257
54 ibid.
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(PRIMARNI VLAKNO)

5’-CTTAAAGGGGCCCCCCAACGCGCGCGCT-3’

P
3-GAATTTCCCCGGGGGGTTGCGCGCGCGA-5'

(KOMPLEMENTARNI VLAKNO)

Dvouretézcova DNA dila Microvenuse (Microvenus, 1986)>°

10101
1110
Q0 100
00 100
Q0 100
00 100
OO 1O

Obrazek 22
Bitmap format dila Microvenuse (Microvenus, 1986)

Vroce 1990 bylo DNA Microvenus poprvé vloZzeno do gent bakterie Escherichia coli a disledkem
toho je bezpochyby nejcastéji reprodukovanym grafickym symbolem, ktery bohuzel nemuze
nikdo spatfit, jelikoZ bakterii galerie ve Spojenych statech odmitly vystavit z dlivodu biologické
bezpecnosti a obav o verejné zdravi. Davis nikdy neuvaZoval o tom vyslat bakterii do vesmiru, a
to samozirejmé z divodu hrozby jeho kontaminace pozemskymi bakteriemi.

Robert Mitchell pfirovnava Davisliv projekt Microvenus se Steichenovymi strackami. Srovnani
je mozné jen uvédomime-li si odlisnost pouzitych technik. Mitchell tvrdi, Ze ,,Steichen(v projekt
spojoval masivni zemédélsky program s relativné pfimou technikou genetické modifikace,”
kdezto Davisav ,,naopak vyuZival novéjsi techniky umoznujici védcim zasahovat do dédi¢nosti
a reprodukce na mnohem vice lokalni a zacilené drovni.”*® Mitchell nakonec prohlasuje, Ze
“Davistv projekt Microvenus je prikladem bio artu v éfe molekularni biologie.”*’

Ve svém dalsim dile nazvaném Hddanka Zivota (The Riddle of Life) se Davis inspiroval epizodou
z historie genetiky, a to pfipadem Maxe Delbriicka a George Beadlea z roku 1958. Tito dva védci
pouzili geneticky kdd pripominajici prirozeny jazyk k vyméné provokativnich vzkaza.

V roce 1958 pri slavnostnim predani Nobelovy ceny ve Stockholmu, v némz byl Beadle ocenén®,
obdrzel telegram obsahujici fadu 229 pismen A, B, C a D. Delbriickovu zpravu dekédoval a
interpretoval jeji znéni jako “BREAK-THIS-CODE-OR-GIVE-BACK-NOBEL-PRIZE-LEDERBERG-
GO-HOME-MAX-MARKO-STERLING”  (PROLOM-TENTO-KOD-NEBO-VRAT NOBELOVU-CENU-
LEDERBERG-JDI-DOMU-MAXI-MARKO-STERLING*). Beadle na tuto zpravu zareagoval vzkazem:
“GWBTOMDIMSUREITSAFINEMESSAGEIFICOULDDOTHEFINALSTEP”.

55 Dostupné z: Davis, Joe. Microvenus. s. 71. Art Journal, Vol. 55. No.1, Contemporary Art and the Genetic Code. Published by College Art
Association. Spring, 1996. [cit. 05-04-2016] URL: http://www.jstor.org/stable/777811

56 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 42

57 ibid., s. 43

58 Nobelovu cena za fyziologii a medicinu v roce 1958 obdrZeli spolecné George Wellse Beadle a Edward Lawrie Tatum ,za jejich objev,
Ze jejich geny plsobi regulovanim urcitych chemickych udalosti“ a Joshua Lederberg ,,za své objevy tykajici se genetické rekombinace a
organizace genetickOho materialu bakterii“. Viz. [cit. 07-06-2015]: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/medicine/laureates/1958/
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Delbriick na tento vzkaz zareagoval originalnim a kreativnim zplsobem: poslal Beadlovi vzkaz
slozeny 174 barevnych paratek pfimo na pddium, kdyz Beadle prondasel svou prednasku. Ten
vzkaz hned na misté dekddoval a zjistil, Ze se jedna o hadanku Sfingy: ,,Ja jsem hadanka Zivota,
poznej mne a poznas sebe sama.”

Davis byl touto udalosti tak pohnut, Ze vyuZil stejnych principt kédovani jazyka a klonovani DNA
sekvence, které vyjadrovaly citat sfingy do Escherichia coli. Na posledni chvili byl vSak vyborem
pro biologickou bezpecnost vysloven zdkaz na vystaveni dila na Harvardské univerzité. Dilo bylo
nakonec vystaveno na festivalu Ars Electronica v Linci v roce 2000. Kvali biologické bezpecénosti
a prisnéjsim zakonlm ve Spojenych statech musel byt tento artefakt stvofen v Evropé.

V souvislosti s Joem Davisem je nutné zde rovnéz zminit jeho spolupracovnika, Adama
Zaretskyho. Zaretsky, jenz vystudoval Art Institute of Chicago, se stal Davisovym Zakem na
prestizni MIT v Bostonu. Zaretsky zacal experimentovat s dopady zvukovych vin na rdst bunék
ve snaze ovlivnit produkci antibiotik. Tyto experimenty vyustily v roce 2001 v interaktivni projekt
MMMM (Macro/Micro Music Massage).

Zaretsky o projektu prohlasil: ,,Dosahl jsem zajimavych vysledk( pti prehrdvani alba Engelberta
Humperdincka Greatest Hits 25 ml roztoku s mikrobidlnim kmenem E. coli vidy ve 48 hodinovych
usecich. Pouzivam nékteré vibracni reproduktory od Acouve, japonské spole¢nosti, ktera vyrabi
vibracni zidle k pfehravani hudby pro firmu Sony. Zda se, Ze produkce antibiotik vzrostla. Lze to
vysvétlit nékolika zpUsoby, jeZ se zredukovaly pomoci dalSich experimentu. Jednou z moznych
pricin by mohl byt tzv. Humperdinckdv efekt zpUsobujici rozhofceni. Buriky mlze obtéZovat, Ze
jsou vystaveny hlasité, skute¢né otravné vytahové hudbé bez ustani po celé dva dny. Nasledkem
tohoje mozné, Ze produkuji antibiotika, aby se utkaly sdomnélym neptitelem jedinym zptsobem,
ktery je jim znamy.“*® Zaretsky zde zdUraznuje roli humoru a zabavy ve své tvorbé. Jeho dila jsou
vSak zaloZena na znaénych védeckych znalostech a vhledu do etiky soucasné spolecnosti.

| P —— -

Obrazek 23
Adam Zaretsky, MMMM..., 2001

59 PLOHMAN, Angela. Adam Zaretsky. Langlois Foundation [online]. 2001. [cit. 07-06-2015]. Dostupné z: http://www.fondation-langlois.org/
html/e/page.php?NumPage=264#n1
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Vratime-li se k vyvoji bio artu v osmdesatych letech je nemozné nevyzdvihnout dilo George
Gesserta. Kromé toho, Ze se vénoval uméni péstovani rostlin, vydatné pfispival do teoretickych
publikaci o bio artu. Gessert ma rovnéz znacné znalosti o malbé a grafice. S experimenty v
péstovani kosatcl zacal v roce 1979 a vysledky svého Usili poprvé vystavil v roce 1985. To bylo
Uzasné, jelikoz tak ucinil bez jakéhokoliv obeznameni s péstitelskymi snahami Steichena, nebo
napftiklad s dily vy$e zminénych umélcl (Davise, Rockmana, Clarkea a Millera.)

V roce 1988 vystavil svQj Iris Project v galerii New Langton Arts v San Franciscu a na pocdatku
devadesatych let od této instituce a od organizace Oregon Arts Commission ziskal granty
na podporu svych genetickych uméleckych dél. V tu dobu se Gessert zaméroval na kfizeni
domorodych odrid kosatcl z Kalifornie a Oregonu, avSak pozdéji zacal kfizit mak, tofivky,
bradaté kosatce a ostatni rostliny.

Obrazek 24
George Gessert, Edward Steichen, Kfizenec tofivky
(streptocarpus hybrid)

Presto, Ze se pozdéji dozvédél o Steichenovi a jeho snahach propijcit kfizenym rostlinam status
uméleckych dél, mlzZe byt Gessert povazovdan za jeho pokracovatele. Jeho texty nesou velkou
vahu v teorii bio artu a jeho kniha Green Light je vyznamna tim, Ze se zaméruje na esteticka
témata. Na rozdil od ostatnich publikaci Gessertova kniha nelpi na politickych a spolecenskych
aspektech bio artu.

V devadesatych letech se opét zacaly rozmahat praktiky genetického uméni. Bylo predefinovano
uziti fotografie a jako médium byla fotografie pozvednuta z pouhého prostfedku k dokumentaci.
Tuto zména stvrzuje série dél Garyho Schneidera Geneticky autoportrét (Genetic Self-Portrait)
z let 1997-1998.

Schneider nds konfrontuje s odliSnymi ¢astmi téla, mikroskopickymi zabéry svych chromozomu
a rentgenovych zabérl, pomoci nichZ posunul autoportrét na kompletné novou uroven. Bere
nas s nimi doslova ,,pod kGzi“.
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Obrazek 25
Gary Schneider, Geneticky autoportrét: ruce (Genetic self-Portrait: Hands, 1997)

Obrazek 26
Gary Schneider, Geneticky autoportrét: sitnice (Genetic Self-Portrait: Retinas, 1998)

Prace se samotnym télem predstavuje dalsi dllezity krok v rozvoji bio artu v posledni dobég; a
to jiz nejen formou fotografie, jak je tomu v pfipadé Garyho Schneidera. V dile australského
performera Stelarca (rodnym jménem Stelios Arcadiou) a francouzské performerky a umélkyné
na poli body artu Orlan (rodnym jménem Mireille Suzanne Francette Porte), miZeme objevit
vlivy performance a body artu. Vliv bio artu byl rovnéz patrny v sedmdesatych letech a mize
byt identifikovan naptiklad v performancich Carolee Schneemann Vnitrni svitek (Interior Scroll,
1975) nebo Chrise Burdena Stfilej (Shoot, 1971). Vlivy science fiction a kybernetiky, témat
zminénych v druhé kapitole, ktera jsou jiz dlouhou dobu vdéénymi naméty literatury a filmu,
jsou rovnéz pritomny v dile Orlan a Stelarca.
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Orlan pracovala s modifikacemi svého téla formou plastické chirurgie v obdobi mezi lety 1986 az
1993. Zdlraznuje, Ze impulz k jeji tvorbé nachazi v rozvaze o statusu téla v zdpadni spole¢nosti
a v ,politickych, spolecenskych a nabozenskych tlacich, které jsou vtisknuty do masa”.®® Jeji
prechod z uméleckého studia do operacniho salu byla velice vyznamna udalost. Tato zména
znaci Cin, pfi némz je protagonista bio artu svédkem preneseni své vlastni umélecké praxe do
prostredi védeckych laboratofi.

Stelarc prozkoumdva hranice svého téla a experimentuje s novymi technologiemi. Propojuje
pfi tom vyuziti protetickych a robotickych ¢asti s moznostmi internetu a biotechnologii za
ucelem osloveni Sirsi verejnosti. Stibral tvrdi, Ze trendy tohoto typu vznikly z etickych otdzek
pokusu se zviraty. Umélec s takovymi sklony dfive nebo pozdéji zacne pouzivat své télo k rliznym
experimentim.5!

Ucho na paZi (Ear on Arm) je jednim ze Stelarcovych
nejzndméjsich a nejcastéji diskutovanych vytvor(. Na tomto
poli podnikd rlzné pociny jiz vice nez jedno desetileti.
Myslenka tohoto dila vznikla z jeho predchozich dél, ktera se
zabyvala dodate¢nou umélou pazi, jako jsou napt. Treti ruka
(Third Hand) nebo VirtudIni paZe (Virtual Arm). Jedna se o
projekt, ktery stale probihd. UZ na zacatku osmdesatych let
mél vizi dodate¢ného ucha, které si chtél nechat umistit na
hlavé vedle svého skute¢ného ucha (viz Obrazek 27).

Stelarc rovnéZ planoval nechat si do tohoto tfetitho ucha
implantovat mikrofon. Bezdratovy mikrofon by umoznil lidem
z celého svéta ziskat pomoci technologie bluetooth zvukové
informace. Bylo k tomu nutné podstoupit dvé komplikované

operace, Stelarc vsak pfi prvni z téchto procedur onemocnél gy 470k 27
nekrdézou. Stelarc, Dodatecné ucho (Extra Ear, 1997)

Dalsi dodatecna funkce, kterou chtél Stelarc doplnit tento projekt, spocivala v instalovani
pfijimace a reproduktoru uvniti umélcovych Ust. Tato technologie mu umoznovala mluvit
pres dodatecné ucho a slySet tento zvuk uvnitf své hlavy. Timto se ,dodatecné a zprovoznéné
ucho stava internetovym organem téla“.%? To dodava dilu dalsi vyznamovou Uroven a padnost
a umoznuje tak publiku navazat s umélcem interakce, tedy stat se soucasti této zkuSenosti na
mnohem pFfimé;jsi rovni.

V nasi dobé darovani organd, genetickych manipulaci, pokrocilych plastickych operaci a
internetu je Stelarcova vize téla jako regenerujiciho se, komunikujiciho aparatu schopného
doplnéni dalsimi Zivymi ¢astmi smysluplnéjsi nez kdykoliv predtim.

,Zijeme v dobé ROZKLADAJICICH TEL, TEL V KOMATU, KRYOGENIKY a CHIMER“s3

60 ORLAN, F.A.Q/ CONTACT [online]. Orlan.eu [cit. 14-06-2015]. Dostupné z: http://www.orlan.eu/f-a-q/

61 STIBRAL, Karel. Bio art. Zivé organismy a biologie v uméni. In: Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény. 10/2011. Praha: VVP AVU, 2010. s. 33
62 STELARC. Ear on Arm [online]. Stelarc.org. [cit. 27-06-2015].

Dostupné z: http://stelarc.org/?catiD=20242

63, We live in the age of the CADAVER, the COMATOSE, the CRYOGENIC and the CHIMERA.” STELARC. Third Hand / Third Face: Alternative
Cultures [online]. Stelarc.org. [cit. 22-06-2015]. Dostupné z: http://stelarc.org/_.swf
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Obrazek 28
Stelarc, Ucho na pazi (Ear on Arm, 2007)

Dalsi dllezité dilo spatfilo svétlo svéta v roce 1990. Pochazi
od dfive uvedeného umélce Eduarda Kace. Jak jiz bylo
zminéno, je dulezity nejen diky tomu, Ze poprvé uved| pojem
bio art a napsal na toto téma fadu teoretickych praci, ale i
diky svym dalsim prispévkim do telekomunikacniho uméni
v osmdesatych letech. Jeho dila z roku 1990 v sobé propojuji
telerobotiku a Zivé organismy.

Jeho prikopnicka tvorba na poli transgenniho uméni dosahla
svého vrcholu s prelomovym dilem z roku 1999 nazvanym
Genesis, které bylo poprvé vystaveno v témze roce na
festivalu Ars Electronica v Linci. Toto dilo prozkoumdva
komunikaci na mnoha urovnich: prostrednictvim verbalnich
a neverbalnich dialogu, systému viry, etiky a estetiky.

Zasadni aspekt dila predstavuje synteticky vytvoreny gen
umélce. Ten byl vytvoren sekvencovanim véty z knihy
Genesis (proto zvoleny nazev dila) do Morseova kédu a
jeho ndslednym prevedenim do umélcovy DNA. Gen byl
pozdéji integrovan do bakterii, se kterymi méli nasledné

manipulovat U¢astnici na internetu. Ti takto mohli ovlivnit biologické mutace v bakterii tim, Ze v
galerii rozsvitili ultrafialové svétlo, ¢imZz pozménili vétu integrovanou do bakterie.

Véta At panuji nad morskymi
rybami, nad nebeskym ptactvem, nad
dobytkem, nade vsi zemi i nad veskerou
havéti lezouci po zemi“®* byla zvolena,
jelikoz implikuje dominanci clovéka
nad pfirodou. Volba Morseova kdédu
se rovnéZz odkazovala na urcity hlubsi
myslenku a vyznam. Signalizuje pocatek
rozmachu globalni komunikace (znaci
pocatek radiotelegrafie).

Po wvystavé byl pozménény kéd
zmutované bakterie preveden zpatky do
angli¢tiny a vystaven na internetovych
strankach projektu. Autor vysvétluje,
Zze to ,znamend, Ze nepfijimame jeji
vyznam ve formé, ve které jsme ji zdédili
a ze jakmile se ji pokusime zménit,
vyplouvaji na povrch nové vyznamy.“®®

Let man have dominion over the fish of the =ea and over the fowl of
the air and over every living thing that moves upon the earth

Morse to DNA conversion principle

DASH () =T A= WORD SPACE

DOT()=C G = LETTER SPACE

Obrazek 29
Eduardo Kac, Kéd Genesis (The Genesis code, 1999)

64 Bible, preklad 21. stoleti. [online] Biblion. 2009. [cit. 20-05-2015] Dostupné z: https://www.bible.com/cs/bible/15/gen.1.26
65 KAC, Eduardo. Life Transformations—Art Mutation. In: Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 164




Nina Speranda | UVOD DO BIO ARTU 42

Dalsim z Kacovych vyznamnych projektl je svym zplsobem i pokradovani ve vyse zminénych
pokusech s Zivymi zviraty. Tim je dilo Krdlicek GFP®® (GFP Bunny) z roku 2000. Transgenni kralik
vytvoreny v tomto projektu dostal jméno Alba, coZ je (nebo byl) kralik albin, ktery zatil pti
nasviceni modrym svétlem a jeho zaf byla pozorovatelna jen pokud byl sledovan pfes specialni
Zluty filtr.

Z tohoto dila se zahy stal celosvétovy fenomén. Pfedstava, ze umélec vytvotil fluorescencéniho
kralika byla nesmirné atraktivni. Kac mél v planu kralika socidlné integrovat a ucinit z néj
rodinného mazlicka, avsak Paul Vial, feditel INRA®” odmitl toto vypusténi Alby schvalit.
Nevéricnost verejnosti v jeho existenci byla timto odmitnutim silné podnicena.

Diky tomuto zakazu pfrilakal kralik Alba projektu svétovou pozornost, rovnéz vsak poukazal na
fenomén geneticky modifikovanych zvitat existujici od roku 1997. Kacovym zamérem bylo ucinit
proceduru tak lidskou ke zvifeti, jak jen to Slo. Pouzil vylepSeny gen med(zy (Aequorea victoria),
o kterém je zndmo, zZe nezplisobuje zvifeti utrpeni.

Poté, co vyvolal celosvétovy skandal a zaplnil stranky novin po celém svété se Kac pustil do
,mezikontinentalni bitvy o opatrovnictvi“®® vedené za vydani Alby. Ta sestavala z rozsahlé
internetové platformy vefejného minéni s nazvem Alba Guestbook, ¢etnych verejnych kampani
organizovanych v Pafizi, plakatQ, vlajek atd. V galerii Julia Freedman Gallery v Chicagu byla
zorganizovana vystava Free Alba! (Osvobodte Albu). Kacovy snahy o osvobozeni Alby bohuzel
nedosahly svého cile, avsak jeho ¢in mél obrovsky dopad na podniceni verejného povédomi o
genetické modifikacizvirat, ktery
lze pravoplatné povazovat za
hlavni pfinos projektu.

Kacovo dilo nazvané Osmy den
(The Eight Day, 2001) si pohrava
s myslenkou nové ekologie.
Pomoci fluorescence a zvifat
vytvorenych  prostfednictvim
genetického inZenyrstvi, které
vlozil dohromady do biobota
(biologického robota), vytvoril
umélé prostiedi predstavujici

jakysi druh rozsirené

biodiverzity.

Prirodopis tajemstvi (Natural
Obrazek 30 History of Enigma, 2003-2008)
Eduardo Kac, GFP Bunny, 2000 zni nazev dalSiho zajimavého

dila Kace. V roce 2009 za négj
ziskal cenu Golden Nica Award®. Myslenkoveé vychazi z klasickych dél Steichena a Gesserta. Kac
se soustfedi na zdUrazriovani nejasnych hranic mezi odliSnymi druhy a blizkosti jejich Zivotnich
procesu, coZ je postulat, ktery byl jiz mnohokrat formulovan v prabéhu historie filozofie, védy
a uméni.”® Kac o dile prohlasuje, Ze ,je to zaroven fyzickd realizace (resp. nova zZivotni forma

66 GFP: green fluorescent protein(zeleny fluorescencni protein).

67 INRA (Institut National de la Recherche Agronomique) je francouzskd laborator, jejiz védci Louise-Marie Houdebine a Luois Bec
spolupracovali s Kacem na vytvoreni Alby.

68 KAC, Eduardo, ref. 65, s. 170

69 Golden Nica Award je hlavni cena Prix Ars Electronica a jednou z nejvyznamnéjsich cen udélovanych na polich elektronického a
alternativniho uméni.

70 Jako naptiklad v dilech Rene Descarta, Juliena Offraye de La Mettrie, Arcimbolda atd.
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stvorena umélcem, nic vice ani nic méné) a symbolické gesto (resp. myslenky a emoce vyvolané
existenci rostliny).“’*

Ustfednim objektem tohoto dila je takzvané ,rostlinozvite“’? Edunie, geneticky vytvorena
rostlina obsahujici autorovu DNA. Tento zasah do genetické struktury se projevuje tim, Ze Zily
rostliny, v nichZ se realizoval umélclv gen (geny vytvofily bilkovinu pouze v Zilnatiné rostliny),
jsou Cervené zbarvené. Tento projekt vSak nebyl tvoren pouze rostlinami. Kac zaméfil sviij zajem
rovnéz na rozsifenou studii projektu sestavajici z fotografii, akvarelovych maleb, litografii a
verejné plastiky nazvané Singularis.

Obrazek 31
Eduardo Kac, Prirodopis tajemstvi (Natural History of the Enigma), transgenni rostlina s vlastnim DNA autora, které se
projevuje cervenym zbarvenim Zil, 2003-2008

Toto dilo dalo vzniknout knize podobnému objektu Edunia Seed Packs (Balicky semen Edunie).
Ten obsahoval seminka Edunie a informace o tom, jak rostliny vypéstovat a kdy vykvetou. Tim
tento objekt vzdalené pfipomina Steichena a jeho stracky. Rovnéz v ném muizZeme nalézt snahu
ucinit své dilo dostupnym SirSimu publiku. Distribuci seminek ma umélec v dmyslu prodlouzit
»Zzivot” svého dila, a to tak Ze ho ucini soucasti Sirsi biosféry a oZivi tak druhovou rozmanitost.

71 KAC, Eduardo. Natural History of the Enigma [online]. ekac.org. [27-06-2015]. Dostupné z: http://www.ekac.org/nat.hist.enig.html
72 Edunie je Kacem vytvorena nova Zivotni forma: hybrid jeho samotného a rostliny Petunie.
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Eduardo Kac

The Making of Natural History of The Enigma

Edunia, transgenic flower expressing artist's own DNA in petal veins, 2008
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Dalsim podobnym pocinem je dilo Laury Cinti
Projekt kaktus (The Cactus Project) z roku 2001.
To je dalSim prikladem genetického inzenyrstvi a
zaroven projektem zabyvajicim se transgennimi
druhy. V tomto uméleckém dile Cinti propojuje
buniky kaktusu s geny vlasového keratinu. Ty se
poté projevuji tim, Ze na rostliné misto trnl rostou
lidské vlasy.

V tomto kontextu je na misté vyzdvihnout jesté
dalsiho umélce, jehoz dila znacila prfechod do
nového tisicileti, a tim je Brandon Ballangée.
Pocatecni pocin jeho projektu Ndprava druhid”™
(Species Reclamation, 1998-2006) spociva v
selektivnim Slechténi témér vyhynulé Zaby z rodu
Hymenochirus pochazejici z afrického Konga.
Pomoci polodomestikovanych zab se Ballangée
Obrazek 33 pokousel vyslechtit pavodni, divoky druh. Jeho
Laura Cinti, Projekt kaktus (The Cactus Project, 2001) dilo se zab\'/vé ekologick\'/mi aspekty. Sam se toti

pokousi nalézt vysvétleni toho, proc jsou tyto Zaby
na pomezi vyhynuti. Otazku na to nachazi ve velkoplosném kaceni lest v misté jejiho prirozeného
vyskytu. Dilo je rovnéz prikladem bioartového trendu evoluce.

Dalsi projekt podobného zaméreni byl ucinén Terou Galanti v dile Projekt bourec (The Moth
Project, 2001-). Galanti pracuje s bourcem morusovym (Bombyx mori), jenz disledkem tisice let
trvajici domestikace a Slechténi za ucelem vyroby hedvabi ztratil schopnost létat. Stejné tak jako
Ballangée Slechti Galanti bource za tim Ucelem, aby jim navratila schopnost létat.

Natalie Jeremijenko a jeji projekt OneTree kraci ve Slépéjich Beuyse a jeho konceptu socidlni
plastiky jak je ztvarnén v projektu 7000 dub( (7000 Oaks). V jejim pripadé vsak vstupujeme do
fiSe spojené s genetikou a klonovanim. Tento artefakt sestdva z 1000 naklonovanych strom.
Naposledy byly vystaveny spole¢né na vystavé Ecotopias (1998-1999) v Yerba Buena Center for
the Arts v San Franciscu. Poté byly klony vysdzeny podél Sanfranciského zélivu s cilem wvylicit
»Sspolecenské a environmentalni rozdily, kterym jsou vystaveny.“’*

Prestoze Jeremijenko zdUraziiuje ,biologickou materialitu“”> projektu, doplfiuje ho
L,komponentem umeélého zivota“’®. RUstové algoritmy byly sdileny na CD s cilem konfrontovat
idealizovany virtudlni vysledek s tim skute¢nym. Takto jen poukazuje na tradi¢ni chdpani
geneticky modifikovanych organismi a pohled na né jako na organismy pochybné autenticity a
individuality. Opét nas nuti zaujmout pozici, v nizZ se odkazujeme na environmentdalni dopady.

Dalsim dllezitym dilem Jeremijenko je projekt socidlni a environmentalni méstské komunity
zalozené na projektu nazvaném Klinika environmentdliniho zdravi (Environmental Health Clinic)
a Farmacy. Klinika environmentdlniho zdravi (Environmental Health Clinic) je nazev skutecné
zdravotni kliniky sidlici v New Yorku. Jejim poslanim je pomahat zvysit iroven environmentdlniho
zdravi a blahobytu svych obyvatel. Nezaméruje se vSak vyhradné jen na zdravi jednotlivct. V
dlouhodobém horizontu totiz jednotlivci rovnéz prospiva zivot ve zdravéjSim prostrfedi. Tento

73 Cely nézev projektu zni: Ndprava druhd prostiednictvim nelinedrni genetické casové osy: model Hymenochirus curtipes dosaZeny
kontrolovanym slechténim (Species Reclamation Via a Non-linear Genetic Timeline: An Attempted Hymenochirus curtipes Model Induced By
Controlled Breeding)

74 JEREMIJENKO, Natalie. OneTree. In: Eduardo, Kac. ed. Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 301

75 ibid.

76 ibid., s. 302
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projekt je otevieny verejnosti, je ji spravovan a je kompletné dobrovolny. Principy jejiho
fungovani se vsak spiSe podobaji tradi¢nimu systému zdravotni péce: jedinec se nejprve musi
objednat, navstivit kliniku, promluvit o svych strastech a poté je mu predepsana vhodnd
»,medikace”. Tato ,medikace” je poddvana ve formé predstaveni potencialnich feSeni probléma.
Pacientovi jsou nabizeny Ucasti na rliznych projektech, rady k provedeni moznych prospésnych
¢inG a predstavovani se organizacim a skupinam lidi sdilejicich podobné zajmy nebo problémy.
To jednotlivci umozniuje uvédomit si problémy Zivotniho prostiedi a dodava mu redlnou moznost
néco s nimi udélat.

Vv

Dilo The Farmacy, jez vzniklo v roce 2010, je rozsifenim projektu kliniky. Sestdva z méstskych
farmarskych systém( zvanych AgBag’’. Tato péstovaci zafizeni lze jednoduse instalovat na
balkénech, oknech nebo fimsach za ucelem zlepSeni environmentalniho zdravi a ucinéni
méstského prostredi zelenéjsim.

Vsimnéme si spole¢ného Ustredniho motivu vyskytujiciho se v pfedchozich projektech. Potreba
zasahovat do prostredi nebo ,pomahat” pfirodé se prezentuje jako zasadni sila v jeji tvorbé.
Celime v nich vnitfni lidské potiebé pretvaret své okoli, manipulovat s Zivym, uchovavat néco
pomijivého, co mliZze zmizet jednou provzdy, a to pravé kvili ¢lovéku. Pokousime se napravit
néco, co jsme jiz drive sami zpUsobili.

Skupiny
Uméleckd hnuti a skupiny bio artu je dllezité zminit, protoZe hraji zasadni roli v chapani
poslednich trend(l bio artu a jeho dalsim rozvoji.

Pfedni roli mezi nimi hraje Critical Art Ensemble. Toto interdisciplinarni aktivistické spoleCenstvi
provozuje rlizné interdisciplinarni aktivity (jako je naptiklad zkoumani médii a spojovani uméni,
technologie, kritické teorie, politického aktivismu). Skupina rovnéz sepsala a vydala sedm knih.
A7 do jeji predcasné smrti spolupracovala s Beatriz da Costa, autorkou se zvlastnim zdjmem o
praniky védy, uméni, politiky a inZenyrstvi. Jeden z jejich spolecnych projektd Stroj na vypusténi
transgenni bakterie (Transgenic Bateria Release Machine) pochazi z let 2001-2003.

Tento projekt spocival v interaktivni instalaci sestavajici z deseti zakrytych petriho misek. Jedna
z nich obsahovala transgenni bakterii Escherichia coli vloZzenou do stroje, ktery se oteviral
stisknutim tlacitka. Mitchell tvrdi, Ze toto umélecké dilo z velké ¢asti zavisi na pozorovateli,
jenz se sam stdvd médiem. Pozorovatel se totiz mlze svobodné rozhodnout, zda ,smrtelné
nebezpecnou” bakterii vypusti do vzduchu galerie nebo zda ji ponechd v bezpedi ve stroji.
Samotné bakterie jsou vSak Uplné neskodné.

Mitchell dilo komentuje slovy, Ze tato ,,biologicka ruska ruleta” je ve skute€nosti vice nebezpecna
pro samotnou bakterii nez pro navstévniky galerie. Samoziejmé nenislozité si predstavit moment
vahani predchazejici stisknuti ¢erveného tlacitka. Navstévnik musi pfekonat vnitfni odpor nez
se rozhodne zariskovat a ,vypustit” bakterie do prostoru galerie vzhledem k tomu, Ze tento typ
bakterie je béZné spojovan s otravou jidlem.

Samotna transformace , pozorovatele” do ,,uméleckého dila“ je nesmirné zajimava. Pozorovatel
se stava soucasti rozhodovaciho procesu a zaroven osciluje mezi dojmy vzdalenosti a naprosté
blizkosti od zodpovédnosti.”

77 Vice na: http://environmentalhealthclinic.net/farmacy/agbag/ [cit. 06-07-2015.]
78 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 71
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Projekt Obili z volného vybéhu (Free
' Range Grains) je zaloZeny na zapojeni
SirSi verejnosti a interakcich mezi
lidmi. Probihal mezi lety 2003 a 2004
a jednalo se o spolecny pocin Beatriz
da Costa, Shyh-shiun Shyu a skupiny
Critical Art Ensemble. Zrodil se z
obav tykajicich se zakonl ohledné
geneticky modifikovanych potravin.
PrestoZe evropské zakony tykajici se
geneticky modifikovanych potravin
jsou relativné prisné, je stale témér
nemozné sledovat a identifikovat

Obrazek 34 nemoci  spojené s enetick
Critical Art Ensemble a Beatriz da Costa, Stroj na vypusténi transgenni PO g y
bakterie (Transgenic bacteria Release Machine, 2001-2003) modifikovanymi potravinami,

zejména obili, které jsou dovazeny z
ciziny (z USA). Zakony tykajici se geneticky modifikovanych potravin tam nejsou tak restriktivni
jako v Evropé a vétsina spole¢nosti sdili nazor, Ze oznacovani geneticky modifikovanych potravin
je neplodné a spotrebiteli nijak neprospéje.

Projekt v sobé zahrnoval malou prenosnou laboratof, v niz bylo mozné analyzovat vyrobky,
které si s sebou lidé pfinesli, protoze méli podezreni, Zze byly geneticky modifikované. Ty byly
nasledné testovany umélci a vysledky byly zverejnény béhem 72 hodin. DalSim podstatnym
bodem této performativni udalosti byla snaha rozptylit myty a tajnosti obklopujici praci ve
védeckych laboratofich. Navstévnici mohli alespori letmo nahlédnout na procedury provadéné
béZné za zavienymi dvermi.

Projekt s ndzvem SymbioticA, The Art and Science Collaborative Research Laboratory (Spolecnd
vyzkumna laboratof uméni a védy) byl podobné povahy. Byl zahdjen v roce 2000 na University
of Western Australia profesorkou Mirandou G. Grounds, Dr. Stuartem Buntem a Oronem
Cattsem. Jednou ze z klicovych aktivit v ramci pofadanych verejnych workshopt (jako naptiklad
SymbioticA Biotech Art Workshop) bylo prozkoumat interakce mezi védou, biotechnologii,
uménim a poznat jejich obecné dopady na spolec¢nost. Laboratof rovnéz nabizela podporu
riznym vyzkumnym projektim a expertlim z mnoha oborU, jeZz se zabyvaji vyvojem Zivého
uméni a objevovani novych uméleckych materidli. Byla to jedna z prvnich laboratofi svého
druhu.

Oron Catts a lonat Zurr spojili sily ve svém dile Projekt tkariové kultury & uméni (Tissue Culture
& Art Project). Tento projekt zahajil Catts v roce 1996 pod vlivem inspirace projektem své
magisterské prace Zivy povrch vyrostly z obleku (Costume Grown Living Surface), v némi usiloval
o propojeni designu a biotechnologie. Jejich spole¢na ¢innost spocivala v tkdiovém inZzenyrstvi
a tvorbé zavislych subjektl nachazejicich se na ,, pomezi mezi Zivym/neZivym, vypéstovanym/
zkonstruovanym, narozenym/vytvofenym a objektem/subjektem®’® Vyznamnym aspektem
dila bylo rovnéz nahlédnuti do etiky védeckého primyslu. Oba umélci a vyzkumni pracovnici
pokracovali v dalSich projektech, véetné experimentl s kultivaci bunék na sklenéném povrchu s
cilem vytvofit Zivé sochy.

79 CATTS, Oron; ZURR, lonat. Semi-Living Art. In: Signs of Life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 232
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Jejich pociny byly poprvé vystaveny na festivalu Ars Electronica v roce 2000 jako soucast instalace
The Tissue Culture & Art(ificial) Wombs (Tkdriovd kultura & Umél(eck)é délohy). Vystava sestavala
z ruéné vytvorenych biologicky rozlozitelnych a vstfebatelnych polymera pokrytych Zivou tkani
ve formé voodoo panenky. Specifické pro tento projekt bylo dilo Ritudl krmeni (The Feeding
Ritual). Navstévnikim galerie nabizi moznost spatfit kazdodenni ,krmeni“ téchto poloZivych
subjektl a takto je nuti uvédomit si jejich zavislost. Timto se toto dilo pfiblizuje impulzu, jeZ stoji
za dily Patricie Piccinini.

= ‘ wam Projekt Kuchyné bez tél (Disembodied

o Cuisine)  se  zabyva  skrytym
pokrytectvim v klasifikovani Zzivych
bytosti jako jidla. V tomto projektu
" umeélci stvorili ,steak” pomoci
Zabiho svalu a ovcich bunék a k jeho
,marinovani“  pouzili  rostlinnou
tkdn. Z toho si muaieme logicky
vyvodit, Ze tento steak byl nakonec
zamyslen ke snédeni. Imitovanim
kazdodenniho ritualu jedeni, avSak v
galerii, prostoru obestfeného aurou
' a s poloZivymi tvory na jidelnim
| listku, se skupina snaZila upozornit
verejnost na etické otdzky tykajici
se zabijeni zvirat kvili spotrebé jidla
a nabidla tak potravnimu primyslu
alternativni budoucnost.

KoZesina  bez obéti:  Prototyp
bezesvého kabdtu vypéstovaného
| v technovédeckém télu (Victimless
. Leather: A Prototype of Stitch-less
Jacket grown in a Technoscientific
“Body”, 2008) je nazev dalsiho
projektu zabyvajiciho se zneuzivanim
zvifat. Zaméruje se na odvétvi

Obrazek 35 odévniho pramyslu.  Vytvorenim

Oron Catts, lonat Zurr a Guy Ben-Ary, PoloZivy ochranny idol (Semi-Living  polozivé umélé bundy se Catts a
Worry Doll, 2000)

Zurr zacilili na noseni kozeného zboZzi
a opét k nému nabidli alternativu.
Pfesto, Ze by se mohlo zdat, Ze umélci vlastné nabizi komeréni ,, produkt,” zdlraziuji, Ze jejich
»Zamérem neni poskytovat jen dalSi konzumni artikl, nybrz poukdzat na otazky tykajici se naseho
zneuzivani ostatnich Zivych tvor(. Svou ulohu jako umélci spatfujeme v tom, Ze poskytujeme
hmotnou verzi moznych budoucnosti a zkoumame potencialni dopady téchto novych forem
na nasSe kulturni pojeti Zivota. Nasi Ulohou neni lidem doddvat zboZi pro kazdodenni uziti. Byli
bychom radi, aby nase dilo bylo nazirano v kulturnich a nikoli komerénich souvislostech.”®

80 Victimless Leather - A Prototype of Stitch-less Jacket grown in a Technoscientific "Body" [online]. [cit. 01-07-2015]. Dostupné z: http://
www.tca.uwa.edu.au/vl/vl.html
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Obrazek 36
Tkanova kultura a uméni: Projekt KoZesina bez obéti: Prototyp bezesvého kabdtu vypéstovaného v technovédeckém télu
(Victimless Leather — a Prototype of a Stitch-less Jacket Grown in a Technoscientific ‘Body’, 2008)

Spela Petri¢ je slovinskd umélkyné se zdzemim v biomedicing, jejiz dilo se zaméfuje na
antropocentrismus ve vsech jeho formdach. Propojovanim umeéni's védou se snazi klast si otdzky
zabyvajici se spole¢enskym a kulturnim prostfedim. Petri¢ ve své tvorbé zdlraznuje vzdélavani a
informovani SirSi vefejnost, a to zejména mladych lidi, prostfednictvim védeckych a uméleckych
workshop, které porada. Je ¢lenkou skupiny Hackteria a pravidelné spolupracuje s Kapelica
Gallery v Lublani.

Obrazek 37

Spela Petri¢ a Maja Smrekar,
Cirkadianni posun (Circadian Drift,
2012)
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Cirkadidnni posun (Circadian Drift, 2012) je umélecké dilo vytvorené Spelou Petri¢ a Majou
Smrekar. Jedna se o instalaci zabyvajici se lidskym biorytmem ovlivnénym a zmutovanym
modernim prostredim a zrychlenym Zivotnim stylem. Cirkadidnni rytmus je biologicky proces
typicky pro vsechny Zivotni formy ovliviiované stfidanim svétla a tmy v disledku otaceni Zemé
kolem své osy. Tento proces je hluboce zakofenén v nasem evolu¢nim vyvoji a je ovliviiovan
stfidanim dne a noci, pfilivu a odlivu a roénich obdobi. Petri¢ vyuziva tento princip zmén a
desynchronicity v lidském chovéani k poukdzani na nedostatek interakci s pfirodnimi silami,
které fidi vSechny nase Zivoty. Ve své instalaci vyuZiva lidské bytosti a zvirata (konkrétné krysu,
jejiz biorytmus se priblizuje lidskému). Po dobu nékolika dnli je vystavuje stejnym svételnym
podminkam. Poté ¢ekd nez se cirkadianni rytmy ¢lovéka i zvifete sesynchronizuji, ¢imz poukazuje
na nevyhnutelné propojeni vsech Zivych bytosti, a tudiZ na biodiverzitu.

Humalga (2012-2013) je projekt postaveny na postuldtech, které zaujimaji podstatnou roli v
dilech Eduarda Kace a Laury Cinti. Svou vizi spojeni fas a lidi se zabyva alternativou lidského
vyvoje silné evokujiciho sci-fi scénaf. Takto prehodnocuje ,hranice mezi odliSnymi formami
Zivota“®! a zpochybriuje lidskou nadrazenost, ktera vychazi z Aristotelova popisu stupnice pfirody
(tzv. scala naturae). Ve snaze prolomit ,tabu propojovani druhd” toto dilo ,spéje k rozruseni
mnoha dualit, které urcuji soucasné pojeti toho, co znamena byt ¢lovékem. ®?

Projekt je zalozen na
hypotetickém navrhu
zivotniho  cyklu  humalgy
(Clovéka-fasy). V  tomto
homospore cyklu by ,diploidni télo
fasy periodicky...stvofilo
zdrodecnou bunku, z niz by se
M! vyvinul plné vyvinuty ¢lovék.
Ten by béhem svého Zivota
vytvofil haploidni gamety

algae A a po kopulaci by diploidni
RI zygota  stvofila  diploidni
: cystu, z niz by se vyvinula
fasa...Cysta fasy vytvorena
¢lovékem by vznikla aZ poté,
co Clovék zemfe a rozlozi
se.“®3 Cely cyklus je ilustrovan

na Obrazku 38.

cyst zygote
Obrazek 38

Spela Petri¢, Zivotni cyklus Humalgy (Humalga life cycle)

81 PETRIC, §pe|a. Humalga:Towards the Human Spore. Brussels, 2011/2013. 36 p. Transmedia research dossier at LUCA School of Arts,
Transmedia postgraduate degree. Mentor: Michel van Dartel. s. 6

82 PETRIC, Spela. Towards the Human Spore [online]. Spelapetric.org [01-07-2015]. Dostupné z: http://www.spelapetric.org/portfolio/
humalga/

83 PETRIC, Spela, ref. 81, s. 14
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Dilo s ndzvem Zfeni na mofi (Naval Gazing, 2014) je projekt, ktery ziskal cenu Bioart & Design
Award® a byl vytvoren ve spolupraci s instituci Royal Netherlands Institute for Sea Research.
Zabyva se dualismem mezi kulturou a pfirodou a prozkoumavanim moznosti zemédélského
vyuziti morského Zivota.

Zkonstruovany Ctyfstén je cestujici ,habiton” poskytujici Ukryt pro mofrské tvory: tvarem
pfipomind vétrny mlyn a to ne bezdlivodné, jelikoZ byl realizovan za podpory Nizozemského
kralovského institutu morského vyzkumu (Royal Netherlands Institute for Sea Research) a
odkazuje se tak na nizozemskou namorni historii.

Tento plovouci predmét byl vypustén do Severniho more. Poté, co byl osidlen morskym Zivotem
se zpomalil a nakonec potopil, ¢imZ se stal habitatem pro morské tvory a vytvofil tak okolo
sebe mikroekologické prostfedi. Tento projekt nezkouma pouze klimatické zmény, ale rovnéz
Zivotaschopnost a Ucel investovani do neutilitarnich struktur ur¢enych pro Zivé tvory (s vyjimkou
lidi).

Obrazek 39
Spela Petri¢, Ctyistén projektu Zieni na mofi (Naval Gazing tetrahedron, 2014)

84 The Bio Art & Design Award je soutéz, jejimz cilem je podpofit mladé designery a umélce sidlici v Nizozemsku i v ciziné v rozvoji jejich
umélecké praxe vychdzejici z pfirodnich véd pfi zkoumani socialniho, kulturniho a etického kontextu a posileni vztaht mezi uménim/designem
a védou/technologiemi. Ceny v hodnoté € 25 000 jsou udélovany nejzajimavéjsim a nejoriginalnéjsim konceptlim a ndvrhiim a tato ¢astka je
rovnéz uréena na realizaci a vystaveni projektd béhem 6 mésicl. Vice informaci o cené a projektech Ize nalézt na: http://www.badaward.nl
[04-07-2015]
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Tendence bio artu v Ceské republice

Co se ty¢e tendenci bio artu v Ceské republice, trendy zahrnuijici rostliny a zvifata v uméleckych
dilech a instalacich se na jejim GUzemi zacaly objevovat v sedmdesdatych a osmdesatych letech
dvacatého stoleti.

Karel Stibral uvadi jako ptiklad bioartového dila Zoologické kresby Ladislava Novaka. Tyto kresby
byly ,vytvoreny“ zvifaty, konkrétné mravenci a kuraty, kdyz se srocovali v geometrickych vzorech
okolo jidla. Jako pfiklad neddvného uméleckého pocinu zahrnujiciho ,Zivé” struktury uvadi
Stibral umélce Milose Sejna a jeho instalaci Zahradnic¢eni z roku 2009. Pod vliivem védy umélec
pouzil pampelisky, Stibral vSak jeho dilo nepovaZuje za bio art, jelikoz Zivy organismus neni jeho
hlavnim predmétem.

Dilo Ornagramy lJifiho Némce z let 2008-2011 je pfriklad spojovani zvifat s digitalnimi
technologiemi, a to nejen diky tomu, Ze vyuZiva Zivé tvory k vystavnim Gcelim (cozZ je typické
pro dilo Eduarda Kace Genesis). Jak lze pozorovat na Némcové dile, umélec zaznamendva
pohyby rtznych organismU a sleduje jejich cesty pomoci linii, které jsou nasledné pozménény
do ornamentalnich forem.

Pfesto, Ze zadné z vySe zminénych dél nespadaji svym zabérem ptrimo do , pravého” bio artu, je
dllezité zvazit soucasné formovani podobnych myslenek a trendl v nasem prostredi.

Bio art pod utokem

Kauza Steva Kurtze

VdUsledku manipulacesZivymiformamiceliumélcizoblastibioartu ¢astovselijakym podezienim.
Vzhledem k vyuZzivani spornych, kontroverznich praktik mohou obcas tato podezieni plsobit
opravnéné. Takto byl Gessert obvinén z upfednostniovani estetiky pred politickou perspektivou
ve své praxi péstovani rostlin a podobné byl Kac obvinén z krutosti a tyrani zvifat. Kauza Steva
Kurtze je dalSim podobnym pfipadem. Kvili jejimu globalnimu dopadu a vyznamu pro vyvoj bio
artu, na ni bude nahlizeno nezaujaté, jak jen je to mozné.

Steve Kurtz je docent uméni na University of Buffalo a spoluzakladatel a ¢len skupiny Critical Art
Ensemble. 11. kvétna roku 2004 jeho Zena Hope (rovnéz ¢lenka CAE) zemrela na infarkt v jejich
domé. Po pfijezdu sanitky si jeji posadka v domé vsimla védeckého vybaveni a petriho misek.
Vzhledem k tomu, Ze smrt Hope byla necekana (bylo ji méné nez 50 let), byla na misto pfivolana
policie, aby ho zajistila a ohledala. Presto, Ze po dvou pitvach bylo prohlaseno, Zze Hope zemfela

prirozenou smrti, Steve Kurtz musel celit vazZnym podezienim.

Kurtz byl podezrely ze spachani aktu bioterorismu. Jeho diim byl prohledan a zapecetén FBI,
Spole¢nou tdernou skupinou proti terorismu, Ufadem pro kontrolu alkoholu, tabadku a stielnych
zbrani ATF, Imigracni a celni spravou a kancelafi Serifa Niagara County. FBI zabavila vétSinu jeho
majetku: védecké vybaveni, pocitace, poznamky a rukopis jeho nové knihy, ktery byl nenavratné
ztracen. Po odebrani vzork( z jeho domu a prohlaseni, Ze biologicky materidl nebyl nebezpecny,
byl Kurtz zprostén obvinéni z bioterorismu. Tim vsak jeho pFipad neskoncil.

Kurtz a Robert Ferrel, profesor genetiky na University of Pittsburgh a spolupracovnik CAE,
byli spole¢né obvinéni z postovniho podvodu (jehoz maximalni trest je dvakrat vétsi nez za
akt bioterorismu, okolo dvaceti let). Byli obvinéni z ilegdlniho zasilani bakterii posStou, cozZ je
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pomérné bézna praxe, avsak v tomto pripadé Kurtz nebyl registrovanym c¢lenem ATCC? (Shirky
tkanovych a bunécnych kultur), kdezto Ferrel byl. Bakterie zaslana Ferrelem byla poskytnuta
ATCC, jeji natizeni vsak dovoluji posilat material jen zaregistrovanym zakaznik(m.

Bitva se tdhla az do roku 2008, kdy byla obzZaloba Kurtze zamitnuta jako ,nedostatec¢nd.” To
znamena, Ze presto, Ze obvinéni byla pravdiva, netvofila skutkovou podstatu trestného cinu.
Proces podnitil ¢leny Critical Art Ensemble k vytvoreni podplrné informacni internetové
stranky, tzv. Defense Fund®® (Obranny fond), kde byly k dispozici vSechny potfebné Gdaje, legalni
dokumenty a aktualizace tykajici se soudniho sporu ve snaze vzbudit svétovou pozornost.

Gessert vinil z ukvapenych obvinéni , hysterii doby” a Bushovu vladu, avsak rovnéz shledaval
mozny duvod v aktivitdch CAE, které pravidelné kritizovaly korporatni biotechnologie. Mitchell
mu pfritakdva v otazce strachu z bioterorismu a poznamenava, ze kauza jednoznacné narusila
spolupraci mezi umélci a védci, ktera je kriticky dileZita pro dalsi vyvoj bio artu.®’

Z dlvodu pfisnych natizenitykajicich se biologické bezpecnosti zacalo byt vystavovani dél bio artu
komplikovanym a nékteré z bioartovych projektl musely byt zakdzany nebo zdsadné zménény
[jako napftiklad dilo Eduarda Kace Genesis nebo dilo Juna Takity Svétlo, jen svétlo (Light, Only
Light)]. Mitchell z atmosféry, jez bio art v soucasnosti obklopuje, vyvozuje, Ze umélci ,se budou
dost moZna muset potykat s hrozbami trestniho stihani a ruseni vystav i v nadchazejici dobé.

85 American Type Culture Collection (ATCC): velky neziskovy depozitai bunéénych linii, jez tyto poskytuje védcim za nizké ceny
86 Vice na: http://caedefensefund.org/ [cit. 05-07-2015]

87 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 51

88 ibid.



Nina Speranda | UVOD DO BIO ARTU 54

ESTETIKA BIO ARTU

»...prinos stinu tkvi v tom, Ze umoZnuje svétlu zazdrit o to vice...”®

Estetika bio artu byva Casto zastinéna etickymi diskuzemi. Bio art nas ¢asto vyzyva k prehodnoceni
naseho vnimani a predpokladi k uméni spojenych s estetickym proZitkem a krasou. V modernim
uméni vSak byly tyto postulaty zpochybriovany jiz davno pred vznikem bio artu a jeho ,,nestvir”
napfiklad prostfednictvim avantgardnich hnuti nebo performanéniho uméni.

Pojeti estetiky se ménila v pribéhu staleti. Moderni uZiti tohoto pojmu je spojené s traktatem
Alexandera Gottlieba Baumgartena Aesthetica (1750-1758). V 19. stoleti byla estetika ustfedné
spojend s konceptem krasy. Ve 20. stoleti se toto pojeti postupné ménilo a dlsledkem toho bylo
hlavné spojovano s uménim.*®

Idedly krasy vznikly v antickém Recku, kde byly téméF vidy spojovany s ostatnimi vlastnostmi
jako je harmonie, symetrie ¢i umirnénost. Krdsa sama o sobé byla spojovana s potésenim a
uznanim.’* Umberto Eco tvrdi, Ze ,slovem ,krasny‘...vétSinou oznacujeme néco, co se nam libi."?

Sokrates byl jednim z prvnich filozof(, ktefi se zabyvali pojetim krasy. OdliSoval mezi idealni
krasou, duchovni krasou a uziteCnou neboli U¢elovou krasou. Platéonovy koncepty mély obrovsky
dopad a vedly se o nich diskuze po mnoho staleti. Krdsu vnima Platén jako harmonii a pomér
mezi ¢astmi a krasou jako skvostnost. Krasa pro néj nemusi byt nutné soucasti fyzického objektu
shledava, Ze neni spojena s fyzickou Urovni predmétl a nemusi nutné souznit ani s jejich
vizudlnimi aspekty.®® V tom mlzeme spatfovat paralelu s estetickou teorii Immanuela Kanta,
jenz uvazuje ,ze esteticky soud nemuZze zaviset na materidlni existenci predmétu.“**

KdyZ tuto zvazime ve svétle bio artu, mizeme nalézt spojnici s Jensem Hauserem, jenz tvrdi
podobné jako Platén, Ze ,to, co je monstrézni na transgenni manipulaci rovnéz neni vizudlné
vnimatelné.”®®

Pfestoze se Kritika soudnosti Immanuela Kanta zabyvd uménim jen c¢aste¢né, a to za ucelem
specifikace soudl samotnych, dodnes zaujima ve filozofii estetiky vlivné misto (prostfednictvim
svych konceptll vzneSena, odporu a krasy). Soudy tykajici se vkusu podle néj musi mit 4
charakteristiky:

1. Musi byt nezainteresované
2. univerzalni
3. nutné
4

a ,ucelné bez ucelu“e®

89 “..the contribution of shadows is to make the light shine out all the more...” ANDREWS, Lori B. Art as a Public Policy Medium. In: Eduardo,
Kac. ed. Signs of life. Cambridge: MIT Press, 2007. s. 148

90 STIBRAL, Karel. Darwin a estetika. Ke kontextu estetickych ndzort Ch. Darwina. 1. vyd. s.173 Cerveny Kostelec: P. Mervart. 2006. s. 68

91 ECO, Umberto. On Beauty: A History of Western Idea. 1* edition. September 2004. Secker & Warburg, London. s. 8

92 ibid.

93 ibid., s. 48

94 MITCHELL, Robert, ref. 8, s. 140

95 HAUSER, Jens, ref. 4

96 BURNHAM, Douglas. Immanual Kant: Aesthetics [online]. Internet Encyclopedia of Philosophy. [cit. 04-07-2015]. Dostupné z : http://www.
iep.utm.edu/kantaest/
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Kantovy poznatky nevychazely z pfimého prozitku krasy. Byl spiSe formalistou, ktery kromé
poezie, o uméni nejevil pfiliSny zdjem. Kant prondsi, Ze ,esteticky soud se musi zabyvat
jen formou (tvarem, usporadanim, rytmem atd.) v predstavovaném objektu a nikoli jeho
smyslovym obsahem (barvou, tdnem atd.)“®” Hlavni zajem Kanta je v textu pfi uvazovani o krase
a vzneSenu zaméren spiSe na samotnou pfirodu, i kdyZz se rovnéz dotyka tématu vizudlniho
umeéni, pfedpokladaje, Ze principy pouzité v soudech pfirody mohou byt rovnéz uplatnény na
néj. Uméni a pfirodu povazuje za srovnatelné a vzajemné zavislé jevy. K tomu, aby umélecké
dilo bylo dobré, musi pfipominat pfirodu a pfiroda je zase krasna potud, pokud ndm pfipomina
uméni.® ,Podle Kanta mlze byt géniem jen umélec (nikoliv védec!)“.. ,Kant srovnava kreativitu
génia s tvorbou pfirody, jelikoz vede k jednoté pfirody a svobody. Z toho dlvodu je kreativita
uméleckého génia nejvétsim uspéchem lidského ducha.”®®

Kant je jedinecny svym odklonem zabéru od plvodniho filozofického pojeti estetiky zaméreného
na ukazky krasy a vznesena v prirodé k uméleckym dilam,'® prestoze sdm nikdy neuvazoval, Ze
by bylo mozné vyvodit své nazory a zavéry ze samotného uméni, resp. z uméleckych dél.***

Nejasnost hranic mezi Zivotem a umeénim jsou evidentni a evokuji postuldty romantismu.
Dualismus mezi uménim a pfirodou vladne v zdpadnim mysleni jiz dlouhou dobu a bio art je
specifikem, jelikozZ ,,zaznamenava kulturni posun...od nedualistickych, ekologickych konstrukta,
které tyto dvé roviny spojuji.“’®2 Gessert cituje Hanse Gumbrechta a jeho identifikaci estetické
zkusenosti s ,oscilaci mezi pfitomnosti a vyznamem® v niz pfitomnost zaujima roli primarniho
viemu. Tvrdi, Ze kdyZz ,budeme ustavicné svétu pfipisovat vyznamy bez toho, abychom
respektovali spletitosti pfitomnosti, stanou se nase mysli tyranskymi. Estetickd zkuSenost
je protilatka deziluze.”'** Kdyz vSechny tyto myslenky nazieme ve svétle dél a projektl bio
artu, zjistime, Ze zde pojmy pritomnosti a odporu hraji dllezitou roli. Mitchell se odvraci od
Kantovského pojeti, Ze ,,néco je ,uménim“ jen pokud to umoZnuje vzdalenost k reflexi” a spatfuje
problém nedavnych pocind na poli bio artu v jejich aktu vnucovani se pozorovateli.

Odkaz ,readymadel” lze tudiz spatfit v ,zaméru provokovat” a v tom, Ze kdyZ predméty
»,odhalime, izolujeme, ,zamérime’ a predlozime ke kontemplaci... ziskaji tyto predméty esteticky
vyznam...”1% Mluvime-li o estetice v rdmci bio artu je nevyhnutelné nevzit v potaz , protiklad
krasy”1%, tedy osklivost, monstrozitu a stv(ry.®

»,RUzné estetické teorie od antiky aZ do stfedovéku vidi v osklivosti protiklad krdsy, disharmonii
porusujici proporénost na niz se zakladda krasa télesna i moralni, nebo jako na nedostatek, ktery
urcité bytosti odebira to, co by z vlastni pfirozenosti méla mit.”*%

Kant uvadi pojem odpor tvrzenim, Ze , prestoze estetické znazornéni muze z osklivych predmétd
ucinit krasné, nedokaze z odporného predmétu ucinit krasny.“*°® Dle Kanta je odporné druh
osklivého, jez k nam pfichazi ,,pfilis blizko” a vnucuje se nam a nasSim smyslovym receptortim.

97 BURNHAM, Douglas. Immanual Kant: Aesthetics [online]. Internet Encyclopedia of Philosophy. [cit. 04-07-2015]. Dostupné z : http://www.
iep.utm.edu/kantaest/

98 STEINER, Marijan. Kantova estetika. UKD 111,852 Kant, I. Pregledni ¢lanak. Primljeno 5/97. Magazine Obnovljeni Zivot Vol. 52, No.6, 1997.
s. 538

99 ibid.

100 BURNHAM, Douglas, ref. 96

101 STEINER, Marijan, ref. 98, s. 540

102 GESSERT, George, ref. 9, s. xix

103 ibid., s. xx.

104 ECO,Umberto, ref. 91, s. 406

105 ibid., s. 133

106 DAVIS, Joe, ref. 52, s. 250

107 ECO, Umberto, ref. 91, s. 133

108 MITCHELL, ref. 8, s. 86
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Umberto Eco tvrdi, Ze ,,monstra jsou tedy za¢lenény do zaméru Bozi prozietelnosti, v némz se
nam...kazdé stvoreni na tomto svété, podobné jako v knize nebo na obrdazku, zjevuje jakoZto
zrcadlo Zivota a smrti, naseho soucasného stavu i budouciho osudu.“1®

Joe Davis zase pozoruje, Ze ,,...nakonec se ukazuje, Ze at uz tak ¢i onak jsou vSechna nase monstra
jen verzemi nas samotnych.“'?® Gessert prohlasuje, Ze ,,...milovat neSkodné monstrum je jako
milovat néco nelidského a monstrézniho — v nas samotnych a oslavovat tak Zivot.“*! Zvazime-li
napriklad egyptského boha Anubise zndzorfiovaného jako bytost napul lidskou a nap(l Sakali
v kontextu bio artu, mdze byt vniman jako predchlidce biotechnologie a experimentovani s
genetickym materidlem odliSnych druhd.

Bio art nevyhnutelné produkuje , 0sklivé” tvory, tvory, které néco postradaji nebo naopak maiji
néco navic (napf. dila Edunia, GFP Bunny, nature? atd.), ¢imZz nds provokuji a zachovavaji v
nas pocit znepokojeni a ,zdlraznuje tak téma otevienosti afektu vici zvlastnosti samotného
Zivota."1*?

Zurr a Catts ,se zacali odklanét od aspektd krasy k hlubSimu prozkoumavani etickych a
epistemologickych problém( a obav tykajicich se védeckého prlimyslu pracujiciho s Zivymi
formami na obecné urovni.“**3 Jejich pociny Ize srovnat s fenoménem kabinetu kuriozit z 16. a
17. stoleti a lidskou fascinaci vtipy pfirody (lusus naturae).

Zajimavé jsou rovnéz postfehy Waltera Benjamina tykajici se vztahu mezi uménim a pfirodou:
»Stvoreni’ totiz uskutecriuje obecny virtus pficiny pouze v jediné sféfe, v oblasti ,stvofeného’,
umélecké dilo vSak nebylo ,stvorené’. Je to néco, co se zrodilo, nezasvéceny ¢lovék by je mohl
oznacit za néco, co vyvstalo nebo nastalo; v Zadném pripadé vSak neni ,stvofené’. Stvorené je
totiz definovano tim, Ze jeho Zivot — vy3si neZ Zivot toho, co se zrodilo, — ma podil na intenci
spasy. Podil, kterému nic nebrani. Takovy podil ma i pfiroda (jako jevisté dé&jin), tim spiSe clovék,
nikoli vSak umélecké dilo.“***

Od Benjaminovy doby a jeji atmosféry se toho hodné zménilo a v dnesni dobé mame umeéni,
které bylo stvoreno, uméni, které Zije.

109 MITCHELL, ref. 8, s. 145

110 DAVIS, Joe, ref. 52, s. 250

111 GESSERT, George, ref. 9, s. 12

112 MITCHELL, ref. 8, s. 89

113 ANDREWS, Lori B., ref. 88, s. 146

114 BENJAMIN, Walter. Vybor z dila II: Teoretické pasdZe. Pf. Martin Ritter. Praha: Oikoymenh, 2011. s. 55
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ZAVER

Psani této diplomové prace pro mé bylo nesmirné inspirujici, pou¢nou a vyzyvavou zkusenosti.
Vse zacalo fascinaci védou a uménim a jejich spoleénymi presahy, coz se stalo primdarnim
impulzem k vybéru tématu této prace.

Musim prohlasit, Ze po ziskani vhledu do historie, vlivli a odkaz( bio artu, védeckych pokrokdt, na
kterych je tento druh uméni zaloZen, ,,monstréznich” projektd uskutec¢nénych néjakymi ze zde
zminénych umeélcd, mi toto téma jesté vice ucarovalo, prestoze jsem pfi premysleni nad urcitymi
jeho aspekty byla pozdéji opatrnéjsi a skeptictéjsi. BEhem svého vyzkumu a studia tématu mé
ohromovaly védecké a technologické moZnosti a ziskala jsem si respekt k predstavivosti umélca,
obcas jsem se vsak citila zaskocena etickymi otazkami a urcitymi technikami. Z toho vsak usuzuiji,
Ze uméni musi provokovat, musi bofit tradic¢ni zplsoby mysleni a byt revolucni a zaroven nas i
trochu poucovat. Je faktem, Ze tato dila reflektuji védecké postupy a techniky a Ze by nas tudiz
meély primét zamyslet se nad etikou stojici za témito védeckymi testy a experimenty.

Umélci na poli bio artu boti hranice mezi Zivotem a uménim. Také samoziejmé pfirozené
propojuji védu s uménim. Jejich usili povazuji za ¢iny naprosté svobody, za snahu o prolomeni
cenzury a vloZeni nastrojd védy do rukou lidi. Tato umélecka dila zpochybriuji postulaty moderni
doby a jeji meze, smazavaji hranice mezi Zivotem a uménim, védou a uménim, ¢imz je Cini
nejednoznacnymi a zdUraznuji celistvost a propojenost biot celého svéta. Techniky, metody a
podnéty bio artu jsou obcas opravnéné povazovany za eticky sporné, coz je velmi podstatny
bod dotykajici se tématu této prace. Mym zamérem bylo vsak spiSe podat historicky prehled
zamérujici se na predchlidce bio artu, jakozto i jeho rozvoj v posledni dobé a jeho estetiku.
Rozsah diplomové prace je omezeny a studie takového rozsahu by nejspiSe vyZzadovala nejen
prostfedky jedné knihy, ale celé knihovny.

Pole bio artu a jeho prostfedi je rozsahlé a protina Sirokou oblast studii, jakoZto i socidlnich a
kulturnich, duchovnich, moralnich i technologickych sfér. Z toho dlvodu bylo takfka nemozné v
praci analyzovat vSechny aspekty, postoje a autory bio artu, ac¢koliv doufam, Ze jsem ve shrnuti
jeho podstaty dosahla svého cile a moznd probudila o toto téma dalsi zajem. Tato diplomova
prace pro mé byla velkou vypravou bez finalni destinace a doufam, Ze ji ¢tenar shledd podnétem
k pochopeni kreativnich impulzl, pojeti a problematik bio artu.
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