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1. Abstrakt

1.1 Serge Reggiani, duleZitost nendapadnosti

Na pozadi filmografie francouzského herce Serge Reggianiho, ktery se objevoval ve
vétSich 1 menSich rolich se pro sebe snazim odkryt podstatu filmového herectvi. Vybral jsem
si ho proto, Ze ho mam rad a zaroven je to pro mé ¢lovek stojici tak trochu v pozadi — nikdy se
nestal tak slavnou tvafi svétového filmu jako jeho vrstevnici Jean-Paul Belmondo, Alain
Delon, Lino Ventura. Jeho nenapadna piitomnost ve slavnych filmech velkych reziséri je pro

m¢ ale fascinujici.

Ve své praci se budu snazit nastinit vyvoj filmového herectvi v souvislosti s filmografii
Serge Reggianiho. Jeho tviir¢i obdobi zapocalo po druhé svétové valce a skoncilo na sklonku

minulého tisicileti.

Lakéd mé ptedstava, Ze objevim zapomenuté filmy povalecné kinematografie a nové
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filmu tak i toho zanrového. Jeho studium mi umozni poznat ¢lovéka — herce - postavu a jeho

schopnost (ne)promény v rtznych filmech. Snad zjistim, co vytvafi onu magii, ktera vede

divaka k percepci ¢lovéka jako filmové postavy.

Také se chci zamyslet nad souvztaznosti mezi tim, ¢emu se tika vedeni herce, co to vlastné
znamena, a zarovenl vlivem samotného herce na postavu z pohledu reziséra, ktery s jistym
faktorem — ¢lovek pied kamerou - b&hem nataceni filmu nemize udélat nic a je odkazany

pravé na na n¢ho.

Zaroven chcei prozkoumat rizné rezijni styly, které mi filmografie Serge Reggianiho nabizi.



Abstract

Serge Reggiani, the importance of inconspicuousness

Based on a filmography of a french actor Serge Reggiani, who appeared in principal but
also small roles, | would like to find for myself the basement of film acting. | have chosen
Serge Reggiani, simply because | like him and also because he always remained in the 2" row
and never became star number one as his coactors of his generation Jean-Paul Belmondo,
Alain Delon and Lino Ventura. His discreet presence fascinates me in a number of important

movies of great directors he worked with.

This gives me an oportunity to align together film acting in decades of last century
incorelation of Serge Reggiani’s work which started after 2" world war and wents to its end

slightly before the end of last millenium.

| am attracted by discovery of some old forgotten movies and unknown directors. Serge
Reggiani was acting on both sides of the film river — genre cinematography versus art
cinematography. Study of himself will allow me to get know a man — an actor — a character
and his ability of a (non)change in different movies. Hopefully I will found what is the magic

that leads the audience to a perception of an actor being a film character.

| want to find out the correlation between something we call leading the actors and what it
really means and also the influence of the actor to the character from directors point of view
who sometimes can’t do nothing with the fact that he depends on a behaviour of a man who is
playing his character.

I’'m also keen on exploring some direction styles that the cinematography of Serge

Reggiani will guide me to.



Serge Reggioni

Serge Reggiani
2. kvétna 1922 — 23. Cervence 2004



2. Uvod

Ve své praci bych chtél komparativni metodou porovnat herecky vyvoj francouzského
herce Serge Reggianiho. V ucelenéjsi form¢ jedné uzaviené filmografie, bych si rad oziejmil
podstatu a proménu riznych forem herectvi a také se rad dozvéde¢l, jestli je mozné u Cloveka,
ktery predstavuje rtizné postavy ve filmech, hovofit o proméndch hereckého projevu. Co to

vlastné znamena filmové herectvi?

Méné znamého francouzskeho herce Serge Reggianiho jsem si vybral hlavné proto, Ze
prosel riznymi etapy vyvoje kinematografie (nejen francouzské) po druhé svétové valce.
Nabizi se otazka, proc¢ jsem si nevybral studii nékoho znaméjsiho. Serge Reggiani byl soucasti
skupiny velkych francouzskych hercti, ktefi ovlivilovali svétovou kinematografii — Jean
Gabin, Lino Ventura, Marcello Mastroianni a dalsi.

Krom¢ toho, ze Serge Reggiani prosel pro mé velmi blizkou etapou francouzské
kinematografie, je pro m¢ jakymsi skrytym cinitelem osudu ostatnich hercti. Po celou svou
kariéru zistadval muzem v pozadi — samé vedlejsi role — hlavné ve zralém véku. Byl ale
trpélivym pozorovatelem a scény, v kterych se objevoval, se stavaly svou nenédpadnosti
podstatnym vyznamovym prvkem filmu. Jeho tvar byla snadno zapamatovatelnd a nesla v
sob¢ jakési nevyiCené poselstvi touhy po zivoté, které je Clov€ku neustile odepirano.

Schopnost vyrovnavat se s tim, jak v profesnim, ale i osobnim Zivoté, mi pfijde fascinujici.

Serge Reggiani pro mé predstavuje typ ¢loveéka — outsidera, solitéra — ktery uz sam v sobé

nese prvky zajimavé a velmi dtlezité filmové postavy.

Doufam tedy, Ze studium jeho filml pro mé bude inspiraci pro tvorbu filmovych postav, o
kterych bych chtél ve svych filmech vypravét. Zaroven si ve své praci nechci vybirat mezi
znamgj§imi a méné znamymi filmy, v kterych hrdl, a nechci ani pohrdavé soudit filmy
zanrové. My vybér analyzovanych filmu je tedy odvozen od jakéhosi rozdé€leni jeho Zivota na
kazdou pétiletku(plus/minus) po druhé svétové valce, v nichZ zaznamenal film. Samoziejmé

je muj vybér odvozeny od toho, co jsem se o kterém filmu predtim dozveédel.

V neposledni fadé mé zajima i rezijni rukopis filma a to z hlediska vypravécich postupii a
hereckého vedeni jednotlivych reziséri. Herecka préace a rezijni rukopisy se v mé praci budou

prolinat.



Praci chci zastitit popisem vyvoje filmového herectvi, nejenom ve francouzské

kinematografii.

3. Vyvoj filmového herectvi

Na filmové herectvi je mozné nahlizet z mnoha stran a hledisek. Pro pojmenovani clovéka,
ktery ztvariuje filmovou postavu jsem si zvolil termin herec. Téch ndzvi, ktery clovek pred
kamerou dostava, ale mize byt daleko vic — neherec, naturs¢ik, model. At uz chceme nebo

ne, prave onen herec je nejdominantnéjSim prvkem v ramci filmového obrazu.

Jak se vyviji sam film v ramci dé&jin a kulturniho rozmachu, vyviji se i filmové herectvi,
které se ¢im dal tim vice pfizpusobuje divackému vniméni. Filmové herectvi vzniklo v
navaznosti na staletou tradici divadelniho herectvi, které mélo své prvopocatky uz v antice.
Filmové herectvi vytvofilo tipln€ novou estetickou kategorii, kterd je spjatd praveé s filmem a

televizi.

Terminologicky slovnik dramatické vychovy Janidckovy Akademie muzickych uméni
definuje herectvi takto: ,,Uméni zobrazovat postavy, poptipadé véci €i jevy prostfednictvim
hercti. Herec organizuje své chovani formou hry a souhry s dal$imi herci jako dramatické

jednani postavy, které je sdélenim pro divaky.*

Film ma svou silu pravé v tom, Ze u herce pfed kamerou neni mnohdy poznat, jakym
zplisobem svou postavu ztvariiuje — vychazi sim ze sebe(hraje sim sebe) anebo vse jen
napodobuje. Konkrétni piiklad mize byt ve ztvarnéni postavy Roberta de Nira v Zuficim
bykovi, kdy velmi uvétitelné vystihl postavu boxéra a tzv.autentickou postavou kteréhokoliv z

nehercu filma MiloSe Formana.
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uz je zvolena prvni varianta anebo ta druha anebo uplné¢ jind — ¢lovék ztvariujici filmovou
postavu by mél vzdy mit pocit kreativni soucinnosti s filmovym dilem. Zde né€kdy nastava
problém v tom, co od vzniku filmového dila dand osoba ocekava. Divadelni herci jsou
mnohdy zklamani z toho, Ze od nich filmovy rezisér chce velmi malo. Osoba ztvariujici
filmovou postavu, ale vzdy dilu vdechuje Zivot a je to prave ona, ptes kterou divak vnima celé
dilo. Pocity, které herec ztvariiuje mohou byt vyjadieny jen tonem hlasu, nepatrnym gestem,

pohnutim hlavy.

Prvopocatky filmového herectvi vSak vysly z herectvi divadelniho. Postupné si film tyto
prostiedky zacal osvojovat a zacal si vytvaret vlastni cestu. NejstarSim inspiracnim zdrojem
filmového herectvi je Herecky paradox Denise Diderota. Dle Diderota hlavnim pfedpokladem
velkého herce jsou: ,,Krasnd obrazotvornost, hodné tsudku, velmi spolehlivy vkus, vytrvald
prace, studium velkych vzort,znalost zptsobu, znalost lidského srdce, jemny takt, zkuSenost,

roce
1

navyk na divadlo, schopnost chladného a klidného pozorovani.

V Diderotové tezi je velky kus pravdy jak pro soucasného herce, tak i filmového reziséra.
Jestlize herci v dobach davnych zazili naptiklad pocit stradani, z ¢ehoz vychazeli, soucasna
generace tvurcti ma ve studiu jejich vzord moznosti se od nich ucit, snazit se pochopit jejich

tvaréi zadklad, aniz by byli nuceni stéZovat si na neinspirativnost soucasné doby.

Schopnost herce je predevSim v tom, vytvofit si na zdkladé¢ svého intelektu vlastni
citlivost pro ztvarnéni postavy. Jestlize v minulosti bylo moZzné emocionalni pamét’ snazeji
naplnovat, dnes je nutné ji obohacovat uméleji anebo jeji obohacovani zamérné vyhledavat.
Herec by mé&l byt schopny vnést do postavy svij prvek jedine¢nosti — originality. Pak bude
jeho postava nepodobna ostatnim a to je ta vlastnost, kterou filmovi reziséii vyhledavaji

nejvice.



4. Prvni rané filmové teoretické koncepty

V roce 1913 popsal v ¢lanku Myslenky k estetice kina mad’arsky filozof a estetik Gyorgy
Lukacs — vysvétluje v ném vzajemny vztah filmu a divadla z kriticky objektivnich pozic. Ve
své stati se zaobira tim, Ze film jednou nahradi divadlo. Prvotni rozdil vidi v podmince

pritomnosti obou forem herectvi.

Dalsi stat’ vydal Walter Benjamin v roce 1936. Film dle ného pfedstavuje nejmocnéjsiho
zastupce procesu technické reprodukovatelnosti, s nimz hyne i aura samotného divadelniho

dila, jez by bylo filmovano.

Dalsi tezi vydal Konstantin Sergejevic Stanislavkij, ktery v praci s hercem dava kromé

v

vnéjsi zivotnosti vyniknout pfedevs§im vnitinimu zivotu postav.

Béla Balazs ve své stati Podstata filmu zaujiméa psychologicky pfistup k filmovému
herectvi vychazejictho z neptfimého vlivu K.S.Stanislavského. Pied hercem stoji tloha
vystihnout jiz existujici, pevné ureny smysl a plasticky jej zobrazit:“To, co se nam libi
vytvoftili herci a také oni sami nesou odpovédnost za to, co se nam nelibi. Filmové uméni
vytvafi jemnost a sila plsobeni obrazu a chovani herct.Ve filmu je mluva mimikou a
bezprostfedné vizualnim vyrazem tvére. Ten, kdo vidi mluvenou fec¢, dovi se docela jiné véci,
nez ten, kdo nasloucha sloviim. I pfi pouhém ,,némém* mluveni mohou usta naznacit casto
mnohem vice, nezZ mohou vyjadfit slova.” Filmovi herci jsou vybaveni pouze svym télem —

jeho prosttednictvim vysilaji emoce, umocnéné ismévem ¢i vraskou.

Dalsim teoretikem jeZ napsal svou stat’ je Bertold Brecht — zcizovaci efekt, ktery je

protipolem vcitovani se.



5. Filmovy realismus, jeho tendence

Jen vybéroveé uvadim staté, které ovlivnily filmové herectvi po druhé svétové valce, tedy v

dobé¢, kdy byl ¢inny praveé Serge Reggiani.

V roce 1938 publikuje v casopise Bianco e Nero Umberto Barbaro ¢lanek vénovany
filmovému herectvi s nazvem L'attore — Herec. V roce 1949 byla v konferenci stanovena
zékladni teoretickd vychodiska italského neorealismu. V roce 1950 vychazi spole¢na kniha
Luigiho Chiariniho a Umberta Barbara s nazvem L'arte dell'attore — Herecké uméni. Cesare
Zavattini publikuje sviij ¢lanek o herectvi pod ndzvem Neorealismus podle mne. V roce 1956
vychdézi ¢lanek Vittoria de Sicy MUj Zivot, moje filmy, moje prohry, kde popisuje sviij zptsob

prace s herci.

Andre Bazin vydal své staté¢ v roce 1976 pod nazvem Qu'est-ce que le cinema. Siegfried

Kracauer vydavd své rozsdhl¢ dilo Teorie filmu - Vykoupeni fyzické reality.

Filmové herectvi bylo ovlivnéno, stejné jako vSechny sféry zivota, druhou svétovou
valkou. Realistické filmy reflektovaly problémy obycejnych lidi, ktefi zili ve slozitych
socialnich podminkach, mé¢li nedostatek penéz a problémy s nezaméstnanosti. Filmovy
realismus byl jakymsi zdkladem pro tvorbu. Nekteti kritici filmu vy¢itali, Ze jen mechanicky
kopiruje realitu. Je tedy mozné napadnout termin filmové herectvi tehdej$i doby jelikoz
filmové herectvi bylo odmitano. Velky diraz se kladl na fotogenicnost a samotny obraz.

Ne&kdy v té dobé€ zacinal 1 Serge Reggiani, ktery vlastn€ z neorelistické poetiky vychazel.



6. Zivotopis aneb z &eho herec vychazi

Herec pfi své praci vzdy vychdzi z emocionalni paméti, ktera mu pro ztvarnéni role pfinasi
schopnost interpretovat postavu. Netvrdim, ze pro herce je vzdy nutné zazit slozité Zivotni
chvile, aby mohl dobie ztvarnit postavu. Prozitd zkuSenost se mize pfenaset z Cloveka na
cloveka, z herce na herce, z Cetby, sledovanim starSich filma. Herci se v urcitém obdobi

rozvoje kinematografie navzajem ovliviiovali, coz je z nékterych filmi patrné.

Serge Reggiani se narodil v Italii, ve mésté¢ jménem Reggio, po kterém ma i své vlastni
jméno. Oba jeho rodice byli kadeinici a tak uz jako malé dit¢ mohl vnimat rGznorodost

lidskych povah pozorovanim navstévnikl kadetnictvi. Alespoii tak si ptfedstavuji jeho détstvi.

Jako malému klukovi se mu narodil i mladsi bratr, ktery se dozil jen tii tydnd. Serge

Reggiani na nc¢ho vzpominal v pisnich a dopisech, které psal na sklonku Zivota.

Své détstvi prozil v Italii, na pocatku druhé svétové valky. Byl obklopen Mussoliniho
propagandou a nastupujicim faSismem. Rodife chtéli, aby se z ného stal kadetnik.
V 8 letech pfijel do Francie, kde se za tfi mésice naucil bezchybné¢ dialekt a mluvil
francouzsky jako rodily mluv¢i.Uchvatil ho prednes a ve svém mladi recitoval Sartra a

Camuse. Ve svych dopisech se k nim vyznavd jako ke svym mentorim.

Navstévoval hereckou konzervatot, ziejmé proti vili svych rodict, stal se z n€ho herec —
komediant(un comedian.) Na zacatku své kariéry dostaval role gangsteri a jinych zlocinc.

Probudil se v ném, nejspis pod vlivem J.-P. Sartra zajem o politiku.

Nékteré filmy, v kterych zpocatku hral, nebyly GspéSné — odmitali je jak divaci tak 1
kritika. Dostalo se jim pozitivniho hodnoceni az mnohem pozdé&ji,(napfiklad Brany noci
Marcela Carného). Jestli ze zaCatku dostaval hlavni role, ve sttednim véku se z n¢ho stal jeden

z nejobsazovanéjSich hercti mensich roli.

Ve stfednim veku se zacal vénovat hudbé. Navazal spolupraci s Georgesem Moustakim,
ktery dokdzal sloZit pisné Reggianimu na télo. Serge Reggiani se stal GspéSnym zpévakem —
solitérem. Jeho syn Stephan Sel v jeho stopach a stal se také zpévakem. Jeho pozdéjsi

neuspéch v této branzi ho donutil k sebevrazde.
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Serge Reggiani natoCil svlij posledni film v roce 2000 a jmenoval se Herci Bertranda

Bliera. Zemfiel v 82 letech na srde¢ni infarkt a je pochovdn na hibitové u Montparnassu.

Nemohu soudit Serge Reggianiho jako Clovéka, z dostupnych pramenti to nelze poznat.
Proto ma charakteristika bude vyplyvat Cist€¢ z jeho roli a také z toho, co je z n¢ho jako
filmové postavy citit. Jestlize jsem na zac¢atku prace uvadél, ze herec bud’ postavu predstavuje
anebo rezisér vyuziva naturelu ¢lovéka k vyjadieni postavy, u Serge Reggianiho je to nékde
mezi. V nékterych postavach je sam sebou a nékde je naopak ztélesnénim jiného ¢loveéka. Je

to herec, ktery je schopen vcitit se do neherce, stejné tak je schopny hrat jako neherec herce.

Samotna percepce jeho postav ve filmech, kterymi prosel se do zna¢né miry promeénuje

hlavné v prvni dekddé¢ jeho tvorby. Postupem casu hraje postavy podobné.

Jeho tvorba mé zajima hlavné proto, ze prosel ¢asem, ktery se v kinematografii postupné
ustaloval. Zacinal v dobé¢, kdy film teprve objevoval zvuk. Proto povazuji jeho filmografii za
vyjimecné bohatou. Bohatou i z hlediska toho, jakou dobu kinematografie zazil a jaké lidi

potkaval.

Sam o své praci tvrdi: ,,Pracuji pfedevSim vniting, ale nejednd se o instinkt, ale o mou
imaginaci. Jako herec nikdy svou postavu neskladam, ona se sklada postupné uvniti mé. Je to
takovy pfistup k hloubce uvnitt sebe, ktery docili alespont 10% pravdy, kterd je nutnd pro

uvetitelnost postavy na platné.«
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7. Emocionalni pamét’

Pamét’ je zakladni vychodisko pro ¢loveka, je to nejcennéjsi, co v sobé mame. Bez ni
bychom nebyli schopni vytvaret si usudky, reagovat tvofit vazby a souvislosti. Pamét’ je

piimo spjata s zivotem, uchovava informace a bez ni by lidstvo nejspis vyhynulo.

Z psychologického hlediska je pamét psychickou funkci, schopnosti zaznamendvat a
uchovavat zivotni zkuSenosti. Je to zakladni piedpoklad pro uceni. Pamét je sklad, kde se
uchovavaji informace, které se v urCité dobé¢, v rizné formé vyderou na povrch, vrati se v

podobé¢ snu ¢i schopnosti na néco reagovat.

Pamét’ zavisi na dvou faktorech:

- dané — ¢lovek se s nekterymi vlastnostmi rodi

- tvarné — ty, které se s Clovékem vyvijeji

Pamét’ ovliviiuji tyto faktory:

- fyzické vlastnosti — hlavni roli zde hraje v€k -déti jsou schopni pojmout daleko vice
informaci nez clovek dospély
- psychické vlastnosti

- aktudlni psychicky a fyzicky stav — pozornost, soustiedéni, inava

zkuSenosti, znalosti, védomosti

Zakladnim impulzem pro pamét’ jsou podnéty z okoli. Neexistuje-li podnét, tak neexistuje

ani pamét’, jelikoZ postrada informaci, kterou by mohla ulozit.

Podnéty nejsou ukladany piimo, jsou pfijimany a zpracovany smysly — zrak, sluch, hmat,

chut’, ¢ich. Informace, které uniknou, jsou trvale ztraceny.
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Ukladani informace do paméti muze probihat spontanné anebo cilené — vStipeni —
vizualng, akusticky, sémanticky. S procesem ukladdani informaci se pfirozené objevuje i

proces zapominani — retence. Proces vybaveni si informace mlize byt spontanni anebo cileny.

Emocionalni pamét’ podle Stanislavského je ,,Emocionalni paméti rozumime uchovat v
sob¢ pocity uz jednou prozité a dosahnout v urcitych podminkach jejich nového zzivotnéni.“1
1 MASOVA, A. Souhrn nazori K. S. Stanislavského na vychovu herce. Brno: JAMU, 1969,

s. 19 U paméti se rozliSuji dva typy — pro vnéjsi jednadni a pamét pro pocity.

vvvvvv

informaci, tim ma herec odkud cerpat. Emocionalni pamét slouzi k uchovani citovych

informaci. RICAN, P. Psychologie: piiru¢ka pro studenty. Praha: Portal, 2005, s. 8.

Jednu ¢ast emociondlni paméti tvoii udalosti, které clovek zaziva a ty jsou neovlivnitelné.
Druhd cast je ¢ast imaginativni — tu mize ¢lovék ovlivnit pii sledovani filmu, ¢tenim knih,
odpozorovavanim. Citové informace se v pribéhu véku a ¢asu méni, nezlistavaji stejné. Herec
by mél pro své jednani neustdle vytvaret nové podnéty, stejné jako rezisér. Herec ma jen své

télo a svoje emoce, pfi vytvareni postavy musi vychazet ze sebe.

Naplnéni a doplnovani emociondlni paméti je pro herce prvofadym tukolem. Serge
Reggiani bezpochyby schopnost pozorovani mél anebo k ni byl donucen. Zaroven byl

obklopen lidmi, ktefi mu neustale napomahali k obnové zazitych emociondlnich udalosti.

Serge Reggiani vychazel z pocitu stradani a neustale si uvédomoval svoji koneénost. Byl
to neustale hledajici pozorovatel Zivota. Nebyl nikde doma. Zil tak, jako kdyby nemél rodinu.
Byla v ném zakdédovana chudoba, ktera se mize vzdy vratit. A také necitelnost, kterou

pfindsel svym postavam. Nechéaval jen na divacich, aby se ji snazili rozkodovat.

13



8. Béhem vilky, kratce po ni

Prvni film Serge Reggianiho, ktery je uveden v jeho filmografii jsou Ztracenci ze Saint-
Agil reziséra Christiana-Jaqua z roku 1938. Rezisér Christian-Jaque se pozd¢ji vyprofiloval
jako tviirce uspésnych divackych filmt. Ve svych filmech vyuzival historického pozadi pro
vytvoteni svého filmového svéta. Mezi jeho nejznaméjsi filmy patii naptiklad Fanfan tulipan

anebo Babeta jde do valky.

Serge Reggiani je uveden jako herec ve Ztracencich ze Saint-Agil, podle vSech prament ve
filmu ztvarnil jednoho z elévi. Ve filmu ale viitbec neni poznat a tak je mozné, Ze v ném ani

nehral.

Ztracenci ze Saint-Agil jsou filmem, ktery vychazi ve Francii z velmi znamé knizni
ptedlohy. Herci maji za kol bezpecné ztvarnit postavy tak, aby percepce divakem byla
jednoznacna, postavy nejsou psychologicky vrstevnaté. Divdk o motivacich postav

nepochybuje.

Ve Ztracencich ze Saint-Adil jesté doznivd atmosféra némeckého expresionismu.
Na tom je postavena rezijni koncepce filmu. Scénografie filmu ma klaustrofobicky tcinek.
Kostymy popisuji postavy spiSe ilustrativné. Christian-Jaque vedl herce ,,divadelnim*
zpisobem, na coZz navazoval i1 ve svych pozdéjsich filmech. Timto zpisobem dobie

komunikoval s divakem.

Film ma skv¢lé vypraveci tempo. Je daleko pomalejsi nez ostatni predvalecné filmy, které
znam, kamera tviréim zptisobem vyuziva pohybu. Pfipominalo mi to praci kamery ve filmech
Jeana Renoira Pravidla hry.Ve filmu se dobie pracuje s koordinaci pohybu kamery a

hereckého projevu.

Christian-Jaque byl pozdé&ji v Cahiers du cinema pomérné kritizovanym autorem. Ve svych

filmech pracoval s presné¢ danymi emocemi a divakovi nedaval pftili§ prostoru k jejich hledani.
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Zpusob herectvi bych u tohoto filmu oznacil ze vné&jsi projev - herec ztvarni emoci, ktera
se mu vysvétli a tu presné pieda divakovi. Herec nemusi hledat zptisob, jak by zobrazil pocit
méné viditelnym zptsobem, ktery by Alfred Hitchcock nazval understatement — zastupny
motiv hereckého projevu, ktery v divakovi zanecha jen stopu po dané emoci a jeji vyznam je

pak daleko hlubsi.

Na pocéaku padesatych let dochazelo k postupné proméné herecké perspektivy. Mnohé
filmy vychazely z italského neorealismu. Uvahy o filmovém herectvi byly zaznamenany v

praci italskych teoretikti Luigiho Chiariniho a Umberta Barbara.

Primarnim ptedpokladem se jiz nestaval ¢lovek z ulice, ale vybér na zaklad¢ vizudlniho
typu, ktery musel spliiovat nejen télesné, ale i osobnostni parametry pozadované rezisérem.

Piibéhy se stavaji stylizovanéjSimi, vraceji se do ateliérh, realita se zaCina vytvaret.

Jednim z filma, ktery zacina spliiovat tyto parametry je film reziséra Marcela Blistenea
Etoile sans Lumiere z roku 1946. V ném Serge Reggiani vedle Edith Piaf a Yvese Montanda
dostava prvni vétsi roli. Film Etoile sans Lumiere — Hvézda bez svétla sleduje cestu chudé
divky na vrchol, a jeji nasledny strmy pad. Serge Reggiani v ném ztvariiuje postavu zvukare,

do kterého se zamiluje chuda zpévacka - Edith Piaf.

KdyzZ pozoruji vedeni Serge Reggianiho a jeho samotny vliv na postavu, ptemyslim nad
jistym prvkem, ktery v té dobé v kinematografii jest¢ nebyl.Uvéfitelnost postavy Serge
Reggianiho, neni docilena zdramatizovanim. Serge Reggiani hraje ¢lovéka, kterého se jakoby
nedotkla véalka, je to cClov€k z vyS§i spoleCnosti, majici svoji  hrdost.

O jeho postave by se dalo fict, Ze je negativni.
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Serge Reggiani je ve svém hereckém projevu nadcasovy — jako kdyby hréal zplisobem,
ktery objevila francouzska nova vlna az za né&jakych 20 let. Jeho pochopeni role spociva v
tom, Ze se herecky projev nevyjadiuje jen tvaii, ale celou postavou, pohybem, pohledem. Na
svy mlady vék a filmovou nezkuSenost, je zcela autenticky i v porovnani s ostatnimi
hereckymi kolegy. Do filmu vnasi oziveni, jeho postava kulturn¢ i socialné¢ vybocuje z

hereckych koleji tehdejsi kinematografie. Zajimave se ve filmu pracuje s elipsou vypraveéni.

Vedeni Serge Reggianiho spoc¢iva ¢astecné v koordinované improvizaci. A Reggiani je
schopny udrzet herecky projev i v delSich scénach, zadberech. Pracuje s vlastni tvari, kterd nuti
divéka neustdle nad jeho postavou pfemyslet — neni nikomu konkrétn¢ podobny, vékem je
neurcitelny a ma v sob¢ ego, které je hnacim motorem celé postavy. Marcel Blystene dokazal

velmi dobfe vyuZit schopnosti herce, ktery mu nabidl autentické jednéni.

Marcel Carné natocil v roce 1946 noc¢ni film — Brany noci. Odehrava se béhem jedné noci
a ve filmu je personifikovan osud. Herec, ktery ji hral(neni to Serge Reggiani) ji vytvaii
pon¢kud expresivné a temn¢, dramaticky. Cely film je temny a zajimavé se ve filmu pracuje s

Casem, ktery v ramci pomérné kratké doby nabyvd necitelnych rozmért.

Jednu z postav hraje Yves Montand - hraje postavu charakterni. U ného jsem mél pocit, ze
se do znacné miry jesté¢ hlida. Postavy jsou zde exponovany jejich socidlni roli, coz vede
divéaka ke ztotozneni se zastupnym motivem. A aby Marcel Carné doilustroval jednu z postav,

pomaha si maskou.

Jestlize jsou vSechny vedlejsi postavy charakteroveé jednoznaéné, jedina Reggianiho sedi
na dvou zidlich — divak pfesné nevi, co si o ni ma myslet. Marcel Carné vyuZziva tu tajemné&;jsi
stranu Reggianiho naturelu. Narozdil od postavy Yvese Montanda, Serge Reggiani o své

postavé nepfemysli racionalné. Zda se byt absolutné svobodny pfi jejim ztvarnéni.

Scénat k filmu napsal Jacques Prevert, znamy francouzsky scéndrista, ktery se Sergem

Reggianim na dalku mnohokrat spolupracoval.

Nejvyznamnéjsi roli Serge Reggianiho tohoto obdobi je pak film Andre Cayattea Milenci z
Verony z roku 1949. Na pozadi Shakespearova dramatu se odehrdva milostny piibéh dvou
mladych lidi. Film dilo Williama Shakespeara parafrazuje a konkrétné vyuziva. Slouzi jako

expozice piibéhu, aby nasledné ptibeh dvou souc¢asnych milencii odvedl trochu jinam.
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Andre Cayatte ve své dalsi tvorbé reziroval psychologicka dramata vyuzivaje pfi tom
kriminalnich zépletek. Milenci z Verony nezapadaji uplné pfesné¢ do schématu filma
natacenych po druhé svétové valce. Vyuzivaji abstraktnéjSich scén — Andre Cayatte se snazil
spojit realismus Ustiednich postav se svétem jesté starSim nez jsou oni sami. Apeloval na

moralku.

Rezisér Cayatte pracuje s dlouhymi scénami, zamérné vyuzivd melodramatického az

romantického zabarveni, aby divaka na konci pfibéhu piekvapil nasilnou scénou.
Serge Reggiani ve filmu hraje opravdového milovnika a Anouk Aimee je jeho partnerkou.
Andre Cayatte dokéazal vyuzit hereckého a nehereckého kontrastu mezi obéma
protagonisty. Z Anou Aimee C¢iSi nevinnost a kfehka naivita, Serge Reggiani hraje

sebevédomého muze, ktery projde obménou.

Film je to stylizovany a z toho vychazi i forma herectvi. Andre Cayatte svljj piibeh vypravi

epizodicky, pracuje s predikci expozice, kterou mu pfipravil sam William Shakespeare.

Film ma temny konec, ktery na konci vzbuzuje otazky. Andre Cayatte pracuje s tim, Ze

divak neni pfekvapovan déjem, ale samotnymi scénami.
Andre Cayatte v Sergeovi Reggianim objevil nedospélého mladika, ktery ve filmu ma dvé
roviny. Serge Reggiani umoziiuje ve své postavé zachytit jeji proménu — umoznil divékovi,

aby svou percepci tuto zménu zaznamenal.

U Andreho Cayattea herec neni vniman jako ideologické ztélesnéni narodni masy, ale je

chapén jako jednotlivec spiSe ze socialnich pozic.
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Max Ophuls nato¢il v roce 1950 film Rej. Serge Reggiani v ném ztvarnil mensi

epizodickou roli vojéka. Jeho postava se objevi v prvni ¢asti filmu a pak uz se do néj nevrati.

Film Rej Maxe Ophulse je jakousi impresionistickou tragikomedii v tom dobrém i v tom
Spatném slova smyslu. Film Rej je autorskym experimentem, ktery drzi pohromad¢ dokola se
opakujici téma. Film se pohybuje na hranici kyce. Stejné tak plisobi herecky ptsobi i vSechny

postavy.

Rezisér Max Ophuls pii vytvafeni postav vychazel z knihy od Jeana de La Bruyere —
Charaktery aneb mravy stoleti. Knihu zde uvddim jen proto, Ze byla inspiraci i Ericu

Rohmerovi, ktery z ni pti vytvafeni svych postav také vychazel.

V tomto obdobi pfichazi zlom ve francouzské kinematografii v podob¢ vzniku Nové viny.
Vznika Casopis Cahiers du cinema a Francois Truffaut vychéazi se svou stati Jistd tendence
francouzského filmu. Kritizuje v nich estetiku, zaloZzenou na spolupraci scéndristy a reziséra,

kdy je rezisér jen pouhym prostfednikem mezi pedlohou a divakem.

Nastup francouzské nové viny a auteurstvi ve filmu ovlivnilo 1 filmové herectvi. Ve Francii
od tficatych let vladl Star systém, ale novy pfistup k filmu minimalistickych rozpocti uz
neumoznoval najimat pro film drahé herce. Zacali se vyuZivat neherci anebo nové neznamé
herecké tvare. Diraz byl kladen pfedev§im na vizualni aspekt hereckého projevu. Zvuk byl v
ramci finan¢nich uspor dotden az postsynchronné. Herci zakladali svlij projev na vlastni

vizualni prezentaci opros$téné o hlasovou stranku, jejiZz vyznam byl silné¢ oslaben.

Filmové herectvi je tvirci vnimano jako ryze vizualni akt zprostiedkovany kamerou, ktera
diky schopnosti snadného pifemisténi sleduje postavy na kazdém kroku v duchu
dokumentaristické tradice ,,cinema verite*. Herecky vykon tak neni vdzan s dialogem danym
pfesné podle scénafe. Dochazi k rozvoji improvizace. Herec je bran jakou soucast skutec¢né
reality a ta ovlada jeho herecky projev. Herectvi je motivovano pozadavkem skutecného

prozitku realného svéta, ktery prameni z vlastni zkuSenosti.
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Herectvi tak vychazi z okamzité reakce emocionalni paméti anebo je spiS zachycen ve
chvilich, kdy se jeho emocionalni pamét’ napliiuje. Herectvi se blizi daleko vice existencidlni

rovingé.

Samotna revoluce nové vilny vytvofila nové filmové hvézdy — Jean-Paul Belmondo,

Brigitte Bardot — proti ¢emuz nejdiive sama brojila.

Serge Reggiani m¢l moznost pracovat s Jeanem-Pierrem Melvillem, ktery z francouzké

nové viny vzesel. V roce 1962 spolu natocili film Préaskac, ale to az po filmu Bidnici.

Rezisér Jean-Paul Le Chanois natocil Bidniky s J.Gabinem v hlavni roli v roce 1960.
Film vyuzivad francouzského star systému a ve filmu se objevili vSichni herci tehdejsi

francouzské herecké generace.

Samotny film ma svij zdklad v literatufe a Jean-Paul Le Chanois se snazil o co
nejpresnéjsi preneseni tohoto dila na platno. Herci hraji stylizované a jsou vlaceny vnitfnim

dramatem svych vlastnich postav.

Film vznikal 22 mésict a herci hraji své postavy tak, aby se divak ztotoznil snadno s jejich
postavou. Film natoceny ptesné podle ocekéavani. Herci své role pfijali s Gctou k velkému

literanimu dilu. Serge Reggiani ma ve filmu mensi roli.

Prvni setkani s Jeanem-Pierrem Melvillem bylo v roce 1962 ve filmu Praskac. Je to jeden
ze tii film z jeho série o ,,muzich®. Jean-Pierre Melville vychazel se svych oblibenych
americkych filma. Ve svych postavach ilustroval ty nejvyssi morélni hodnoty u lidi, u kterych
by to ¢lovek nehledal — u zlo¢inct. V kazdé z jeho postav je kus hrdiny, ktery vi, Zze uz davno
prohral sviij boj o Zivot a s konecnosti je smifeny. Ceka jen na to, kdy piijde. Podobné je
koncipovana i role Serge Reggianiho. J.P. Melville dokaze v kazdé své postavé najit outsidera
— solitéra, ktery ma ve své tvafi vepsany Zzivot. Postava Serge Reggianiho skryva svoji
minulost do urcit¢ uzavienosti. Od jeho piedchozich filmi se ale znacné odliSuje — Jean-
Pierre Melville wvytvari herecky projev dlouhymi pomlkami, hrdinové se pozoruji
zkoumavymi pohledy a s né¢im se neustale vyrovnavaji. Nutno podotknout, Ze v této stylizaci

je pfiznané nadséazka.
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Hereckému projevu napomahd samotna scénografie — kostymy a no¢ni bary, kde se d¢j
odehrava. Pro Serge Reggianiho to byl jiny pfistup, mohl si vytvofit uritou vazbu k

hollywodskému herectvi. V celé té nadsazce je zaznamenand kinematograficka inteligence.

Jednu z dalSich mensich roli mél Serge Reggiani i u Luchina Viscontiho v Gepardovi. Ve
svych memoarech na ného vzpominé jako na aristokrata, ktery neustale dbal o herce a ptesné
veédél, jak herce vést. Luchino Visconti ukazuje zivotni styl bohatych, v ném se pohybuje
postava Serge Reggianiho. Jeho postava vychazi z literatury, a ur€ity navyk na spolupraci s

ostatnimu herci je nejenom v tomto filmu znat.

Jestlize Luchino Visconti vychéazel s neorealismu, postupné se transformoval do reziséra
velkych literarnich adaptaci. Nenutil herce védomé ptedstavovat emoce. V rdmci historického

svéta, kde jeho vyprava ptsobi epicky, je herectvi v Gepardovi zna¢né isporné.

Film, ktery je postaven na hercich je mensi komorni drama Juliena Duviviera Marie

Octobre.

Pro Juliena Duviviera, narozené¢ho jesté v devatenactém stoleti, je to film v obdobi jeho

kinematografické vyspélosti. Osm let po Marie-Octobre natocil sviij posledni film.

Je to pfib¢h o seslosti starych pratel, lemovany jednotou mista a ¢asu. Daleko vice vypravi
scénografii nez ¢imkoliv jinym.Na misté se objevi stard kiivda, kterd se zacne fesit. Film je

pro rozbor zajimavy praci s mnoha herci v jednotlivych obrazech.

Herci uz od zac¢atku musi mit jasnou ptedstavu o roli, kterou pak sami vyvijeji v pribéhu

filmu. Nejslozit&jsi rezijni prace musela byt odvedena pied zacatkem nataceni.Herec musi

ptesné pochopit svoji roli, aby se o ni v pribéhu filmu mohl opirat.
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Film neni postaven na fyzickém herectvi. Rezisér vyuziva autentiCnosti herci a jejich
postavy vyviji vnitin€. Dulezité pro percepci divaka je, aby se dokazal napojit na socialni roli,
kterou dany herec predstavuje. Ve filmu je naptiklad postava knéze, ktery je ale v kontrastu s
postavou, o které ma divak vrozenou piedstavu. Knéz je mlady ¢lovék a navic porusuje jisty

stereotyp — je to kufdk — najednou je postava exponovana néjakou zajimavosti.

Néktera francouzska periodika film kritizovala za pfiliSnou dovétnost — mnoho dialogl a
nezajimavé tajemstvi. Film je zalozeny pravé na herectvi a na tom, jakou zajimavost v sobé

herci dokazi nalézt.

Cely film Juliena Duviviera vychdzi z poetického realismu, dovava do ného ale

modernisticky prvek.

Serge Reggiani ma ve filmu nedramatickou scénu pravé s postavou knéze — je to scéna,

ktera ma naexponovat vztah mezi obéma protagonisty.

U Klaviru sedi farat a koufi svou cigaretu. Reggiani ho chvili pozoruje, uvadi se do nalady
klavirni skladby — uz tohle je zajimavé — kamera se divd z podhledu, Reggiani se jenom
nalad’'uje na skladbu. Uz to je velmi pfesné pro pochopeni postavy. Serge Reggiani v postavé
nachdzi emoci, kterou sam reprodukuje. VSe se odehrava v pohledech oc¢i a nepatrnych
gestech. Samotna scéna trva nékolik minut a pfitom se v ni skoro nic nestane — expozice

postavy pies citlivost ¢loveka.
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Nasleduje par nedéjetvornych replik o soucasném stavu, divak se téZ dozvi néco o
minulosti postav — pocit nalady se zméni. Veskery herecky vyvoj v této sekvenci je tedy
doveden k proméné nalady. Oba herci se navzajem ovliviiuji a téma pratelstvi je autentické —
herci ztvariiuji jen pocit z postavy — wvnitini herectvi. Percepce déje je tvofeno jinymi

prostiedky.

V roce 1961 natoCil Serge Reggiani americky film Pafizské blues, jehoz rezisérem je
Martin Ritt. Ve filmu dale hraji Paul Newman a Sydney Poitier. Serge Reggiani byl vybran
pro svij francouzsko-italsky vzhled do mensi role cikanskeho hudebnika. Role Serge
Reggianiho maji ve nasledujicich letech vzdy dulezitou funkci. Zde je moralizujici dilema -
volba mezi drogou a hudebnim talentem. Martin Ritt vychazel z metody Actors studia.
Postavy nejsou ve filmu az tak jednoznacné, tedy kromé Reggianiho postavy. Kromé vyse

zmynénych se ve filmu objevuje i hudebnik Louis Armstrong, ktery hraje sam sebe.

Jestlize v jinych filmech Serge Reggiani pracuje s postavou jako s pocitem a nechava ji
nékde mezi abstrakci a realitou, v Pafizském blues je jeho postava realisticté;si.
Divak v postavach jasn¢ a zfetelné rozpoznavd mantinely pohnutek, které postava zaziva.
Netvrdim, ze je to Spatné, ale jistym zplsobem nema moznost divak objevovat dalsi

parametry postavy.

Martin Ritt v jednom 2z rozhovori promluvil o metodé vybéru svych herci.

Aby zjistil, ¢eho je herec schopny dava jim pii zkouSce postupné instrukce.

Uvadény priklad:

1. Herec dostane pokyn, at’ si sedne.
2. Nasledné na sebe ma vylit kavu.
3. Ve vedlejsi mistnosti je divka, po které postava touzi.

4. Manzelka postavy se ma za 15 minut vratit.
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Pro herce je scéna motivacn¢ komplikovana a Martin Ritt herce pozoruje, jak je schopny
na situaci zareagovat. KdyZ je herec schopny se pocitové neztratit v péti, Sesti motivacich
najednou, pak je pro Martina Ritta piijatelnym pro roli. Jeho vybér herct tedy zavisi na
schopnosti herce snést mnoho motivii najednou. Dle ného herci t€Z napomahaji prekazky,

které musi ve scéné zdolavat.

Dalsi film Serge Reggianiho je film VSichni domt reziséra Liugi Comenciniho. Luigi
Comencini experimentoval s neorealismem a to v podobé odlehcengjsi formy. Film se
vyznacuje estetikou, kterd je ale trochu protivna. Je natoCen s “lehkosti”, nadhledem, urcitou
ironii a odstupem a to i smérem k herciim, tedy hlavné smérem k herciim. Jejich herectvi je
nééim falesné — vytvareji karikatury postav, ne postavy. Tato metoda vytvaii ve filmu

nevérohodnost a postavam chybi hloubka.

Zpusob vypravéni filmu je ale zajimavy a strukturou je podobny filmu Wima Wenderse
FaleSny pohyb. Je to road-movie, kdy se riizné postavy zapojuji do d&je zcela ndhodné a

stejné rychle z déje odchazeji.

Serge Reggiani v ném hraje druhou hlavni postavu — karikaturu vojaka. Zamérem bylo
povznést se od tragiky Zivota a vytvafet humor, bohuzel nekinamatografickym zplsobem —
proklamaci. Postavy ale nemaji Zadné vnitini tajemstvi. Divak pfi sledovani tohoto filmu musi

neustale pfemyslet nad tim, jestli filmu maze véfit.

Sam Serge Reggiani ve filmu ztraci svou schopnost byt pfirozenym. Je tlaten do postavy,

ktera je vytvofena piiliSnou odlehéenosti, divackym humorem a konkrétnosti.

Po tomto filmu nasledovalo dalsi drama, herecky podle Stanislavskeho — 25.hodina
Henriho Verneuilla. Henri Verneuil byl rezisérem zanrovych filmt. Dramatickou filmou
prevedl piibeh do filmového jazyka. 25.hodina je velkofilm, ktery proch4dzi mnoha krajinami.
Ve filmu spolupracoval mnoho zahrani¢nich hercti. Film propojuje druhd svétova valka,

vSechny postavy mluvi anglicky.

Serge Reggiani zde slouzi jako uvadé¢ do tématu — ma fuknci prologu - nastini atmosféru
filmu, kterd se potupné napliuje. Dramaticky vnéjSim zpisobem hraje postavu spisovatele,

zkouseného vlastnimi pochybnostmi.
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Henri Verneuil vyuziva Serge Reggianiho jako postavu dostate¢né naexponovanou z jinych
filmi. Reggiani se objevi na zacatku takovym zptisobem, ze divak uz jen ¢eka na to, kdy se v

prabéhu d¢je postava vrati, coz se 1 naplni.

Prichazeji Dobrodruzi, pro mnoho generaci nepiekonatelny film o pratelstvi Roberta
Enrica. Film neni hercich (Delonovi, Venturovi, ani Reggianim), je to film o tématu a vSichni
herci to naprosto respektuji. Film esejisticky vypravi o pratelstvi, vyuziva k tomu prvky
zanrové kinematografie. Robertu Enricovi se podafilo vystavét svét, ktery snad uz ani v té

dobé neexistoval. Film ma sva pravidla, kterd nachdzi v uvadajici mordlce mezi lidmi.

Serge Reggiani hraje napil Itala, naptl Francouze, klauna s tvaii nevinnosti. V nékterych
momentech neni pfesny, ale vyvazuji to jiné slozky filmu — zpiisob, jakym je cely film

natoceny.

Rezisér vyuziva citového rozpolozeni herci, jako kdyby jim dokézal napsat film pfesné na

télo. Herci mohou vychizet sami ze sebe a z toho, co mezi sebou opravdu zazili.

Film je nutné vnimat jako celek, jako strukturu, jako esej a herci jen velmi citlive

podporuji zékladni vychodisko filmu.

Nedotykej se bilé zeny Marca Ferreriho — Marcello Mastroianni jako Caster, Michel Picolli
jako Buffalo Bill a Serge Reggiani jako Indian alkoholik. Mimochodem v té dobé& Serge
Reggiani hodné& pil. Pro mnoho hercti, véetné Serge Reggianiho je v tomto filmu uplatnéna
uplné jind forma herectvi, nez s kterou se doposud setkali. Film Marca Ferreriho se neda

presn¢ zaradit. Rekne-li se o ném, Ze je to komedie, je to malo.

Divék k vlastnimu pojmenovani musi dojit sdm. Film v sobé mé intelektudlni humor, ktery
sam shazuje. Pfes vSechny komické scény, ale divdk dochdzi k tomu, ze je to film velice

smutny.

VSichni herci ztvarnuji zemfelé postavy z historie Ameriky, zaroven v sob& nesou vliv
spole¢nosti na jedince. To je i1 pfipad Reggianiho postavy. Jeho indidnsky nacelnik zapomnél
na svou minulost, tu uZ vnima jen pfes odezvu vnitinich signald. Je to film o paméti a jeji

smutné proméne.
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Jestlize v Comenciniho filmech postavy divdkovi nutili komedidlni prvek fyzickym
dojmem, zde jsou postavy k divakovi daleko radikalngjsi. Mira stylizace filmu je znacnd, a
herec humor deklamuje — bere vSe vazné a divakovi nuti svoji absurdni pravdu. Herectvi

vychazi z Bertolda Brechta.

Hercim napomaha dialog, ktery je vede, a ten nésledné umoziiuje vytvofit postavu.
Marco Ferreri nastavil stupei stylizace, ktery vSechny postavy bezpecné dodrzuji. Vytvari se

tim stylisticka forma vypravéni.

Nedotykej se bilé zeny je skvély film, kdy jsou znami herci postaveni do uplné jiného
svétla, uz jen to vytvari humor. Film mé schopnost vypravét kinematograficky, ptes veSkeré
parodické narazky se téma filmu objevi jako velmi smutné, tragické a bezvychodné. Divak k

nému ale musi dojit bezprostfedné sam. Dnes uz se takové filmy asi nedaji natocit.

Den sovy Damiana Damianiho byl nato¢eny podle roméanu Leonarda Sciascia. D& vyuziva
kriminalni zapletky a vede divakovu Zanrovou formou — vySetfovani vrazdy. Film ale po
urcité dob¢ zacne védomé byt o néem jiném. Uz i proto, ze vySetfovani nespeje k zadnému

rozuzleni.

Divak za¢ne hledat a musi pfijmout esejistickou formu. Serge Reggiani ma mensi roli

zbabélce a opét v postave nese téma filmu. A hraje Itala.
Herci jsou schopni nabidnout pocit z postavy, kterou ztvarnuji, nejde o Zadné fyzické

herectvi. Herci nekonkretizuji své postavy vnéjSimi aspekty. Jejich postavy maji inteligenci,

ptemysleji, vahaji.
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Serge Reggiani je v tomto obdobi zkuSenym hercem a védomé mulZze manipulovat s

divakem.

V zivoté Serge Reggianiho dochazi v tomto obdobi k velmi tézké chvili. Jeho syn
Stephane, ktery byl zpévakem, ale jeho kariéra mu nevysla, spachal sebevrazdu. Serge
Reggiani se nikdy vefejné nezminil o tom, jak se ho celda udalost dotkla a jaky spolu méli

vztah. Z jednoho vefejného vystoupeni lze wusoudit, Zze k sob&é cestu nenasli.

Claude Sautet mél v t€ dobé zvucné jméno a piipravoval film, v kterém Sergi Reggianimu
slibil hlavni roli. Reggiani to citil jako moznost navratu k hlavnim rolim. Film se jmenoval
Vincent, Francois, Paul a ti druzi a Reggaini nakonec hlavni roli nedostal. Tu ziskal jeho

kamarad Yves Montand.

Claude Sautet tocil citlivé reminiscence zivota a byl oznacovan rezisérem neviditelné
magie, kouzla obyc¢ejnosti. Jeho filmy se vyznacuji pouzitim nediegetické hudby, nostalgii a

Jjistym sentimentem. Uvniti jsou ale velmi pravdivé.

Kritika nékteré jeho filmy odmitala a i on sdm k nim byl velmi kriticky.

Claude Sautet mél velky vliv na herce. Jeho tématy byly obycejné lidské ,,starosti* - laska,
ptatelstvi,pratelstvi a laske. Byl hudebnikem a tuto svoji zalibu dokéazal do filmi pfenaSet —

wewvr

flashbacky.

Claude Sautet pracoval s vyzralymi herci, ktefi se dostali do urcitého véku svého zivotu,

schopni zpétné reflexe. Tento stav mysli ve svych filmech vyuzival.

Ve filmu Vincent, Francois, Paul a ti druzi sestavil svlij herecky §tdb z plejady tehdy
velkych francouzskych herct stfedni generace, ale i mladsi generace — Yves Montand,Michel
Piccoli, Serge Reggiani a Gerard Depardieu. VSichni byli schopni dostat sviij tehdejsi pocit ze
zivota do svych roli. Claude Sautet byl schopny obnovit ptatelské nit€¢ mezi samotnymi herci,
vytvofit jim spolecnou minulost. Kontrast mezi zndmymi tvafemi a obyCejnymi scénami
pfinasel v jeho filmech magicky kontrapunkt. Herci v podstaté hraji sami sebe ve velmi civilni

roving.
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Claude Sautet buduje své filmy s jasnym tématem a emocemi, ktery tfisti epizodickym

vypravénim. Divak si na jeho tempo musi nejprve navyknout a postupné se mu oddat.

Mensi roli starého nemocného kamarada ziskal Serge Reggiani ve filmu Vcelat feckého
reziséra Thedorose Angelopoulose. Je to jeden z poslednich filmi Serge Reggianiho, ale i
Marcella Mastroianniho. Ve filmu Vcelaf se postava Serge Reggianiho podvédomé louci se
zivotem. Reggiani pracuje s lehkou sentimentalitou, snazi se divdka dojmout, ale stale je to

velmi upiimné.

Jeho postava je o nostalgii, stafi, umirdni. Je vyrovnany se svym osudem a jediné, co mu

zustava je pamét’. Stale z n€ho vychazi pravdiva citlivost.

Poslednim filmem, v kterém je Serge Reggiani uveden jako herec jsou Herci z roku 2000

Bertranda Bliera. Bohuzel jsem v ném Serge Regginiho neobjevil.

Chci se ale o filmu zminit jen v par vétach, které budou mustkem k uzavieni celé prace.
Herci Bertranda Bliera jsou totiz rozlou¢enim se s jednou generaci francouzskych herct, do
které patiil i Serge Reggiani. A objevi se tam snad vSichni, v€etn¢ Jeane Gabina, ktery uz v té
dob¢ nezil. Je to film o odchazejici krase, kdy budoucnost ur¢itého odvétvi je znaéné

neznama. Bertrand Blier to v&€dél a ve chvili, kdy to jeSté bylo moZzné natocil tento film.
Serge Reggiani zemfel 23. ¢ervence 2004 a je pochovan v Pafizi. Za svtj zivot bojoval s

alkoholem, nepfizni osudu a ztratou svych blizkych. Potfdd kolem sebe mél mnoho

inspirativnich lidi, ktefi ho posouvali dal.
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9. Metody herecké prace

V minulém stoleti se v oblasti herectvi vyvinulo pét hereckych metod a Skol. Zakladni
otazku, kterou si herec musi vyiesit, je jakou metodu chce vyuzivat,kterd je jeho osobnosti
nejbliz8i. Neékteti ucitelé divadelniho herectvi dokonce tvrdi, Ze ani jedna z metod neni

1dealni.

1. Nejrozsifenéjsi a nejznaméjsi hereckou metodou je metoda Konstantina Sergejevice

Stanislavského (vyvinuta v letech 1910 az 1938). K.S. Stanislavkij vnitiné citil potiebu
zasadné zménit dosavadni inscenacni postupy. Pozadoval, aby herec svoji roli

perfektné zvladl — at” uz v psychické, ale 1 fyzické sloZce. ,.,Cilem metody je vyvolat

pfirozenymi prostiedky tviréi Cinnost organické pfirozenosti®, ale soucasné prvni

zasadou ,,metody” je ,nepiekdzet organické piirozenosti, tvori-li sama od sebe®.
Tvoriva organicka ptirozenost mize jako jedina tvofit z materialii jinak nedostupnych,
z materidl ukrytych v podvédomi.*

Svoji metodu déli na vnitini (prozivani) a vné&jsi (ztélesnovani) techniku.

Vnitini technika:

1.Uméni prozivani
2. Jednani ,.kdyby*
3. Emocionalni pamét’ — ,,nahazovéani* emoci

4. Clenéni hry a role na ¢asti a ¢asteCky

Vnéjsi technika:

1. Ztélesnovani vychazi z koncepce, Ze herci maji urcité vlohy, které jsou dané ptirodou

2. Ztotoznéni se herce s postavou
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2. Michail Cechov byl nejoblibéngjsim Zakem K.S. Stanislavského a po jeho smrti
pokraduje ve vyvoji jeho metody. Michail Cechov stadil do svého konceptu herectvi
zabudovat modernistické myslenky a smysl pro formu. Jeho diiraz na inspirované herectvi,
imaginaci a sméfovani ze sebe k predstavé postavy vraci herectvi jeho romantismus, jeho
spiritualni tajemstvi. Byl mistrem jak realistického, tak stylizovaného herectvi. Do své

metody pfidava ,.psychologické gesto™ a imaginaci. Jeho metoda spociva na fyzi¢nosti, ktera

muze ovliviiovat mentalni rozpoloZeni. ,,Psychologické gesto® je pohyb téla, které vyjadiuje
touhu postavy. Herec musi nalézt ,,psychologické gesto* pro svou postavu a ta pak bude

reagovat na jeho mentalni stav.

3. Metoda Actors, zalozeného v New Yorku v roce 1947 vychdzi z metody K.S.
Stanislavského a vyzkumi slavnych profesorti (S.Adler, L.Strasberg, S.Meisner) a také z

improvizace. Hereckd laboratoi Actors studia sméfovala k realistickému projevu, bez velkych

gest a slov. Elia Kazan upfednostiioval improvizaci, ¢asto vyzyval herce k bezprostfednosti a
spontannosti.Nechaval je vytvaret libovolné pohyby a zadal, aby je zdtvodnili. Pro udrzeni v
pohotovosti a rozsifeni jejich vynalézavosti neustale ménil taktiky a zbavoval se konkrétnosti.
Hlavnim cilem Strassbergovy Metody bylo odblokovéani piekaZek, a to predevSim riznych
negativnich navyka pfi hrani roli a vyhledavani cest k vlastni spontaneité¢ a emocionalité. Lee
Strassberg rozsifil K.S. Stanislavského o odstranovani divadelnich piekazek(manyr), ale i

téch, které ziskal herec ve svém Zivoté — napiiklad v détstvi.

4. Vsevolod Emiljevic Mejerchold oproti Stanislavkého metodé¢ vychazel ze stylizace,

symbolismu a prace s télem. Divadlo ma podle ného stavét na jednoduché gesticko-mimické

herecké technice. Herectvi se ma vyznacovat extrémni rytmizaci feci a pohybu a bliZit se tanci

a pantomim¢. Divadlo ma osvobodit herce od fixace na dekoraci, divdk se ma stat

spolutviircem divadla. V.E. Mejerchold se inspiroval v komedii de'll arte, v tanci a v rytmice.

5. Bertold Brecht tvrdil, Ze divadlo by nemélo emocionalné¢ ptlisobit na divaka. Divak by se

nemél ztotozilovat s postavou. Postavy by méli vytvaiet jen reflexi a kriticky pohled. Ve

svych mizanscénach vytvarel piedély, vyuzival postranniho dialogu tak, aby mohlo publikum
piremyslet a hlavné se nevcitovat. Vytvofil si proto vlastni termin distanc. Herec by m¢l spise

vypravét nez interpretovat.
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10. Metody herecké prace u filmu

Konkrétni herecké skoly a metody prace hercii byly vyvinuty hlavné pro divadlo, z kterych
teprve vyslo herectvi filmové. V nasledujicich fadcich uvedu kratké uryvky o herectvi z

pohledu nékolika reziséra.

Jean-Luc Godard tvrdi: ,,Svym hercim musim neustale opakovat, Ze jejich postava, to jsou
oni. V mych filmech pottebuji lidi (at’ uz herce ¢i neherce), ktefi jsou schopni fict svou pravdu

a podpofit mé vypravéni.*

John Cassavetes fika:*“ Herec se v zadném piipadé nemuze stat nékym jinym, nez je on

sam je. NemiiZe se stat postavou, kterou neni.*

I ve filmu je n€kolik hereckych metod, které jsou ptevazné postaveny na tom, Ze jakakoliv
touha po presném hereckém a psychologickém vedeni ve filmu ustupuje technické

ptipravenosti herce.

1. Josef von Sternberg vedl Marlene Dietrichovou mechanickym zptisobem — pohled

doprava, ti1 vtetiny, pohled doleva, Ctyii vtefiny, pohled do stfedu, tii vtetiny.

2. Jean Renoir nechaval své herce( Michela Simona a Julea Berryho) opakovat texty bez

sebemensi intonace, vyzadoval po nich, aby text Cetli jako telefonni seznam. Poté nechal herci

.

precist text podle sebe. Tieti ~moment rezie spocival v  tom, Ze
herec sam vycitil, co nezni dobie a tim pochopil rezijni metodu. Sam si pak uz v rdmci

metody dovymyslel pro postavu ostatni.

3. Robert Bresson nebo Jacques Dillon nechédvali herce nespocetnékrat opakovat jejich

text, az do té doby nez se sami unavi. Tim padem zapomenou na jakoukoliv svou vlastni

techniku a sebeovladani.
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4. Benoit Jacquot, Claude Chabrol a jejich herci Isabelle Huppert, Isild Le Besco nebo

Mathieu Amalric potvrzuji, Zze vybér herce je daleko urcujici nez samotné vedeni herct.

Rezisér si musi byt jisty svym vybérem. Citilivy herec nataceni filmu vnima tak, ze kazdy

zéabér se déje jenom jednou v Zivoté, bez moznosti opakovani — piitomnost piitomnosti.

Herec u filmu nepouziva stejnou energii jako v divadle, soustiedénost v kinematografii je

tou nejhorsi cestou.

5. Posledni patd metoda vychdzi z kontrolované improvizace tak, jak ji pouzivali a Jean

Eustache a Maurice Pialat.
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11. Prvni rané filmové teoretické koncepty

V roce 1913 popsal v ¢lanku Myslenky k estetice kina mad’arsky filozof a estetik Gyorgy
Lukacs — vysvétluje v ném vzajemny vztah filmu a divadla z kriticky objektivnich pozic. Ve
své stati se zaobird tim, ze film jednou nahradi divadlo. Prvotni rozdil vidi v podmince

pritomnosti obou forem herectvi.

Dalsi stat’ vydal Walter Benjamin v roce 1936. Film dle né¢ho pifedstavuje nejmocnéjsiho
zastupce procesu technické reprodukovatelnosti, s nimz hyne i aura samotného divadelniho

dila, jez by bylo filmovano.

Dalsi tezi vydal Konstantin Sergejevi¢ Stanislavkij, ktery v praci s hercem dava kromé

v

vnéjsi zivotnosti vyniknout pfedev§im vnitfnimu zivotu postav.

Béla Balazs ve své stati Podstata filmu zaujiméd psychologicky pfistup k filmovému
herectvi vychazejictho z neptfimého vlivu K.S.Stanislavského. Pied hercem stoji tloha
vystihnout jiz existujici, pevné ureny smysl a plasticky jej zobrazit:“To, co se nam libi
vytvoftili herci a také oni sami nesou odpovédnost za to, co se ndm nelibi. Filmové uméni
vytvafi jemnost a sila plsobeni obrazu a chovani herct.Ve filmu je mluva mimikou a
bezprostfedné vizualnim vyrazem tvére. Ten, kdo vidi mluvenou fec, dovi se docela jiné véci,
nez ten, kdo nasloucha sloviim. I pfi pouhém ,,némém* mluveni mohou usta naznacit casto
mnohem vice, nez mohou vyjadiit slova.“ Filmové herci jsou vybaveni pouze svym télem —
jeho  prosttednictvim  vysilaji  emoce, umocnéné  Usmévem ¢ vraskou.
Dalsim teoretikem jeZ napsal svou stat’ je Bertold Brecht — zcizovani efekt, ktery protipolem

vcitovani se.

12. Filmovy realismus, jeho tendence

Jen vybéroveé uvadim staté, které ovlivnily filmové herectvi po druhé svétové vilce, tedy

dobé¢, kdy byl ¢inny pravé Serge Reggiani.
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V roce 1938 publikuje v Casopise Bianco e Nero Umberto Barbaro ¢lanek vénovany
filmovému herectvi s nazvem L'attore — Herec. V roce 1949 byla v konferenci stanovena
zékladni teoretickd vychodiska italského neorealismu. V roce 1950 vychazi spole¢na kniha
Luigiho Chiariniho a Umberta Barbara s nazvem L'arte dell'attore — Herecké umeéni. Cesare
Zavattini publikuje sviij ¢lanek o herectvi pod ndzvem Neorealismus podle mne. V roce 1956
vychazi ¢lanek Vittoria de Sicy Muj zivot, moje filmy, moje prohry, kde popisuje sviij zptisob

prace s herci.

Andre Bazin vydal své staté¢ v roce 1976 pod nazvem Qu'est-ce que le cinema. Siegfried

Kracauer vydava své rozsahlé dilo Teorie filmu — Vykoupeni fyzické reality.

Filmové herectvi bylo ovlivnéno, stejné jako vSechny sféry Zzivota, druhou svétovou
valkou. Nikdo se v té dobé nezabyval obhajobou filmu proti divadlu a umeéni vilbec.
Realistické filmy reflektovaly problémy obycejnych lidi, kteti zili ve slozitych socialnich
podminkach, méli nedostatek penéz a problémy s nezaméstnanosti. Filmovy realismus byl
jakymsi zdkladem pro tvorbu. Néktefi kritici filmu vycitali, Ze jen mechanicky kopiruje
realitu. Je tedy mozné napadnout termin filmové herectvi tehdejsi doby jelikoz filmové
herectvi bylo odmitano. Velky duraz se kladl na fotogeni¢nost a samotny obraz. Nékdy v té

dobé =zacinal 1 Serge Reggiani, ktery vlastné z neorelistické poetiky vychazel.

Filmovy herec je tak ztvarnénim lidské existence, kterd ve filmu nemusi mit nutnou

pfevahu.
Podle Kracauera: ,,Je paradoxni, Ze hodné¢ obsazovani neherci sméfuji k tomu, ze se
chovaji jako Spatni herci, zatimco herci, ktefi té¢Zi ze svého daného byti, mohou usilovat o to,

aby se jevili jako prosti neherci a docilili tak druhy stav nevinnosti.*

Podle Rivetta byl Gabin vic nezZ jen herec, nebot’ vnesl do filmové mizanscény charakter,

¢imz se piimo podilel na budovani francouzského stylu zalozeného na mizanscéng.

33



13. Zavér

Svou praci o Sergeovi Reggianim jsem nazval Diilezitost nendpadnosti. Pocit nenapadnosti
je pro m¢ velmi dulezitym vyznamotvornym percepénim smyslem filmu. Serge Reggiani to

ve svych postavach splituje. Samoziejme to neni jen postava, ktera tento dojem vytvari.

Serge Reggiani byl necitelny herec, ktery o postaveé premyslel. Vychazel z lidi, které kolem
sebe potkaval, a s kterymi se bavil. Byl to uzavieny ¢lovek, ktery nemél nic zadarmo. Jeho
role odpovidaly jeho vlastnim pocitim — touha o nenaplnénosti radostného Zivota. Zil v uréité
izolaci, tichy pozorovatel. Byl to vécné hledajici ¢lovék — budiz dikazem jen to, ze se v

poloving svého Zivota vydal na péveckou drahu.

V dobé, kdy Serge Reggiani natacel filmy, byla urcita vychova hercii — ptedavali si

zkuSenosti jeden od druhého. A film, ktery pravé dotocili je nikdy neodloucil nadlouho.

Ve zplsobu herectvi celé té Siroké generace francouzskych hercii bylo patrné pojitko -

citlivost, kterou dokézali ptfedat do svych postav ve spojeni s poezii obycejnosti.

Co se stalo s herectvim? Kde se zlomil zptsob pfemysleni o postavach? Byl poslednim
herecky poetickym filmem Herci Bertranda Bliera z roku 2000? Z herectvi se od urcité doby
stavd jen manyra. Do konce minulého stoleti herci vychézeli z poetického realismu. V
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kladnéji  ohodnocen. Herec dnes musi byt pfipraven piedevsim fyzicky.

Kinematografie reaguje na pozadavky divakil, ale sama tyto potfeby vytvaii. Soucasna
kinematografie jen manyristicky kopiruje kulturni rozpoloZeni svéta. Byly doby, kdy se

snazila svét vytvafet ona. A herci se tomuto trendu maximalné piizplsobuji.

Serge Reggiani byl dileZitd osobnost francouzského filmu druhé poloviny dvacatého
stoleti. Jeho tvaf beze jména zlistava spojena s tim nejleps$im, co se ve své€tovém filmu tehdy
natoCilo. Jeho vlastni poetika je nenahraditelnd a je jen velkou Skodou, Ze poezii dnes

nahrazuje fyzi¢nost.
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Serge Reggiani byl kli¢em k mnoha francouzskym filmiim a k mnoha herciim.Ten kli¢
nékam zapadl a je jen velkou Skodou, Ze ho nikdo nechce najit. Byl to kli¢ k nendpadnym
hrdinim a osudiim, o kterych uz svét nevi, jak moc je potiebuje. Snad, nekdy brzy, ten kli¢

zase nékdo zcela ptirozené najde.

14. Filmografie Serge Reggianiho

1938 Les disparus de Saint-Agil ( Ztracenci ze Saint-Agil), rezie Christian-Jaque
1938 Conflit(Konflikt), reZie Leonide Moguy

1941 Nuit de Decembre(Prosincova noc), rezie Curtis Bernhardt

1943 Le voyageur de la Toussiant (Cestovatel z Toussiant), rezie Louis Daquin
1944 Le Carrefour des enfants perdus (Mladi na rozcesti), rezie Leo Joannon
1945 Francois Villon, rezie Andre Zwoboda

1946 Etoile sans lumiere (Hvézda bez svétla), rezie Marcel Blistene

1946 Les portes de la nuit (Brany noci), rezie Marcel Carné

1947 La fleur de I’age (Kvétina veéktl), rezie Marcel Carné

1947 Coincidences (Nahody), rezie neznamy autor

1948 Manu il contrabbandiere (Manu revolucionar), rezie Lucio de Caro

1948 Le dessous des cartes (Pod kartami), rezie André Cayatte

1949 Retour a la vie (Navrat do zivota), rezie Jean Dreville, Andre Cayatte ,Henri-Georges

Clouzot, Georges Lampin
1949 Le parfum de la dame en noir (Parfém ddmy v ¢erném), rezie Louis Daquin

1949 Le mystere de la chambre jaune (Tajemstvi zlutého pokoje), rezie Henri Aisner
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1949 Les amants de Verone (Milenci z Verony), rezie André Cayatte

1949 Manon, rezie Henri-Georges Clouzot

1949 Au royaume des cieux (Kralovstvi nebe), rezie Julien Duvivier

1950 La ronde (Rej), rezie Max Ophuls

1950 Les anciens de Saint-Loup (Stafici ze Saint-Loup), rezie Georges Lampin
1951 Une fille a croquer (Holka k nakousnuti), rezie Raoul Andre

1952 Secret people (Tajemni lid¢), rezie Thorold Dickinson

1952 1l mondo le condanna ( Odsouzeny svét) , rezie Gianni Francioli

1952 Casque d’or (Zlata capka), rezie Jacques Becker

1952 Camicie rosse (Ruda Camicie), rezie Goffredo Alessandrini

1952 Bufere (Mraky), reZie Guido Brignone

1952 Le Bergere et le ramoneur, rezie Paul Grimault

1953 Un acte d’amour (Cin lasky), rezie Anatole Litvak

1955 Napoleon, rezie Sacha Guitry

1956 Les salauds vont en enfer (Lumpové jdou do nebe), rezie Robert Hossein
1957 Elisa, rezie Roger Richebe

1958 La donna del giorno (Zena, o které se mluvi), rezie Francesco Maselli
1958 Le passage clandestine (Cerny pasazér), rezie Ralph Habib, Lee Robinson
1958 Echec au porteur (Chyba portyra), rezie Gilles Grangier

1958 Les miserables (Bidnici), rezie Jean-Paul Le Chanois

1959 Marie-Octobre, rezie Julien Duvivier
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1960 Tutti a casa (VSichni domi), rezie Luigi Comencini

1961 Pueble en armas, rezie Joris Ivens

1961 Paris Blues (Parizské blues), rezie Martin Ritt

1962 Le doulos (Praskac), Jean-Pierre Melville

1962 La Guerra continua (Valka pokracuje), rezie Leopoldo Savona

1963 Le guepard (Gepard), rezie Luchino Visconti

1964 L’enfer (Peklo), rezie Henri-Georges Clouzot

1964 Aurelia, rezie Andreas Winding

1965 Marie-Chantal contre le docteur Kha (Modry panter), rezie Claude Chabrol

1967 La vingt-cinquieme heure (25.hodina), rezie Henri Verneuil

1967 | sette fratelli cervi (Sedm bratri), rezie Gianni Puccini

1967 Les aventuriers (Dobrodruzi), rezie Roberto Enrico

1968 11 giorno della civetta (Den sovy), rezie Damiano Damiani

1969 L’armee des ombres (Armada stinti), rezie Jean-Pierre Melville

1971 Comptes a rebours (Odpocitavani), rezie Roger Pigaut

1972 Trois milliards sans ascenseur (Tti miliardy bez vytahu), rezie Roger Pigaut

1972 Les caids (Velkeé vystrely), rezie Roberto Enrico

1974 Vincent, Francois, Paul et les autres (Vincent, Francois, Paul a ti druzi), rezie Claude

Sautet

1974 Touche pas a la femme blanche (Nedotykej se bili Zeny), reZzie Marco Ferreri

1975 Le chat et le souris (Kocka a mys), rezie Claude Lelouch

1976 Le bon et les mechants (Dobrdk a ti druzi), rezie Claude Lelouch
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1977 Violette et Francois (Violette a Francois), rezie Jacques Rouffio

1977 Une fille cousue de fil blanc (Divka z bil nit¢), rezie Michel Lang

1977 La communion selennelle (Slunnd komunita), rezie Rene Feret

1980 La Terasse (Terasa), rezie Ettore Scola

1980 L’empreinte des geants (Stopa gigantli), rezie Roberto Enrico

1980 Fantastica, rezie Gilles Carle

1986 Le mauvais sang (Zl1a krev), rezie Leos Carax

1986 O melissokomos (V¢elar), rezie Theodoros Angelopoulos

1988 Ne reveillez pas un flic qui dort (Nebud’te policajta), rezie Jose Pinheiro

1990 Plein fer (PIno Zeleza), rezie Josee Dayan

1990 Vertrag mit meinem Killer (Najal jsem si vraha), rezie Aki Kaurismaki

1990 11 y’a des jours er des lunes( Jsou dny a uplnky), rezie Claude Lelouch

1991 Zani, reZie Serge Reggiani

1993 Rosenemil, rezie Radu Gabrea

1993 De force avec d’autres (Silny s ostatnimi), reZie Serge Reggiani

1995 Le petit garcon (Maly chlapec), rezie Pierre Granier-Deferre

1997 Heroines (Playback), rezie Gerard Krawczyk

1998 El pianist (Pianista), rezie neznmy autor

2000 Les acteurs (Herci), rezie Bertrand Blier

15. Literatura

Filmové herectvi a teorie filmu — Bc. Andrea Faltynkova
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Pamét’ a divadlo — Katefina Horackova

Le dernier courier avant la nuit — Serge Reggiani

www.divadlo.cz

Rozhovory s Hitchcockem — Francois Truffaut

Krasa je symbolem pravdy — Andrej Tarkovskij

Stanislavského metoda herecké prace — Radovan Lukavsky

Jistd tendence francouzského filmu — Francois Truffaut

Serge Reggiani, Ma liberte — rezie Pascal Forneri

www.theactorsstudio.org

Déjiny filmu — Kristin Thompsové a David Bordwell

Les acteurs francais — André Sallée
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16. P¥ilohy

PATNE CONSOR'HUM CINEMA PRESENTE

SCENARIO ET DIALOGUES ve JACQUES PREVERT
RAYMOND BUSSIERES JEAN VILAR-CHRISTIAN SIMON-SYLVIA BATAILLE -JEANNE MARKEN - RENE BLANCARD

MADDY BE RRY vszoouutun o%l‘i&&:"%é‘ii"s’fu'f?im CINEMA CA R E TTE

RAYMOND BORDERIE

UNE PRODUCTION S.N. PATHE-CINEMA

1946 Les portes de la nuit (Brany noci), rezie Marcel Carné
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1952 Casque d’or (Zlata ¢apka), rezie Jacques Becker
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1959 Marie-Octobre, reZie Julien Duvivier
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1967 Les aventuriers (Dobrodruzi), rezie Roberto Enrico

1969 L’armee des ombres (Armada stint), rezie Jean-Pierre Melville
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1974 Vincent, Francois, Paul et les autres (Vincent, Francois, Paul a ti druzi), rezie Claude Sautet
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Un film de Ettore Scola.

GAUMONT
MARGEAU COCINOR

Un film de ETTORE SCOLA
uGo AZZ1
VITTORIO GASSMAN * jEAN-LOUIS TRINTIGNANT . SERGE REGGIANI
MARCELLO MASTROIANNI

J

et P 8 - \ 2 >
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i STEFANIA SANDRELLI
: CARLA GRAVINA
i OMBRETTA COLLI
- MARIE TRINTIGNANT
{

‘  ®ANGELETTT 0 A DE MICHEL RCEAU COCINOR ¥

1980 La Terasse (Terasa), rezie Ettore Scola
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