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Abstrakt

Ve své bakalaiské praci se zabyvam vznikem a vyvojem soucasné finské krajinarské
fotografie se zaméfrenim na organizaci Helsinki School. Identifikuji prakopniky finské
krajinarské fotografie od poCatkli az po sou€asné zastupce nejmladsi generace této
umélecké discipliny. V této praci hledam estetické vlivy, které byly a stale jsou pro

finskou fotografickou Skolu typickeé.

Pokousim se rozkliCovat politické a kulturni okolnosti, které ovliviiuji estetické
uvazovani nad vnimanim snimané krajiny ve finské fotografii. Dale se v praci
zabyvam vlivem vytvarného umeéni, které formovalo a inspirovalo finské autory a
porovnavam je s vnimanim krajiny zahrani¢nich umélcu, ¢eskych nevyjimaje. Jako
priklad uvadim Dusseldorfskou fotografickou Skolu (Bernd a Hilla Becherovi, Andreas
Gursky, Thomas Struth, Elger Esser), Japonskou fotografii v zastoupeni Hiroshi
Sugimoto a Rinko Kawauchi, a Ceskou fotografii, konkrétné& Josefa Sudka a Josefa
Koudelku.

Abstract

This bachelor thesis deals with an emergence and expansion development of
contemporary Finnish landscape photography focusing on the organization of the
Helsinki School. | identify the pioneers innovators of Finnish landscape photography
starting from its beginnings until the present-day representatives of the youngest
generation of this artistic discipline. The aim of my thesis is to find aesthetic

influences that were and still are typical for the Finnish photography school.

| will try to unravel the political and cultural factors that affect the aesthetic thinking
about perception of the captured landscape in Finnish landscape photography.
Further on in this thesis, | also deal with the influence of another fine-arts that have
formed and inspired Finnish authors. In addition to that, | compare their input and
inspection with and then it compares them with the landscape perception of the
landscape of the foreign artists including Czechs. To give As an example, | mention
the Dusseldorf School of Photography (Bernd and Hilla Becher, Andreas Gursky,
Thomas Struth, Elger Esser)



Japanese photography which is represented by Hiroshi Sugimoto and Rinko

Kawauchi and the Czech photographers Josef Sudek and Josef Koudelka.



1. Uvod

Fascinaci finskou krajinou jsem osobné& prozil v ramci studijni staze v
Helsinkach na Aalto University School of Arts, Design and Architecture na oddéleni
fotografie, které jsem byl posluchacem po dobu jednoho semestru. Tato inspirativni
staz se stala jednim z hlavnich davodu, pro¢ jsem si téma zvolil. Semestr straveny
na této katedfe mi pfinesl SirSi uhel pohledu na fotografii a to zejména diky
konfrontaci se zahrani¢nimi studenty a jejich odliSnym pfistupem k vnimani média
technického obrazu. Nadchl mé pfedevSim technicky a konceptualni pfistup, se
kterym tito nejen skandinavsti tvarci tvofi. Jako poslucha¢ Timothyho Personse jsem
mohl vypozorovat, jakym zpUsobem tento kurator selektuje a vede nové umeélce ve
své organizaci Helsinki School, a jakym zpUusobem probiha vyuka na této umélecké

Skole.

Zakladnim cilem, ktery jsem si pfi psani této bakalarské prace vytycil, je najit
spoleC¢né znaky, které jsou typické pro fotografie pofizené finskymi umélci, jenz se
zaméfuji na fotografovani krajiny a pfirody.

Prace si neklade za cil popsat celé déjiny finské fotografie, nybrz zohlednit a

zhodnotit vyznamné autory, ktefi se krajiné ve Finsku zacali vénovat.

Prace je rozdélena na nékolik mensSich kapitol. Prvni kapitola pfiblizuje déjiny
Finska, a jejich navaznost na vyvoj fotografie, ktera je spojena i s krajinarskou

fotografii v této zemi.

Povazuji za nezbytné uvést kapitolu textem o vzniku a chodu Helsinki School
a popisem toho, co stoji v pozadi organizace: jakym zpUsobem pracuje, kde se

prezentuje, a do jaké miry své studenty na Skole pfipravuje.
Prace obsahuje monografickou &ast, rozdélenou na nékolik kategorii, kde
zminuji nejvyznamnéjSi osobnosti finské fotografie, které se zabyvaji souCasnou

krajinarskou fotografii a nastifiuiji jejich fotografickou tvorbu.

Vybral jsem autory, jejichz prace je s krajinou Uzce spojena. Beze zminky

zUstala fada umeélcl, které jsem s ohledem na omezenost rozsahu této prace do
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selekce nezaradil. VSichni zmifovani, s vyjimkou Arno Rafael Minkkinena jsou

soucasti organizace Helsinki School.
V posledni &asti publikace vybiram vyrazné autory z fad mladych talent(

finské fotografie, jejichz prace je taktéz zamérfena pfedevsSim na krajinu. Tito autofi

soucasné spolupracuji s Helsinki School, ktera o jejich zastoupeni projevuje zajem.
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2. Finsko a krajina

2. a Finsky vztah ke krajiné: geografické, historické a kulturni faktory

Finsko je mezinarodné znamé jako zemé tisice jezer. Je také proslulé dvéma
miliony saun, polarni zafi v Laponsku a tvrdou metalovou hudbou. Vyznacuje se
velice kvalitnim uzitym uménim, designem a architekturou, kterou v poloviné 19.
stoleti reprezentovali jedni z nejvyznamnéjSich architektd 20. stoleti - Hugo Alvar
Henrik Aalto a jeho Zena Elissa Aalto. Podle nich je také pojmenovana Skola Aalto
University School of Arts, Design and Architecture.

Uz z finské architektury, ktera se na prvni pohled snazi s pfirodou
komunikovat, pfistupovat k ni velmi citliveé a nenasilné ji doplhovat, muzeme

pozorovat vztah finského naroda k pfirodé a jeho silné splynuti s krajinou obecné.

Tato poCasim nehostinna severska zemé je znama hlavné diky extrémnim
podminkam pro Zivot. Cast finského Uzemi leZi za polarnim kruhem a diky t&mto
geografickym podminkam je zde mozné zazit palnocni slunce. V letnim obdobi sviti
na severu Finska slunce nepretrzité celych 73 dnu. V zimé naopak Slunce nevychazi

51 dna. V jiznim Finsku v 1été sice Slunce zapada, ale nesetmi se.

Finsko si stejné jako vétSina dalSich evropskych zemi pro$lo nékolika
vyznamnymi politickymi zménami, které zformovaly jeho dneSni podobu a
geografické uskupeni.

Pavodni finské obyvatelstvo tvofili Samové, nebo také Laponci, ktefi na
zaCatku obyvali vétSinu Skandinavie. Tito lidé se naudili zit v tvrdych pfirodnich

podminkach a respektovat pfirodu.

“Na severskych lidech spolecné s narody vyprahlych krajin se projevuje velmi
silna slovni zasoba vyraz( popisujicich vlastnosti a terminologie krajiny, vod a

vegetace vibec.”"

Vyznamnym meznikem pro finské dé&jiny a vnimani krajiny jako takové byly ve

20. stoleti udalosti druhé svétové valky. Béhem ni Finsko dvakrat bojovalo se

! Leslie Main Johnson, Trail of Story, Traveller's Path Reflections on Ethnoecology and Landscape,
str. 22 2010 AU Press, Athabasca University
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Sovétskym svazem. Poprvé v Zimni valce v letech 1939 az 1940 a nasledné v
PokraCovaci valce mezi lety 1941 az 1944. Druhou valku vedli Fini s podporou

nacistického Némecka.

Po Druhé svétové valce byla néktera, pro Finy vyznamna uzemi (napfiklad
Cast Karélie) obsazena Rusy. Finsko ztratilo své druhé nejvétsi mésto Vyborg, které
spojuje stfedni Finsko, Finsky zaliv a pfistup k Ladozskému jezeru. Po této udalosti
muselo byt pfiblizné 12 % populace Finska vysidleno ze svych obydli. Mnoho Finl se

tak stalo uprchliky bez domova.

Lze usoudit, Ze pravé tyto geografické podminky a fakta podminéna
historickymi udalostmi vedly Finy k vyraznému zajmu o svou zemi a z toho

pramenicimu vztahu ke krajing, ktery pozorujeme nejen ve fotografii.

2. b Definice krajiny

Co v8echno si predstavujeme pod pojmem krajina? Je to systém zahrnuijici
zemskou pldu, vodstvo, pohofi, pocasi, faunu a floru a v neposledni fadé ¢lovéka.
Kdybychom tedy chtéli krajinu jednoduSe definovat, Slo by o kombinaci lidskych a
pFirodnich Ciniteld na vybraném Uzemi zemského povrchu. Lze ji tedy chapat ve dvou
rovinach a to jako krajinu pfirodni, nedotéenou lidskou rukou a kulturni, ve které

lidstvo naplfiuje své potfeby a jehoz stopa je v pfirodé znatelna.

Fyzicky plvod a vyvoj krajiny spolu s kulturnim lidskym zasahem navr§enym v
pribéhu tisicileti pak vytvareji ur€itou symbidzu, ktera dava vznik specifické lokalni

identité. Ta se pak v krajiné odrazi a determinuje jeji vzhled.

S krajinou jakozto terminem budu pracovat pfevazné v jeji syrové, lidskym
otiskem a architekturou nedotéené podobé&. Clovék v ni bude ve vétdiné pripadl
figurovat az jako individuum, které onu nenaruSenou divokost krajiny reflektuje a

dodava ji novy vyznam.
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3. Finsko a fotografie krajiny: mezniky a historicky

kontext

3. a. Historie a vyznam krajiny ve finské fotografii

Z dob pocatku finské fotografie je dochovano jen relativné malé mnozstvi

fotografii, které by zaznamenavaly krajinu.

Finové neméli v prvni poloviné dvacatého stoleti témér Zadnou fotografickou
osobnost, jako byl v Ceskych pomérech napfiklad Josef Sudek, nebo o trochu pozdé;ji
v Americe fotograf Edward Weston. Ve Finsku se sdruZovalo malé mnozstvi
fotografu, ktefi se vypravovali do terénu, aby zde pofizovali své snimky s uméleckym
zamérem. Fotografie krajiny byly brany do jisté miry hlavné jako popisné a

geografické zaznamy.

3. b. Prukopnici finské fotografie krajiny

Jednim z prvnich fotografli krajiny byl Karl Emil Stahlberg. Stahlberg (1862 -
1919) kromé filmu a portrétni fotografie ve studiu se vénoval i fotografii krajiny. Byl
také prvnim finskym filmovym producentem, ktery se specializoval hlavné na

dokumentarni tvorbu.

Neodmyslitelnou a vyraznou postavou a prikopnikem finské umélecké
krajinarské fotografie byl Into Konrad Inha (1865 — 1930), ktery sou€asné s krajinou
fotografoval Zanrové snimky bézného rolnického zivota na venkové. Fotografie
pofizoval ve stylu, ktery mél blizko zakladateli naturalistické barbizonské malifské
Skoly - Jean-Frangois Milletovi a jeho zplsobu malovani obrazl, jejichz hlavnim
motivem byly sbéracky obili.i Na snimcich Into Konrada Inhy, pofizenych
panoramatickym fotoaparatem se taktéZz objevovaly dobové postavy rolnik a
jsou postavy situované do romantické krajiny, otoCené zady k objektivu, kde jim neni

vidét do tvare.
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Obr. 1: Into Konrad Inha (1895)

Jiz tehdy se Inhy projevil jako urcity pfredchidce stylu typického pro
soucasnou finskou fotografii.

V zavéru této kapitoly je potfeba zminit i finského geografa, geologa a
fotografa Mikaela Erkki Mikkolu (1904 - 1940). Mikkola publikoval v roce 1932

fotografické knihy o Laponsku a Petsamu, které snimal na Sirokouhly fotoaparat.

Obr. 2: Mikael Erkki Mikkola
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4. Vyuka fotografie krajiny ve Finsku

4. a. Vyuka fotografie krajiny pred vznikem Helsinki School

Fotografie se na finskych univerzitdch zacala vyucovat az od 70. let. Helsinska
Aalto University School of Arts, Design and Architecture (dfive nazyvana jako
University of Art and Design in Helsinki) byla zaméfena na klasické fotografické
uméni a cernobilé printy. Profesofi své studenty vzdy vedli k perfektnimu
technickému a Femesinému vzdélani v oblasti fotografické chemie a mokrych
zvétSovacich procesdU.

Mimo Aalto University se fotografie vyu€ovala i na Lahti University of Applied
Sciences, jejiz zazemi bylo jiz od svych pocatka v 70. letech velmi dobfe technicky
vybavené. Vedeni Skoly se nebranilo nad€asovym pfistupim, jako byl napfiklad
pfechod na barevnou a nasledné digitalni fotografii.

Finska fotograficka Skola zaCala svou dnesni podobu ziskavat az na konci
dvacatého stoleti. Ovlivnil ji také navrat Arno Rafaela Minkkinena z USA, ktery zacal

v Helsinkach fotografii krajiny vyucovat.

Fotograf Jorma Puranen vzpomina na svého ucitele nasledovné:

“Velmi zajimava situace vznikla, kdyZz se Minkkinen vratil z USA a zacal
vyucovat ve Finsku. Nemohu fici, Ze by to mélo efekt bomby, ale stejné, zplsob
mySleni o fotografii, ktery s sebou pfivezl byl néco neobvyklého a nového v nasem

svété.”?

4. b. Helsinki School

Organizace Helsinki School se svymi aktivitami zafala na pocatku
devadesatych let a méla slouzit jako institut pro snadnéj$i komunikaci mezi umélci.
Zaroven méla byt vzdélavaci platformou. Jejim hlavnim cilem bylo fotografy
prezentovat a zastupovat je na uméleckych veletrzich, burzach a fotografickych
festivalech po celém svété.

V soucCasnosti ma Helsinki School c&tyficet osm ¢&lend a jejich pocet se

neustale méni.

2 persons, Timothy. The Helsinki School New Photography by TaiK, str. 222
16



Tato organizace se dfive skladala z okruhu individualnich finskych umélcu,
ktefi byli soucasti selekce slozené z absolventl, jez vystudovali fotografii na

umélecké Skole Aalto University, School of Arts, Design and Architecture.

Sidlo Helsinki School v ¢ele s kuratorem Timothy Personsem mzeme najit na
dvou mistech. Jednim z nich je Skola Aalto University v Helsinkach a druhym
berlinska galerie Taik Persons Gallery. Ve Skolnim prostfedi maji studenti moznost

pfimého kontaktu s vystavni a uméleckou &innosti svych predeslych kolegu.

V souCasné dobé je organizace pokladana za celosvétové uznavanou
platformu. Krom toho mize byt diky svému zplsobu distribuce sou¢asného umeéni
oznacena za pfikladnou ukazkovou pro dalSi evropské zemé. Je tudiz zfejmé, Ze se
Helsinki School stala modelem a proménila v hnaci motor motivujici umélce ke

kvalitné odvedenym projektam.

Organizatofi Helsinki School zastituji vystavy a vydavaiji stejnojmennou knihu,
kterych jiz vySlo pét vydani, ve kterych Helsinki School prezentuje vysledky své

prace a noveé projekty z minulych let.

“Nazev Helsinki School byl poprvé zminén v &lanku Borise Hohmeyera v ART
Kunstmagazin roku 2003 jako pojmenovani umélecké skupiny, ktera pochazela ze
stejné katedry na Aalto University. Clanek odkazoval na umélce druhé a treti
generace jako Elina Brotherus, Miklos Gaal, llka Halso, Ola Kolehmainen a Riittu

Paivaléginen. °

4. c. Timothy Persons

Jako adoptované dité narozené roku 1954 v Norsku, vyrostl Timothy Persons
v americké Kalifornii a absolvoval magisterské studium na Skole Claremont Graduate
School. V roce 1982 se presunul do Helsinek a momentalné se pohybuje zejména v
tomto hlavnim mésté Finska nebo v némeckém Berliné. V Berling, kde Zije a pracuje,

zalozil Gallery Taik Persons, ktera spada pod jeho osobni vedeni.

® Persons Timothy, Asia Zak Persons, The Helsinki School From The Past to the Future, Vol. 5.
Strana 8
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V obdobi, kdy zacal vyu€ovat na helsinské University of Art and Design, to
jesté nebyla fotografie, které se vénoval, ale keramika.
Persons se zacCal zajimat o vyuku fotografie hned poté, co zjistil, jaka na katedre
panuje atmosféra, a jaky ma tento obor neprobadany a takika nevyuzity potencial.
Prilezitost vidél nejenom v talentu svych budoucich studentl, ale také v prodejnim

potencialu jejich dél.

Zasadnim pfinosem Personse je bez pochyby propojeni finské scény s
vyznamnymi galeristy, kuratory a sbérateli uméni z celého svéta, kterym své

“svéfence” zaCal prezentovat a nabizet.

“Délam si Casto legraci z toho, Ze byt soucasti Helsinki School neni Zivotni
poslani, ale pfilezitost k tomu byt nebo nebyt prezentovan,™ tika o své roli zakladatel

Helsinki School.

Devadesata Iéta a ekonomicka recese ve Finsku mu vytvofila idealni klima
tento projekt manazersky vést. Pro Timothy Personse se devadesata léta stala

idealnim ¢asem k vybudovani profesionalniho studijniho prostfedi na Skole.

‘Kdyz se podivam zpét do historie, jak se to vSechno udalo, zacatky se
zménou vzdélavaciho systému a realizace péti publikaci. Vérim, ze vsechno je

mozné.”™

Personsova oblibena historka vzpomina na to, jak se v pocatcich poprvé
setkal se svou studentkou Elinou Brotherus, ktera na konzultaci pfinesla negativy

vrchovaté napinéné v igelitové tasce.

Kurator Timothy Persons je sam také umélcem. Vénuje se vytvarnému uméni
a své malifské prace vystavuje zejména ve Skandinavii a v Némecku. Z pozice
kuratora Helsinki School porada Persons kolem sedmi az osmi vystav kazdy rok, a to
jak skupinové, tak vystavy jednotlived. Od roku 2006 je Persons s vybérem dél
zastoupenych v Helsinki School pravidelnym u¢astnikem nejvyznamnéjSich veletrh(
s fotografii; nutno zminit Paris Photo, kde je ¢lenem vybérové komise, nebo Art

Forum Berlin. Z jeho dalSich projektd, ve kterych se angazuje, je zahodno zminit jeho

* Persons Timothy, Asia Zak Persons, The Helsinki School From The Past to the Future, Vol. 5. str 10
® Persons Timothy, Asia Zak Persons, The Helsinki School From The Past to the Future, Vol. 5. str. 10
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roli uméleckého vedouciho VIPS (Video Photography Svédsko) , dale pak funkci
umé&leckého poradce Boras Art Museum ve Svédsku a poradce kuratora KIASMA,

Museum of Contemporary Art (Helsinki).

4. d. Vyuka fotografie krajiny v sou¢asnosti

V soucCasnosti je ve Finsku fotografické femeslo vyuCovano na Ctyfech
fotografickych Skolach a to v Lahti University of Applied Sciences, Aalto University
School of Arts, Design and Architecture v Helsinkach, na univerzité v Turku
University of Applied Sciences a na zurnalistické Skole v University of Tampere
School of Communication, Media and Theatre, ktera je zaméfena primarné na
reportazni fotografii.

Samotna Skola Aalto University School of Arts, Design and Architecture se
nyni soustfedi na organizaci zanrovych projektl, které maiji zajistit pfimy kontakt
studentl se svymi kolegy.

Z pohledu fotografovani krajiny jsou pro studenty fotografie zajimavé zejména
vylety do plenéru. Pfi téchto pfilezitostech se studenti potykaji s lidskou rukou
netknutym pralesem na severu zemé ve vzdalenosti jen nékolik hodin od hlavniho
mésta Helsinek.

VyucCujici Ville Tanttu a Teemu Lehmusruusu se kromé klasického
fotografovani a standardni vyuky narativnich pfistupl k fotografii soustfedi také na
meditaci, jogu, vnimani pfirody a hledani vnitfni rovnovahy.

Béhem tohoto nékolikadenniho workshopu, kdy jsou studenti odkazani sami
na sebe a na sv(j instinkt, vznikaji, kromé& velmi zajimavych projektl, které jsou
nasledné vystavené pod nazvem Into the forrest, také silné pratelské vazby mezi
studenty.

Myslim si, ze pravé tento workshop je velmi dulezitym prvkem a spoustéem
zajmu o krajinu finskych studentl a budoucich zastupct Helsinki School, béhem
jejich dvouletého magisterského studia. Kromé kazdoroéniho workshopu pofada
katedra Casté pfednasky a seminafe s umeélci, které organizace Helsinki School
zastupuje.

Tato Skola zaroven dba na to, aby kazdy student fotografie, mél precizné

pripravené portfolio a vysoce kvalitni umeéleckou anotaci své prace.
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Aalto University School of Arts, Design and Architecture si dokonce klade za
cil vytvaret nové kariérni pfilezitosti a moznosti svym absolventim.

Vyznamnymi postavami této univerzity jsou vedouci katedry fotografie Jirki
Parantainen a jeho kolega Kalle Kataila. Oba uvedeni se ve své volné umeélecké
tvorbé vénuji pravé tématu krajiny a fotografovani pfirody. Od roku 2015 zde nové

vyucuje také jeden z Cerstvych ¢lent Helsinki School - Mikko Rikala.
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5. Helsinki School: Styl a prvky finské fotografické
tvorby

5. a. Analyza fotografického stylu a estetickych prvka ovliviujici tvorbu Fint

Jak vnimaji Finsti fotografové svou rodnou krajinu? Velmi pravdépodobné pro
né funguje jako prostfedek k vypravéni osobnich pfibéhl a mize znamenat urcitou

formu duSevni ocisty.
"\/étsina Finti vnima les jako stéZejni prostor duchovniho naplnéni.”

Finskou fotografickou $kolu mizeme v globalnim kontextu porovnat napfiklad
s proslulou Skolou fotografie v Dusseldorfu, ktera vyzdvihla, po vzoru svych profesort
manzelll Becherovych, velka fotografickd jména. Na misté je zminit napfiklad

Andrease Gurskyho nebo Thomase Strutha.

Posluchaci Helsinki School si podobné jako studenti manzell Becherovych
vytvareji vlastni zcela ojedinélou cestu a rukopis. Tento rukopis se vSak zacal
formovat az ke konci 70. let, kdy se v Helsinkach zacCala fotografie vyu€ovat. Mezi
hlavni znaky, které obé& organizace propojuji, jsou napfiklad barevna fotografie a

prace s velkoformatovou kamerou.

Zakladatel organizace Helsinki School Persons byl ale za pojmenovani své
organizace v podobném smyslu jako je Dusseldorska fotograficka Skola kritizovan

odbornou verejnosti.

Vystavni manazerka Magnum Photos Andéa Holzherr se k tomu vyjadfila
nasledovné:

“Nepamatuji si pfesné, kdy prisel Timothy Persons s nazvem “Helsinki School”
pamatuji si ale, Ze ho za zvoleny nazev spousta lidi ve fotografii kritizovalo. Nékteri si
mysleli, ze to bylo domyslivé gesto. ProtoZe tento nazev narazi na slavnou Skolu

fotografie v Dusseldorfu; nékteri vérfi, Ze to byl jednoduchy strategicky prodejni tah.

® Liz Wells, Land Matters — Landscape Photography, Culture and Identity, str. 367
21



Dalsi si mysleli, Zze spojovat rozdilné umélce do jedné skupiny neni dobry napad.

Avsak Helsinki School se stala znaékou zastupujici finskou fotografii.”

Finskou tvorbu Ize v porovnani s tou némeckou oznacit za silné estetizujici.
Finska fotografie byva obecné povazovana za libivou a v nékterych pfipadech
muzeme tvrdit, Zze balancuje na hrané kyce. Se silné estetizovanou a stylizovanou
fotografii se setkavame predevSim v abstraktni tvorbé. Projekty nékterych mnou
uvedenych autorll v této teoretické praci se vymezuji tim, Ze stoji na obrazové
atraktivité. Samotnymi Finy je vS8ak jejich fotograficky styl vniman jako velmi
konceptualni a Fini svou tvorbu za prestylizovanou nepovazuji. Definuji jej pouze
jako vizualni styl a jazyk, kterym komunikuji, ktery je odliSny. Finové si jednoduse

vytvareji velice ojedinélou formu a jazyk, ktery nema ve fotografickém svété obdoby.

Dulezitym pfirodnim jevem, ktery ma vliv na finsky fotograficky styl, je
napfiklad stfidani polarniho dne s polarni noci. V obdobi okolo zimniho slunovratu
jsou nejkratsi dny dlouhé asi pét az Sest hodin. Toto stfidani ma také vliv na psychiku
a mentalni stav Finu, ktefi Casto sahaji po lécich na tlumeni uUzkosti. Kromé
technickych aspektll, se tento vliv zmény svétla projevuje i tlumenou svételnou
atmosférou na fotografiich. Snimky pofizené v krajing, jsou tak Casto osvétlené

mékkym - faktorovym svétlem bez kontrastnich sting.

5. b. Zpasoby rfesSeni a koncepce snimané krajiny

Finové patfi mezi jeden z nejbohatSich narodu Evropy. Finsti fotografové jsou
velice precizni a dukladni a stejné tak pfistupuji k pofizovani technického obrazu,
ktery je téméf vzdy ovlivnén nejnovéjSimi a nejmodernéjSimi technologiemi. Diky
modernimu technickému zazemi Aalto University School of Arts, Design and
Architecture, kde vétSina z nich studovala, maji moznost vyuzivat veSkerého high-

end vybaveni.

Finsti autofi se nebrani pokroku, digitalnim technologiim a vfele pfijimaji
kazdou novinku, ktera se objevi na trhu. Oproti tomu klasicky &ernobily proces
povazuji za ponékud staromddni. Dikazem je mimo jiné skute¢nost, ze studenti s

nastupem digitalnich médii pfestali chtit pracovat v temnych komorach. V

" Persons Timothy, Asia Zak Persons, The Helsinki School From The Past to the Future, Vol. 5. str.
242
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soucasnosti jsou temné komory v Aalto University School of Arts, Design and

Architecture prazdné a slouzi pfevazné k experimentim s fotografickym materialem.

Jako jedno z hlavnich fotografickych témat, mohu bezesporu oznacit krajinu,
jelikoz propojuje vétSinu prace finskych tvlirc. DalSimi tématy jsou i autoportréty,
portréty, abstraktni fotografie, kolaze, fotografie zkoumajici ekologicky aspekt krajiny.
VétSina umeélcl, kterym se v této bakalarské praci vénuji, upfednostiuje barevnou
fotografii. Vyrazné mnozstvi autoru, ktefi jsou zaroven soucasti Helsinki School, se

vyznacuje praci v ateliéru s umélym osvétlenim.

Naopak politické uméni, stejné jako klasicky dokument stavi fotografové z
Helsinki School spiSe na druhou kolej. Upozaduiji jej, ackoli zde byla dokumentarni
fotografie v druhé poloviné 70. let vyu€ovana napfiklad Penttim Sammallahtim, ktery
by se dal zafadit mezi jednoho z nejvyznamnéjSich dokumentarnich fotografu

dvacatého stoleti.

Namisto instantni, reportazni a dokumentarni fotografie Finové radi pracuji s
velkoformatovou nebo stfedo-formatovou fotografii snimanou ze stativu. Barevna

velkoformatova a digitalni fotografie v Helsinki School dominuje.

Finské vnimani fotografie se tak v soufasnosti diky Helsinki School
transformuje pfevazné do vytvarné roviny. V praci finskych autortl ¢asto prfevazuje az
malifska estetizace vytvarejici dramatickou atmosféru, nékdy pfipominajici

romanticky, nebo v pfipadé abstraktni tvorby, impresionisticky malifsky styl.
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6. Konkrétni sméry a predstavitelé Helsinki School

6. a. Portrét, autoportrét a akt realizovany v krajiné

Clovék v krajiné a jeho znazornéni formou portrétu, autoportrétu &i aktu je pro
finské umélce jednim ze zasadnich témat, se kterym pracuji. Clovék hraje ve finské
fotografii podstatnou roli, at uz svou prezenci jak je typické pro umélce vénujici se
portrétu, autoportrétu ¢i aktu, nebo svou absenci, jak je tomu obzvlasté u abstraktni
fotografie. At uz se jedna o formu pracuijici s prezenci ¢lovéka nebo jeho absenci,
vzdy se setkdvame se snahou autora uchopit a zohlednit vliastni identitu.

Neméné vyznamnym funkénim prvkem je odév, do kterého oblékaji své modely.
Odév ve fotografii Casto funguje opodstatnéné podle toho, jakého efektu chce
fotograf docilit. Ve snimku muze fungovat jako kontrastni prvek nebo naopak byt
barevné sladén s fotografii a zapoustét postavu do krajiny natolik, aby co nejvice
splynula s okolim. Témér u vSech nize uvedenych autorl se setkame s pofizovanim
snimkd v divoké a nezkrotné krajiné. Fotografové balancuji na hranach utesl a
testuji fyzickou odolnost svého téla. Nabizi se otadzka, zda se skrz tyto Casto
melancholické snimky a prekraCovani hranic, které k jejich realizaci vedou,
nepokouseji najit odpovédi na otazky spjaté s vlastni identitou. V ramci této kapitoly
uvedu nékolik autort, z nichz jsou vSichni, az na Arno Rafael Minkkinena, ¢lenové
Helsinki School. Minkkinena jsem pfidal z toho dlivodu, ze fotografii vyucoval a

proSla mu pod rukama vétSina studentd, které jsem do vybéru zahrnul.

6. a. a. Arno Rafael Minkkinen

Minkkinen (1945) patfi mezi nejvyznamnégjsi fotografy finské umélecké
fotografie 80. let. Pochazi z Helsinek a nyni zije v USA, kde také tvofi. Minkkinen
prostfednictvim svych autoportrétnich fotografii dava najevo zejména hravost a vtip.

Jeho fotografie jsou vZzdy dokonale komponované a technicky velmi peclivé
provedené. Béhem devitisekundové dalkové spousté nastavuje své télo do
nenapadné pozy chameleona. Zakladnim Zivlem a motivem je pro néj voda. Pracuje
s odrazy vodni hladiny a pfizplsobuje jim své kompozice.

Jeho snimky mohou pfipominat estetiku Edwarda Westona a preciznost
americké fotografické skupiny f/64, ktera tvofila zasadné na velké formaty negativu s

maximalnim moznym zaclonénim a prokreslenim obrazu. On ovSem neprahne pouze
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po dokonalé kresbé a technické dokonalosti, ale po motivu, ktery do krajiny vklada v
podobé svého vlastniho téla.

Umélec se az ezotericky propojuje s pfirodou a splyva s prostorem, ve kterém
se pfi fotografovani zrovna nachazi a hleda harmonii mezi pfirodou a aktem. Ve
svych zabérech se snazi pretvaret zivé elementy na nezivé pfirodni objekty a naopak
nezivé kameny zpét na zivou hmotu. Tento pfistup ke snimani krajiny se skrze silné

propojeni s prirodou stal pro finskou fotografii pomérné signifikantni.

Obr. 3: Vaisalansaari (1998) Arno Rafael Minkkinen

Minkkinen snima sam sebe tak, jako by byl bezprostfedni soucasti pfirody. Na
autoportrétech tento umélec mnohdy riskuje vlastni Zzivot. Pfikladem mulze byt
fotografie Grand Canyon z roku 1995, na které balancuje na hrané utesu nebo na
snimku Pachaug, pofizeném v Connecticutu roku 1972, kde je vyobrazen nahy, lezic

na zamrzlém jezefe v obklopeni zapalenych svici.
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Zajimavosti je, Zze Minkkinenova matka si pred porodem prala, aby se ji
narodila krasna divka. Misto toho se narodil chlapec s rozStépem patra. Byl to presny
opak toho, co oCekavala. Doktofi jeho deformaci z €asti vylécili, ale ne uplné. Mozna
pravé tyto predispozice se staly jednim z impulzi, pro¢ Mikkinen zacal s
fotografovanim vlastniho téla. Ackoliv se jeho tvar na fotografiich vyskytuje jen velmi

malo, na zadné z nich neni jeho vada patrna.

O Ustech se Minkkinem vyjadfoval nasledovné: ,Usta jsou misto, kterym

libame, jime a mluvime. Je to misto na tvari, které hledame kdyz s nékym hovorime.”
8

Minkkinenlv styl se odrazil v celé fadé jeho finskych nasledovnik( a studentu.
Bezesporu inspiroval napfiklad Elinu Brotherus, Susannu Majuri a dalSi. Hravost a
lehkost, s jakou Minkkinen pracuje, by se dala mimo jiné pfiblizit stylu Slovenské
nové viny. Napfiklad k figuralnim snimkim a aktim Tono Stana s tim rozdilem, ze

Minkkinen pracuje zasadné v exteriéru a s autoportrétem.

Minkkinen dodrzuje ve své fotografické praci dvanact zasad, kterymi vystihuje

svUj specificky pfistup, a které prfedava dal svym posluchaclim po celém svété:

“1. Fotografuj sam sebe.”

NS

. Pracuj jako dokumentarni fotograf.”

S

. Davéruj své kamere.”

N

. Premyslej jako tvoje kamera.”

A

. Nestarni.”

>

. Predstavuj si pribéh.”

113

N

. Vytvarej kontinuitu.”

“

(9]

. Pracuj s aktem.”

“9. Objimej tajemstvi.”

“10. Prijmi chyby.”

“11. Ujisti se, Ze mas unikovou cestu.”

“12. Bav se.”™

8 william Lee Adams, The Body Beautiful: Arno Rafael Minkkinen’s Self-Portraits [online]. [cit. 2011-
05-12]. Dostupné: http://time.com/3783337/the-body-beautiful-arno-rafael-minkkinens-self-portraits/
® Arno Rafael Minkkinen, Pfelozeno z: http://www.arno-rafael-minkkinen.com/intro.htmi
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Elina Brotherus

Ty

Elina Brotherus narozena roku 1972 je tvlirkyni a vyznamnou autorkou zijici
stfidavé ve Finsku a Francii. Brotherus pokraCuje ve finské tradici aktu a
autoportrétu, se kterou zacal Minkkinen desitky let pfed ni. Kromé toho v§ak vnasi do
fotografie pravy opak jeho pravidel a zasad. Fotografie jiz nejsou hra, ale diukaz

absence lasky a Zivotniho naplnéni, které autorka proziva.

Na autoportrétech obvykle centralné a malifsky komponovanych, se stava
sama sobé fotografickym objektem, ktery zira upfené do objektivu, nebo je otoCen
zady. Jako by se snazila skrze ocni kontakt a strohé p6zy pfenést na divaka urcitou

bezmoc a ztracenost. Fotografiemi vypravi osobni pfibéh svého Zivota.

Ve snimani autoportrétll vyuziva vétsiny kompoziénich a estetickych pilifu, na
kterych sou€asna finska fotografie stoji, a za které Ize povazovat napfiklad vyraznou
barevnost, stfedovou kompozici ¢i neodhalenou tvafF modelu. Jeji fotograficky pFistup
se pozdéji stal ikonickym pro mnohé jeji mladé nasledovniky z generace digitalnich

fotografu.

Obr. 4: Baigneuse de Saturnia, The New Painting (2003), Elina Brotherus
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V jeji tvorbé je patrna jista obsese z pofizovani snimku vlastniho téla. Obsese,
se kterou Brotherus pracuje, muzeme pfipodobnit napfiklad k tvorbé americké
fotografky Cindy Sherman. Co obé autorky spojuje je téma identity. Za vyjadfeni
Zenskosti se v obou pfipadech daji povazovat jejich modni prevleky a Saty. Sherman
fotografuje autoportréty a diky prevlekim méni a zaroven testuje svou identitu,

kdezZto Brotherus identitu vyhledava.

Jeji nejznaméjsi fotografie jsou ty, na nichz stoji zady k objektivu a za ni se v
pozadi rozléha pompézni severska krajina. Soubor nazvany The New Painting

propojuje autorku s krajinou.

Na fotografii z vySe uvedené série Der Wanderer (2003) fotografka pozuje v
pFirodé v rudych Satech a zapojuje dalSi rizné vyrazné a barevné prvky. ZvétSeniny
z velkoformatové kamery svou technickou dokonalosti skvéle dotvareji tuto hru

barev.

Jeji ikonicka fotografie Der Wanderer 2 (2004) je pfimou inspiraci
predstavitelem krajinomalby némeckého romantismu - Casparem Davidem

Friedrichem a zejména jeho signifikantni malbou — Poutnik nad morem mih (1818).

Brotherus se v téchto pfipadech odkazuje na ikonicka dila pfednich
predstavitell krajinomalby. U nékterych jejich autoportrétd se muze projevovat
Cerpani z malifské tradice renesancnich malifl, jejich praktik a technik. Z
autoportrétl je mozné vycitit inspiraci z vyobrazeni tajemna v portrétech Leonarda da

Vinciho, naturalistického zobrazeni momentu Jan van Eycka a marnosti Caravaggia.

Brotherus v nékterych projektech zkouma svou sexualitu a Zenskost. V
souboru Annonciation (2009 - 2013), snazi se rozkliCovat vlastni existenci a dlouho
trvajici nesplnénou touhu po matefstvi. Tato autorka svymi fotografiemi otevira téma

zenské neplodnosti.

Pokud bychom jeji tvorbu chtéli porovnavat s ¢eskymi autory, pak lze nalézt
jistou korespondenci s fotografiemi Hynka Alta a Alexandry Vajd v souboru Man
Woman Unfinished (2004), ve kterém vSak nad to vSechno skrze kameru feSi svuUj
partnersky vztah. Brotherus i ¢esti tvlirci pouzivaji ke komunikaci osobnich prozitkd
podobnou vizualni fec.
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6. a. 3. Janne Lehtinen

Lehntinen (1970) taktéz patfi do generace autorl narozenych v prvni poloviné
80. let. Pfi snimani krajiny upfednosthuje podobny vizualni styl podobny jeho
koleglim z Helsinki School, jako pfiklad Ize uvést pravé Elinu Brotherus.

Lehtinen se v8ak zajima prfevazné o humor a grotesknost. Lehtinenlv
nejznaméjsi soubor Sacred Bird (2004 - 2010) je fotografickou anekdotou. Soubor
zobrazuje krasnou romantickou krajinu v pozadi a malou postava odénou v rudém
svetru bojujici se silou gravitace a pfirodnimi zivly v popfedi. Timto zpusobem
umélec prezentuje fiktivni pfibéh zaloZzeny na autobiografickych faktech z pocatku
své kariéry v leteckém inzenyrstvi. Lehtinen jakozto syn renovovaného pilota hraje v
souboru roli tragikomického prikopnika v oboru létani. Na snimcich ma vzdy

podomacku vyrobené Iétajici stroje, pomoci nichZ se pokousi vzlétnout.

Obr. 5: Zeppelin, Sacred Bird (2009), Janne Lehtinen

Fotograf dodrzuje striktné naplanované kompozice a stejné tak dba na tradici

barevnych, pro finskou fotografii typickych, kontrastu.
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V souboru Where the Earth Ends (2010 — 2013) opét fotografuje autoportréty,
tentokrat ale v souboru nedominuje muz v ¢ervené mikiné, nybrz v ¢erné. Lehtinen
hleda v sérii konec svéta, na ktery se pokousi skrze své snimky dosahnout.

Vtip, se kterym umélec pracuje, by se dal pfipodobnit k vyjadfeni absurdniho
humoru ¢eskych umélct Jasanského a Polaka Landscapes (1998 — 2000), ktefi do

prostoru rovnéz umistuji ¢lovéka v malém méfitku v porovnani s dominantni krajinou.

6. a. 4. Susanna Majuri

Otec bral Majuri (1978) Casto k finskym jezerim a pravé diky tomu si vytvofila vztah

k vodé a pfirodé.

Susannu Majuri ve vztahu k jeji fotografické €innosti uvedla:
"Moje fotografie mohou byt vidény jako rozdilna mista pro emoce. Chci vypravét

pocity podobné jako spisovatel pise knihu,” °

Jeji snimky evokuji pohadkové vypravéni o divce ztracené mezi realitou a
fikci. Jsou plné napéti i lehkosti, oCekavani a v neposledni fadé tajemna. Autorka
pracuje s moznostmi, které nabizi inscenovana fotografie. Nechava své modely
potapét do hloubky bazénu az smérem ke dnu.

Majuri podobné jako Brotherus nebo Minkkinen nefotografuje klasicky portrét
a neni nikdy zcela poznatelné, zda fotografuje modelku nebo portrétuje sebe. V
tvorbé& Majuri mizeme podobné identifikovat praci s barevnymi kontrasty.

Umélkyné rovnéz pracuje s vodou, ale jako s elementem, ktery propojuje
Clovéka s krajinou, a vytvafi tak snové obrazy. Fotografka na dno bazénu instaluje
velké zvétSeniny pohadkovych krajin, do kterych nasledné nechava bezvladné
splyvat téla svych modelek.

Tyto divky byvaji z pravidla obleCeny v lehkych prlsvitnych Satech, které
barevné koresponduji s pozadim obrazu. Drobné vinky hladiny v ném vytvareji patinu
pfipominajici tahy Stétce. Autorka timto zptisobem vytvari prostor pro fantazii divaka.
Jeji barevné fotografie vyvolavaji vzpominky na hrani détskych her a zkoumani

neznamého. Jeji fotografie Ize oznacit za “barevné pohadkové pfibéhy”, které mohou

10 Majuri, Susanna, STATEMENT [online]. Dostupné: http://helsinkischool.fi/artists/susanna-
majuri/statement/33
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nékdy pusobit az jako vizualni klisé. Je zfejmé, ze se Majuri pokousi o interpretaci

vlastnich snu a vizi.

Obr. 6: Polar Bear, Sense of Water (2009), Susanna Maijuri

6. a. 5. Kalle Kataila

V tvorbé Kalle Kataily (1978) se opakuji nasledujici stylové prostifedky:
stfedova kompozice, vyrazna barevnost a neurcita totoznost postavy oto¢ené zady k

objektivu.

Jeho fotografie nesou podobny koncept a podobnou uméleckou zpravu jako
jsou prace Eliny Brotherus. Stejné jako u Brotherus je i v Katailové praci pfimy odkaz
na slavnou malbu Caspara Davida Friedricha Poutnik nad morem milh (1818).
Ostatné oba umélci se na slavného romantického umélce odvolavaji ve své

umeélecké anotaci.

Kataila ovSem nesnima pouze autoportréty, ale vybrané modely. Ty jsou na
v8ech jeho snimcich vzdy otoCeny zady k objektivu s dodrzenim pfesné (pfedem

uréené) vzdalenosti mezi postavou a pozadim v podobé krajiny. Jeho snimky v
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souboru Contemplation (2004 - 2009) se vydavaji jako dobrodruzné expedice do
mist, které jsou Clovékem opomijeny a zapomenuty. Postavy situuje na pfedmeésti a
do okrajovych Casti velkych mést, k ledovclim, zamrzlym oceanim a exotickych
pousti. Zmifovany umeélec vzdy dba na konkrétné stanoveny horizont snimané

krajiny.

Obr. 7: Passed Time, Contemplation (2009), Kalle Kataila

Technicky jsou jeho fotografie brilantné zpracované s dlrazem na stfedovou
kompozici i prostor pfed postavou. Tento umélec hleda podobné jako Minkkinen
hranici, na kterou se muze Clovék prostfednictvim fotografie pfiblizit, mista, kde jesté
muze s aparatem fotografovat.

Kataila se odkazuje na praci Francise Fritha a jeho expedici po Egypté v roce
1850. Frith zde fotografoval pyramidy, sfingu a krasu doposud neprozkoumané zemé
a k tomu si jako méfitko velikosti urCil pravé Clovéka. Postava na fotografiich vzdy
znazornuje dlkaz o velikosti objektt na fotografii a funguje jako méfitko popredi a

pozadi v jeho fotografickém obraze.

32



Prace odkazuje na samotu, mozna i urCity strach z neznama, ktery je zaroven
podpofen oekavanim a vzrudenim z neprozkoumaného. Jako by jeho cesta do

neznama praveé znovu zacinala.

6. a. 6. Wilma Hurskainen

Za zminku v této praci stoji také fotografka Wilma Hurskainen (1979).
Umélkyné pracuje ve stejném duchu jako jeji kolegové z Helsinki School — Elina
Brotherus ¢i Kalle Kataila. VSichni tfi autofi snimaji postavu pfed objektivem,
zasazenou Vv krajiné.

Kazdy z nich fotografuje jiné téma. Zatimco Brotherus se vénuje zobrazovani silnych
autoportrét, které akcentuji jeji osobni situaci, a Kataila se zaméfuje na
dobrodruzné vypravy do neznama, nameétem pro fotografie u Hurskainen se zda byt
rafinovany pohyb na rozhrani ukryvani se v krajiné a splynutim s pfirodou. Techniku,

kompozici a atmosféru maji ale vSichni podobnou.

V sérii Meditations (2012) propojuje télo a portrétni fotografii.
Hurkainen fotografuje modely, které pomoci barevnych kontrasti obléka, stylizuje a
nasledovné umistuje do krajiny. Tato umélkyné pracuje s metaforou proristani
pFirody do sebe sama i do svych modell skrz barevné sladéni odévu s prvky krajiny.
Vytvéfi tak nenapadné “chameleony”, ktefi se ukryvaji v obrazu. Z fotografie krajiny
potom vystupuje pouze tvar zasnénych modelek.

Pfi foceni krajiny si v8ima, jak ji a celkové spolecnost ovliviiuje vliv vychodni
Kultury:
‘Je neuvéritelné jak vychodni techniky jako je joga a meditace ovliviiuji a rezonuji v

nasi zapadni kulture,”’

" Hurskainen, Wilma, STATEMENT [online]. Dostupné z:
http://helsinkischool.fi/artists/wilma-hurskainen/statement/20

33



Obr. 8: Nightfall, Meditations (2013), Wilma Hurskainen

6. b. Instalace: Krajina vnimana z konceptualniho hlediska

V této kapitole se zaméfim na tu ¢ast finskych tvircu, ktera se odliSuje od
predeslé skupiny ve zplUsobu fotografovani — tedy od snimani postavy, modelu nebo
autoportrétu v krajiné a uvedu prace autor(, ktefi pracuji s absenci lidi na snimcich.

At uz se jednalo o prace v pocatcich jejich kariér €i pozdéji, Ize souhrnné
poznamenat, Zze vSichni prezentuji své projekty jako fotografii inscenovanou v krajiné.

Jejich prace usiluje o to probadat pfedevSim prostor, krajinu a ducha mista. V
Helsinki School jsou zastoupeni pouze tfi umeélci, ktefi pracuji s krajinou timto
zpUsobem.

Autofi vyuzivaji zejména sofistikovanych konceptualnich postupt v uvazovani
pro snimani obrazu. Pfetvareji krajinu, podobné jako s ni pracovali napfiklad americti

land artisté v 60. letech. S tim rozdilem, Ze oni své dilo vyfotografuji a poté uvedou
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krajinu zpét do plvodniho stavu. Na rozdil od land artistd neni cilem jejich

uméleckého vyjadfeni zanechat v krajiné stopu.

6. b. 1. Jyrki Parantainen

Parantainen (1962) patfi mezi hlavni pFedstavitele finské Kkrajinarské
fotografie.

Je vedoucim ateliéru fotografie helsinské Aalto University School of Arts,
Design and Architecture a dulezitou postavou formujici Helsinki School a hledajici
pro ni noveé talenty z fad svych studentu.

Umélec ve své dvacetileté vytvarné praxi kombinuje fotografii s dalSimi
formami uméleckého vyjadfeni, jako je napfiklad socha. Sam Parantainen definuje

svou tvorbu nasledujicimi slovy:

“Zkracené, hlavni témata, s kterymi pracuji jsou — Zivot a smrt, maso a krev,

laska a nenavist.”"?

Parantainen je ovlivnén zejména ruskym rezisérem Andrejem Tarkovskym.
Krom toho je Parantainen fascinovan némeckym umeélcem Anselmem Kieferem
(student Josepha Beuyse), ktery se proslavil zejména svymi kontroverznimi
politickymi projevy, kdy napfiklad hajloval na vefejnych mistech a souasné se
nechal pfi téchto performancich fotografovat. Motivem Kieferovych maleb jsou
prazdné pldy a stodoly, hofici budovy nebo koleje ubihajici do nekonecna. Kiefer
spojuje malbu s fotografii a vyuziva pfirodni materialy, mezi néz patfi napriklad i
popel, coz Parantainena velmi inspiruje.

Parantainen klade velky diraz na konceptualni uvazovani. Jednotlivé obrazy
si pfedem presné dopfedu navrhne a pfichysta scénu podobné, jako kdyby stavél

kulisy k filmu. Nezajima ho realita, ale scéna, kterou vytvari.

Soubor Earth (1989 — 1991) je prvnim cyklem, ktery odstartoval jeho zajem o
svétlo, luminografii a zejména ohen. Tento soubor v umélci zakorenil Cistou vasen a
touhu po ohni. Fotografovanim v noci vytvarel abstraktni mystickou krajinu. PFirodni
objekty, které snimal uméle zapaloval a fotografoval na dlouhé Casy. Podobny

esteticky styl zalozeny na luminografii a dlouhém ¢asu zavérky mizeme pozorovat

'2 parantainen, Jyrki, STATEMENT [online]. Dostupné z:
http://gallerytaikpersons.com/artists/jyrki-parantainen/statement/35
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napfiklad v praci japonského fotografa Hiroshi Sugimota 2z druhé poloviny
osmdesatych let Time Exposed (1978), nebo Ceského fotografa Jana Pohribného,
ktery mimochodem po studiu na FAMU v roce 1986 odjel na staZz do Taideteollinen

korkeakoulu v Helsinkach.

Obr. 9: Earth 4, Earth (1990), Jyrki Parantainen

V souboru Burning Interiors (1996) se posunul od pfirodnich scenérii k
interiérdm prazdnych domu. V tomto souboru hledal hranice lidské Uzkosti. Zajimalo
ho nasili, agrese a lidska zranitelnost. Ohném vymazaval lidské Zivoty, jejich pfibéhy

I vzpominky.

Ohen je pro Parantainena pyrotechnickd zkusenost, ktera rozSifila jeho
vnimani kultury a pohled na sou€¢asné uméni. Na jednu stranu mu dovoluje zahfat si

ruce, kdyz je mu zima, ohfat si jidlo, na druhou palit dikazy nebo vytvaret katastrofy.
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Nejnovéjsi soubor, kterym se Parantainen prezentuje se nazyva Horisontti
(2008). Jedna se o reprodukci krajin, kterou nasledné oznacuje Spendliky, mezi néz
propléta nit a doplfiuje je slovy. Vzniklé kolaze nasledné reprodukuje. Tento jeho
posledni umeélecky pocin reflektuje do jisté miry sou€asny trend v praci fotografie s

textem tak jak s nimi pracuje napfiklad ¢esky Jifi Thyn.

6. b. 1. Jorma Puranen

Umélec Jorma Puranen narozen roku 1951 patfi mezi prfedni predstavitele
finské fotografie. Jako student Minkinena a pozdéji sam profesor na stejné Skole, se

Puranen stal jednim z hlavnich predstavitelll finské fotografie.

Umélec tvofi na principu duchu mista a jako jeden z mala finskych autort
pracuje s archivem. Témér detektivhim zpUsobem Puranen hleda fragmenty a
vzpominky z historie své zemé. Nalezené negativy nasledné modifikuje do dalSich

podob a zkouma jejich novy vyznam v sou€asnosti.

Purarenlv nejznaméjsi fotograficky soubor z poc¢atkl jeho kariéry, ktery vysel

také knizné se nazyva Imaginary Homecoming (1991 — 1994).

Vypovida o nalezu Ctyr set negativi objevenych v pafizském muzeu Musée de
I'Homme (Museum of Mankind), se zaznamy plvodniho obyvatelstva eskymackého
Laplandského kmene z roku 1888, které béhem expedice prince Rolanda Napoléona
Bonaparteho do Laponska zachytil neznamy francouzsky autor. Puranen negativy
prefotografoval na graficky film a nasledné je zvétsil. Bromidové zvétSeniny na skle,
jez pofridil poté osobné dopravil zpét na misto, kde puvodni kmen Zzil, naaranzoval je
a znovu vyfotografoval. Vratil tak pfenesené po sto letech prazdnému a

zapomenutému mistu v Laponsku zpét jeho pamét a plivodni obyvatele.
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Obr. 10: Imaginary Homecoming 1 (1991), Jorma Puranen

Puranenova tvorba je rozmanitd a ne vzdy se v jejim ramci vénuje pouze
krajiné. U vétSinu svych krajinafskych fotografii vS8ak dodrzuje urcita pravidla, diky
kterym je jeho prace dobfe rozeznatelna, napfiklad vyuzivani starych negativd,

archivnich obrazu.
“Krajina je néma.” *® Tvrdi Puranen ve svém uméleckém statementu

Puranen hleda krasu v nalézani starého a modifikuje ji do svych vlastnich
fotografii. Spojuje kulturu a pfirodou.

Napfiklad v souboru Shadows, reflections and all that sort of thing (2010)
fotografuje portrétni malby z muzejnich a soukromych sbirek, které pfi snimani
pfiznava vyraznym odleskem svétla od olejomalby. Chce obsahnout a zdUraznit

dokonalost muzejniho osvétleni, se kterym malifi pfi vzniku téchto dél nepoditali.

Jeho dal$i fotograficka krajinarfska prace je soubor abstraktnich barevnych
krajin fotografovanych odrazem od kusu dfeva natfeného Cernou barvou. Tento

soubor nazval Icy Prospects (2005 - 2008). Icy Prospects je mnohem vizualnéjsi a

'3 Jorma Puranen [online]. 2002 http://www.blueskygallery.org/exhibition/jorma-puranen/#1
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abstraktnéjSi nez predeslé soubory fotografii. Puranena zaujala arkticka krajina a

zejmeéna bod na nejsevernéjSim misté Norska, kam se vydaval tyto snimky pofizovat.

6. b. 2. Riitta Paivalainen

Riitta Paivalainen (1969) je finska umélkyné, ktera se zabyva site specific
instalacemi v pfirodé.

Napfiklad pro svUj projekt Vestige (2000 - 2005) nakoupila pouzité Saty a latky
v obchodech s obleCenim z druhé ruky, které instalovala a zasazovala do krajiny.
Paivalainen nehleda pfibéh v krajiné, ale vytvari jej pomoci latek, Satl, kabatl a

kosil.

Fotografka se neodklani od své tvorby a dodrzuje koncepé&né danou linku své
prace, ktera provazi jeji dosavadni projekty. Paivalainen nechava prostor
predstavivosti, protoze si mysli, Ze samotny odév mlze nastinit a odkryt osobu, ktera

jej vlastnila a nosila.

“Odévy zastupuji jak pritomnost, tak nepritomnost svych byvalych majiteld.
Stejné jako artefakty nalezené v egyptskych hrobkach, roztrhané obleceni s jejich

vybledlymi barvami nese znémky Sasu a pouzivani.”*

Vestige je prace rozpracovana do menSich podtitulG: Ice, Wind, Structura,
Camouflage, Vestige - Aomori a Blue Forest.

Pozoruhodna je napfiklad série Vestige - Ice, v niz fotografuje zmrzlé a
snéhem zavaté koSile. Na snimcich se z odévl, které postradaji svij lidsky obsah,

timto uméleckym zasahem stavaji ponuré zmrzlé lidské obaly.

Jeji nejnovéjsi a pravdépodobné nejzasadnéjsi prace nese jméno River Notes
(2013). V tomto souboru Paivalainen se odvraci od uzivani konkrétnich kusu
obleCeni a zaclina pracovat pouze s kusy latek. Latku instaluje mezi bfehy feky do
korun strom(. Spojuje kmeny a vétve k sobé a vytvafi prapodivhou pavucinu

pripominajici tropickou dzungli z jiného svéta.

' Persons, Timothy. The Helsinki School New Photography by TaiK, Str. 128
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Obr. 11: Passageway, River Notes (2014), Riitta Paivalainen

6. c. Abstraktni pohled na fotografii krajiny

V kapitole vénované abstraktnimu pohledu na fotografii krajiny, se zaméfim na
autory, jejichz tvorba je pfevazné abstraktniho razu. Uvedu tfi umélce, ktefi se timto
pfristupem zabyvaji. Specificky je graficky nebo malifsky zasah pfimo do obrazu,
dominuje v8ak prekryvani a vrstveni fotografii na sebe. VSichni uvedeni autofi pracuji

s obrazotvornosti a vyraznou stylizaci.

6. c. 1 Santeri Tuori

Tuori se fadi mezi umélce, jejichz portfolio je ve své podstaté konstantni.

Kromé fotografii se vénuje i videu. Tuoriho prace je zejména konceptualniho
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charakteru. Pracuje velmi jednoduSe a minimalisticky. To potvrdil napfiklad videem
Waterfall (2006), kdy natocil statické patnactiminutové video vodopadu.

Jeho stézejnim projektem je ale o nékolik let mladSi série nazvana “Forest”
(2009 - 2015). Po dobu sedmi let fotograf nepretrzité zkoumal ostrov Kdkar, ktery lezi
v zéapadni provincii Finska v zapadnich Alandach. Fotografoval zde a soub&zné
snimal video. Vzdy se vracel na stejné misto a zachycoval ho ze stejného uhlu
stejnou fotografickou technikou.

Negativy a vysledny nashromazdény obrazovy material pak skladal vrstvu po
vrstvé na sebe. Vznikl mu tak téméF az meditativni Casosbérny zaznam korun
strom0, padajicich listd a pohybl tvofenych nepatrnymi zménami v pfirodé. Vzniklé
abstraktni obrazy mohou vzdalené pfipominat obfi platna Jacksona Pollocka. V

podobnych velikostech je i Tuori prezentuje na vystavach po celém svété.

“Cas v téchto obrazech nemize byt spodéitan v letech ani v sekundach. Cas prosté

je,”™ tvrdi Tuori o sérii Forest.

Obr. 12: Forest #24 (2015), Santeri Tuori

'® Tuori, Santeri, STATEMENT [online]. Dostupné z:
http://helsinkischool.fi/artists/santeri-tuori/statement/41
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Jeho dalSim dilem je série velkoformatovych zvétSenin pojmenovana Sky, v
niz umeélec snima nebe a oblohu. Na prvni pohled banalni téma ovSem zpracoval s
obrovskou vizualni a opét az malifskou estetikou. Jsou to mraky, které svou
barevnosti a sytosti mohou pfipominat napfiklad mraky podobné tém, které zname z

obrazl rozboufenych mofi romantického malife Williama Turnera.

6. c. 2 Sandra Kantanen

Podobné jako Puranen v souboru Icy Prospects (1991), nebo Eeva Karhu
(1974) v souboru Path se i Kantanen drzi urcité estetické atraktivity, barevnosti a to
hlavné v souborech Lake (2009 - 2014), nebo Mountain (2010 - 2015).

Velmi specificka je pro autorku snaha pfiblizit se umélecké tradici Ciny a
Japonska. V roce 2000 do Ciny odjela na studijni pobyt a v jeho ramci se zadala
zajimat o €inskou tradi¢ni malbu. Tato kultura si ji okamzité podmanila natolik, Ze se
jako okouzlena vychodnim zplsobem zobrazovani rozhodla tvofit v duchu stejného

vytvarného stylu.

w

&
Obr. 13: Untitled (Yellow Leaves) (2013),Sandra Kantanen
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Po navratu z Ciny do Finska zjistila, Ze veskera mista v pfirodé&, ktera ji tolik
zajimala, jsou témér zniCena lidskym zasahem, nebo se z nich stala turisticka mista.
ZaCala proto uvazovat nad zobrazenim vilastni idealizované vysnéné krajiny.
Kantaneniny obrazy jsou Zenské, citlivé a mnohdy velmi jemné. Malifsky punc
dodava jeji tvorbé precizni postprodukce, jez kombinuje fotografii se svou vlastni
malbou. Kantanen se nechala strhnout Tibetskym buddhismem, vychodni filozofii a
spojovanim svétl se spiritualnim vnimanim pfirody. Ve své praci spojuje

trojrozmérny svét a zobrazuje jej ve dvojrozmérnych fotografiich.

V souboru Butterflies and Moths (2014 — 2015) pracuje se studiovou fotografii
ostrosti a barvou. Tato umélkyné ve své praci hleda souznéni s pfirodou a snazi se

docilit meditativni symbidzy s lesem a pfirodou.

“Od své umélecké residence v Japonsku sbiram mury. Mary pfichazeji v noci,
Jsou pritahovany svetlem v naSem velkém studiu v Aomori. Rano jsou vS§echny mrtve.
Sbiram je a skenuji pro dalsi vyuZiti. Hloubka ostrosti, s kterou je svétlo skeneru
dokaze nascanovat, je surrealisticka. V surrealistickéem duchu vedou Moths and

Landscapes (Mury a Krajiny) jeden Zivot mezi ostatnimi svéty™®

6. c. 3. Eeva Karhu

Eeva Karhu narozena v roce 1980 se vénuje vyhradné abstraktni fotografii.

Mozna to byl pravé o deset let starSi Santeri Tuori, ktery Karhu inspiroval v jeji
praci s fotografii a s ¢asem. V jejich pfistupech muzeme nalézat podobné prvky
konceptualniho smysleni. Jsou to napfiklad dlouhodoba sekvencni snimani stejného
mista, vrstveni obraz(i na sebe, ale i celkova lyricka nalada a atmosféra fotografii.
Skrz poetiku svych fotografickych obraz(i zkouma krajinu, cestu, ¢as a monotdénnost
svého kazdodenniho Zivota nebo pravidelnou rutinu, kdyZz se prochazi finskou
krajinou nedaleko svého domu. Poctivé dokumentuje rovnéz vlastni vylety lesem a
nasledné je prolina v postprodukénim programu do jedné vrstvy fotografie.

Podobné obrazy z cesty klade na sebe a vytvafi tak barevny abstraktni obraz o
podobné svételné a barevné vizualité, s jakou pracovali impresionisticti malifi 19.

stoleti. Karhu pracuje s pfehnané libivou fotografickou estetikou.

16 Purdy Hicks Gallery, Sandra Kantanen. Landscapes and Moths [online] 2015. Dostupné z:
http://wsimag.com/art/13407-sandra-kantanen-landscapes-and-moths
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Obr. 14: Path 11 (2011), Eeva Karhu

Snaha pfiblizit se malifskym obrazim je v jeji praci jasna. Estetika, ktera na Finy
pusobi krasné a puvabné, muize byt ale ve svété zapadni kultury s pfisnymi

mantinely konceptualniho smysleni odsuzovana pro svou libivost a jednoucelovost.

6. d. Ekologicky pohled na snimani krajiny

Pfistup k ekologii a zajem o Cistou a zdravou planetu je v sou€asné dobé
povazovan za neodmyslitelny trend. Finové vnimali krajinu a pfistupovali k ni timto
zpusobem zcela automaticky jiz pred tim, nez se stal tento trend soucasti smysleni
nejen zapadni spolecnosti. Témeér u vSech autord zminénych v této praci muzeme
vypozorovat hodnotny zajem o ochranu pfirody a jeji zachovani do budoucnosti.
Umeélecky pohled, ktery ale vyloZzené kriticky komentuje stav sou¢asné spolecnosti a

jeji pfistup k planeté Zemi, maji autofi pouze dva.
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6. d. 1. llkka Halso

Halso (1965), reprezentuje ekologicko - kriticky pohled na krajinu, a to jako
reakci na ¢lovéka v krajiné a na jeho chovani k ni. V roce 2000 zacal pracovat jako s
krajinou. Halslv fotograficky styl nehleda krasu v jiz daném, ale své scény do detailu
konstruuje.

Jak sam uvadi v posledni vété svého statementu:

"Divam se do budoucnosti a nelibi se mi, co vidim.” '’
Halsova slova potvrzuiji, Ze je jeho prace zalozena na kritickém nahlizeni toho,

co se déje na Zemi.

Jeho prace je velmi konstantni a dodrzuje jasnou fotografickou linku. Jeho

soubory se vzajemné dobfe doplfiuji a komentuiji.

V Halsové tvorbé muzeme jisté naleznout konsekvence mezi jeho praci a
praci Dusseldorfské Skoly a to ve smyslu apelace na jednotlivé prvky obsazené v
obrazu, ale i kritiku konzumu a spolecnosti.

V letech 2003 - 2008 podlehl Halso trendu pocitaCové manipulace ve fotografii
a nechal se strhnout efekty a postprodukci. Halso vytvofil soubor Museum of Nature
(2003 - 2008). Soubor, ktery jeho praci posunul pravé smérem k fotografiim
Andrease Gurského jako napfiklad fotografie James Bond Island 11l (2007).

Umeélec se v tomto souboru vénuje vystaveni pfirodnich prvkld krajiny jako
jsou stromy, vodopady nebo feky. V projektu uméle vytvari Stit pro stromy a pfirodu,
ktery je ma chranit pfed znecisténim a zasahem Clovéka.

Halso objekty na svych fotografiich vytrhava z kontextu mista, ktera pro néj

maji vyznam.

' Halso,lIkka, STATEMENT [online]. Dostupné z: http://helsinkischool.fi/artists/ilkka-
halso/statement/6-2
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Obr. 15: Untitled (7), Restoration, (2000), llkka Halso

V souboru Tree Works (2006 — 2010) pomoci leSeni ramoval ¢asti pfirody a
pracoval pouze s objekty, které nalézal v krajiné. Ty potom nasledné modifikuje a

ramuje. Je to jeden z mala umélcq, ktery vyuziva umeélého osvétleni nocnich scén.

Soubor Naturale (2011 - 2014), ktery vznikal v letech je zalozen na podobném
kritickém principu archivace a selekce podobné jako predeSly soubor Museum of
Nature. V ném vS8ak Halso jiz nevytvafi po€itaCové modely, které aplikuje do pfirody,
ale kombinuje velké skladové haly s pfirodnimi scenériemi jiz prostfednictvim

postprodukce spojuje do jednoho obrazu.
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6. d. 2. Tiina Itkonen

“Co vidim dnes, jiz zitra byt nemusi.”®

Od roku 2000 se fotografka s oblibou toula po zamrzlém Grénsku a hleda své
vlastni “Ultima Thule”, tedy mista, kde Ize nalézt samotny okraj svéta, body
nachazejici se co nejdale od civilizace. A pravé to je hlavnm dlvodem jejich
vyznamnych a dobrodruznych expedic. Iltkomen se primarné zabyva fotografovanim
ledovcu. V Grénsku nejsou stromy ani domy, které by staly v cesté jejiho vyhledu pfi
fotografovani, avSak odhadnout velikost ledovce je pro ni velmi obtizné. Bez méfitka

se obfi ledovce méni na objekty, bez jasné definovaného rozméru a charakteru.

Obr. 16: Sermermiut 2, (2007/2012), Tiina ltkonen

Umélkyné popisuje tuto zkuSenost jako hypnoticky efekt. Itkonen se neda
oznacit jako vyhradné konceptualni umélkyné, kterymi jeji kolegové z Helsinki School
bez pochyby jsou, ale spiSe fotografka v duchu reportazni fotografie National
Geographic. Hlavnim poslanim této tvlrkyné je pfenést historickou zpravu pro dalsi
generace. Snazi se proto zanechat dukaz o existenci ledovcu, kterych diky

klimatickym zménam a globalnimu oteplovani bohuzel neustale ubyva.

'® Itkonen, Tiina, STATEMENT [online]. Dostupné z: http://helsinkischool.fi/artists/tiina-
itkonen/statement/21
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7. Nova vina finské krajinarské fotografie

V této Casti se budu vénovat nejmladSi a nejvyraznéjSi generaci soucasné
finské krajinarské fotografie. Kli¢ k jejimu vybéru jsem volil tak, ze jsem zahrnul
autory, ktefi jiz v Helsinki School velmi kratce jsou a pokusil jsem se dohledat i ty, u
kterych odhaduiji, Ze zastoupeni v Helsinki School je dle relevantnich zdroja aktualné
v feSeni a s nejvétsSi pravdépodobnosti jej brzy ziskaji. VSichni uvedeni autofi si

prosli studiem fotografie na Aalto University.

7. b. 1. Maija Savolainen

Maija Savolainen (1981) patfi do nejmladSi generace zastupcu Helsinki
School narozené po roce 1980. Jako jeden z jejich stézZejnich projektd muzeme
oznacit napfiklad konceptualni praci s barevnymi papiry nazvanou Paperworks (2012
- 2013), ve které se pomoci barevnych papirl s prosviceni ze zadni strany pokousi
vytvaret horizonty a zapady slunce nad krajinou. Jeji fotografie se nesou v duchu

jemné barevnosti pastelové skaly.

——

Obr. 17: Untitled (BLACK LIGHT), Paperworks, (2012), Maija Savolainen
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7. b. 2. Anna Reivila

Reivila je mladou autorkou narozenou v roce 1988, ktera byla Cerstvé
zarazena mezi autory Helsinki School. Reivilda se inspiruje vychodnim uménim a
hlavné japonskym fotografem NobujoSi Arakim, ktery je znamy explicitnimi

fotografiemi Zen svazovanych technikou bondage.

‘Japonské slovo pro bondage, kinbaku, doslovné znamena "krasa tésné vazby". Je
to kifehka rovnovaha vztahu véci pohromadé a véci na pokraji prasknuti.”
19

V souboru Bond (2014 - 2015) fotografka hleda mista v krajing, které
bondazuje, tedy doslova svazuje lanem. Podobnym zplsobem jako jeji o dvacet let
starSi koleginé Riitta Paivalainen v souboru River Notes (2013) tak uméle vytvaFi

napéti mezi pfirodnimi prvky.

Obr. 18: Bond #4, (2015), Anna Reivila

"9 Reivila, Anna, STATEMENT [online]. Dostupné z: http://helsinkischool.fi/artists/anna-
reivila/statement/4-5
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BondazZovani se uzivalo v Japonsku jako umélecka technika svazovani pfi
chytani kriminalnich ZzZivid a nasledném zadrzeni. Autorka tuto metodu vyuziva k

propojeni pfirodnich prvkl, kamend a stromu.

Reivila pracuje s potemnélou atmosférou fotografie Serem a mékkym svétlem.
Jeji fotografie jsou Cernobilé, nechava tak vyniknout kontrastnim svétlym provazim,

které sama oznaduje jako “namalované éary na fotografii”®.

7. b. 3 Petri Juntunen

Juntunen (1975) také patfi do nadchazejici generace finskych tvarcu. Aalto
University School of Arts, Design and Architecture dokoncil v roce 2015 a po
dlouholeté zkuSenosti s reklamni fotografii se pfesunul k umélecké tvorbé a zacal
tvofit konceptualni do detailu promyslenou fotografii zaloZzenou na high-end Spicce

zobrazovaci technologie.

Juntunen se zajima o pamét, ztratu paméti a melancholii z ni vyplyvajici
obecné. Pozoruhodné jsou zejména dva Juntunenovy stézejni projekty. Jednim z

nich je soubor fotografii nazvany Dark Matters.
“Strach je struény, jasny a intenzivni. Je presny.”’
Tak komentuje Juntunen svou tajemnou fotografickou praci v souboru Dark

Matters, ve které se vydava na okraje svéta a naléza temna mista pfipominajici stav

jeho vlastni mysli.

2 Reivila, Anna, STATEMENT [online]. Dostupné z:
http://helsinkischool.fi/artists/anna-reivila/statement/4-5
2 juntunen,Petri, STATEMENT [online]. Dostupné z:
http://fotofestivalmt.cz/petri-juntunen-dark-matters/
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Obr. 19: Dark Matters (2014), Petri Juntunen

Hlavnim tématem tohoto cyklu je prace s vlastnim strachem. Pfi svém hledani
se snazi nalézt dokonalost a bezprostfednost ducha mista. Pomoci precizni skoro az
reklamni technické estetiky dokumentuje Serosvit noci na mistech, na nichz zaziva
sam intenzivni pocity strachu. Mista, ktera hleda, osvétluje zvlastni technikou a to

pomoci svétel umisténych na Iétajicich dronech.

V souboru Singularity, Juntunen pojednava o krajiné, ktera byla svédkem
kriminalniho Cinu. Skenuji ji ruénim 3D scannerem. Vybiral si mista, kde se stal

zloc€in, a kde byla obét’ naposledy spatfena.

7. b. 4 Mikko Rikala

Konceptualni umélec Mikko Rikala (1977) vystudoval Aalto University v roce
2014. Ackoliv je Rikala do selekce Helsinki School zafazen, jeho prace je od
ostatnich kolegll velmi odli§na. Rikala neni pouze fotograf, ale také presahuje do

konceptualniho uméni
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Dalo by se fici, ze tento umélec je dalSim z téch, ktefi finskou fotografii

rozS8ifuji smérem k hravosti, vtipu a pfitom sofistikované konceptualni podivané.

Obr. 20: Sea in my pocket (2015) Mikko Rikala

Rikala nesnima krajinu jako takovou, ale vyzdvihuje jeji jednotlivé segmenty,
které si z krajiny separuje a poté zapracovava do cileného obrazu. Za vyznamnou
praci u néj muzeme oznacit diptych nazyvany Vernal Equinox / Summer Solstice
(2013), kdy v ledu na zamrzlém jezefe vyfizl obdélnik, ktery nasledné vyfotografoval
na hladiné vody.

DalSim jeho projektem je napfiklad Sea in my pocket (2015), pfi jehoz

realizaci umélec nosil pfelozenou fotografii mofe ve své kapse.
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7. b. 5. Mikko Haiko

Haika (1989) lIze uvést jediné takto: Farmar fotografem. Haiko patfi mezi
fotografy, ktefi stale navstévuji a studuji na Aalto University School of Arts, Design

and Architecture.

“‘Rad fotim tésné pred vychodem nebo tésné po zapadu Slunce. Svétlo podle
mé nabyva na vyznamu a je kfehci. ‘Stinné svétlo’ je dle mého nazoru snad to
nejkrasnéj$i.”®? prozrazuje mi Haiko z nasi soukromé konverzace

Haiko pokracuje v klasické tradici finského trendu fotografovani krajiny, se
kterym prisli jeho predchudci. Nejcastéji fotografuje na barevny, stfedo-formatovy
material.

Do fotografii vnasi svlj svébytny pohled na svét zprostfedkovany ocima
farmare a muze z malé vesnice Nisola. Nisola lezi v blizkosti ruskych hranic. Jeho
projekt Heartland (2015) poukazuje na vesnicky a obyCejny Zivot farmare v této drsné
krajiné. Haiko o své tvorbé tvrdi, Ze fotografuje bézné az banalni véci ze svého

zivota. Na jeho snimcich mizeme naleznout prazdna pole, lesy a louky.

V soucasngjsich projektech se ale umélec také uchyluje k pofizovani autoportrétd.

Jeho starSim souborem byla z ¢asti dokumentarni série fotografii nazvana The
Hall of The Forest King (2014). Soubor zachycoval kriticky pohled na “turistické”

lovce sobl. V tomto soubor opét snimal na stfedni format.

22 Haiko,Mikko. Osobni rozhovor. Praha 2016.
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Obr. 21: Parkkola,Lemi (2015), Mikko Haiko

7. b. 6. Jaakko Kahilaniemi

Kahilainiemi (1989) vystudoval Akademii uméni v Turku a nasledné nastoupil
na Aalto University School of Arts, Design and Architecture, kterou dokoncuje. Jeho
tvorba je velmi sou€asna, co se technické stranky tyCe. Kahilaniemi se nebrani
umeéleckym presahim na socialni sité a automatickym filtrdm na rychlou editaci

fotografii jako napfiklad tém, jez nabizi Instagram.

V souboru 100 Hectares of Understanding (2015) Kahilaniemi dokumentuje
svlj pfibéh o tom, jak zdédil les o rozmérech 100 hektarl, o ktery se nyni stara, a
zarovenn ho zaznamenava pomoci fotografie. Tento jeho soubor mél svou premiéru
ve Finnish Museum of Photography (2015) a zarover o néj projevila zajem Helsinki

School a chce jej zahrnout do vybéru v ramci vystavy krajiny na konci roku 2016.
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8. Zaver

Ve své praci jsem se zaméfil na fotografii krajiny v podani finskych umeélct ve
vétsiné pfipadech zastoupenych v Helsinki School.
Zjistil jsem, Ze finska umélecka fotografie je velmi svébytna. Finsti umélci se
nenechavaji pfili§ ovliviiovat okolnimi staty, trendy, kulturou a jsou pysni na svj
vlastni, ve svété signifikantni fotograficky rukopis, kterym se hrdé prezentuji. Jejich
tvorba se Casto pfiblizuje malifské estetice, nejcastéji vSak romantické malbé z 18.
stoleti a impresionistické malbé 19. stoleti. Zplsob jejich vyjadfovani prostfednictvim

fotografického média je barvity, hravy a neschazi mu cit ani predstavivost.

Spojovacim rysem finské fotografie je tedy vysoka mira estetizace
uméleckého projevu, ktera se projevuje napfiklad v barevnosti, stylizaci obrazu a
jeho kompozici. Barevnost v mistni fotografii miva dvé polohy a to takové, ze se v ni
nejCastéji setkdvame s vyraznymi kontrasty nebo s desaturovanymi kfidovymi
barvami. DalSim jevem typickym pro finskou fotografickou Skolu je prace s
autoportrétem, portrétem a aktem v krajiné. Tento zplsob zobrazovani v mé reSersi
jednoznacné prevazoval.

V prubéhu této prace pro mé bylo zajimavé pozorovat, jak se finska tvorba
vzdaluje od reality a Cistého fotografického zaznamu smérem k abstraktnimu uméni.
Z celé jeji Skaly je patrna nesvazanost v kreativité, ale i chlad, melancholie a

ukryvana uzkost.

V navaznosti na melancholii a poetiku finské fotografie poznamenal Jorma Puranen
poznamenal:

“Jednim ze zpUsobu jak porozumét finské tvorbé je pokusit se najit poezii v tichu.”

Otazkou, kterou si na zakladé realizace této prace pokladam, je zda Timothy
Persons ma schopnost své svéfence na trhu prodat a uplatnit jejich dila na svétovych
vystavach a burzach s uménim, i pfesto, Ze néktefi ze zastoupenych umélcu jsou jen
velmi malo aktivni a nejsou témér vidét. Tento fakt je napfiklad pro bézného divaka
nebo sbératele na prvni pohled paradoxnim jevem. Je neobvyklé, Zze se néktefi autofi
v Helsinki School i v pokrocilé kariérni fazi prezentuji pouze jednim nebo dvéma

projekty.

% The Helsinki School New Photography by TaiK Jorma Puranen 223 Strana
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To neméni nic na tom, Zze Helsinki School je z mého pohledu jednoznacné
zajimava a skvéle fungujici organizace. BEhem svych reSersi a pfiprav k této praci
jsem si vSak uvédomoval, do jaké miry mlze byt frustrujici pro jeji Cleny tendence se
v ramci ni prosadit a ziskat uspéch. Ve svété obchodu s uménim totiz neni
neobvyklé, Ze jsou dila Casto vyrabéna na zakazku. Ovéfil jsem také informaci, Ze
fotografie krajiny jsou do Helsinki School vybirany i na zakladé jejich prodejniho

potencialu.

DalSi otazka, na kterou jsem si chtél odpovédét zni, zda nedostatek svétla ve
Finsku ovliviuje své autory?

Persons v nasi soukromé konverzaci tento fakt vyloucil. Stoji si za nazorem,
ze: “Melancholie, izolace a individualita je zapri¢inéna ryze mentalitou Find

obecné.”?*

Oproti tomuto stanovisku uvadi teoreticka Lizz Wells ve své knize Land

Matters — Landscape Photography nasledujici tvrzeni:

“V klasické praci severskych umélcu je zemépisna Sirka relevantni: svétlo ma klicovy
vliv na severni kulturu, kde nedostatek svetla v zimé a dlouhé dny v lété ovlivriuji
socialni chovani, psychiku a temperament. Vskutku, svétlo a barvy jsou ustfedim
motivem fotografie a mimoradné bilé svétlo ze severu nevyhnutelné ovlivriuje

severskou estetiku.”?®

Dle mého nazoru maji pravdu oba uvedeni kritici, li8i se opét pouze v osobni
roviné vnimani této problematiky. Nedostatek svétla totiz ovliviiuje nejen to, jak
fotografie vypadaji, ale i to, jak nad jejich vznikem umélci uvazuji, jelikoz i z

technického hlediska jsou nuceni dopfedu pocitat s krat§i dobou, na kterou snimaji.

BohuZel neZijeme v neprobadaném svéte, kde bychom mohli neustale
poznavat a objevovat novou krajinu. V tématu krajiny jiz bylo témér vSe na fotoaparat
zaznamenano a mou generaci fotografu to vede k tomu si krajinu spiSe vytvaret a
formovat dle vlastnich predstav, které se mlizou, ale nemusi opirat o inspiraci témito

finskymi autory.

24 Persons, Timothy. Osobni rozhovor. Praha 2016.
% Land Matters — Landscape Photography, Culture and Identity — Liz Wells str. 325
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