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Predmét bakalarské prace: Biografickd monografie o barmském reziséru U
Kyi Soe Tunovi, jehoz dila ziskala nasledujicich pét ocenéni Myanmarské

narodni akademie:

Doe (Nejlepsi rezisér, 1989)
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Hexagon (Nejlepsi rezisér, 2006)

Hexagon (NejlepsSi scénar, 2006)

Obr. 1 - fotografie z autorova facebookového profilu
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Podéekovani

Na pocatku tohoto vyzkumu mi U Kyi Soe Tun umoznil nastudovani svych knih
a filmQ. Jmenovité se jednalo o knihy Divoka ko¢ka pan Stone a dal$i povidky,
Stary Golli pan Stone a dalsi pribéhy, Metoda hrani a Frivolni pan Stone. Z
filmd se jednalo o nasledujici: Downstream, Upstream , Nikdy nesmime byt

zotroCeni a Hexagon. Pan Stone (Mg Kyaut Ke) je U Kyi Soe Tunova prezdivka.

V dnesni dobé neexistuje zadna infrastruktura pro studium barmského filmu a
proto jsem se pri svém vyzkumu musela spolehnout na vzdélavaci publikace a
nepfili§ bohaté internetové zdroje. Jelikoz jsem svou praci psala v Ceské
republice, kde jsem stravila bez prestavky tfi roky, nebylo mozno s U Kyin Soe
Tunem provést osobni rozhovory. Ackoliv jsme komunikovali formou e-
mailovych zprav, ve kterych jsem mu zaslala soubor vyzkumnych otdzek,
odmitl poslat odpovédi. Alespon nékteré z nich jsem vsSak nalezla na jeho
osobni facebookové strance, jiné zase v rozhovorech, které poskytl pro

televizni stanice a barmské ¢asopisy

Ani v pozd&jsi fazi pfipravy podkladd pro bakaladfskou praci jsem neméla
moznost osobné polozit otazky, kterymi se v této praci zabyvam. Ackoliv jsem i
tyto dalSi otazky reziséru polozila prostrednictvim e-mailu, az do dokonceni
této prace jsem na né neobdrzela odpovédi. Pracovala jsem proto s
informacemi verejné dostupnymi a s informacemi od mého otce U Ohn

Maunga, ktery dfive pUsobil jako stfiha¢ ve filmové akademii U Aung Thwin.

Za poskytnuti informaci potfebnych pro tuto praci tedy dékuji u Kyi Soe Tunovi

a dale svému otci, strihadi pfi filmové akademii U Aung Thwin,

Dale bych rdda podékovala za vedeni této prace - rezZiséru, scénaristovi a

producentovi Vitu Jane¢kovi, ktery plsobi jako ucitel na FAMU.

Za pomoc a poradenstvi bych rada podékovala Helené Bendové, ktera mi

pomohla dat této praci pevnéjsi formu.



Uvod

PoCatky oficidlniho barmského filmu se datuji do roku 1920 a béhem
nasledujicich desetileti se mistni kinematografie vyvinula do specifické formy
zalozené do velké miry na mistni divadelni a literarni tradici. Ackoliv barmskeé
filmy nikdy nedosahly celosvétovych Uspéchd, ptedevsim ve velkych méstech

si jiz tehdy ziskaly Sirokou divackou zakladnu.

ReZimem dand omezeni zplsobila, e se mistni tvlrci nikdy nemohli pfilis
spolehnout na socidln&-politickou realitu, rozvinuli v8ak jiné zplsoby, jak
uchvatit divaka. V poslednich desetiletich, kdy doslo k pozastaveni statnich
investic do filmové tvorby a privatizaci studii progel barmsky filmovy primysl
nelehkou transformaci. S prichodem digitalizace zde odstartovala na jedné
stran® nezmérnd produkce levnych filmd na VCD a na strané druhé nova

nezavisla scéna navazujici na tradi¢ni klubovou tvorbu.

Cilem této prace neni sepsani déjin barmského filmu, ale blizsi studie dila a
mysSlenek reziséra, ktery v Barmé dlouhodobé oslovuje Siroké publikum a
kterému se darilo dosdhnout uznani jak v rezimu predchozim, tak béhem jeho
demokratické transformace. BlizSim zkoumanim jeho dila a porozuménim jeho
pristupu je proto zfejmé mozné dosahnout hlubsiho poznani barmského filmu

véerejska i dneska.

Vybér tématu bakalarské prace vychazel z mé osobni zkusenosti. Reziséra U
Kyi Soe Tuna obdivuji od utlého véku a béhem svého studia bakalarského
studijniho programu (kinematografie a film) s dlrazem na obor reZie na
Narodni univerzité uméni a kultury (Yangon), kde U Kyi Soe Tun pUsobil jako

hostujici ucitel, jsem také jsem méla moznost se s nim osobné setkat.

Ackoliv je U Kyi Soe Tun kolegou mého otce, vyjadril pri jedné z hodin kritiku
mého nedostatec¢ného porozuméni filmu v porovnani s pohledem mého otce.

Tato udalost prispéla k tomu, ze jsem se rozhodla blizSimu zkoumani podrobit
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praveé jeho osobu a tvorbu.

Tato prace se tedy vénuje predevsim Zzivotu reziséra U Kyu Soe Tuna, ktery
ziskal jiz pétkrat cenu barmské Akademie. Dale si klade za cil prozkoumat
tvorbu soudobych filmard a podminky, ve kterych vznika. Mé&la by popsat

svétonazor reziséra U Kyi Soe Tuna a jeho pohled na dnesni kinematografii.

Ctendr této prace tak bude moci porovnat a porozumét hodnotu filmové tvorby
v jednotlivych etapach U Kyi Soe Tunovy tvorby a v dobé& dnednich tvircd.
Mirné kriticky je v této praci posuzovana U Kyi Soe Tunova kreativita. Dale se

zde dotkneme tématu obtizi barmskych filmaft a barmské umélecké tvorby.
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1. Kapitola

1.1. Koncepce umélecké hodnoty v barmské kinematografii

Barmsky Den filmu pfipomina prvni promitani filmu Myitta Ne Thuya (Laska a
alkohol), které uskutecnila Barmska filmova spolec¢nost v Kralovském kiné pri
Parizském divadle 13.10.1920.

Od roku 1920, kdy byla zalozena spoleCnost Myanmar Film, je rezisér je
chapan a respektovan také jako producent, jako dlleZity &initel produkéni
spolecnosti, jako spolehliva soucast filmového Stabu a jako kral nataceni. Ze
véech ¢lenl filmového tymu jsou reZiséfi pokladani za osoby nejsvédomit&ji
usilujici o dosaZzeni jeho dokonalost, plsobi tedy jako rozhodujici osoby pro
cely stab.

"Ze vdech vyznaénych reZisér( patfi U Kyi Soe Tun k t&m nejuznavanéj$im, a
to pro svou dobrou povést a proto, ze obsahl Siroké znalosti mezinarodni
kinematografie a pokud mozno za vsech okolnosti je predaval dale. V letech

1980 aZ 2005 reZiroval asi 32 filmd. U 25 z nich byl také autorem scénare."!

U Kyi Soe Tun ve svych knihach podrobuje faktické kritice mnohé body - chyby
filmaFl, uplatkové aféry, nedikovné novinare, Spatnou orientaci barmské vlady
v oboru ndrodni kinematografie, neschopnost barmskych divakd ocenit
barmské filmy - a také neobratné reflexe barmského filmu ze strany

barmskych filmovych kritikd.

"Vét&ina barmskych filmovych tvlrcl nelerpala své znalosti ve
specializovanych mezinarodnich Skolach, ale skrze osobni pracovni zkusenosti a
prednaddky zkudenéjdich filmard a samozvanych uditell. Vydé&lavali si na
Zivobyti tim, Ze kombinovali své zkuSenosti a schopnosti s poznatky ziskanymi

od sluzebné starsich a respektovali a ocefiovali praci svych kolegt."2

1 Citace z knihy U Kyi Soe Tuna “Stary Golli” (Sarpaylawka, 2007)

2 Z rozhovoru (primarni zdroj) s U Ohn Mgem a dale z rozhovoru s popularnim hercem Pyay

Ti Ooem pro thajsky kanal Chatty natty v roce 2012
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V U Kyi Soe Tunové &lanku “Mhin Phyu Htaunt” (Cervenou tuzkou) si autor
posvitii nejen na myanmarské filmare, ale kritice podrobil také barmské
novinare, ktefi jsou podle néj neschopni dosahnout znalosti a schopnosti,
odpovidajicich mezindrodnim standardim. V tomto ¢&ldnku poukazuje na to, ze

pilné usilovat o zlepSeni musi nejen generace mladsi, ale také starsi.

K ¢lanku pripojuje i svou osobni zkuSenost, kdy on sam nebyl s to dostatec¢né
zFeteln& vyslovit ani slovo "director" (rezisér) a tak cizincdm nebylo jasné, o

¢em mluvi.

"Novinari si také pletou slova “villain a vamp” (padouch a koketa), nevéda,
které z nich oznacuje muze a které zenu Dale myanmarsti filmari napr.
nazyvaji osvétlovace slovem juicer (elektrikar) misto spravného gaffer. Pro
Svenkovani pouzivaji pouze termin pan, a to nejen pro horizontdlni Svenk (pan
left / right), ale také pro Svenk vertikdlni - tj. *pan down / up namisto
spravného tilt down / up. Zatimco termin dubbing pouzivaji pro podkresovou
hudbu, misto terminu dubbing fikaji mixing. A tyto terminologické chyby se
déji dodnes." U Kyi Soe Tun tyto stdle stejné chyby pfi své spolupraci s

ostatnimi filmari pozoruje a opravuje jiz celych 15 let.3

"U Kyi Soe Tunova rezisérska prvotina “Chan Myae Pa Say” (Byt S$tastni)
vychazela z indické filmové tradice. Také film “Thamee Hnit A May myar”
(Matka a dcery), ktery v roce 1990 ziskal ocenéni Akademie za zenskou a
vedlejsi roli, reflektoval zahrani¢ni filmovou tvorbu, konkrétné britsky film

Lace. Oba dva filmy natocil U Kyi Soe Tun podle vlastniho scénare."*

3 Citace z knihy U Kyi Soe Tuna "Divokd kocka pan Stone a dalsi povidky" (vydala
Sarpaylawka, 2010)

4 tamtéz
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1.2. Reziséri, ktefi neustale vykfikuji néco o umeéni

wrw

a pritom neuméji pozvednout jeho hodnotovy zebri¢ek

Pfi pohledu na nékteré nedostatky dél dnes slavnych reZisért, ktefi tvrdi,
Zze ve vSech trech stadiich vyroby udélali pro film to nejlepsi, nutno

konstatovat, Ze vysledky jsou stale sotva uchazejici.

Podivejme se blize napriklad na slavného rezisér Wyna, ktery se v médiich
¢asto nechava slydet, e filmovy prdmysl se rozpadad kvdli lidem, ktefi zde
pracuji. Jeho filmy kazdoroc¢né ziskavaji alespon jednu cenu Myanmarské
filmové akademie.Wyka Zevrubné analyze jeho dilo podrobovat nebudeme,

podivejme se vSak alespon kratce na jeho filmy.

Wyne vytvofil velkou Fadu zanr(Q s rozmanitymi zdapletkami nahlizenymi z
rlznych perspektiv. V nékterych pfipadech véak plsobi jako jeden z Fadovych
rezisérld (obvykle ve v&ku 40-50 let) nepokryté kopirujicich korejské
romantické filmy, které parafrazuji jako barmské video (napr. Yin Kwin Att

Kyaung, Pyae Tee Oo nebo Chit Thu Wai).

Jeho snimky jsou svézi a energické, ale nachazeji se v nich rutinné se opakujici
struktury (typicka pribéhova linie lasky a rozchodu, typické rozhnévané

postavy apod.).

"Zamysleme se, proC neziskal Zadna ocenéni napr. v Barmeé popularni film “Tite
Sine Mu Shi Yin” reziséra Mg Myo Mina (Yin Dwin Pyita). Rezisér byl tehdy
velmi rozc€arovan a vyjadril domnénku, ze za kritickym pohledem komise by

mohlo stat angazma spfiznéné muslimské herecky v tomto filmu.">

Oproti tomu dfive zminéné snimky Wynovy a jemu podobnych, zalozené na
dialozich a pausalni love story, Ize jen stézi pokladat za originalni. Nenajdeme

v nich ani zadné Uchvatné herecké vykony. Jen otfepané zabéry a pribéh, ktery

5 Citace ¢lanku "Facebook a filmy" ze stranek Burmeseclassic.com
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bézi vzdy po stejnych kolejich.

Vyznamnym vlivem na tyto filmy je doba jejich vyroby - tj. obdobi po

demokratickém prevratu a s nim souvisejici omezeni cenzury na 4 z 10 bodd.

"Za dob predchoziho filmového cenzora nebylo mozno vyrabét filmy zabyvajici
se politickymi, ndbozenskymi nebo kriminalnimi tématy. Nikdy nesmély jit proti

narodni kulture apod.

Od prosince roku 2011 cenzurni vybor umoZfiuje také vyrobu filmQ o armadé a

policii, filmud historickych nebo horory."s

Dila reziséra U Kyi Soe Tuna maji sice jednoduchou strukturu a jsou vyrobeny
standardnimi mainstreamovymi postupy. Obsahuji vSak vzdy pfidanou
autorskou hodnotu rezisérovy prace, sdéleni pro divaka. Vzdy alespon jeden

prinosny poznatek.

6 Citace rozhovoru s Generalnim feditelem na TV stanici kanalu RFA, U Thein Naingem, zari
2014)
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1.3. Neprofesionalni scénare

Vyroba mnohych myanmarskych filmG zadina, aniz by byl hotov scénar. Mnohd

déjstvi se dokonce pisi teprve v den, kdy jsou nataceny.

Pouze hrstka dne$nich scénaristl scénaristiku studovala a je$t& méné z nich
aplikuje jeji principy v praxi. Pro vétSinu z nich bylo psani konickem
provozovanym pri jiném zaméstnani a postupné pak néktefi presli na

profesionalni drahu.

Snad také diky t&mto neznalostem se tak do myanmarskych filmd b&zné p¥imo
kopiruji nebo adaptuji scénate jinych autorl a mezinarodnich filmd. Od roku
1970 se takto kopirovaly predevsSim indické filmy, dale filmy holywoodské a

dnes jsou to dramata korejska.

Vétdina téchto myanmarskych filmd &ernobile fandi pozitivhim postavdm a
vSechno zlé svadi na postavy negativni. Hlavni postava (protagonista) musi byt
vzdy osobou mravné Cistou a ¢estnou a podafi se ji uniknout pred padouchem.

Nikdy nesmi na konci zemfit.

Na druhé strané padouchové (vedlejsi herci) jsou obvykle Skaredi a chudi,
popr. bohati a necCestni. Postavy nevzdélané, avsak velmi ¢estné, se Zeni nebo

vdavaji za ty bohaté s Cistym srdcem.

Ke zvyseni Urovné myanmarského filmu pfFiliS nepfispivaji ani dnesni komedie,
uvadeéjici ve standardnim ramci skupinového vyletu na plaz vtipy postavené
obvykle na lechtivych narazkach tykajicich se napf. mladiki ne zcela uréitého

pohlavi.
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1.4. Herci a jejich pridana umélecka hodnota

PFiblizné& polovina hercl se pro své povolani "kvalifikovala" v prib&hu nékolika

mésicl, a to pfedevsim svou momentalni popularitou.

Béhem jednoho dne herci navstivi kolem tfi natacecich lokaci, scénar si prectou
t&sné pred nataenim. Pokud ma nékdo velky zdjem hrat ve filmu, muiZe si
svlj sen snadno splnit, pokud dostatedn& pfisp&je na vydaje spojené s

natacenim.

Velmi snadno se hereckou stavaji Miss nebo modelky. Osoba, kterd dosahne
dostate¢né popularity, mdze dostat nabidku spoluprace s produkéni spole¢nosti
a jakmile ma podepsanou smlouvu, prijme ji firma za svoji a da ji Sanci zahrat
si spolecné se slavnymi herci ve ctyfech nebo péti filmech. Mnozi se do

filmového primyslu dostali pravé takto.

Od roku 2000 mnozi herci nevédi, jak hrat bez mluveni a proto také filmy, ve

kterych hraji, postradaji tiché scény.

Prace producenta se omezuje na organizaci ¢asu hercl a filmového $tabu.
Skutedné& populdrnich hercG je dnes na myanmarském filmovém trhu jen

nékolik malo. Jejich tvare pak vidime ve vétsiné reklam, filmu i na MTV.

Filmy si ziskavaji oblibenost na zakladé tvaii t&chto hercl spise nez schopnosti
rezisér(. Lidé chté&ji sledovat filmy, ve kterych hraji jejich oblibeni herci, a na
déji jim prilis nezalezi. (Pozn.: Je zbytecné uvazovat, zda se tito oblibeni herci
hodi na filmové postavy ¢i ne. Takovi herci se za nevhodné role nestydi,
naopak jsou hrdi, ze se s nimi pokusili splynout. Coz obvykle znamena, zZe si
oblékli neobvyklé obleteni, nechali si narlst plnovous, nasadili &erné bryle

nebo se nechali zvlastné namaskovat.)’

Ve své knize Hereckd metoda podrobuje U Kyi Soe Tun metody hrani dnesnich

7 Z primarniho zdroje - debaty s rezisérem Wynem odvysilané na DVB v Cervenci 2016.
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hercl ostré kritice. "Herci nevédi, jak pouzivat hlas a nepracuji na tom, aby mu
pomoci dechovych cviceni dali potfebnou pevnost a silu. U Kyi Soe Tun uvadi,

Ze "dnesni herci maji hlas jako déti."

Dochazi k zavéru, ze tito neschopni herci a herecky svym fyzickym vzezfenim
"uvadeéji své fanousky v omyl ohledné skutecné hodnoty svych hereckych

schopnosti pro myanmarské divaky."

Dale se taze, jaky smysl ma v takovém prostredi, kde se herci zajimaji jen

penize, prace reziséra a jeho snaha pozitivné ovliviiovat herce.

Takové jsou aktudlni trendy hercl a here¢ek v Myanmaru. Skuteéni odbornici v
oboru filmové tvorby jsou v tomto prostfedi myanmarského filmového
primyslu, to¢iciho se kolem producentd a uptednostfiovanych hercl, tim

nejzranitelnéjsim ¢lankem.

N&ktefi se snazi ziskat nové herce nebo tvafe otevirdnim kurzd herectvi, jako
napt. workshopl pfi MMPO (Laurel Art Academy). Od roku 2000 probihaji také
televizni show s hereckymi soutézemi, kde tydné ¢i mési¢éné dochazi k vybéru
hercd pod taktovkou myanmarskych televiznich kanald. Jako pedagogové v
hereckych kurzech plsobi zkudeni herci a reziséfi. Tréningy a lekce dalsich
oborl, jako napf. kinematografie, herectvi vedlejSich roli, stfiha&stvi nebo

jinych technickych obord se ptitom objevuji jen velmi vzacné.

Také U Kyi Soe Tun se angazoval ve vzdélavani v oboru hereckych metod, kdyz
v letech 1989-2000 vydaval pravidelné sloupky na toto téma v barmskych
filmovych Casopisech. V roce 2008 pak v nakladatelstvi Sarpaylawka vysla vyse
zminéna kniha Herecka metoda. V této knize autor vychazi z hereckych metod
ruského reziséra Konstantina S. Stanislawského, na které i pfimo odkazuje. Je
zajimavé, Zze o metodach rezisérskych U Kyi Soe Tun dosud nepublikoval ani

kapitolu.

"U Kyi Soe Tun pusobi jako pfednasejici na Skolenich kanalu Myawaddi, na

workshopech MMPO, v kurzech herectvi PW 1D 35, na Narodni univerzité
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umeéni a kultury, v kurzech uméni MRTV4, ve filmové skole U Myint Thein Pe, v
Natthamskych kurzech uméni a v Laurel Art, kde plsobi také jako Feditel

Skoly."8

Jak moZno vydist ze seznamu vzdé&lavacich ¢innosti, U Kyi Soe Tun plsobil jako
ucitel jak v soukromych kurzech a Skolach a na televiznich stanicich, tak na
univerzité. Pokud jde o témata jeho hodin, prevazuje herecké umeéni,
myanmarsky a svétovy filmovy déjepis. Skutecné prekvapivy je fakt, ze ackoliv

je U Kyi Soe Tun slavnym rezisérem, rezii neuci, pouze sdili své zkuSenosti s ni.

Na spusténi myanmarskych kurzd se podileli jak mezinarodni lektofi, tak mistni
odbornici. YFS (Yangonska filmova Skola) a workshop fikce na Francis Institute

v Yangonu odstartovaly v roce 2005 pod vedenim ucitele z ¢eské FAMU.

Mnozi mladi lidé se dnes zajimaji o filmovou tvorbu a mohou jeji techniky
studovat jak doma, tak v zahranici. Svétla éra barmského filmu byla obdobim,
kdy publikum znalo jména reZisért a svym oblibencim vyjadiovalo podporu. V
té&chto Casech reZiséfi neakceptovali oble¢eni, makeup nebo zplsoby hrani,
které neodpovidaly jejich filmovym postavam. Cely filmovy tym sestavajici z
hercl, producentl a daldich ¢&lend $tabu, se musel fidit rozhodnutimi
rezisérova, diky c¢emuz spolupracoval jako jediny sehrany celek. V
myanmarském filmovém primyslu reZisér neni nékdo, kdo jen sedi na Zidli a
vydava instrukce Stabu, ale stara se také o osvétleni, herce, kostymy, dialogy,

0 zabéry a nastaveni kamery apod.

ReZisér U Kyi Soe Tun vzdy dava velky diraz na vybé&r nejvhodnéjdi nataceci
lokace a pred natacenim se zabyva CcCasto i detailnim studiem jejich
charakteristik. Tak se napf. v dubnu 1981 vydal i se svou rodinou a celym
filmovym Stabem do povstaleckych tabor( ve vesnici Paung Kyi a tam né&jakou
dobu pobyval. Nacerpané poznatky pak vyuzil pri nataceni film Yay Kyi Chan

Mya.

8 Citace z knihy “Herecka metoda” U Kyi Soe Tuna vydané v roce 2008
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Jinou performance, pri které se okoupal v kalisti, do kterého se chodi rochnit

buvoli, popsal v ¢ldanku pojmenovaném "Festival paméti vody".

Pfred zahdjenim nataceni filmu DownStream si nafotii domy statnich
zaméstnancl v Pyay, aby pak mohl stejné instalace vytvofit v domé& Kay Thi
Pan U Khin Zawa v Yangonu. Na filmu pak bylo zfejmé, jak vyjimecnou

pozornost prizkumu a instalacim vénoval.

Pri nataceni filmu “Hexagon” nesel cestou postupného nataceni jednotlivych
postav v jedné lokaci, ale pro kazdou postavu vybral lokaci zvlastni na zakladé

jejich charakteristik.

Dale popisuje, jak v Japonsku nasel spravné lokace pro nataceni filmu “Chit
Chin Ngel Pyine” (Prava laska). Do zvuk( pisné& “Kabar Kon Kyel Thayway”
potieboval dlouhy zabér pfirodnich objektl - vody, zemé&, hor a oblohy. A&koliv
Japonsko pfili§ neznal, b&hem tfi dni se mu zde ta sprdvna mista podafilo
najit. U Kyi Soe Tun vzdy rikd, ze "pracuje pro producenty, kteri pfi spolupraci

nikdy neskrti rozpocet."?

"Jiz velmi dlouho zde filmafi nemaji moznost realizovat svou predstavivost a
myslenku tak, jak by si prali. S malym rozpoctem si nemohou dovolit cestovat
a hledat idedIni lokace pro svij pfib&h. Neni zde nikdo, kdo by pfani reZisért
podpofil. To je jednim z dlvodl, pro¢ myanmarska kinematografie opakované

selhava."10

9 Citace z knihy U Kyi Soe Tuna “Stary Golli”, vydala Sarpaylawka v r. 2007

10 Citace rozhovoru se slavnou herec¢kou Tun Eain Dra Bo v televizni show Let’s Talk na MRTV
4vr. 2016
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1.5. Sklony producenti soustredit se vyhradné na zisk

V dnesni myanmarské preprodukci, produkci i postprodukci se setkdvame s
mnohymi slabinami, jako napf. malym poctem spolecnych procitani scénare s
celym sStabem a absenci diskuse o jednotlivych obrazech mezi kameramany,
povrchni pfipravou scény ze strany vytvarnikd a rezisérl, nepfitomnosti
kostymérek/kostymérl, malym poétem screeningd hrubého zaznamu a

nutnosti spoléhat na neschopny filmovy stab.!!

Bohuzel zde vsSak chybi producenti, ktefi by podporovali reSeni téchto slabych
bodld. Jejich snahou byvd pouze vyuZit pfileZitosti k posileni postaveni své

firmy.

Nékteri producenti rikaji, ze nezli zjistili, Ze se jejich rozpolet propada do
minusu, dé&lali filmy lepsi. MiZeme se jen domyslet, jaké filmy asi skute¢né
vznikaly vyménou za tuto jejich drobnou obét. Jediné filmy, které byly
vyrobeny v souladu s oblibenci ocefovaci komise Myanmarské filmové

akademie, tak aby ziskaly ocenéni, skoncily na konci.

Vyrobit jeden a pul hodiny dlouhy film zabere jen 20 dni. V dne&ni dobé se
jedenapllhodinové video vyrabi 4 dny. V letech 1970-1980 byly naklady na
vyrobu takového filmu kolem 2 500 dolard, ale po roce 1990 stouply na
50 000-100 000 dolar(. Producenti investuji celou tuto ¢astku a v lepsim
pripadé se o mnoho let pozdéji dostanou k zisku. Nemaji vSak zadnou zaruku,

Ze se jim penize skutecné vrati.

Jelikoz asi 40 000 ze 100 000 je dil, ktery je nutno vyplatit hercdm, musi

producent zvladnout za zbyvajici penize pokryt celou vyrobu.

V pfipadé nedostatku financi pak muizZe napf. navrhnout reZisérovi, aby se

natacelo na jediné lokaci a tak se usetrily penize. Rezisér se pak musi rozpoctu

11 Citace rozhovoru s rezisérem Wynem na setkdni barmskych filmaifG a odpovédnych

ministerskych Gfednik{ v r. 2016
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podridit. (Tim nejsou minény filmy, ve kterych jedind lokace vyplyva z

pFibéhu.)

Scény, které mély byt natoéeny na rlznych lokacich se pak natacéeji v jediném
domé napr. tak, ze se zméni instalace nebo jen Uhel pohledu (ano, nékdy ani
instalace se neménila). A kdyZ je nejhif, pofdd jesté je mozné dokon¢it

nataceni dlouhymi scénami na plazi.1?

Mnozi filmovi producenti dnes jen sbiraji penize do své kapsy a neinvestuji do
filmové techniky. Jaky posun oproti tvircim dob dFivéjsich, kdy napf. otec-
zakladatel myanmarského filmu, London Art U Ohn Maung a fotograf U Maung
Maung $etfili penize na kameru Williamson a tiskarnu filmG z penéz utrzenych

za dokumenty, které na svych cestach natocili na provizorni kameru.

London Art U Ohn Maung pak od spolecnosti Yadanarpon Film ziskal
vyznamnou castku, kterou pouzil na nakup generatoru, aby se pri nemuselo

Cekat na denni a noc¢ni svétlo.

A nejen Ze poftidil techniku - zapQjéil si ze zahranidi vysoké koné&, které pak
pouzil ve filmu "Bo Wa". Nejen Ze zalozil barmskou filmafinu, ale také radil, jak

fungovat ekologicky a sam Sel v tomto Usili prikladem.

Myanmarské filmové remeslo je dodnes zivé pravé diky jemu podobnym. Jak
ostudny je oproti tomu postoj dnednich filmaFl, ktefi pracuji jen pro finanéni
zisk a posileni jména své firmy. Natadi pritom stale jesté napr. na kameru ARRI
BL 3 porizenou v roce 1984. V roce 2000 pak herec Lwin Moe poridil kameru
BL4, kterou nyni producentskym firmdm za Uplatu pujéuje. Pokud jde o
zarizeni pro zaznam zvuku, pouzivaji se také velmi staré modely - nékteré maji

jiz Uctyhodnych 80 let.

U Kyi Soe Tun napsal: "Souhlasim, Ze dnesni filmy jsou skutecné
remesiné slabé. “Maung Kyauk Ke” je na seznamu téch nejhorsich, a to pokud

jde o znalosti, techniku, schopnosti i nakladani s penézi. U Kyi Soe Tun dale

12 Citace debaty s lidmi z filmového priimyslu odvysilané na stanici DVB v r. 2016
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kritizuje producenty, ktefi se radi ukazuji s luxusnimi motorkami za ctyfi, pét
nebo Sest set miliond, ale do filmu nezainvestuji ani milion. Neni spokojen
s kreativitou a managementem dneénich producentl a kritizuje je v &anku

“Har Kwata”.

V tomto c¢lanku popisuje nékteré své oblibené evropské filmy, které shlédl
béhem festivalu evropského filmu v Myanmaru. Srovnava predstavitele
vedlejSich roli - staré evropské herce - a jejich mezinarodni herecky styl s

vedlej&imi postavami filmd myanmarskych.

V myanmarskych filmech nemaji starsSi herci pfriliS mnoho pfrilezitosti. Role
starych postav jsou pridélovany populdrnim hercdm po ¢&tyficitce, ktefi do
vedlejdich roli star&ich postav ,zestarnou® v maskérné. To je jeden z divodd,

pro¢ stardi herci vedlej$ich roli z myanmarskych filmG zmizeli.

Napr. ve filmu “Na Mwar a Thel” (Dvoji srdce) vystupujici starsi hereCka Daw
Mya Lay navzdy vtiskla do srdci myanmarskych divakd svou filmovou roli a
réeni “Pyaw Ko Ma Pyaw Chin Par bue" (,nechci to fict"). Dnes vsSak starsi herci
vedlejSich roli jiz takovou Sanci nemaji. U Kyi Soe Tun konstatuje, Ze pokud se
vibec star&i herci ve filmech vyskytnou, jejich role spodivd obvykle v tom, Ze

pozdravi — a to jesté casto prekrikovani mladymi herci.

U Kyi Soe Tun je konzervativni a svymi texty to dokazuje. V souladu s
myanmarskou kulturou nabada k ucté ke starSim lidem, k tomu, abychom si na
né nestézovali, a usiluje o to, aby se tento jeho konzervativni postoj promitl

skrze barmsky film do chovani a postoji mladé generace.

Na druhou stranu ale U Kyi Soe podporuje také mladé tim, Zze napr. ve filmu
“Naung Htone Pwelt Myittar” spolupracuje s mladym a zacinajicim

kameramanem.13

13 Citace z knihy U Kyi Soe Tuna “Stary Golli” (Sarpaylawka, 2007)
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2. Kapitola

2.1. Nedostatek kin, slaba a nedostate¢na podpora filmového

priamyslu ze strany viady

Pfed prevratem Statniho vyboru pro mir a rozvoj v roce 1988 bylo v Myanmaru
40 divadel. Po prevratu vSak vsSak byla zni¢ena nebo prodana, aniz by bylo
jasno, kdo se stal pfijemcem zisk(. V centru mésta Yangon, kde dfive stavala
stara divadla Gone a Pa Pa Win, dnes stoji Sule Shangrila (drive Traders),
obchodni centrum, kde se setkavaji businessmani, konaji velké svatby a kde se

nabizi luxusni ubytovani pro cizince.

VétSina divadel byla na rusnych mistech v centru mésta a asi polovinu z nich
vlada znicila. Z divadla Ma Yoe Sann se stala Moon Bakery, z divadla Kay Thwe
obchod s koberci Aung Tha Byay, z Tabin Shwe Htee je jedno z nejvétsich
obchodnich center Dragon Center a z divadla Ye' Yint je dnes hotel Sakura.

Také v dalsich méstech je zkusenost podobna.

Spi¢kova divadla mohou promitat jeden film po dobu dvou tydnl a pokud je
film velmi oblibeny, mdze se promitat dal$i dva tydny. Producenti chté&ji, aby se
jejich filmy promitaly v téchto Spickovych divadlech a tak si museji "vystat
frontu". Na to, aby se jejich dilo dostalo do téchto velkoobratkovych kin, si
museji pockat minimalné 3 roky. Filmy dokoncené v roce 2015 se tak dostanou

do kin az v roce 2018.

Diky nékolika vladnim sabotazim zbylo v Yangonu 29 divadel, celostatné pak
divadel 40 - pro 50 milion( obyvatel. V dobé& dokonéeni této bakalaiské prace
pripravuji drivéjsi herci Lwin Moe a U Tin Maung Win vystavbu 1000 kin po

celém Myanmaru.4

14 Citace z rozhovoru s byvalym hercem Lwinem Moe v sedmiminutovém programu stanice
Mizzima a z pravidelnych tydennich ¢lankd “Disunity MMPO” byvalého humoristy Zarganara

v deniku Tomorrow
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Myanmarsti filmafi si ¢asto sté&Zuji, Zze Upadek barmského filmového primyslu
je zplUsoben kopirovanim a nelegalni distribuci filmG. 30.12.2014 se slavny
rezisér a malir Soe Moe se setkal s predsedou poslanecké snémovny Thurou U
Shwe Mannem a se zastupci obcanskych organizaci, aby diskutovali o tomto
problému. Ackoliv ma Myanmar zakony, podle kterych je nelegalni kopirovani
filmd trestné, v praxi je Ufedni aplikace téchto zakond stdle velmi slaba.
Nadale je zapotrebi, aby bylo dosazeno alesponi zakladni Urovné dodrzovani

Uredné stanovenych pravidel pro tuto oblast.
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3. Kapitola

3.1. Dila reziséra Kyi Soe Tuna a jejich umélecka hodnota

V nékterych svych filmech (napf. Downstream 1989, Nikdy nesmime byt
zotroceni 1997, Upstream 2002, Hexagon 2005) rezisér Kyi Soe Tun jednoduse
aplikoval mainstreamovy styl barmského filmu. Jejich hlavnim cilem bylo
ovlivnéni verejnosti v obdobi vojenského vladniho rezimu. Presto jsou néktera
jeho dila povazovana za umélecky hodnotna a nezapomenutelné se otiskla do

povédomi mistniho publika.

Blize se budu vénovat tém, které byly verejnosti pokladany za umélecky
prinosné.

Rezisér U Kyi Soe Tun se ve svych filmech dasto inspiruje zahrani¢nimi filmy.
Tak i film “Chan Myae Par Say” je zalozen na pribéhu prevzatém z jednoho
indického filmu. Ac¢koliv zakladni zapletku pro svij film prevzal, nejednalo se o
plagiat. Vyznamnym prinosem pro film bylo také Usili jeho kolegy Tina Win

Hlainga, ktery vytvofil Ustfedni melodii filmu.

Vysledkem jejich snahy byl mimo jiné jednoduchy text, ktery pohnul celym
publikem: “T4ta a mama - plvab a pot&deni". Ve spole&né diskusi vyvijel U Kyi
Soe Tun s text pisné, kterd se pak stala Ustfednim motivem filmu. Ziskala si
velkou popularitu a dodnes se hrava na charitativnich vecircich, svatbach, na
karaoke a dokonce i v pivnicich. Jak film, tak Ustfedni pisen si ziskaly velkou

popularitu a to znamenalo pro U Kyi Soe Tuna velmi dobry start.

Vétsina myanmarskych filmafd a producentl nakupuje pisn&, které si jiz na
trhu ziskaly popularitu. Nékteré z nich jsou kopiemi indickych nebo anglickych
pisni. Pak na zakladé pisné vytvori pribéh a film pojmenuji po pisni. U Kyin Soe
Tun pro takové producenty nikdy nepracuje. Takové zplsoby mu nevyhovuji.

Proto se vzdy snazi vytvofit pro kazdy ze svych filmd originalni piser.!>

15 Citace z U Kyi Soe Tunovy knihy "Divoka kocka pan Stone a dalsi pfibéhy" (Sarpaylawka,
2010)
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Vysledkem umélecké prace U Kyi Soe Tuna jsou originalni zapletky jeho filmd,
zalozené na rodinném zivoté, rodinné lasce, lasce pratelské a laskavé
naklonnosti k dé&tem. Tento druh ptib&hd je tim, &m si jeho filmy ziskavaji

popularitu.

Film “Chan Myae Par Say” je reflexi oby&ejnych Zivotnich pfib&hl. Problémy,
kterym se vénuje, by se mohly odehravat ve kterékoliv spole¢nosti. Jedna se o
univerzalni pocity a emoce lidi z riznych vrstev spole¢nosti. Obecné Ize fici, ze
jsou tyto pribéhy a zapletky blizké skute¢nému svétu lidi, Ze jsou autentické a

vystavéné z logickych faktd.16

Zapletka filmu je postavena takto: dokud byly déti mladé, uzivala si cela rodina
spoustu radosti. Byla to nejkrasnéjsi ¢ast jejich zivota. Bohuzel je ale potkalo
nestésti a ¢lenové rodiny byli od sebe nestastnou ndhodou oddéleni. Kdyz déti
vyrostly a znovu se setkaly, nepoznaly se. Ztratily pocit rodinné sounalezitosti

a rodina zUstala rozdélena.

Detailni analyze podrobim pak radéji filmy vyznamnéjsi (Downstream a

Hexagon), nezli tento.

16 Citace z U Kyi Soe Tunovy knihy "Divoka kocka pan Stone a dalsi pfibéhy" (Sarpaylawka,
2010)
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3.2. Pro¢ byly vybrany filmy Downstream a Hexagon

Bylo by jisté velmi zajimavé zamérit se v této praci na vétSi mnozstvi jeho
filmd. (Napf. Doe, Matka a dcery, Mathudamasaryi). Tyto patfi mezi
nejzajimavéjsi, jsou to jeho mistrovskd dila. Také je velmi ddvérn& zndm,

jelikoz jsem je od mladi opakované sledovala.

Mohu hovorit bohuzel jen o téchto filmech, protoze jsem je od svého utlého
détstvi opakované sledovala. Rada bych se zamérila i na dalsi snimky, kterymi
se rezisér U Kyi Soe Tun zapsal do mysli dnesSniho publika. Tyto filmy vSak
nemam k dispozici (v online archivu, na DVD ani v jiné podobé). Mam od néj
pouze 4 filmy (Down Stream, Upstream, Nikdy nesmime byt zotroceni a

Hexagon), které jsou si po formalni i tematické strance podobné.

Ve filmu ,Down Stream" (1989) podava rezisér zpravu o rodinnych vztazich a
vzajemné odpovédnosti mezi détmi a rodici. ,,Upstreamu™ (2002) dale rozviji
otdzku rodinnych vztahd, a to i v §ir§im kontextu tehdej$i myanmarské

spolec¢nosti.

Film ,Down Stream" byl natocen 13 let po vzniku filmu ,Upstream". Presto
mezi nimi nenajdeme Zzadné specifické rozdily. Vypravéci schéma, prace
s obrazem i celkova struktura snimk jsou si velice podobné. V dalsi kapitole se
pak zaméFfim na to, pro¢ je schéma ,Upstreamu" ponékud komplikovanéjsi,

nezli u filmu ,,Downstream®.

Bé&hem 13 let (1987-2002) natolil rezisér 11 filmd, z nichz mnohé mély i
komercni Uspéch. Snimek ,Matka a dcery" (Mathudamasaryi) ziskal hlavni cenu

Akademie za nejlepsi Zensky herecky vykon.

V roce 1997 natodil U Kyi Soe Tun film ,Nikdy nesmime byt zotroceni“, ktery
jsem méla moznost zhlédnout. Jednd se o propagandisticky snimek, licici
historii Myanmarského kralovstvi a jednoty myanmarského lidu. Stoji

rozkro¢en mezi historickym filmem a dramatickym pfibéhem o lasce. Za
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snimek dostal U Kyi Soe Tun od Akademie ocenéni v kategorii Nejlepsi rezie.
Film se odehrava v roce 1885, kdy bylo Myanmarské kralovstvi anglickou
kolonii. Pro film byly vytvoreny specialni dobové kostymy. Jazyk filmovych

postav vSak Uplné neodpovida realité dané doby.

V tomto filmu rezisér vytvoril i nékolik bojovych scén. Pro barmské publikum to
neznamenalo nic neobvyklého. Ve vétiné jeho filmd se objevily néjaké bojové
scény, i kdyz se jinak jednalo tfreba o milostné pribéhy. Sam rezisér hrdé

prohlasuje, Zze ma bojové scény rad.

Ve snimku ,ZawSawe" z roku 1981 vytvorit zvlastni bojové scény, v nichz
postavy bojuji v korunach stromt. MGzeme proto vidét, Ze ani po 16 letech se
jeho zplsob tvorby nijak zasadné& nezménil. Tento historicky film se stal jeho
zasadnim dilem i vzhledem k lepSim finanénim moznostem - byla mu
zaplUjéena kamera ARRI BlL4s a ve filmu se objevuje i nékolik slavnych
zahrani¢nich hercl. Srdce barmskych divakl upoutala zejména zavére¢nd
scéna, v niz je myanmarsky kral odstranén z trinu a odvezen do Britanie.
V myslich obyvatel Barmy tato historickd udalost nadale silné rezonuje. I proto
si film ziskal oblibu a clenové akademického vyboru rezisérovi i z téchto
ideovych dlvod( radi udé@lili cenu. Rozbor tohoto filmu jsem se rozhodla
vynechat, nebot skute¢né neobsahuje zadné nové postupy a déjova vyusténi,

nezli ostatni snimky rezisérovy filmografie.

Ve snimku “Hexagon”se rezisér vénuje tématu zen, které maji problémy
s poCetim déti. V myslich téchto Zen jsou déti kvétiny budoucnosti, které

pomahaji zvladat tézké situace a davaji zivotu nadéji.

Témér vSechny filmy U Kyi Soe Tuna vykresluji postavy se Spatnymi postoji,
které se postupné promeénuji v lepsi lidi. V tomto sméru se vsak tento film od
ostatnich liSi. Nejsou v ném v podstaté negativni postavy a ani psychologické
profily hrdinG se nijak nepromé&iuji. Film vznikl podle dila romanopisce Ma
Sandara. U Kyi Soe Tun v tomto dile prokazal své scénaristické kvality. Film

zabydlel témér 25 postavami - je to jeho prvni film, kde se objevuje tolik
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hercl a herecek.

V roce 2005 vzniklo nékolik komercné ladénych komedii a producenti v této
dobé investovali prakticky jedin& do tohoto druhu snimk{. Kyi Soe Tun vsak
v tomto obdobi nenasledoval mainstream a vytvofil tak své posledni
mistrovské dilo. Pozdéji se i on vénoval komercnéjSim aktivitdm a soustredil se
na otazky budoucnosti barmského filmového primyslu. Proto jsem se rozhodla

vénovat pravé tomuto snimku.

3.3. Pfipadova studie 1: Down Stream

Lokace - Pyi, Bagonska a Yangonska oblast
Namét - Mike Mike

Scénar - U Kyi Soe Tun

Rezisér - U Kyi Soe Tun

Délka - 90 min

Rok vzniku - 1989

Promitani na mezinarodnich festivalech

9 - 18. 9. 1994 ucast na festivalu “BOI Fair95”

17 - 26. 2. 1995 Ucast na Prvnim filmovém bienale jihovychodni Asie
28. 3. - 2. 4. 1997 Phnom Penh

28. 3. - 2. 4. 1997 Ucast na Prvnim filmovém bienale jihovychodni Asie, Phnom
Penh
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Synopse

Vdovec se dvéma détmi vénuje vedkery svij ¢as dcefi a synovi, o které se
stard vice nez o sebe a obétuje jim i svQj milostny Zivot. Jednad se o piibé&h

otcovskeé lasky, v némz hlavni hrdina odevzda vse ve prospéch svych déti.

3.3.1. Analyza filmu Sone Yae (Downstream)

Film “Sone Yae” byl dokoncen v roce 1989 podle scénare samotného U
Kyi Soe Tuna. Hlavni role ztvarnili U Kyaw Hein, Khin Than Nu, Zin Mar Oo a
Min Oo.

Film je klasickym snimkem vypravéjicim o podobé myanmarské spole¢nosti v
osmdesatych letech minulého stoleti, myanmarské kultufe a tradicich, stylu
oblékani, vztahu mezi rodi¢i a détmi a Zivoté lidi z rdznych socidlnich vrstev
myanmarské spolec¢nosti — od nejchudsich obyvatel, pres vladni Uredniky, az po

nejbohatsi vrstvy.

Pohrebni scéna, zobrazujici napis na rakvi “Ma Khin Ohn May, zemrel ve véku

24 let” byla natocena tzv. Svenkem (zleva doprava)

Scéna je velmi zvlastné natocCena a vzbuzuje ve mné&, narozené v roce 1985,
celou radu otazek. Nejsem si jista, zda se uvadély podobné Udaje na rakev. Ja
sama jsem nikdy podobné napisy na rakvi nevidéla. Je vSak mozné, Ze Slo o
dobovy zvyk. Dnes jsou mrtva téla odvazena primo do marnice, v minulosti si
vSak rodiny ponechavaly zesnulého dva nebo tfi dny doma. Pohrby se dnes
vypravuji okamzité po skonu. S mrtvym télem ulozenym pred pohfbem doma
se dnes muZeme setkat je$t& na vesnicich a v zemédé&lskych oblastech,

soudobé filmy vSak tuto tradici nijak nezobrazuji.
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Uvodni scénu tvofi zabér typicky pro barmskou kinematografii. V dlouhém

zabéru zobrazuje Shwedagonskou pagodu, svatyni myanmarskych budhisty.
Jaky vyznam ma tento Uvodni zabér na pagodu?

Ma snad lokalizovat misto v Yangonu, kde se déj filmu odehrava? Ma poukazat

na rozdily mezi Zzalem pozlstalych na pohibu a smifenim Dharmy?

Uvodni scéna vyvoldvd mnohé otazky, které jsem si pokladala jako obyc&ejny
divak. Mdzeme se domnivat, Ze reZisér ukazuje Shwedagonskou pagodu proto,
Zze se film odehrava v Yangonu. Nebo je dlouhé zobrazeni pagody predevSim
metaforou miru a smireni? Z mého pohledu se jedna o nadbytecny zabér a
scéna mohla byt klidné ve filmu vynechana. Je vsak treba prfipomenou, ze se s
motivy budhismu setkavame ve vétsSiné dél reziséra U Kyi Soe Tuna. V
nékterych jeho filmech je takovyto druh scény nezbytny, nebot vyjadfuje
emocni stranku snimku v souladu s pribéhem a déjovou zapletkou. Zde vSak
tato scéna neodpovida emocionalnimu ladéni filmu ani presvéedcive
neprezentuje lokaci snimku. Jednda se tedy o nadbytec¢ny uUvodni zabér v
hollywoodském stylu, ktery vSak téz odpovida nékterym zazitym kliSé barmské

kinematografie.
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Film “Down Stream” je rozdélen do tri déjstvi a vystaven podle klasického

vypravéciho schématu, odpovidajicimu U Kyi Soe Tunové rezisérské koncepci.
1. Pohfeb manzelky (prvni tragédie)

Tato scéna odhaluje zadkladni pddorys, na némz je vystavén piib&h, véetné
hlavniho emocionalniho konfliktu. Zacina tragédii — pohfbem, na némz se muz
louci se svoji partnerkou, ale ma radostné zakonceni, které ukazuje, ze milujici
lidé mohou spolu zit navzdy S$tastné. Zacdatek a konec jsou spolu umné

propojeny a vytvareji napéti mezi dvéma rliznymi pdly emoci.

V pribéhu se vyskytuji dvé scény, které jsou neobycejné dojemné a mohou
divakovi pomoci pochopit rozmeér smrti, se kterou se kazdy musi jednoho dne
setkat. Jde o Uvodni scénu, ve které hlavni Zenska postava umira a je

zpopelnéna, a zavérecny obraz.

Scéna zacina zvukem gongu, ktery lidem pripomina blizici se pohrebni obrad.
Hra na gong je jednou z tradic myanmarskych budhistl, které kazdy mistni
Clovék rozumi. Symbolicky vyjadfuje sdileni dobrého i Spatného, Stésti i
smutku. V tomto okamziku jsou pocity hra¢e na gong a posluchace stejné.
Nicméné otazkou je, jak tuto scénu pochopi divaci z jinych kulturnich oblasti,
ktefi tuto buddhistickou tradici neznaji? Scéna jim umoznuje poznat tradicni
praxi buddhistickych pohfebnich ritudll a postoje barmskych lidi k zemFelému

Clovéku.

Mumlavé zpévy buddhistickych mniSek a hlas truchlici sestry zesnulé tvori
zvukovy kolorit v pozadi. Tyto zvukové efekty jsou vyuzity k emociondlnimu

posileni pocitd smutku nad ztratou blizké osoby.

2. Otec si rozhodne, Ze se jiz znovu neozeni, nebot se domnivd, Ze se déti
budou bat macechy, poté, co zhlédly hru o Spatném chovani macech

k nevlastnim détem (prvni zlom zapletky).

Smeérovani pribéhu se zméni, kdyz se otec rozhodne znovu se neozenit, a to
poté, co vidél své déti, jak placou pfi hie, ve které se macechy chovaji Spatné
k nevlastnim détem. Toto je nelekany bod, ktery obraci dosavadni smér

pribéhu. V Zivoté hlavni postavy se zacinaji dit zasadni a podnétné udalosti.

3. Otec se citi osaméle a touzi po détech (druha tragédie)



4. Smutny otec se vraci v deéti domd. Pfijde mu, Ze jeho syn neni vd&&ny za
dar, ktery dostal (vaji¢ka) a ma také problémy s dychanim z ddvodu plicni

choroby (treti tragédie).

5. Déti jsou informovany, ze uz tatinka nemohou vidét (druhy zlom

zapletky).

6. Otec se boji, zda se déti budou chtit vdat / ozenit, kdyz zjisti, ze on ma

milenku. (Vyuasténi v zaveér)

Film “Down Stream” v sobé nese pozitivni poselstvi o sile otcovské lasky.
Hlavni hrdina miluje své déti, stara se o né a resi jejich problémy ve spravny
¢as, nezavisle na jejich momentalnim chovani a rozpolozeni. Jelikoz se jednéa o
intimni prib&h rodi¢ovské ldsky, mdZe na prvni pohled vypadat ponékud
staticky, jakoby déjova linie neméla potfebné body obratu nebo nalezité
vyvrcholeni. Struktura pribéhu je vSak stala a pevna. VSechny hlavni zapletky

udrzuji a napinaji divakovu pozornost od zacatku az do konce.

3.3.3. Metaforické zabéry v Down Streamu

Tento zabér ukazuje v metaforické roviné, ze pro hlavniho hrdinu jsou jeho
déti zakladni prioritou a pokud miluje novou partnerku, bude daleko od svych

nebohych déti. Je to zabér natoceny ze spravné zvolené perspektivy.

V prvnim obraze déti pla¢ou a boji se macechy (kvdli zhlédnuté hie). Otec se
rozesmutni a zaCne se obavat o své déti. V této sekvenci se postupné - krok

po kroku — objevuji emoce (Stésti, smutek a obavy).



Obr. 1 z Down Stream

zeny a

Obr. 2 z Down Stream

Cerstvy vdovec se nachdzi v rozpolozeni, v némz neni pfipraven pfijmout smrt své

tryzni se obavami o své déti, které ztratily svou biologickou matku.



Obr. 3 z Down Stream

Zabér, v némz se hlavni hrdina citi osaméle ve chvili, kdy ho opustila jeho novomanzelka.

Hlavni protagonista Ko Aung Wai prochdzi po vyprahlé zemi, popraskané

zarem letniho slunce.

Tento obraz symbolizuje osamélost postavy, kterd prisla o své Stastné dny a
musi zit v pousti zivota. Scéna je koncipovana jako obrazek tragédie hlavniho
hrdiny mezi dvéma déjovymi zapletkami. RezZisér jednoduchou filmovou reci -
metaforickymi zab&ry bez dialogd - vyjadfil smutek a osamélost hlavniho

protagonisty.

3.4. U Kyi Soe Tunovy snahy vyhnout se mainstreamu

V myanmarskych filmech je témér kazda smutna scéna doprovazena hobojem,
ktery je mistnim tradicnim nastrojem. Nékdy jsou zde pouzity melodie
mezinarodnich pisni bez ohledu na autorska prava. Zvuk hoboje je takovym
kligé, Ze publikum jiz podle jeho tdnl olekava, Ze pFijde smutna scéna.

Obvykla situace v barmském filmu je ta, ze déti jsou vzdy zlobivé, tyranizuji
své rodiCe a ke spoleCnosti se chovaji vandalsky - a to jak z pohledu publika,

tak z perspektivy pribéhu.

Pak, kdyz jsou jejich rodi¢e na sklonku Zzivota, toho lituji a rodi¢e svym détem
na konci pribéhu odpoustéji jejich nedostatky. Takové a podobné formalni

struktury se ve filmech ¢asto opakuji.



Také Downstream i Upstream portrétuji lasku mezi rodi¢ci a détmi.
Nesetkdvame se v nich vsSak s extrémy, které nachazime ve filmech
mainstreamu. Za extrém je moZné povazovat portrétovani charakterl jako

velmi lakomych nebo zlych, aniz by k tomu bylo vystavéno pevné pozadi.

Ve filmu Downstream nejsou déti zIé a nelze je povazovat za antagonisty.
Charakter pribéhu neni negativné ovlivnén nebo zménén. Déti, které neznaji
vdé¢nost vQ¢i rodi¢lm a rodice, ktefi svym détem odpoustdji, tvofi v tomto
filmu pouze pozadi. Divdkim je jasné, Ze matka (antagonista) a syn
(protagonista) ve filmu Upstream jsou biologicky prFibuzni. Ackoliv syn
(protagonista) vi, ze muz a zena (antagonisté) jsou jeho biologickymi rodici,
oni jej povazuji za ciziho Clovéka a chovaji se k nému neclestné, protoze
nevédi, Ze je jejich synem. Antagonisté v tomto filmu tedy nepredstavuji zlé

postavy, které pro svou nezodpovédnost schvalné zranuji svého syna.

JelikoZ Ustfednim tématem je rodi¢ovskd laska, urcité mizeme najit nékteré
dobré myanmarské filmy, které maji podobny déj. Rezisér Kyi Soe Tun vsak
nevytvari filmy tak nablyskané, ze by byly prilis ztracely na . Nepromita do oci

divakd prib&hy, které by byly nemozné.

Naopak se snazi priblizit své postavy co nejblize skutec¢né lidské povaze, nalézt
co nejvhodnéjsi prostredi, nevytvari postavy, které by neodpovidaly lidské
povaze, neupravuje a nepouziva melodie tradi¢nich myanmarskych pisni a na
rozdil od ostatnich filmU neportrétuje s buddhistickymi pisnémi na podkresu.
Proto muzeme fFici, Ze jeho filmy maji styl odlidny ode vdech ostatnich filmd

(které maji ¢asto stejnou Sablonovitou strukturu.

Ve svém ¢lanku o Downstream podava dikazy o tom, Ze je ¢lovékem, jehoz

¢iny nezaostavaji za slovy.

Zameérné publikum nesvazuje, ale ani nepredstavuje problémy povrchové nebo
s pfehnanou bezstarostnosti. Tak nepouziva Vainmathayu and Azartathet jako
priklady otcovy lasky, stejné jako nepouzivd pisné o matciné lasce, aby

vykreslil lasku matcinu.t’

17 Citace z U Kyi Soe Tunovy knihy "Divoka kocka Mr. Stone and dalsi povidky" (Sarpaylawka,
2010)



3.5. U Kyi Soe Tun a scény, které komplikuji pfibéh

Obr. 4 z filmu Downstream
Zabér z filmu, ve kterém otec ukradne svym détem svacinu a da pred nimi prednost macese,
kterou pak jidlem uhosti.(Downstream)

Nékdy zapojuje rezisér Kyi Soe Tun scény, které se primo nevztahuji k
namétu, ale maji ptib&h &init plsobivéjsim. Zamysleme se nad tim, zda je v

tomto pripadé plvodni pFib&h ovlivnén pozitivné & ne.

V obraze, ve kterém si placici syn a dcera povidaji s otcem o divadelni hre,
kterou vidéli, je tato scéna pouzita jako prostfih. Déale je divak posouvan do
kyzené nalady nahlizenim do predstavivosti protagonisty, ktera ilustruje a

doprovazi dialogy vedlejSich postav.

Je otazka, zda bylo nezbytné do filmu pridavat scénu, ktera vysvétluje strach
déti z macechy a jejimz Ucelem je privést publikum k pladi. I bez této scény je
zapletka jiz dokonale realizovéana ve vypravéni a dialozich, v placi a

mysSlenkach postav.

Podobné Ucelové formy nalézame také ve filmu Upstream. Myanmarské filmy
nejCastéji pribéh vypravéji, nez aby jej ukazaly. Napf. v primé reci zazni:
"Protoze Tva rodina ma tézky Zivot, musis zit v domé své tety a vydélavat si

rybafenim, ze?" Takovym zplsobem jsou obvykle uvadé&ny postavy ve filmu.

Myanmarské filmy ¢asto podavaji informace spige prostfednictvim dialogt, neZ
poskytovanim prostoru pro divakovu vlastni Uvahu nad hereckymi vykony a
scénarem. Je snad vypraveéni ilustrovano souvisejicimi obrazy proto, aby

nebyla pouzita ohrand metoda barmskych filmd?

Dale je vypravéni ilustrovano dvéma buddhistickymi hrami, které nijak
nesouvisi s pfibéhem a jeho postavami. Také tento moment odvadi pozornost

od pribéhu a rusi citové rozpolozeni divaka a proto lze pokladat za nadbytecny.



Obr. 1 Upstream Obr. 2 Upstream

Prace s kamerou ve filmech reziséra U Kyi Soe Tuna je obvykla. Pouziva zabéry
ze stredni vzdalenosti, Sirokouhlé zabéry, detaily na popredi i na pozadi, dale

formalni pohyby kamery - $venk nahoru a dold.

Za neprilis vydarené lze oznacit zabéry ze stredni vzdalenosti na dvé nebo tfi
postavy (jako napf. ve vézenské scéné filmu Nikdy nesmime byt zotroceni),
které postupné jedna po druhé hraji a hovori. Na druhou stranu, jak vidno
napf. z metaforickych zab&rl ve filmu Downstream, reZisér svymi vyladénymi

zabéry neplytva na zbytecnosti.

Ackoliv U Kyi Soe Tun ocCekaval cenu Akademie za film Sone Yay, nedostal ji.
Pritom se v tomto snimku naplno nejen projevila U Kyi Soe Tunova kreativita,
ale také také se mu podafilo vystihnout charakteristické momenty
myanmarské kultury - pripoutanost k rodiné, vzajemnou zavislost, kdy spolu

pribuzni ziji az do smrti. S tim se v zapadni kulture nesetkame.

Film Downstream se stal terCem ostré kritiky. PredevSim pokud jde o vybér
hercG pro role hlavniho protagonisty. ReZisér pro ni vybral maga
myanmarského herectvi, U Kyaw Heina, ktery si ziskal srdce publika mladicky
energickym hereckym projevem. Dalsi kritika byla namifena proti volbé lokaci:
dim, ve kterém se natacelo, byl pouzit i v jiném filmu, a to jako pfibytek

statniho zameéstnance.



3.6. Pripadova studie 2: Hexagon

Namét - Ma Sandar

Scénar / Rezie - U Kyi Soe Htun

Rok vzniku - 2005

Ceny Akademie: za rezii, za scénar, za vedlejsi roli

Za tento film ziskal U Kyi Soe Htun na udileci ceremonii Myanmarské filmové

akademie v r. 2006 cenu za rezii a scénar.

Pribéh je o 6 téhotnych Zenach (Zenskych postavach): o jejich téhotenstvi a

zpUsobu Zivota jejich rodin, ktery odpovida jejich Zivotni Grovni.

Pribéh 1

Pribéh zacina pribéhem sezdaného paru ve véku 18 let. Oba partnefi Ziji
oddélen&, v domech svych rodi¢d a poté, co na tajné schlizce divka oté&hotni,
se zacinaji obavat, jak budou zit a jak se postaraji o jesté nenarozené dité.

Pribéh 2

Bézny urednik a jeho zena se staraji uz o 4 déti, ziji jen z jeho platu. Kdyz



popaté otéhotni, zaCne si Zena stéZovat na jeho nizky prijem a lenost. S
notnou davkou humoru je v tomto dilu portrétovana nizsi socialni vrstva.

Pribéh 3

Syn preruduje praci turistického privodce, aby pecoval o svého nemocného
otce. Téhotna dcera je vedouci ucitelkou maturitniho rocniku. Kdyz zjisti, ze
jejich otec ma AIDS, dostavaji strach o své déti. Film portrétuje vzajemné
porozumeéni a pouta mezi ¢leny rodiny.

Pribéh 4

Krasna bohatd Zena, ktera otéhotni s bohatym manzelem. Ackoliv ho netrapi
jeji minulost, nedari se ji najit Stésti, které v tomto vztahu hledala. Stale ji
trapi vzpominky na to, jak v raném véku omylem otéhotnéla se svym prvnim
chlapcem a na to, jak pak byli od sebe oddéleni jeho materialistickou matkou.
Akoliv ma ve svém svazu vde, nemuZe najit &té&sti. Pozdé&ji pochopi a pfijme
lasku a péci svého manzela.

Pribéh 5

V tomto pribéhu otéhotni zena, kterd je celé dny jen v domacnosti a stard se o
déti. Je to jeji Etvrté t&hotenstvi. Kvlli détem prehlizi manZelovy pletky a
odpousti mu. Manzel, ktery se rad chodi bavit a travi hodné cCasu obchody
mimo domov, zacina litovat, Ze se nevénuje vice rodiné. Zacina se svou zenou
soucitit kdyz vidi, jakou bolesti prochazi pri porodu.

Pribéh 6

Hlavni hrdinka pribéhu je divka, kterd je podruhé téhotna. Jleji manzel na
zivobyti vydélava obchodem s dobytkem. Ziji obyéejnym rodinnym Zzivotem.
Pri porodu, ktery probiha v odlehlych koncinach, Zena neCekané umira.

Protagonistkami téchto Sesti pfib&hd je Sest t&hotnych Zen. PFib&hy jsou
pritom vzajemné provazany vztahy mezi jednotlivymi postavami.

Napf. muz v prvnim pribéhu a téhotnd zena z druhého pribéhu jsou
sourozenci. Nadrizeny uUrednika z druhého pfibéhu je hlavni muzskou postavou
z pribéhu Ctvrtého. Sourozenci jsou také téhotna Zena z pribéhu 6 a muz z
pribéhu 2. Vypravéni je expozici pribéhu, postavy a pribéhy jsou uvedeny a
propojeny prostfihy z jedné akce do druhé, dialogy ptib&ht se prekryvaji a
navazuji.

Vypravéce pouziva U Kyi Soe Htun nejen ve filmu “Hexagon”, ale také v
“Downstream”, “Upstream” a “Nikdy nesmime byt zotroceni”.

Zatimco v jinych filmech nedava U Kyi Soe Htun, ktery je autorem
scénail k filmdm “Hexagon” a “Downstream”, mnoho prostoru pro vypravéni,
v téchto dvou filmech je v ném obsazeno asi 40 % celého pribéhu. Dialogy
popisujici pocity a problémy protagonistd jsou prezentovdny formou vypravéni
v ich-formé. V nékterych scénach je obsah vypravéni soucasné vyjadren také



obrazem.

Napr. pribéh, kde se HIV pozitivni otec znovu neoZeni a stara se o déti sam
- Ve gaVv v O o - v v v a
jako vdovec-ridic tahacu (trucku), je predlozen ve formeé vzpominek
vypravénych v prvni osobé. Kdyz se vypravéni prekryva se vzpominkami
vypravénymi obrazem, zbyte¢né se tim pribéh "zplostuje". U Kyi Soe Htun
tento styl ¢asto pouziva. Navic zde miZeme v postavé znovu neozené&ného
vdovce pozorovat podobnou postavu jako ve filmu Downstream.

U Kyi Soe Htun je nejen scénaristou, ktery vyuziva vypravéci styl tfi déjstvi,
ale také rezisérem, ktery obvykle aplikuje formu klasického vypravéni.
Zridkakdy pouziva zvukové efekty. Pouziva jen scény, ve kterych se obraz a
zvuk prekryva (synchrony). Od roku 1990, kdy U Kyi Soe Htun dosahl prvnich
vyznamnéjdich Uspéchl, nemél kapacitu na to, aby vyuZil jinych moZnosti
oZiveni pfib&hu nebo scény kromé synchrond. V tomto filmu si reZisér kladl za
cil, jak sam uvadi v clanku z roku 2002, vyplnit prdzdné misto filmového
pramyslu tim, Ze pridéli zkuSenym hercim pevné vystavéné filmové role.

Jak herec, ktery ztvarnil roli HIV pozitivniho otce ve tfetim pribéhu, tak
predstavitelka matky v pribéhu patém, ktera za vsSech okolnosti chrani a
podporuje rodinu napri¢ manzelskou krizi, vyuzivaji na maximum vsSech
hereckych pfrilezitosti a naplno hraji, aniz by plytvali premrsténymi vyrazy
tvare nebo gesty.

V tomto filmu prokazuje U Kyi Soe Htun sv{j reZisérsky talent kdyz citlivé
ztvarnuje scény s placem, vtipem nebo scény dramatické, aniz by - na rozdil
od jinych rezisér( - sahl k levnym ky&ovitym postupim.

Za kycC lze oznacit mnohé dnesni barmské filmy, kde herci kri¢i, placou a
neprirozené truchli ve snaze dostat do filmu néjaké uméni. Pozorovat, jak se
herci ze vSech sil snazi plakat byva pro publikum pomérné neprijemné.
Postavy, jejichz srdce jiz ma uderit naposled, jesté stihnou udélat pro celou
rodinu sahodlouhou prednasku. Také pokud dojde na posledni slova
antagonistova, stihne tento jiz témér neboztik jesté odhalit vSechna tajemstvi,
nezli vydechne naposled. Takto se v myanmarskych filmech casto sméruje k
vyvrcholeni.

Napfr. v jednom filmu, ktery ziskal sedm cen Akademie, jako napf. za rezii,
nejlepsSiho herce, nejlepsi hereCku, nejlepsi vedlejsi roli a za scénar, se pribéh
ldme v okamziku, kdy se muZ rozchazi se svou milenkou kvili své matce,
ktera trpi srdecni chorobou.

Také U Kyi Soe Htun pouziva napr. ve filmu "Upstream" podobné techniky. A to
treba ve scéné, kde se syn v vzdava mnisského Zivota, aby vydélaval na
Zzivobyti svému chudému otci, aby mu zahy otec ve své posledni hodince
(poté, co byl ubodan) prozradil, Zze neni jeho biologickym otcem.

Uvést na scénu postavu, ktera trpi srdecni chorobou nebo ma rakovinu je sice
ohrany filmafsky trik. Zde to snad mélo aspori né&jaky svij smysl, kdyZz v
tomto bodé spocival bod zlomu pro hlavni postavu.

Ve scénari Hexogonu ale U Kyi Soe Htun jiz postupoval jinak. PouZil jen



autentické dialogy, obleceni a Uhly pohledu. Nékdy jsou v dialozich ukryta
voditka pro spravné porozuméni nadchazejicich scén. Suma sumarum -
"Hexagon" je filmem, ktery mezi ostatnimi myanmarskymi snimky vysoko
vyCniva, a to nejen svou strukturou a scénarem, ale také hodnotou
mysSlenkovou, na které prismatem rodiCovské lasky zobrazuje porozuméni
rlznym myanmarskym Zivotnim stylim a postojem myanmarskych buddhistd
k osudu.!®

3.7. U Kyi Soe Tuniv nazor na barmské kritiky a novinare

U Kyi Soe Tun se zdjmem vitd kritiku a komentafe kritikd ke svym filmdm.
Na konstruktivni kritiku odpovida vzdy uznalymi reakcemi. U Kyi Soe Tun nikdy
neodpovida nebo neargumentuje bez rozumnych dlvod( nebo faktd. NeZli na
kritiku odpovi, ujisti se studiem dokumentt a jinych spolehlivych zdrojt. Znd

podstatu filmové kritiky.
"Kritikové musi kritizovat vzdy uvédoméle a vyhybat se osobnim Gtok{m."1°

Tha Khin Ba Thaung rekl: "Standard filmové kritiky by mél vyhazet z
kritiky oborl s filmem spjatych, jako napt. fotografie, malba, divadlo a

technicka stranka."

“Jak rika U Pyae Sone, ne kazdy, kdo udrzi v ruce pero, by mél psat filmovou
kritiku. Filmovou kritiku by méli psat ti, kdo maji povédomi o filmech a
filmovém primyslu, kdo se zabyvaji analyzou filmd a maji alespori obecné

znalosti o filmu a oborech s nim spojenych."”

Podle dostupnych zdroju ziskal Saya U Kyi Soe Tun titul MSc kdyZz byly
myanmarské vysoké Skoly na svém vrcholu. Jako vzdéland osoba
shromazdoval vzdy pevna data a zpracovaval je tak, aby na sporné body mohl

reagovat akademicky.

Tak reagoval napriklad na kritika “KanHtooa”, ktery ve své kritice pouzival
nespravné jméno hlavni postavy "Downstreamu" Aung Ngway misto Aung
Way. U Kyi Soe Tun pozadoval, aby pouzil jméno spravné. Dale, kdyz KanHtoo
pouzival nevhodné slovo “logicky” misto spravného “vhodny”, doporucil mu U

Kyi Soe aby toto poopravil.
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Reagoval také na Esaka, ktery vzdy kritizoval vzdy detaily na pozadi, misto
aby se zabyval podstatnymi prvky filmu. U Kyi Soe Tun Esakovi nepfimo
navrhl, ze by se mél zabyvat spiSe podstatou uméleckého dila a kvalitami
reziséra. Tak napr. Esako kritizoval, Zze se pohrebni scéna filmu Downstream

nenatacela na skutecném hrbitove.

U Kyi Soe Tun odpovédél takto: "Neni dobry napad organizovat skutecnou
prestfelku, aby pak pribuzni mohli realisticky truchlit nad ztratou skutecné
zemrelého. Esako chce skute¢né udalosti, ale my, filmari, musime uvazovat o

skutecné spolecnosti."

Pfed 50 lety obsahovala rubrika filmové kritiky v cCasopise "Filmové bryle"
(Yoatshin Myatmhan) ¢lanky skutedné umélecké hodnoty, které filmaifim
poskytovaly uziteCnou zpétnou vazbu. Napr. slavny kritik San Shar zde v
Uvodu k filmu vzdy uvadél a shrnoval ddleZitd fakta o filmu (jméno produkéni
spolecCnosti, autora nameétu, scénaristy, reziséra, filmové techniky a data
promitani. Pak popsal namét a podroboval kritice herecké vykony hlavnich a
vedlejSich postav a smysl filmu. Dale posuzoval kameru a zvuk. Umél skutecné

vypichnout silné a slabé stranky filmu.

Dnesni hodnoceni filmu nékolika hvézdickami ndm snad sdéli néco o umisténi
filmu na pomysiném zebricku. Dnesni myanmarsti kritici, jako napfr. San Shar,
jesté nedospéli k tomu, aby vedli perspektivni filmové autory k dosazeni

vyssich standardd.

Takovou roli plni asi od roku 2013 sami filmari, ktefi maji zajem na vyvoji
myanmarského filmu, a tak prostrednictvim socialnich médii sdili své pohledy

7 7 - o
na povedené a nepovedené momenty filmu.

Myanmarskym filmim by hodnoceni a komentafe skuteénych expertd velmi
prospély. Vzdyt ani jinak pomérné talentovany kritik San Shar nebyl s to
poznat skutecné kvality filmu "Downstream", kdyz mu udélil pouhé tri
hvézdicky a vyjadril k nému shovivavou kritiku. U Kyi Soe Htun premysli, zda
byla kritika tak shovivava proto, ze jinak by mohlo padnout Spatné svétlo na

situaci v myanmarském filmovém primyslu jako takovou.2°
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3.8. Autocenzura ve filmech U Kyi Soe Tuna a

myanmarska kulturni transformace

U Kyi Soe Tun si ceni myanmarské tradice a kultury. Sva dila buduje na
zakladech myanmarské kultury a civilizace, spoledenskych mravd a norem.
Toto sdéleni nesou vsechny jeho filmy. VSechny jeho filmy vyzyvaji k

nasledovani Buddhistické nauky - Dhammy - a Buddhova nabozenského uceni.

V jednom z rozhovorl U Kyi Soe Tun uved|, Ze " kdyZ se rozhodne vytvofit
film, dodavd mu energii pro jeho tvorbu to, Ze pFinasi publiku ddleZitou
zpravu. V dnedni dobé filmafdm nejde o publikum nebo o to, aby podpofili
svoji zemi. Vytvari filmy zaloZzené na pomijivosti, filmy, které jsou jen zdbava
pro plebs, ktera ma lidi pritdhnout a zaplnit jejich ¢as. Tyto filmy, zalozené na

pornografické smyslinosti nepfinasi spolecnosti zadné uzitec¢né vysledky.

U Kyi Soe Htun se obava, ze kdyz jsou zlozvyky jako alkoholismus, koureni a
Spatné postoje prezentovany ve filmech, publikum pak takové zvyky prebird

do svého skutecného zivota.

Dalsim prikladem toho, ze ackoliv je U Kyi Soe Tun soucasti filmového
pramyslu, ceni si a myanmarské kultury a chova ji v Gcté&, jak vyplyva napf. z
jeho clanku “Mg Kyout Khe Longyi Lover”, kde se obraci k myanmarskym
divkam a vyzyva je, aby nosily Longyi a vyjadrovaly tak Uctu myanmarské

tradici.?!

Nikdy nebylo bézné, aby zde lidé nosili odév, ktery je v rozporu s barmskou
kulturou. MysSlenkou filmu "Nikdy nesmime byt zotroleni" je to, aby
myanmarsky lid Zil v solidarité a v jednoté, aby chranil myanmarské
kralovstvi, tradice a kulturu. Mladé obecenstvo takovy druh filmu, posilujici
narodni citéni, samozrejmeé pfriliS nepritahuje.

Filmovy expert U Nyi Pu napsal: "V minulosti filmovy priimysl neschvaloval
filmy, které popiraly myanmarské tradice a ve kterych se oblékalo v rozporu s
témito tradicemi - a to ani ve filmech radovych, spotiebnich, ani v klubové
tvorbé. Dnes je tézké najit jak filmare, tak obecenstvo, ktefi by si cenili a

vazili barmské kultury a zvykd."
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Filmovi odbornici toto pred 20 lety predjimali. Myanmarské Zeny drive nosily
obleceni, které Zenské télo zakryvalo - predevsSim jeho intimni ¢asti - a zeny
ve filmu hovorily jemné a zdvorile. Vazily si svého statusu Zzeny a barmska

spolec¢nost si vazila takovych zen.

Dnes mame ve filmech sexy modelky, jako Zun Thinzar, Zar Zar nebo Kabyar
ko, které nas bavi tancem na tyci a fotkami svych nahych tél. Neumim si
predstavit, e by toho méli plné zuby lidé jako U Nyi Pu, nebo Ze by se kvdli
tomu rozcilovali. Stale ale je v Myanmaru dost konzervativnich lidi, ktefri

takové nahé umeéni odmitaji.

Dnes se filmové postavy zamilovavaji do cizincd, chodi do night clubu, chovaji
se na verejnosti zoufale, agresivné a na ulicich vznikd anarchie. Zeny ¢&ini
muzdm navrhy, nasleduji opravdu trapné pornografické scény, ze kterych je
zkugenym filmovym expertdm smutno. Myanmarska filmova tvorba neméa v
tomto ohledu Zadnou kategorizaci, takze pro rodiny nevhodné scény se
pomérné casto objevuji i ve filmech, které by mély byt pristupny az od
osmnacti let, ale nejsou. Toto je jeden z velkych nedvarl mistni

kinematografie.

3.9. Jaky druh filmu divaci akceptuji a jaky ne

Drive byvaly filmy vyrobeny na zdkladé perfektniho ndmétu a s dobrymi
umysly, ale byly zaznamenavany na celuloidovy film a nahravani zvuku také za
moc nestalo. Toto byly dané technické prekazky, se kterymi se filmari museli
smifit. V obdobi celuloidovych filmi bylo v Barmé vyrobeno asi 50-60 filmg,
které pak vlada nakoupila po 3000 kyatl za kotoué& (400'). Mohli pfitom koupit
az 40 000 stop na jeden film.?2?

Pozdé&ji byl limit dany vladnim organem dohledu nad filmovym trhem snizen na
25 000 stop na jeden film a na prostiedky za film bylo nutno pll roku aZ jeden

rok pockat.

Proto se filmovy byznys potdpi do ¢&erného trhu. Filmovy primysl proto
investuje spiSe do videobyznysu, coz je financné prijatelnéjSi a vysledny
produkt se zde rychleji dostava k cilovému divakovi. Zatimco roc¢ni vyroba
videi dosahuje Fadu stovek za rok, filmU se roéné vyrobi jen asi dvanact. U Kyi
Soe Tun natoCil od roku 1989 40 videi, z nichZ mnoha jsou popularni dodnes.

Tato videa jsou zalozena na silnych zapletkach a pokud si ziskaji oblibu,
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mohou byt pozdéji prevedena do filmové podoby.

Myanmarské filmové obecenstvo se sklada z obycejnych lidi, kteri miluji své
filmové hvézdy a chtéji je vidét v kazdé filmu. Jedna se vétSinou o délniky,
kteri ziji stylem "z ruky do ust", takZze si mohou dovolit jit do kina jednou
maximalné jednou za tyden Ci za mésic, néktefi tfeba jen jednou za zivot.
Kdyz se tedy v devadesatych letech objevilo video, divaci byli z této
nenakladné varianty, diky niz se mohli audiovizualni tvorbou bavit kdykoliv u

sebe doma v obyvaku a tak Setfit i ¢as, zcela nadseni.

Myanmarské filmy a publikum se zamilovaly do korejskych filmQ, které se
obvykle zabyvaji pijdckou kulturou, pfitazlivosti muzl - sukni¢kail, kde
postavy trpi na nejrizné&jsi druhy rakoviny a kde se odehravaji zaludné
zapletky. Témé&f ve véech doméacnostech tak dnes mizeme pozorovat pfevahu
korejskych videi nad myanmarskymi. A lidé vSech vékovych kategorii utraceji
tisice za korejsky zabavni prdmysl, jako nap¥. za korejské tane¢ni a zp&vové

show, které se v Myanmaru konaji.

Myanmarské filmy drive byvaly pokud jde o akéni scény vyrazné lepsSi nez
indické a obecné si nezadaly indickym filmovym prdmyslem. Diky vladni
podpore se vSak umélecké hodnoty i technicka kvalita indického filmového
primyslu pozvedly. Barmské publikum tleskd indickym filmu na Festivalu
indickych filmQ - do jisté miry i proto, e mnozi obyvatelé Myanmaru jsou
¢aste¢né indického plvodu nebo &lenové minorit, které maji k indické kultufe
blizko. Proto pozivaji indické filmy v Barmé stalé popularity a barmsti filmari

indickou produkci obdivuji a kopiruiji.

"Vyménou za 40% dani, kterou musi filmafi ze svych pfijmG viddé odvést,
nedostavaji od vlady zadnou podporu. To je bfemeno, které musi nasi filmari
nést." Tento fakt byl U Tin Aung Myint Ooem prezentovan na shromazdéni

filmovych profesionall na Ministerstvu informaci.

Velka ¢ast myanmarského publika sleduje zahrani¢ni filmy a aplauduje jim.
Myanmarské publikum sleduje hollywoodské a indické akcni a romantické
filmy, i kdyZ nejsou prelozeny do barmstiny. Evropské filmy jsou pro bézného
myanmarského divaka tézko srozumitelné, protoze je zvykly na dramaturgii

hollywoodskou.

Evropsko-myanmarsky filmovy festival se v Myanmaru kona jiz po

Ctyriadvacaté. Na tomto festivalu se zdarma promitaji filmy z jedenacti



evropskych zemi. Aby ziskali listky, stoji divaci od ¢asného rana dlouhé fronty
na prislusSnych ambasadach. Vétsina lidi, ktefi se o evropské filmy zajimaji,
jsou filmovymi experty nebo studenty cizich jazykd, ktefi se zajimaji o kulturu
jinych zemi.

Bézné filmovi divaci jesté potrebuji k zajmu o evropsky film dozrat. Evropska
filmova produkce totiz vychazi z jiné kultury a jinych hodnot. Barmské
publikum dokdZe porozumét dokumentarnim filmim o Bagodé&, piib&hdm
slavnych osob a mnichl nebo zdznamim o vlddnich politikdch, na otdzku "co
je to dokumentarni film" pak odpovidaji nejcastéji, ze se jedna o film o

novinkach.

Koncem roku 2005 dal némecky kinematolog Lindsey Merrison dohromady
filmové experty a poradce, aby zaloZil Yangonskou filmovou Skolu YFS. Vit

Janecek z ¢eské FAMU zde vedl workshop na téma fikéniho filmu.

Dnes zadind myanmarské publikum dokumentim pomalu rozumét a vyroba
dokumentd zadind byt pomalu ziskovou. Dosud vdak nemame Z3adné
animované celovecerni filmy, pouze kratké vzdélavaci animované filmy pro

déti. Neni zde ani pornografie, hry a 3D filmy tu jesté nevysly.

Ve video produkci se setkdvame nejcastéji s dramaty, komediemi, tragédiemi
a romantickymi filmy. Publikum je s timto novym filmovym vkusem zajedno jiz
témér deset let. Korejské filmy, kde prevazuje romantika, jsou pak
predkladany pred myanmarské publikum a korejsti herci a herecky si zde

ziskavaji velky obdiv.



4. Kapitola - Zavér

4.1. Zivot U Kyi Soe Tuna a jeho pozice nazorového vadce v

oficialnich strukturach a umeélecké komunité

Myanmarska filmova organizace (MMPO) je oficidlni barmskou neziskovou
spolecnosti. Byla zalozena 8.3.1946. Existuje vice nez 70 let a dosud méla 14
pfedsedl. Je organizovdna do 10 rdznych oddéleni, a to reZisérské,
producentské, hercl a here¢ek hlavnich roli, hercl a here¢ek vedlejsich roli,
filmového prdmyslu, zvukové a hudebni, administraéni, st¥ihadské,

prispévatelské a video.

U Kyi Soe Tun byl zvolen do cela sekce rezijni a pozdéji se na zdkladé
rozhodnuti Ministerstva komunikace a pfedstaviteld myanmarského filmového
primyslu byl jmenovdn prfedsedou Myanmarské filmové organizace. Jako
zvoleny predseda pusobil U Kyi Soe Tun v letech 2005-2007 a stal se tak
jedenactym predsedou MMPO.

Témér vsSe, co se tyka myanmarského filmu, spada do kompetenci jedinych
dvou UfadQ: Ministerstva pro komunikaci a vztahy s vefejnosti a Myanmarské

filmové organizace.

Pod oddéleni filmového primyslu, které patii k t&m nejvyznamnéjsim, spada
filmova postprodukce, dabing a michani zvuku, studiové lokace, stfizny a

filmovy archiv. Tento odbor je opakované kritizovan za cenzuru videa a filmd a
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za politiku udélovani cen Akademie. A to proto, Ze tato ocenéni se fidi
systémem plusovych a minusovych bodd, které udéluji &lenové komise na
zakladé svych vlastnich osobnich a politickych presvédceni, které se ne vzdy

prekryvaji s nazory ob&and.

Proto filmafi a vibec vsichni ¢&initelé filmového primyslu vytvofili navrh, podle
kterého mohou byt do komise vybrani jediné zkuseni filmari.?* Od udileci
ceremonie Akademie v roce 2014 zacala tuto funkci prebirat Myanmarska

filmova organizace.?®

Systém kladnych a zapornych bodi znamend, Ze kdo nepodFidi svoji tvorbu
statni propagandé, nedostane ocenéni. Néktefi cenu téméF dostanou, ale kvili
pokynim vlddnich ¢initeld jim nakonec udélena neni. Zadnd ocenéni
samozrejmeé neziskaji ti, ktefi podporuji vladni opozici. Ceny akademie jsou
uréeny pro ty, ktefi se Ucastni viadnich kampani, ktefi hraji ve statnich filmech
a v téch filmech, které jsou vladni propagandou. Toto se zde pod vojenskym
rezimem odehrava jiz padesat let. Proto filmari usiluji o to, aby v dnesnim
demokratickém reZimu odbor filmového prdmyslu na Ministerstvu komunikace

neplnil funkci cenzora a neovliviioval udileni cen Akademie.

Ackoliv byla 10.12.2011 cenzufe podléhajici témata z ptvodnich 10 omezena
na 4, dusledkem bylo upfednostnéni sexu a romantiky, coZ mnozi filmovi
fanousci kritizuji. Filmovy prdmysl propustil 80 % zaméstnanci a zaloZil
Oddéleni podpory myanmarského filmu. V roce 2013 byla zalozena prvni
skupina porotcl pro udileni cen Akademie. V této skupiné je 19 odbornikd,
ktefi hlasuji pro vitéze. U Kyi Soe Tun pUlsobil jako mistopifedseda této

komise.26

Filmové asociace ma na starosti cenzuru distribuce videa, povoleni k nataceni,
socidlni zabezpeleni filmovych tvlrcQ, trestni fizeni a odnéti svobody u

ilegalnich distributor( a rozhod¢i tizeni mezi filmafi.

U Kyi Soe Tun ale b&hem svého plsobeni ve funkci predsedy Asociace plnil

24 Udileci ceremonie Akademie se kona obvykle rok poté, co se film dostane do
kin.
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Myanmarského institutu pro podporu filmu
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také napfr. funkci instalatéra, kdyz opravoval zachody apod.?’

Ti, kdo maji na starosti produkci, musi tyden pred zahajenim nataceni pozadat
o cenzuru dila. Ve skutec¢nosti vSak filmafi podavaji zadost asi tyden po
ukonceni nataceni. Po dokonceni nataceni je nutné poslat dilo cenzoru ke
shlédnuti. Nebyl-li film jesté sestfihan, muiZe byt cenzorovi zasldn hruby

sestfih. Pak teprve je mozno urcit termin distribuce filmu do kin.

Podrobit film cenzure je nutné k ziskani povoleni k vyrobé. Po slozeni zalohy
na povoleni k jednomu filmu s urcitym obsazenim casto filmari rovnou dopredu
zadaji o povoleni k dalsimu filmu s totoznym obsazenim. Nékteré spolec¢nosti
vydavaji filmy na VCD az dva roky po screeningu. Kdyz pak pozadaji oddéleni
cenzury o souhlas s vydanim filmu, miZe se stat napf. to, Ze povoleni je
vydano na VCD, ale na DVD ne. Devadesatiminutovy film pritom potrebuje 4
VCD. Proto je nutno koupit 4 kolky. P5i vydani stejného filmu na DVD by
pritom stacily 2 DVD.

Ackoliv umélci s témito nespravedlivymi pravidly a regulaci nesouhlasi, dosud
nebylo nalezeno reSeni této situace. U Kyi Soe Htun tvrdi, Zze mnohé filmové
spolecnosti, stejné jako lidé zapojeni do tohoto procesu, se zajimaji pouze o
zisk, a tak Fidi filmovy primysl nesystematicky. Ani jemu se vak nepodafilo

najit Feeni této situace. Tento druh problému je zde stdle pfitomen.

U Kyi Soe Tun a jeho kolegové usiluji o zlepSeni podminek dobrovolné bez
financni pomoci zvenci. Do roku 2010 panoval v Myanmaru vojensky rezim a
filmova asociace musela fungovat pod jeho totalitni administraci. Predsedové
asociace v minulosti podléhali dozoru Ministerstva komunikace a oddéleni
Filmovy primysl. Vojensky reZim umistii do asociace tfi spolupracujici
uredniky. U Kyi Soe Tun nebyl s timto stylem vedeni spokojen a proto po dvou

letech ukoncil svou ¢innost zde.

Je otazkou, zda pfi chybéjicich pravidlech a regulaci miZe samotnd zména
predsedy pomoci ke zlepseni situace. Pokud jde o filmare, pokud chtéji Celit
statni kontrole, museji byt jednotni a resit spolecné to, jak nastavit podminky
lépe a jak vytvorit transparentni asociaci s pevnymi pravidly a regulaci, ktera

nebude zasazena korupci.?®

V dobé& plsobnosti na pozici predsedy sdilel vzdy U Kyi Soe Tun sdilel své

27 Citace z U Kyi Soe Tunovy knihy “Frivolni pan Stone” (2011)

28 (Citace z ¢lanku “Nejednota MMPO” byvalého humoristy Zaganara v tydeniku Zitfek



zkuSenosti se starou myanmarskou filmovou skolou, se schopnostmi a uménim
herci a hereCek starSich ¢asl, zku$enosti s filmafskym uménim starych

rezisérl v rdmci rozhlasového vysilani.

Tyto programy podporovali mnozi jeho obdivovatelé, zkuSeni herci a herecky. V
Myanmaru neexistuji zdznamy o myanmarskych filmovych tvlrcich, historické

zaznamy o nataceni nebo knihy o starych filmech.

Ackoliv jsou vdechny filmy archivovany, ochrana filmovych pasl je nevalna a
neexistuje jeden filmovy archiv. To vede k poskozeni mnoha dobrych filmd.
Jednim z U Kyi Soe Tunovych zamé&rU je obnova nezaznamenanych principl
filmové tvorby. Proto zde ¢asto hovoii o tom, co se naudil od starsich rezisérd,
o svych reZisérskych zkuSenostech a Zivotnich zkudenostech nejlepsich herct a

herecek.

Tento program byl vysildn od roku 2009 a vystupovali zde stafi filmovi tvlrci,
nahlizelo se do starych knih a ¢asopisu. Jeho distribuci zajitoval Myanmarsky

rozhlas.

V jednom z nejzajimavé&jdich pofadd sdilela své Zivotni zku$enosti slavna
herecka starych ¢asU Kyi Kyi Htay, kterd o tyden pozdé&ji zemrela. V divacich

tento moment zanechal nesmazatelny otisk.??

V roce 2011 podstoupil U Kyi Soe Tun operaci nadoru zaludku a od té doby
zacal dbat vice na svou zivotospravu. Od té doby casto analyzuje postoj k
smrti svych mlad&ich nebo starsich kolegl. Ve svych ¢&lancich z tohoto obdobi
uvadi, Zze nez umre, rad by s vdécnosti pracoval pro ostatni a vénoval vice

casu studiu Buddhova uceni a promluv.

Rad by nadale délal filmy, ale neni pro néj snadné najit producenta, ktery by
ochotné poskytl potrebny rozpocet. Do okamziku dokonceni této prace
nenabidl nikdo rozpocet, ktery by byl dostacujici a U Kyi Soe Tun neni schopen

vytvorit umélecky hodnotny film s malym rozpoctem.

MOZeme-li néco s uréitosti konstatovat o vyvoji myanmarského filmového
pramyslu, pak jisté to, Ze je zapotiebi, abychom zmé&nili své vnitini postoje a

vice se zabyvali zahranic¢ni produkci.

29 Citace z rozhovoru s U Kyi Soe Tunem pro Myanmar Times News .



Struény zivotopis U Kyi Soe Tuna

1945

1964

1977

1980

1989

1994

1995

1997

2000

Narozen ve vesnici Padaung, regionu Shwe Bo v Hornim
Myanmaru

Po dokonceni stredni Skoly Shwe Bo SHS, studuje 2 roky na
Mandalayské a 3 roky na Yangonské Université.

BSc z geologie na Yangonské Université uméni a védy
Filmovy debut “Chan Myae Pa Say” (Budte stastni) - rezie,
autor nameétu a scénare

Ceny Vyboru myanmarské narodni akademie pfri
Ministerstvu informaci za nejlepsi rezii a nejlepsi film
(protinarkoticky film DOE)

(9-18.9.1994)

U&ast na filmovém festivalu BOI Fair95 se snimkem “Down
Stream” na téma otcovské lasky

(17-26.2.1995)

Utast na 25. mezindrodnim festivalu v Rotterdamu se
snimkem Down Stream

(28.3.-2.4.1997)

Ucast na 1.bienale filmd jihovychodni Asie v Phnom Penh se

snimkem Down Stream

Studium v pekingském postprodukénim ateliéru a prace na
historickém filmu "Nikdy nesmime byt zotroceni", pribéhu o

poslednim krali Myanmarského kralovstuvi.

Cena Myanmarské akademie za nejlepsi rezii
(25.11.-1.12.2000)

Ucast na konferenci Chulalongkonské univerzity “Od faktu k
fikci - historie thajsko-myanmarskych vztahQ v kulturnim
kontextu se snimkem “Nikdy nesmime byt zotroceni”,
predstaveni Myanmarskych tradi¢nich kroju a kultury, Géast

na vyménném programu



2001

2002

2003

2004

2005

2006

(29.7.-6.8.2001)

U&ast na

- vyménném programu kulturniho managementu Asijska
spoluprace pro lepsi budoucnost 2001

- Cena festivalu v Soulu za film "Nikdy nesmime byt
zotroCeni" za prezentaci myanmarskych kulturnich a
tradicnich hodnot

Cena Myanmarské akademie v kategorii nejlepsi rezie a
nejlepsi film za snimek “Up Stream” reflektujici hodnoty
theravédového buddhismu

Natocil v japonském Eitu, Nagoyi, Yokohamé a Tokyu pfFibéh
“Skutecna laska” inspirovany tradicnimi hodnotami a
vztahem Myanmaru a Japonska

(12-23.9. 2004)

Ucast na dinském filmovém festivalu “Sto kvétin a zlaty
kohout", kde predstavil svij historicky film o krali z dynastie

Bagan (r.1040) nazvany “Obétavé srdce”

(13-24.1.2005)
Ucast na “Bangkokském mezindrodnim filmovém festivalu”

se snimkem “Skutecna laska”

(26.8.-4.9.2005)
U¢ast na mezindrodnim festivalu v Gwangyu s 5

Myanmarskymi filmy s EST, spolecné se 7 dalSimi umélci

(7-8.5.)
Ucast na “Myanmarském filmovém Festivalu” v Singapuru,
kde predstavil své snimky “Obétavé srdce” a "“Skutecna

laska "

(28.9.-1.10. 2005)

Pasivni Ucast na “50.asijsko-pacifickém filmovém festivalu”
v malajské Kuala Lumpur

Narodni cena uméni (11. stupné) od myanmarského
Ministerstva informaci

Ucast na "3. mezindrodnim filmovém festivalu v Bangladési"

v Dekka, kde prezentoval snimek "Skutec¢na laska"



2007

(14-23.8.2006)

Organizace 1.myanmarského filmového festivalu (BKK) v

Bangkoku, kde prezentoval 5 svych EST filmU

(12-19.10.2006)

Vedouci Ucéasti 12 spfiznénych umélcd na  "Filmovém
festivalu tretiho oka” v Bombaji, zaméreného v roce 2006
na myanmarskou tvorbu, predstavil 6 myanmarskych EST
filmu

Cena myanmarské Narodni akademie v kategorii nejlepsi
rezisér a nejlepsi scénar za film “Hexagon”, kde na Sesti
téhotnych Zenach a jejich blizkych ukazuje chovani

jednotlived v kontextu jejich socidlnich skupin.
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