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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva studii osvétlovaciho systému Cine Reflect
Lighting System a jeho schopnosti pristupovat k osvétleni scény zcela odliSnym
zplsobem. Prvni ¢ast prace shrnuje vyhody a nevyhody zrcadlovych systémd,
¢imz muze pomoci kameramanim pfi volb& spravné osvétlovaci technologie
snimaného filmu. Druhd c¢ast bakalarské prace je zamérena na pouziti CRLS
ve filmech Michaela Hanekeho, zejména v jeho dobovém snimku Bild Stuha
(2009).

Abstract
This bachelor thesis deals with the lighting system Cine Reflect Lighting

System and its ability to approach the lighting of a scene in a different manner.
First part of this thesis summarizes advantages and disadvantages of mirror
systems, which can be helpful for cameramen to choose the right lighting
technology for their movie. In the second part of thesis I focus on CRLS usage in

Michael Haneke movies, especially in his movie The White Ribbon (2009)
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Seznam pouzitého oznacovani a zkratek

A.S. C. American Society of Cinematographers
CRLS Cine Reflex Lighting System
RLS-70 typ parabolického detektoru
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Uvod

Manipulace se svétlem je spolecné s vyhledavanim novych metod,
jak jej pouzivat, zdkladem kameramanské prace. Jelikoz mé technické
a stylistické inovatorstvi zajima a fascinuje, pfi vybéru tématu bakalarské prace
jsem hledal zplsob, jak své znalosti ohledné& sviceni roz&ifit za b&Zny rédmec
kameramanského studia. Kdyz jsem se prvné setkal se zrcadlovym systémem,
oteviel se mi novy obzor, jakym zplsobem se d& o svétlu pfemyslet a jak jej
vyuzivat pro rychlé a ekonomicky nendrocné sviceni bez ztraty vysledné kvality
obrazu. Pouzivani zrcadel tak povazuji za jednu z nejrealisti¢téjsich metod
osvétleni, kterd je oceriovdna nejen kameramany samotnymi, ale diky své

jednoduchosti a efektivité také vSemi ostatnimi slozkami filmového Stabu.

Béhem svych studentskych nataceni jsem se naucil, Ze jednim
z nejdlleZitéjdich aspektl kameramanské prace je mimo jiné také vytvaret
prostfedi sméFujici k novym moZnostem, napadim a pfipadné improvizaci,
pricemz sviceni pomoci zrcadel do tohoto konceptu presné zapada. Pravé proto
jsem zatouzil tuto technologii prostudovat - diky jejim moznostem pro dalsi

tvaréi rozvoj pFi hledani novych a variovani klasickych kamerovych technik.

11



1 Dulvody k inovaci a zZlomové momenty sviceni
odrazenym svétiem

1.1 Divacka zkusenost a vyvoj technologie

Pro zacatek je nutné si uvédomit, ze vyvoj filmové freci a filmové
technologie do dnesni podoby je vice nez jedno stoleti dlouhy. V dnesni dobé
bohaté na technologie ¢lovéka na kazdém kroku pronasleduji pohyblivé obrazy,
at uzje vida v podobé reklamnich ploch postavenych v blizkosti silnic, chytrych
telefond & v internetem propojené televizi. V minulosti tomu ov&em bylo zcela
jinak - pohyblivé obrazy byly zazrakem, ktery mohl divak naplno zazit pouze
v temném prostoru kina, popripadé v syntetizované podobé televize s nékolika
kanaly. Tehdejsi divak tak byl v porovnani s divakem dnesni doby
tak nezkuseny, ze by zcela jisté nepochopil moderni stylistické techniky
(napf. rapidni montaz)a kinematograficky realismus, ktery se v dnesnich
filmech objevuje, by povazoval spiSe za nabozenskou vizi. Tento jev Ize nazvat
divackou zkusenosti a jeho vyvoj jde v ruku v ruce s vyvojem technologie

snimani a osvétlovani.

Od pocatku historie filmu je hlavnim Udkolem kameramana vytvorit
v hraném filmu realisticky obraz, ktery divaka pohlti a spole¢né se stfihem,
zvukem a hereckym vykonem vytvofi novou realitu, kterou divdk nasledné
po urcity pocet minut prozivd. Cim novéjsi technologie se ve filmu objevuji,
tim se tento pocit realismu prohlubuje - starsi snimky mohou tedy modernimu
divakovi pripadat méné realné. Kameramani vzdy pfi hledani inspirace vzhlizeli
k realismu v obrazech renesanénich malit, ¢asto vak nebyli schopni své vize
do filmu otisknout, a to z dlvodu nedokonalosti snimaci optiky, svitidel

¢i nizkocitlivého filmu.

1.2 Prvni osvétlovaci systémy

Prvni metody osvétlovani pouzivané v raném filmu byly velmi primitivni.
TvircOm pfili§ nezdlezelo na vytvofeni svételné atmosféry, spise bojovali
s nutnosti zajisténi dostatecnych hladin osvétleni pro spravné proexponovani
filmové emulze. Mimo nataceni ve slunnych exteriérech bylo potfeba vytvorit
v ateliéru scény splfiujici expoziéni limity. Prvni z takovych ateliérd byl zaloZen
Thomasem Alvou Edisonem v New Jersey pfi vyrobé& pohyblivych obrazd

pro kinetoskop. Ateliér byl nazvan Cerna Marie, disponoval odkl&péci stfechou
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a diky otoCné podstavé jej bylo mozno natacet ve sméru nejpfiznivéjsiho

slunecniho svitu (obrazek 1).

v

Obrazek 1: Ateliér Cerna Marie Thomase Alvy Edisona

Tento systém rotovani scény za svétlem Ize povazovat za prvni
z osvétlovacich systém{ v historii filmového média. Prestoze poskytoval
filmafdm pro jejich praci rovnomérné difizni svétlo, prace s nim méla mnohé
nevyhody - nedaval prostor pro praci s dramatickou atmosférou a celkové
ani nijak nenapomahal emocionalnimu dopadu snimané scény, moznosti
jeho ovladani byly témér nulové a reprodukovat s jeho pomoci nocni atmosféry
nebylo mozné. Pro tehdejsiho filmare ani divaka vSak toto nebylo stézejni,

nebot fascinace pohyblivym obrazem byla brana pouze jako forma atrakce.

1.3 Hledani novych metod osvétleni

Rychle rostouci popularita filmového média zapficinila vznik rozsahlych
filmovych studii. Filmovy primysl vyZadoval stabilni prostfedi, které by nebylo
omezovano stabilni prostredi, kde by nataceni nebylo mozné pouze za denniho
svétla. V praxi to znamenalo, ze se pro osvétlovani zacaly pouzivat obloukové
lampy a pozdé&ji také rtutové vybojky. Zahy kameramani zacali se svételnymi
efekty rdzné& experimentovat a vyuzivat svétla k vytvofeni dramatickych
atmosfér. Béhem nataceni se k osvétleni scén pouzivalo z dnesniho pohledu
pomérné prosté primé svétlo. Vznikaly tak ostré a hluboké stiny,
jelikoz zmékcovani svétla filtraci nebylo tehdy technicky mozné. Nutno ovsem

zminit, Ze tato nedokonalost kontrastniho obrazu byla filmari chytfe vyuZita
13



ve stylisticky revoluénim némeckém expresionalismu a ponuré naladé filmd

noir.

e

Za prvni inovaci pfi praci s odrazenym svétlem lze povazovat vyhlazovani
stind na obli¢ejich hercd ve filmu D. W. Griffita Enoch Arden (1911) snimaném
kameramanem Williamem Fidewem. Silné protisvétlo bylo odrazeno bilou
deskou postavenou ve sméru snimani scény, vysledek je patrny na obrazku 2.

Tato technika se v nejrGzn&jdich variacich dodnes pouzivd v b&zné

kameramanské praxi.

Obrazek 2: Odrazeni svétla ve sméru snimani ve snimku Enoch Arden (1991)

1.4 Nova vina ve sviceni

A? do Sedesatych let minulého stoleti se mimo vyhlazovani stind odrazené
svétlo nijak zvlasté nepouzivalo. Novy trend sviceni odrazem zavedl
kameraman Raoul Coutard ve filmu Jean-Luca Godarda Vojacek (Le Petit
Soldat, 1963), a to v obdobi odklonu od typickych primyslovych postupl
velkorozpoctovych snimk(. Pfi natdéeni interiérovych scén Coutard namifil
lampu do stropu mistnosti, po niz se takto rovhomérné rozsirilo mékké svétlo,

jak ukazuje obrazek 3.
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Obrazek 3: Priklady odrazeného svétla ve filmu Vojacek (1963)

Tato metoda se uchytila a rozsSifila predevsim diky své jednoduchosti
a technické nenaroCnosti a predznamenala dnes jiz béznou praxi sviceni
prijemnym mékkym svétlem s realistickymi stiny. Kameramani tak postupné
ustupovali od pouZivani smérového svétla a hledali nové zplsoby, jak svételné
paprsky odrdZet od povrchd s rlznymi strukturami a barevnosti.
Nejpouzivan&j&imi povrchy pro odraz a pro doplfiovani stinl se staly pé&nové
polymery (polystyren C¢i depron) a tkaninové vyplné ramovych konstrukci

(napf. vypli typu ultrabounce).

1.5 Prvni pouziti zrcadlovych systémii

V prib&hu 20. stoleti se zrcadlové povrchy pro tvorbu vysledného svétla
pouzivaly pouze zridka, a to vétSinou v situacich, kdy velké lampy nemohly stat
v dostatec¢né vzdalenosti od dekorace, a bylo tak zapotrebi svételny paprsek
prodlouzit. Také se objevovaly rtzné trikové techniky kreativné vyuZivajici
zrcadla pti fedeni osvétleni rlznych specifickych situaci. Pfikladem muiZe byt
zasviceni ostrym svétlem do zrcadla ponoreného do nadoby s vodou a jeji
nasledné roz€ereni — pohyb tekutiny rozvibruje i samotné svétlo a vznikne efekt
odrazu svétla od vodni hladiny. Dalsi problém s osvétlenim postavy stojici
pred zrcadlem (napr. toaletnim), kdy odstup od dekorace neumoznoval
postaveni lampy pro pfimy osvit postavy, byl zase vyreSen namirenim
svételného paprsku primo do stfedu zrcadla. Svétlo odrazené od zrcadlové
plochy osvitilo postavu, ¢imz nebyla narusena logika osvétleni. I pres tyto
inovativni postupy se vSak obecné osvétleni pomoci zrcadel a odrazovych ploch

neveénovala vétsi pozornost.

To se zménilo v roce 2001, kdy byl ve filmu Michaela Hanekeho Pianistka

(La Pianiste, 2001; obrazek 4) poprvé pouzit Cine Reflect Light Systém (CRLS).
15



Obrazek 4: Snimek z filmu Pianistka (2001)

Tuto metodu osvétleni vyvinul kameraman Christian Berger ve spolupraci
se svételnou laboratofi Christiana Bartenbacha a bez dfivéjsi konzultace
s rezisérem si svlj vynalez ve filmu testoval. Tim vzbudil negativni reakci hlavni
hereCky Isabelle Huppert - ta podle Bergera nabyla z malého mnozstvi
osvétlovaci techniky na scéné pocit, Ze osvétleni neni vénovana dostatecna
péce. Zpocatku nebyl nadSen dokonce i sam rezisér Michael Haneke,
ktery si pri svém nataceni experimentovani nijak nepral. Kvalita vysledného
obrazu ale skepsi herecky i reziséra zcela vyvratila a navic si Haneke oblibil
CRLS natolik, Ze dovolil jeho pouZiti i pfi natdeni svych dalSich filmG Utajeny
(Caché, 2005) a Bila stuha (Das WeiBe Band - Eine deutsche Kindergeschichte,

2009). V obou pripadech byl hlavnim kameramanem opét Christian Berger.

Po celosvétovém Uspéchu Bilé stuhy se systém CRLS stal vazenou
alternativni technologii vyhledavanou zejména reziséry a kameramany
pfi nataéeni snimk( vyZzadujicich svételny realismus a volnost herecké akce.
Unikatni metoda zaujala také Angelinu Jolie Pitt, kterd oslovila Christiana
Bergera pro nataceni jejiho tretiho rezisérského pocinu U more (By the Sea,
2015; obrazek 5). CRLS tak mél zajisténu jasnéjsi budoucnost, kdyz se ukazal
jako vhodné feSeni konkurujici klasickym metodam osvétlovani scény

i ve velkorozpoctovych filmech hollywoodského formatu.
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Obrazek 5: Uchycené zrcadlové plochy na konstrukcich béhem nataceni
filmu By the Sea (2015)

Soubézné s Bergerovym CRLS byl vyvijen také systém K-FLECT
kameramana Frederica-Gerarda Kaczka. Ten funguje na stejném principu,
liSi se pouze v nabizeném mnoZstvi odraznych desek a rozdilnych parametrech
paralelnich reflektorl. Srovnavani obou systémd ale neni stéZejnim tématem

této prace.

17



2 Princip zrcadlového osvétlovaciho systému

Zakladnim principem zrcadlovych systémU je vyzafovani usmérn&ného
svételného svazku parabolickym reflektorem. Svazek poté dopadd na odrazné
desky se zvlastni povrchovou Upravou umoznujici odrazivost dosahujici
az 94 %. Takto odrazené svétlo ma nizsi Ubytek se ctvercem vzdalenosti

za velmi nizké ztraty intenzity.

2.1 Distribuce paralelniho paprsku

Slunce ma jako pfirodni zdroj svételného zarfeni na Zemi
pro kameramanskou praci jedine¢nou vlastnost. Diky jeho vzdalenosti
od zemského povrchu ¢&inici 149 600 000 kilometrd se jeho paprsky jevi
jako témér absolutné paralelni. Pro lidské oko je tedy slunce dokonalym

smérovym zariCem a tuto jeho vilastnost nedokaze nahradit zadna lampa.

Pro co nejlepsi kontrolu paprsku zrcadly je pozadovano podobné smérové
svétlo s rovhomérné rozprostfenou intenzitou na ploSe osviceného predmétu.
Aby nebyl tento systém omezen pouze pro pouziti v exteriéru (bez pouziti
umélého zdroje), bylo nutné vyrobit lampu, ktera by byla schopna - stejné jako
slunce - svételné paprsky usmeérnit. Pro tento uUkol byla pfi vyvoji CRLS
oslovena vySe zminéna Bartenbachova svételna laboratof, ktera vyvijela
prototypy odrazovych povrchl a zafi¢G s usmérnénym svételnym paprskem

a nasledné testovala jejich vzajemnou kompatibilitu.

2.2 Reflektor RLS-70

Tento flickr-free reflektor byl vyvinut firmou PANI, ktera se zabyva
vyrobou a vyvojem projekcni techniky jiz od prvni poloviny 20. stoleti.
Obsahuje vyduté zrcadlo ve tvaru rota¢niho paraboloidu pro spravné usmeérnéni

vybojkového zafeni do odrazem usmérné&ného paprsku o 5° (obrazek 6).
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Obrazek 6: Parabolicky reflektor RLS-70 a jeho konstrukce

Jednd se o reflektor na bazi HMI s pfikonem 1200 W a efektivitou
dvanactkrat vyssi nez u béznych HMI svitidel o stejném prikonu. Jeho nizky
prikon umozZnuje zapojeni do bézné domaci zasuvky bez ohrozeni elektrického
obvodu a snizuje naklady na elektfinu a prondjem vykonnych velkokapacitnich
elektrocentral. Je kompatibilni s béznym sedmikolikovym systémem ARRI
a lze jej tedy zapojit do tlumivek uréenych pro lampy o stejném prikonu - je tak
mozné jejich stmivani az na 50 % plvodni intenzity. Reflektor je navic vybaven
praktickym prachu a vodé odolnym krytem podle doporuceni IP 54,
ktery je vyvhodny predevSim pfi praci ve zhorSenych povétrnostnich

podminkach.

2.2.1 Kalibrace reflektoru RLS-70
Vyrobce doporucuje po kazdé vyméné Zarovky a narocnéjsSim prevozu
lampu vycentrovat pro spravnou distribuci paprsku s homogennim rozlozenim
intenzity. Pokud tato operace nebyla provedena, mohou vznikat tzv. darkspoty
(nizké intenzity) ve strfedu svételné skvrny nebo naopak tzv. hotspoty (vysoké
intenzity) ve stredu ¢i po obvodu svételné skvrny. Tyto defekty paprsku
pak nedovoli vyuziti maximalniho potencidlu reflektoru a méni vlastnosti

odraznych ploch od zadaného standardu.

Pro spravnou kalibraci je lampa umisténa vodorovné do tmavého prostoru
ve vzdalenosti 5 m od testovaci plochy a po odejmuti zadni krytu lampu

zapnuta (obrazek 7).
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Obrazek 7: Sejmuti zadniho krytu reflektoru RLS-70 pied jeho kalibraci

r

Svételnd skvrna pak nesmi byt pozorovdana pouhym okem, ale namifi
sena ni kamera a obraz vni (&ina monitoru) je podexponovan.
Timto zplsobem Ize nalézt hranu svételné skvrny a presné zméfit jeji pramér,
ktery by se mél rovnat 100 cm pfi rovhomeérné rozprostrené intenzité osvétleni
150 000 luxd. Homogennost paprsku je vhodné ovéfit na digitalni kamere
pomoci funkce nepravé barvy (false color), protoze diky barevnému oddéleni
jednotlivych intenzit je mozné misto s odliSnou intenzitou lokalizovat s vyrazné

vyssi presnosti nez pomoci techniky podexponovani monitoru.

V pripadé nalezeni hotspotu mimo stfed skvrny je nutné vycentrovat
paprsek, a to otacenim tfemi postrannimi Srouby na odkryté casti lampy.
Rovnomeérné distribuce svétla Ize docilit otd¢enim centralniho Sroubu po sméru
(pro centralizaci paprsku) ¢&i protisméru hodinovych ruci¢ek (pro rozsirovani

paprsku), jak ukazuje obrazek 8

Obrazek 8: Vliv utahovani sroubli na smér paprsku
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Doporu¢end vzdalenost RLS-70 od odraznych ploch ¢&ini 3-7 metrd,
v pripadé vétsich vzdalenosti Ize lampu prekalibrovat za vzniku nehomogenniho
rozprostfeni intenzit. Koncentrovani intenzit do stfedu svételné skvrny
zachovava vysoké hladiny osvétleni na deskach umisténych ve vétsi
vzdalenosti. Tato metoda neni idedlni a mohou s ni byt spojeny nerovhomérné

$ifeni odrazeného svétla a zahFivani povrchu lampy kvili centralizaci paprsku.

2.3 Jiné zdroje kompatibilni s CRLS
Prirozené slunecni svétlo je idedlni pro praci se zrcadlovymi systémy -
mimo jiné i proto je uzite¢né mit pri nataceni v exteriéru bez RLS-70 k dispozici
mensi sadu odraznych desek. Svétlo je odrazeno stejné jako v pripadé pouziti
lampy; zejména pFi vypliovani stinl je ocefiovan postupné se ménici charakter
odrazeného svétla v zavislosti na volbé desek (pfi odrazeni klasickymi
pénovymi, metalickymi a tkaninovymi povrchy neni k dispozici). V situacich,
kdy pouziti RLS-70 nepfipada v Gvahu, napt. pfi osvétlovani mensich prostorq,
je mozné pouzit svétla firmy Dedolight 200D a 400D s predsadkou DPBA ménici

usmérnéni paprskd zptsobem plné kompatibilnim s CRLS.

Pfi pouZiti svételnych zdrojd neptizplsobenych k praci se zrcadlovymi
systémy mize dochazet ke snizeni absolutni odrazivosti desek, nestandardnimu
Sireni a ke vzniku rozdilného charakteru odrazeného svétla. Zaroven
experimentovanim se zdroji (napr. laserovy paprsek - obrazek 9) je mozné
nalezené defekty kreativné vyuzit pro unikatni estetické obohaceni snimané

scény.

Obrazek 9:Demonstrace odrazu laserového paprsku
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2.4 Prodluzovani svétla odrazem

Vypracovani osvétlovaciho planu scény je pred natacenim zcela nezbytna
ginnost - kameraman musi najit co nejefektivn&jsi zplsob, jak v prostoru
rozmistit lampy tak, aby vytvofil pozadovanou atmosféru a zarover dal herciim
a jejich uméleckému projevu co nejvétsi volnost. Pri sviceni skrz okna dekorace
je dlleZité umistit lampy v dostate¢né vzdalenosti, aby dochazelo k malému

Uubytku svétla podle zakonu Sifeni svétla se ¢tvercem vzdalenosti.

Zakon cCtvercovy rika, ze intenzita osvétleni klesa se Ctvercem vzdalenosti
od zdroje. Prakticky to znamena, ze pfi dvojnasobné vzdalenosti od osvétlované
plochy pfi jejim kolmém zasviceni (optickd osa svitidla svird s osvétlenou
plochou udhel 90°) je intenzita osvétleni Cctyrikrat mensi, pfitrojndsobné

devétkrat.

PFi umisténi svételného zdroje blizko scény by tedy expozice na hercich
pri prochazeni dekoracemi byla nestald a vykazovala by tendence k prezareni
plefovych barev a svétlych &asti kostymd, predevdim v blizkosti oken.
Pokud jsou tedy lampy v nedostatecném odstupu, lze si vypomoct umisténim
filmového zrcadla - to umozni paprsku putovat vétSi vzdalenost a snizit
tak Ubytek se ctvercem vzdalenosti za prostiedi s rovhomérnéjsim osvétlenim

v celém prostoru scény.

Zrcadlovy systém je na prodluzovani svételného paprsku zalozen
a v pripadé nasobného odrazu v kombinaci s dostateCnou vzdalenosti lampy
od prvni desky, se projevy Ctvercového zdkona stavaji zanedbatelnymi. Postup

Ize uplatnit i pod vodni hladinou, jak ukazuje obrazek 10.

Obrazek 10: Odraz svételného paprsku pod vodni hladinou
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2.5 Zavislost odrazeného svétla na odrazné plose a typy
odraznych ploch CRLS

PFi dopadu svételného paprsku napovrch predmétu se barevnost
a struktura osvétleného povrchu projevi zménou charakteru odrazeného
paprsku, ktery s sebou nadale prenasi informaci o osvétleném predmétu. Tento
povrch urcéuje pomér prostupu, rozptylu a odrazu, barevnost predmétu zaroven
ovliviuje spektralni slozeni odrazeného svétla. Kuprikladu postava sedici
v parku za slune¢ného dne bude ovlivnéna odrazenym svétlem zelené travy -
pigment travnatého povrchu absorbuje veSkeré barevné slozky kromé zelené,
ktera je emitovana na obli¢ej postavy. V kameramanské praxi je mozné barveni
odraznych ploch podle prostfedi, ve kterém probihda nataceni, pro podporu
logiky odrazeného svétla, pfipadné pro vyrovnani pletové barvy ¢&i cilenou
barevnou stylizaci. Kameraman Phedon Papamichael, A.S.C. pri své prednasce
na festivalu Camerimage v roce 2014 zminil, ze klasické odrazné plochy témér
nepouziva, protoze se mu zdd odraz od bilé plochy ve tvafich hercl
neprirozeny. Radé&ji pfi natddeni pod &irym nebem odrazky barvi do odstin{

Sedé nebo svétle modré.

PFi odrdZeni paprsku zrcadlovym systémem je velmi dllezité pouzivat
ke snimani technicky specializovana zrcadla, kterda neméni spektralni slozeni
odrazeného svétla (pro lidské oko je zména spektralniho slozeni odrazeného
svétla zanedbatelnd). Klasické zrcadlové povrchy maji tendenci zabarvovat
svétlo do zelena, a to diky jejich schopnosti nejlépe odrazet svétlo o vinové

délce 510 nm.

V pfipadé@ zrcadlovych systému jsou materidly na vyrobu desek opattfeny
specialni povrchovou uUpravou, ktera vyvazuje bézné odchylky zrcadlovych ploch
a v kombinaci s kompatibilnim zaricem zarucuje vznik spektralné cistého
svétleného toku. Celkové se u CRLS pouzivd sedm druh( desek, které jsou
barevné rozliSeny v zdvislosti na rlznych odraznych vlastnostech. Podobného
principu déleni pouziva i systém K-FLECT, ktery Skdlu rozsifil o mezistupné
do celkového poctu sedmnacti desek umoznujicich ladéni pozadovaného efektu
zménou odrazné desky detailnéji oproti Bergerovu systému. Desky obou

systémd ukazuje obrazek 11.
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Obrazek 11: Odrazné desky systému CRLS (vlevo) a systému K-FLECT (vpravo)

AZ na odli¥né materidly a vyrobce jednotlivych dild systémd se princip
desek nijak neli&i. Rozdilné matnosti a reliéfy povrchl uréuji $ifeni odrazeného
svétla, index maximalni odrazivosti desek se pohybuje v rozmezi od 78 %
po 94 %.

Zakladni odraznou deskou je v pripadé CRLS model hard circular oznaceny
c¢ernou barvou, jenz slouzi pouze k prodluzovani a polohovani paprsku
bez vétSich zmén charakteru svétla. Zbylych Sest desek méni charakter svétla
na vice ¢ méné difuzni. V pfipadé typl hard linear (&ervené ozna&eni) a comb
linear (zelené oznaceni) reliéf desky odrazené svétlo formuje do svételného
pruhu, oproti tomu ostatni desky jej formuji do kruhové skvrny. Vyrobci
zajistuji plnou &kalu odraznych stupfid ve velikostech 10 x 12 cm, 30 x 30 cm
a 50 x 50 cm. V pripadé velkych tabuli o velikosti 1 x 1 m je Skala omezena
pouze na zakladni odrazné desky s cernym, modrym a bilym oznacenim.

Prehled vSech desek pouzivanych pro systém CRLS uvadi obrazek 12.

Hard Circular o

True Color Image

False Color Image
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Obrazek 12: Prehled odraznych desek pro systém CRLS

Upevnovani ploch je diky jejich nizké hmotnosti mozné provadét
magnetickymi spojkami (obrazek 13) ¢&isvérakovym zplsobem pro lep&i

stabilitu v horSich povétrnostnich podminkach (obrazek 14).

Obrazek 13: Magneticky tchytny systém odrazovych desek
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Obrazek 14: Pritlakovy svérak pro upevnéni odrazovych desek

PFi pouziti béznych filmovych zrcadel si kameramani a osvétlovaci stézuji
na vibrovani odrazu zplUsobené ilehkym vétrem ve sméru odrazné plochy.
Ackoliv se traduje, ze tento problém ovliviiuje i odrazné plochy zrcadlovych
systémd, v praxi se tato problematika neprojevila a plochy zrcadel, jsou-li
spravné uchyceny, svou polohu neméni. Tabulové plochy o velikosti 1 x 1 m
jsou rovnéz vybaveny standardnim kolikovym systémem o velikosti 5/8 palce

a v rota¢nim ramu zarucuji jednoduchou manipulaci a rychlou vyménu tabuli.
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3 Prace s CRLS - osobni zkusenost

3.1 Priprava a testovani

Vzhledem k nestandardnimu pracovnimu procesu pfi  manipulaci
s odrazenym svétlem je naprosto nezbytné si praci se systémem
pred natacenim peclivé odzkouset a veskeré svételné situace z technického

scénare detailné naplanovat.

Dostate¢ny pocet odraznych ploch v pozadovanych velikostech je casto
dilezit&jsi neZ samotny pocet parabolickych reflektorl. Arzenal by proto mél
obsahovat zejména dostatek cerné znacenych desek pro pouhy odraz,
aby svételny paprsek bylo mozné dostatecné dlouho odrazet bez ztraty
jeho intenzity. Bezpo&et moZnych kombinaci povrchd pfi dvojitém ¢&i trojitém
odrazu je dilezité pfedem nastudovat, jeliko? zaméfovani desek uchycenych
mimo dekoraci neni pri osvétlovani idedlni. Zaména prvni odrazné tabule
po nastaveni celého systému bude ménit rozptyl i intenzitu celkového
zasviceni - z toho vyplyva, Ze je pri instalaci ploch nutné postupovat krokové

od nejvétsich ploch po nejmensi (obrazek 15).

Obrazek 15: Postupné uchycovani zrcadel

Ackoliv se systém tvari jako velmi intuitivni, planovani je mnohem

V4 v v .wvrs v AT 4 v, wvr v ré o v . r .0 v 4 .
naroc¢néjsi nez u pouziti vétsiho mnozstvi ruzné silnych zdroju. Pfesna pozice
RLS-70 je =zasadni pro bezproblémové osviceni scény hlavné v situacich
vyZzadujicich slozitou instalaci lampy a desek na ocelovych konstrukcich. Jednou
z hlavnich prednosti CRLS je rychla uUprava svétla manipulaci s lehkymi

odraznymi deskami, které se daji upevnit rdznymi upevfiovacimi systémy,
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jako jsou napf. magic arm, pouziti rozpérek ¢&is pomoci klasickych c-standd.
Pokud je zvolena zakladni pozice reflektoru Spatné, je nutné pripravit novy cely
osvétlovaci plan, coz vede k ¢asovym prodlevam. Praci se zrcadlovymi systémy
je tak mozné prirovnat ke kulecnikové hre, kdy je pro vysledek zasadni presné

uréeni UhlG a energie, kterd je koulim pfidélena, a kazdé Stouchnuti musi

priznivé ovlivnit budouci rozestaveni hry

Kameraman zvykly na typické osvétlovaci metody méze mit p¥i pldnovani
zprvu potize s predstavou, jak velké intenzity osvétleni budou desky
produkovat. V pripadé pouziti RLS-70 pouze s jedinou odraznou tabuli velikosti
1 x 1 m se pldnovani od b&Zného poéitani intenzit klasickych zaficd nijak zvIast
neliSi. Zacnou-li se vSak priddvat do systému dalsi desky, dochazi
k postupnému zeslabovani hlavniho svétla kvili zmengeni poloméru svételné
skvrny na hlavni desce - v tuto chvili je jiz zapotrebi provést zakladni testy
intenzit a zaroven si uvédomit, jaké jsou aktualni hladiny osvétleni pri vyuziti
odrazu celého svételného paprsku i pouhych jeho casti. Testy se provadi
v predem urcenych vzdalenostech odpovidajicich kritickym vzdalenostem

pripravované scény.

Nejidedlnéjsi varianta nastava, pokud je k dispozici na kazdé okno
dekorace jeden svételny zdroj a k nému popripadé jesté mensi specializovana
svitidla pro ostatni dopliujici efekty. PFfi praci s vice zdroji je samozrejmosti
peclivé naplanovani a zachovani smérové logiky svétla, kterd se méni s kazdym

jeho odrazem.

3.2 Nastaveni desek

Hlavnim rozdilem pri pouziti odraznych desek oproti klasickému
osvétlovani je v potrebé vyrazné mensiho mnozstvi vykryvaci techniky
a zméké&ujicich rdmd, které casto nadmérné zapliuji scénu a zabrafiuji tak
rychlym zménam kamerovych pozic. Odrazené svétlo se Sifi v zavislosti
na povrchu a velikosti odrazné plochy, coz umoznuje presné nasmérovani

paprsku bez nutnosti vykryvani.

Po urceni presné pozice RLS-70 se instaluje prvni odrazna plochu,
coz zpravidla byva tabule o velikosti 1 x 1 m, kterd urcuje smér hlavniho svétla.
Pokud prvni tabule mifi pfimo do scény, pouzivaji se dale difuzni desky modré
a bilé barvy, v pripadé pouhého prodluzovani a smérovani paprsku se pouzivaji
desky s Cernym zabarvenim. Dale se prikladaji ostatni desky pro vytvoreni
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modulaéniho svétla a doplfiujicich efektl. DUleZzité je b&hem prace dodrzet

hranice urcené pri testovani.

Ackoliv jsou nékteré odrazné desky urcené pro vytvoreni meékkého svétla,
jejich relativné mald plocha se neda srovnat s vyplnémi rdmovych konstrukci
a difuzind v blizkosti herecké akce. Fyzikalné je dlleZity nejen povrch, ale také
velikost a vzdalenost plochy od postav ve scéné. Pro dosazeni dostatecné
difizniho charakteru svétla je doporucovano sviceni minimalné dvojitym
odrazem - v dUsledku toho se charakteristiky desek znasobi za vzniku mékciho
svétla se ztratou intenzity maximalné 22 % na jedné desce. Bohuzel zde museji
kameraman a osvétlovaC spoléhat na své praktické zkusSenosti a predeslé
testovani. S komplikacemi muiZe byt spojeno i vytvafeni zaobaleného svétla
(tzv. wrap around efektu) - pro jeho vznik je nezbytné pouzit vétsi odrazné
plochy blize herecké akci nejlépe az v sekundarnim odrazu, ¢i klasické

polystyrenové zahnuté odrazné tabule.

Ve chvili, kdy jsou vSechny odrazné desky upevnény, je velmi uzitecné
celou lampou otddet a pomalu vracet do plvodni pozice - &asto tak je mozné
objevit polohu mezi primym osvétlenim a naprostym odstinénim lampy,
ktera vypada oproti pripravované pozici realistictéji a nestrojené. Také lze timto

postupem objevit atmosféru odpovidajici jiné denni dobé &i zméné pocasi.

Je-li nutna zména teploty chromaticnosti celého systému, Ize ji jednoduse
dosahnout pripnutim pozadované folie na RLS-70. Diky nizké teploté
na povrchu lampy nehrozi poskozeni filtrace a reflektoru jako u béznych

teplotnich zari¢a.

Problematicka situace nastava, je-li pozadavek na odliSnou teplotu
chromati¢nosti jednotlivych paprskd. Vyrobce nabizi Fedeni v prikladani
filtracnich folii na lampu v pozicich, které ovlivni pouze Cast paprsku - i pres
funkénost metoda vSak neni schopna zajistit presné oddéleni filtrovanych casti
paprsku, a dochazi tak k odchylkdm v barevnosti. Je vSak mozné systém obejit
a barevnou filtraci nainstalovat na konci paprsku bé&Znym zplsobem,

nebo barevné odchylky vyuzit jako esteticky prostredek.

Po UspésSném vytvoreni pozadované atmosféry s rovhomérnym rozlozenim
intenzity svétla ve scéné by méli byt herci schopni vyuzivat cely jeji prostor

bez ohledu na béZzné znaceni idedlnich pozic. V idedlnim pripadé, pokud je odraz
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svétla v dostatecné vzdalenosti od dekorace a odrazné plochy jsou instalovany
na diskrétnich mistech, mélo by byt mozZné snimat scénu v celé jeji

$iri 360 stupnd.

3.3 Osobni zkusenost

Jedine¢nd moznost experimentovani s novymi technikami pfi studiu
na filmové Skole je nezbytnd pro neustdly rozvoj kameramanské profese
a filmové reci. Podle mého nazoru by student kamery mél byt po dokonceni
studia schopen adaptace pro veskeré typy nataceni od dokumentarnich
s nutnosti impulzivniho jednani a improvizace, které neopakovatelné situace
vyzaduji, az po detailné rozabérovany hrany film. Arzenadl zkusenosti nabytych
pfi asistencich v profesiondlnich Stabech, testovani v pfipravnych pracich
a priuceni se zvlastnich chyb jsou podminkou k Uspésné kameramanské

kariéfe a véestrannosti potfebné v dravém prostiedi filmového priimysiu.

Ve tretim roc¢niku studia jsem absolvoval cvi¢eni Svétlotonalita - jedna
se o svételnou studii obvyklych a zvlastnich svételnych situaci, kdy posluchac
zprostredkovava urditou svétlenou atmosféru v ateliéru s moznosti reprodukce
predlozené reference. Vzhledem k volnosti volby mise-en-scény jsem se rozhodl
pro destivou denni atmosféru filmu Francise Forda Coppola Apokalypsa
(Apocalypse now, 1979), ve které kameraman Vittorio Storaro, A.S.C., A.I.C.
pracoval s kontrastem dekorace vojenského tabora a svételnymi paprsky,

zvyraznujici bourlivou atmosféru vietnamské valky (obrazek 16).

Obrazek 16: Predlohova scéna z filmu Apokalypsa (1979)
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Situace byla idedlni pro odzkouseni zrcadlového systému, ktery jsem
obdivoval pro realisti¢nost vysledného obrazu z filmi Michaela Hanekeho.
Pouzity systém slozeny z jedné lampy RLS-70 a série desek K-FLECT RLS mi byl

zapUjéen kameramanem Alexandrem Surkalou, za coZ mu laskavé dé&kuji.

Vysledny zabér porizeny na cviceni ukazuje obrazek 17.

Obrazek 17: Vysledny zabér ze cviceni

Prvni a podle mého nazoru nejzakladnéjsi omezeni systémem nastalo hned
v samotném pocatku pri vybéru predlohy pro cilenou atmosféru. Dle mého
nazoru prace kameramana neni pouhé sviceni postav a prostoru, ale také
Casovani vSech svételnych zmén, které v zabéru probihaji, napr. prechod postav
ze stinu do tmy, zdablesk bourky ¢i jen obycejné zhasnuti stolni lampicky.
Pravé zakladni zhasinani zdrojli neni pfi pouZiti zrcadlového systému vibec
jednoduché - samotné vypnuti lampy by ovlivnilo zasviceni celé scény,
a proto musi byt praktickd lampa podporovana také jinym zdrojem,
napr. jiz zminénym svétlem dedolight s pfedsadkou. Dalsi moznosti je odklon
desky od zhasinaného svétla, ale tato praktika vyzaduje rucni manipulaci,
kterd muUze zpUsobovat rozvibrovani paprsku nebo nezadouci zménu jeho sméru
skrz dekoraci. Totéz plati i pro stmivani uprostred zabéru. Jedinym moznym
postupem je odvraceni podplrného svételného zdroje z odrazné desky - tim se
vibrace eliminuji, ale stdle je nutné vénovat pozornost svételnému paprsku
opoustdjicimu plochu desky, aby nezplsoboval nechténé parazitni svétlo
ve scéné. V pripadé zhasinani podplrného svételného zdroje zadné defekty

nevznikaji. Celkové se provadéni slozitych zmén v osvétleni nedoporucuje,
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protoZe jednotlivé zhasinani paprsk( a postupné zmény dopliikového osvétleni
na stmivacich nejsou mozné, k dispozici mame pouze jediny stmivac

na tlumivce reflektoru.

Osvétlovani podle predlohy zacind byt problematické ve chvili, kdy malif
¢i v pripadé meého cviceni kameraman Storato manipuloval s logikou svétla
pro zvyraznéni urcitych Casti obrazu, napr. kdyz ma efekt desté zvyraznény
slune¢nim paprskem skrz bourlivou oblohu jiny smér nez hlavni svétlo mifici
na herce. Tyto efekty, které podporuji urcitou nerealitu sviceni za dosazenim
estetictéjsiho obrazu, jsou pro praci se zrcadlovym systémem problematické.
V pripadé mého cviceni urovaly postaveni hlavniho zdroje. Opét by tento
problém nenastal pfi osvétlovani odrazem z pomocného zdroje, nebo pfi jiném

rozvrzeni pozadované dekorace a herecké akce.

Casova tisefl pii natdceni mulZe zapfi¢init soub&Znou praci rozdilnych
slozek Stabu. V pripadé mého cviCeni bylo potfeba upravit vnéjsi sténu
dekorace zaroven s osvétlenim scény. Scénografické Upravy v okoli hlavniho
zdroje zplsobily kolisdni osvétleni a nékdy az zatméni celého ateliéru.
Tato problematika je pomérné nestandardni, ale pfi natdeni v mensim prostoru
mohou okem neviditelné paprsky mezi deskami ¢asto prijit do cesty, zejména
pri praci ve vétsim Stabu. Pouziti kourostroje pro docileni prostorového obrazu
je vzdy hazardni, a to z ddvodu moZného prozrazeni svételnych zdrojd.
V pripadé predlohy byl pozadovany efekt nezbytny, komplikace nastaly
ve chvili, kdy se dym rozsifil i mimo dekoraci a veskeré svételné paprsky
se rozzarily za vzniku nechténého parazitniho svétla. Proto doporucuji odrazy
provadét co nejdale od herecké akce, nebo v nejlepSim pripadé kourostroj

nepouzivat.

Vysledny plan osvétleni scény ukazuje obrazek 18.
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Obrazek 18: Vysledny plan osvétleni scény

PFi osvétlovani jsem pro mékké difuzni svétlo prochazejici okennim ramem
pouzil K-REFLECTOR 3 nejblize podobny charakteru desky SOFT CIRCULAR
ze systému CRLS. Pro veskeré primarni odrazy mimo hlavni tabuli jsem pouzil
zrcadlovy povrch neupravujici charakter paprsku a pri poslednim odrazu desky
K-REFLECTOR 4, vytvarejici jesté meékci svétlo. ZvySeni modularniho osvétleni
v mistnosti jsem zajistil zachytadvanim nevyuzitych ¢asti paprskd do klasickych

polystryrenovych desek.

3.4 Shrnuti poznatki

Odzkouseni zrcadlového systému povazuji za dosud nejvice obohacujici
zkusenost pro budouci praci se svétlem, a to nejen diky vyslednému obrazu,
ktery systém vytvari. Mél jsem moznost vyzkousSet si novy organicky a velice

kreativni postup vyzadujici jiné pfemysleni nad praci. Zaujalo mé také, ze tento
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systém vraci kameramanovi do ruky jistou odbornost, ktera se s prichodem
digitalniho obrazu stala priliS vSedni — pri pouziti CRLS kameraman presné musi
védét, co déla, a mit dostatek zkuSenosti, aby jeho vysledny obraz dosahl

kyzeného realistického potencialu.

Na druhou stranu chapu zakladni problém, ktery zkusené kameramany
od zrcadlového systému odrazuje, a to nutnost krokového postupu.
Pokud se kameraman rozhodne po rozestavéni odraznych desek prvni z nich
vymeénit, ovlivni tim (i negativné) zbytek systému. Neni mozné rozmistit lampy
a nasledné ménit jejich barevnou teplotu, intenzitu a difuznost svétla - je nutné
ziskat tyto informace =z testovani a pracovat s nimi podle predchozich
zkusenosti. Nicméné v pripadé, Ze se podafi spravné sestavit cely systém,
nabizi se tak prostor pro nasledné experimentovani s odrazy pri doladovani

scény.

Kameraman nemiZe svému osvétlovadi prosté fict, at lampy rozmisti
podle planu a nasledné pridava nebo ubird na intenzité a méni jejich filtraci
do prijemného vysledku. VesSkeré operace musi byt provadény s peclivym

rozmyslem, a to i pfipadna improvizace.

PFi cvideni Svétlotonalita, jsem si uvédomil, Ze ve vét§iné pfipadl jsou
jeden reflektor RLS-70 a mensi pocet desek nedostatecné. Neosvétluji-li
se pouze mensi interiérové scény Ci jemné dosvicené exteriéry, je idealni pouzit
na kazdé okno dekorace jeden reflektor. S tim ale souvisi financ¢ni stranka uziti
tohoto systému - ackoliv je jeho porizeni relativné levné, s vétSim poctem
pouzitych lamp se ¢astka rychle nasobi. DalSim problémem je nedostatek
proskoleného personalu schopného tyto lampy ovladat. Sviceni zrcadly navic
vyzaduje jistou UGrover zkudenosti, bez které se mlUZe stdt sloZitym

hlavolamem, i kdyz na velice jednoduchém principu.

Dalsi mozna varianta pri hledani svételného reseni pripravovaného filmu
je kombinovani klasické technologie se systémem CRLS - Casto se vyskytnou
pfi natdeni situace, Ze zavé$eni kinofla u stropu men&i mistnosti mize

byt mnohem efektivnéjsi nez vymysleni trajektorie odrazeného paprsku.

Za nejuZite¢n&jdi ¢&ast systému povazuji rUzné odrazné desky,
které jsou v exteriéru nebo spole¢né s malym zdrojem dedolight v interiéru

skvélym reSenim pro efektové sviceni a experimentovani s odrazem.
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snadno kreativné vyuzity i bez vykonného reflektoru.

Hlavni nedostatky systému spatfuji v nemoznosti presné filtrace
jednotlivych odrdZenych paprski a ve sloZité operaci s deskami pfi zmé&nach
svételnych atmosfér v zabéru. V pripadé kombinovani osvétlovacich technologii

se ovSem tento problém efektivné resi pouzitim klasického systému.
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4 Hanekeho syrovy realismus

"Because I'm the author of my screenplays I know what I'm looking for.
It's true that I can be stubborn in demanding that I get what I want,

but it's also a question of working with patience and love.”
Michael Haneke

4.1 Zacatek spoluprace Berger — Haneke

Michael Haneke je povazovén za jednoho z nejvétdich perfekcionistl
ve filmové historii a jako autor scénard vyzaduje naprostou kontrolu nad latkou
az do uvedeni vysledného filmu na festivalu. Kameraman pracujici
pod taktovkou takového reziséra ma jistotu, Ze jsou veskera rozhodnuti ucinéna
s dostateCnou pripravou a rozmyslem, coz vytvari skvélé pracovni prostredi
bez zbytec¢nych nedorozuméni. Pfesné nakreslené storyboardy s vyznacenymi
pohyby kamery sice zabranuji dialogu o vyvoji scény a svazuji kameramanovi
ruce, ale v pripadé akceptovani omezeni nékterych vyrazovych prostredkl
ve spolupraci s perfekcionalinalistickym rezisérem lze tuto ,svobodu" vyuzit
k absolutni koncentraci na zakladni pracovni prostredek, ktery je k dispozici,

a to svétlo.

Pfed ustdlenim v pozici kameramana Christian Berger vyzkousel také
profesi reziséra. Nicméné jeho rezisérska prvotina Tombola (Raffl, 1985)
z Napolednského obdobi pritdhla Hanekeho pozornost natolik, ze se s nim
rozhodl| natocit svj druhy filmovy po&in Bennyho Video (Benny’s video, 1992).
Spoluprace s Bergerem mu vyhovovala natolik, Ze spolu natoCili i snimky
71 fragmentd chronologie nahody (71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls,
1994), Pianistka (La Pianiste, 2001), Utajeny (Caché, 2005) i celosvétové
uspésny snimek Bila Stuha (Das WeiBe Band - Eine deutsche Kindergeschichte,
2009). Pravé na poslednich trech vySe zminénych Berger ozivil laboratorné

sterilni nataceni svym zrcadlovym vynalezem.

4.2 Utajeny (2005)

Po osvédceni zrcadlového systému pri nataceni Pianistky, Haneke svolil
k pouziti CRLS také u svého prvniho digitdlné snimaného filmu Utajeny. Pribéh
televizniho moderatora, jehoz rodina je Sikanovana zasildanim videokazet
se znepokojivym obsahem, digitalni technologie podpofila a doprala Bergerovi

odzkouseni funkcénosti CRLS s Cipem kamery Sony Cine Alta f900. Az na scény
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natacené v televiznim studiu si Berger vystacil maximalné s péti reflektory
RLS-70 Cinici v souc¢tu pouhych 6 kW.

Pfi sledovani filmu muZe koncepce televizniho snimani pUsobit na prvni
pohled neprijemné, ale po studiové scéné (obrazek 19) se dojem znatelné méni
a film nabyvd realismu podobnému z Zivych televiznich pFenosd,
akorat s vysoce nadstandardni estetikou pfirozeného sviceni a vycizelovanych

kompozic
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Obrazek 19: Utajeny - studiova scéna

Je dllezité zminit, Ze samotny systém vytvari pouze pfirozenych charakter
svétla a jeho Sifeni v prostoru, ale kliCova je schopnost rozdéleni odraznych
ploch, aby vysledny obraz pUsobil realisticky. Berger je zndmy tim, Zze preferuje
osvétlovani prostoru na rozdil od idealnich pozic pro herce a Ze se vzdy snazi
nabidnout rezisérovi moznost vyuziti celé scény ve vSech smérech. Nikdy
u néj nevidime vyrazna protisvétla oddélujici postavy od pozadi, mnohem
Castdji separaci jednotlivych pland vytvaii jejich expoziénim kontrastem
a rozdilnou barevnosti. I tento postup méni vysledny obraz k realismu na rozdil
od pouzivani prehnané plasticity jednotlivych plant, které plsobi velmi

reklamné a preestetizované.

I kdyz je film plny vyraznych svételnych atmosfér, rytmus zplsobeny
rozsvécovanim a zhasindnim zdrojd je ve filmu pouZit pouze dvakrat (obrazky

20 a 21), pricemz pokazdé je zdroj ihned vypnut.
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Not the light.

Obrazek 21: Utajeny - rozsvéceni a zhasnuti svételného zdroje (pfipad 2)

Berger si také ulehduje praci fenoménem rozsvicenych mistnosti,
napr. ve scéné pri odchodu navstévy z bytu rodiny (obrazek 22).
I

|
A

Obrazek 22: Utajeny - fenomén rozsvicené mistnosti

Otadzkou zUstdva, zda se rozsvéceni redlnych zdrojd cilené& vyhybal,
nebo to bylo Cisté rezisérské rozhodnuti. Jelikoz Haneke rozsvécovani
svételnych zdroju ve svych filmech pouZiva pouze, pokud to je nezbytné& nutné,
prikldnim se k varianté rezisérského zaméru. V pripadé Bilé Stuhy se pribéh
odehrava v prostredi bez zavedené elektrické energie, coZ pochopitelné tento

film z diskuze vylucuje. PrihodnéjSim prikladem je tedy Bergerova spoluprace
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s Angelinou Jolie na snimku U morfe (By the Sea, 2015), ve kterém pracoval

pouze se systém CRLS a realné zdroje opét rozsvécel minimalné.

Utajeny si rozhodné zaslouzi velkou pozornost milovnikl Hanekeho
a Bergerovy prace a je velmi dlleZitym meznikem pfi vyvoji CRLS. Jen &as
ukaze, zda se digitalni vzhled stane duchem doby pocatku nového milénia nebo
diky preexpozici oken a redlnych zdroji ve scéné nebude pUsobit jako technicky

nedokonaly pokus.

4.3  Bil3 Stuha (2009)

Opravdového celosvétového uznani zrcadlového systému jako revolucniho
nastroje k osvétlovani filmovych scén se Bergerovi dostalo s ocenénim
za vynikajici dilo ud&lenym Americkou asociaci kameramanli (A.S.C.)
spolec¢né s nominaci na Cenu Akademie za nejlepsi kameru ve filmu Bila Stuha.
V paté kolaboraci s Michaelem Hanekem se po digitdlné snimaném filmu
Utajeny vratili zpét k filmovému materidlu Kodak, kamere Moviecam Compact
a objektivim Cooke S4, které zarucuji minimalni vyskyt reflexd v obraze.
Nataceni pouze v odstinech Sedi rezisér argumentoval vyrokem, ze zivot
z poCatku 20. stoleti zndame pouze skrz cernobilé fotografie a nemini
to pri nataCenim dobového snimku ménit. Ackoliv byl vysledny film uveden
v ¢ernobilé, ze smluvnich dlvodl s némeckou televizi byl Berger nucen snimek
natacet barevné. Toto rozhodnuti Berger zpétné hodnoti jako spravné vzhledem
k zastaveni vyvoje cernobilého materidlu v 80. letech a k moznosti vétsi
manipulace s ¢erno bilym obrazem v postprodukci s pouzitim technologie
Baselight 8.

Skenovani negativu a peclivé korekce obrazu byly zasadni pri reprodukci
obrazu z negativu exponovaného velmi nizkymi hladinami osvétleni.
Sam Berger v rozhovoru pro kanal Kodak Moments zminil, Ze pokud by film
byl zpracovan klasicky, analogové kopie velkych temnych scén by nebylo mozné
reprodukovat. Pri nataceni se navic setkaval s neméritelnym mnozstvim svétla,
které si vyzadalo prevolani od dvé clonova Cisla pfi uziti materidlu Kodak 5219.
Jednou z takovych scén je prichod malého chlapce potemnélym domem

koncicim otevienim dveri do osvétlené mistnosti (obrazek 23).
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Rudi? What are you doing here?

Obrazek 23: Bila stuha - Sifeni svétla v podexpozici

Tato scéna je skvélou ukdzkou vyhod CRLS systému - svétlo se Sifilo
rovhomeérné a s nizkym uUbytkem intenzity, coz zajistilo neménnou expozici
protisvétla pFi prlchodu koridorem. Berger pii osvétlovani pouZil tfi reflektory
RLS-70 , a to jeden pro schodisté, druhy pro vedlejSi mistnost a posledni
pro zvyraznéni prostoru za schodistém. Stejného efektu by bylo mozné jisté
dosdhnout i klasickymi lampami, ale vzhledem k Gzkym prostordm by byla
trajektorie urazeného paprsku kratsi a zachovani konstantnich hodnot osvétleni

problematické.

DalSi unikatni pouziti odraznych ploch Ize pozorovat ve scéné,
kdy se doktortv syn dozvidd o imrti své matky. Podle scénaie se méla scéna
odehravat pfi zapadu slunce za velmi mékkého svétla prochazejiciho oknem.
Pro zasviceni mistnosti Berger pouzil pouze dvé malé odrazné desky vytvarejici
jiskry v oclich a odrazeny paprsek do stropu dekorace pro zvyseni hladiny
osvétleni. Kombinace &edych filtrd nalepenych na oknech a tii reflektort
umisténych mimo dekoraci zajistila idealni svételny pomér pro docileni fungujici

atmosféry za pouziti minimalnich prostfedku (viz obrazky 24, 25 a 26).
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Obrazek 25: Bila stuha - atmosféra soumraku 2

Obrazek 26: Bila stuha - atmosféra soumraku 3
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V pribé&hu celého filmu mizeme sledovat ¢asté polohovani obli¢ejd hercl

. v r .0 v o . e . 7 v .o v
proti svételnym zdrojum, coz zpusobuje prijemnou modulaci tvari, jiskru v ocCich
a neagresivni stin pod nosem. Problém nastava, pokud se herec ze sméru
odkloni a stin odrazeného svétla se projevi na tvari (obrazek 27). Tyto stiny
jsou pro trénované oko vyrazné, ale pro bézného divaka vsSak témér

nepostfehnutelné, a to zejména pri nataceni v odstinech sedé.

Obrazek 27: Bila stuha - vrhany stin a jeho Ghel

V postprodukci filmu se mimo Cdisténi obrazu od Sumu a reprodukce
informaci v pat& sensitometrické kFivky negativu tvirci museli vyporadat
i s mazanim dvojich stinG zplsobenych pouzitim podplirnych zdrojd pfi sviceni
olejovymi lampami a svickami (obrazek 28). Dobrym prikladem tohoto jevu
je napt. nocni scéna v domé ucitele, kterého navstivi chlva baronovych

potomkd nebo scéna s mrtvym télem sedlakovy manzelky.

Obrazek 28: Bila stuha - podpora hlavniho zdroje petrolejovou lampou

Pfi¢inou tvrdych stinl je maly rozmér odraznych desek, které nejsou
schopny zajistit dostatecné difuzni svétlo pouze jednim odrazem v malém

prostoru dekorace v kombinaci s nizkou intenzitou osvétleni (obrazek 29).
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Obrazek 29: Bila stuha — vznik tvrdych stin@ jako dtisledek pouziti malych odrazovych
desek

Mimo tyto drobné technické nedostatky, které jsou sotva pozorovatelné,
je ale Bila stuha mistrovskou kameramanskou praci posunujici hranice filmové
fe¢i a technologie za hranice své doby a =zaroven dosavadnim vrcholem

spoluprace Michaela Hanekeho a Christiana Bergera.
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Vérim, ze jsem ctenari své bakalarské prace zprostredkoval zakladni

informace o zrcadlovych systémech, vyhodach odrazeného svétla a o Uskalich,

ktera s sebou tato sofistikovana technologie pfinasi.

Mé samotného prace se systémem obohatila a ukdzala mi, jakym
zpUsobem Ize ke sviceni pfistupovat - nejde jen o vytvorfeni obrazd s vysokou
estetikou, kterd na sebe poutd pfiliS pozornosti, ale jde hlavné o to vytvorit
pocit reality filmu samotného, kdy formalni prvky musi byt co nejvice

transparentni.

Dle mého ndzoru by si praci s touto technologii mél vyzkousSet kazdy
kameraman, a prohloubit si tak své znalosti a zkuSenosti. AC s nim totiz prace
mize byt naro¢néjsi, jednd se o efektivni postup, ktery pti snaze a dobré péci
poskytuje kvalitni vysledek - to dokazali ve svych filmech i Michael Haneke

a Christian Berger, jak bylo popsano v praci.

At uz se systémy dockaji u kameramanl vy3$&i popularity, ¢ se proméni

v v 7 . v 7 7 v . o Vg s . .
v odumrelou vetev vyvoje osvetlovani, povazuji za dulezite jejich
principim porozumét a naudit se o svétle pfemyslet v odlisném formatu, ¢ehoz

Ize pri jejich prozkoumani zajisté dosahnout.
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