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1. Uvod

Ve své pisemné diplomové praci se na pozadi reflexe vyvoje
absolventského filmu vénuji tématu radikalnich fotbalovych fanouskd, ktefi
jsou pfedmétem namétu pro protagonisty mého hraného a dvou kratkych
dokumentarnich  filmdG. Touto praci bych rad definitivné uzavrel
zajem o danou subkulturu, které jsem se po nékolik let vénoval. Do jisté miry
se textova diplomova prace stava i potfebnou psychoterapii, diky které mohu
zavrSit motiv zvoleny ve druhém ro¢niku studia na Filmové a Televizni
Fakulté Muazickych Uméni. Véfim, ze diky magisterskému projektu je tato
tvorba zavrSena a umozni mi se posunout k tématim dalSim. Pfes popis
vyvoje nameétu, realizace a prace s extrémistickymi skupinami z oblasti
fotbalového fanouskovstvi se v dalSich kapitolach snazim definovat téma
nasili, které jsem si pro svou tvorbu vybral. Dale analyzuji nejen historii
fotbalovych fanouskd, ale i jejich kategorizaci z pohledu sociologie a jejich
dopad na soucasnou spoleCnost. Prace se vénuje i historii ¢eského filmu,
pracujiciho s motivem fotbalového svéta. Uvaha v zavéru diplomové prace
reflektuje dopad filmU s touto tématikou na bézného divdka a vybranou

subkulturu.



2. Definice fotbalového chuliganstvi

Jak porozumét tomu, Ze agrese u nesmirné tolerantné vychovavanych
déti spiSe narusta? Jak vysvétlit fakt, Ze je tomu tak i u mnoha mladych lidi,
prestoze ziji v blahobytu, svobodé a sexualni volnosti? Odpovédi na tyto
otdzky jsem se snaZil hledat ve své filmové tvorbé od druhého ro¢niku. Co
stoji za timto spolecensky kulturné pfijimanym faktem? Pro studii nasili jsem
si ve druhém rocniku zvolil pravé subkulturu fotbalovych chuligant. Na jedné
strané je to diky popularni medializaci velice vdééna a musim pfiznat
i povrchni volba, kterd mi pfes nékolikalety zajem neodhalila hlubSi vyznam
¢i vys8i cil. Presto ji nelituji. Studii nasili ve fotbalové komunité jsem nedoSel
k pochopeni patologického jevu, ale spiSe k hluboké sebereflexi, ktera
ukazala skrytou a potlaCovanou agresi u mne samého. Tato prace se vSak
nevénuje mé psychologické sebeanalyze, ale pravé malym skupinkam
radikalnich fotbalovych fanouskl ukrytych v Gtrobach betonovych stadionda.
V této kapitole bych se radd vénoval analyze a pfi¢indm nasili fotbalového
fandovstvi a jeho toleranci v souasné spoleCnosti, jez se pravé stalo

tématem mého absolventského filmu.

Vstupem kopané do €eskych zemi jsou importovany i prdvodni jevy
spojené s timto sportem. Neni vSak mozné vinit z vytrznosti spojené
s fotbalem samotnou hru. Hra po celou svou historii uz od doby antiky je
spojena s rlznymi nasilnostmi. Otazkou je, z jakého divodu je pravé kopana
v moderni dobé spojena s nadmérnou agresi. Oproti mnohem agresivnéjSim
sportim jsou fanousci této jinak z hlediska pravidel ,klidné“ hry mnohem
u niz8i stfedni tfidy, hledajici ve hfe uvolnéni pro své frustrace. Tento fakt
vSak nelze aplikovat na celé spektrum radikéalnich fanouskovskych skupin.
Pfi svém seznamovani s jednotlivymi kluby jsem se setkal s mnoho

spole¢ensky UspésSnymi zastupci véech socialnich tfid.



Sportovni hry jsou moderni spole¢nosti naseho kulturniho okruhu
pfijimany jako velmi pozitivni prvek podporujici integraci spolecnosti,
posilujici védomi soundlezitosti a pfispivajici ke zdravemu fyzickému vyvoji
¢lenu spole¢nosti. K vSeobecné podpore sportu jsou vytvareny institucionalni
a organizacni podminky. Jednou z dulezitych charakteristik sportu je pravé
jeno vysoka (rovenn organizovanosti, opirajici se o rozsahlou sit
mezinarodné, narodné i lokéalné pusobicich instituci a organizaci, vénujicich

se jedinclim od Gtlého véku.

Divacké nasili radikalnich skupin spojené pfedevsim s fotbalem se
postupné v prubéhu druhé poloviny 20. stoleti stalo zavaznym problémem
vSech fotbalovych zemi Evropy. Chuliganstvi, jak se agresivni forma divacké
podpory fotbalu nazyva, Ize v jeho nejextrémnéjSich formach zarfadit mezi
socialné-patologické jevy. Divackym nasilim je oznacovano planované,
opakované nasili, které je pachano divaky sportovnich utkani (nejcastéji
¢leny vnitiné organizovanych fotbalovych gangl). Spoleénym znakem je
soundlezitost s konkrétnim klubem nebo nérodnim tymem (ve vétSiné
pfipadl jejich kombinaci). S extrémistickym chovanim jej spojuje dalSi
patologické chovani v podobé rasistickych projevl uzitim extremistické
symboliky ¢&i chovani ohrozujiciho bezpecnost ostatnich divakd, hracd,

rozhodcich a ndhodnych pfihlizejicich.

Nasili na stadionech je zpusobeno komplexem spoleéensko-
historickych souvislosti, specifickych atributd sportu a jeho zvlastnim
postavenim ve spoleCenském zivoté, urovné spoleCenského védomi dané
spole¢nosti, psychickych odchylek jejich jednajicich ¢lenld. Dale je také
nepfimo ovliviovano mirou schopnosti v8ech prostiedkl spolecenského
pusobeni (kulturni instituce, masova komunikace, politika, jazyk) ovliviiovat
postoje a chovani ¢&lenl spole€nosti. V8echny tyto atributy pak pfimo
ovliviiuji proces socializace déti a mladeze, prejimajici spoleCensky
tolerované modelové situace, coz z mého vlastniho pohledu beru jako
nejzasadnéjSi bod negativni problematiky divackého nasili spojeného

s fotbalovym sportem.



Kazdé nasili namifené proti jinému ¢lovéku nebo skupiné osob, af uz
spojené se sportem, nebo s béznym zivotem, ma hlubsi spoleéenské kofeny.
Protoze pravé fotbalové nésili je pachano v pfevazné mite mladymi lidmi, je

pro mne dllezité snazit se porozumét jejich motivaci.

Jednou z pfi€in fotbalového nasili muze byt hledani smyslu Zzivota
mladého Clovéka, touha po sebevyjadieni i potfeba pfislusnosti k fungujici”
skupiné. Pfi snaze definovat vnitfni motivaci vedouci k takovému druhu
jednani, jako je vasnivé agresivni fandovstvi nalézajici své uplatnéni v nasili,
at konaném sobé navzajem, ¢i agresivité vici institucim, se nelze nevyhnout
tuvaham o vnitfnich individualnich zdrojich tohoto jednani. Otazkou je, jak
dalece je toto jednani podminéno sou€asnymi kulturnimi zvyklostmi a jak

také formuje tyto skupiny z hlediska osmysluplfiovani Zivotni existence.

Nase soucCasna kultura ma tendenci zdlvodriovat podobna jednani
pravem individua na svobodné sebevyjadfeni, které prameni z individualni
svobody ¢&i individualismu. Takto pojimana svoboda klade velky akcent na
odliSnost od ostatnich. Jakasi odliSnost za kazdou cenu vSak byva
zplosténou a postrada hlubsi objektivni smysl. Je vSak otazkou, zda nasili na
fotbalovych stadionech Ize objektivizovat jako dlsledek existencialni
prazdnoty, kterou v tomto pfipadé vnimam jako absenci na ,dobro“
orientovaného individualniho Zzivotniho projektu. VSechny soucasné teorie
ospravedIfiujici patologické chovani na stadionech do spoleCensky pfijatelné
formy v8ak pro mne nevysvétluji otdzku motivace. Jsem ochoten pfipustit, Ze
predrevolu€ni subkultura vlajkonosU, pfedchldcl dneSnich rowdies, ve svém
sadéni“ bojovala s uniformitou minulého rezimu. Zvlastni zkuSenosti,
ziskané pfi psani kapitoly o fotbalovych fanouscich do roku 89, jsem ale
nenalezl vysSi cil boje s komunistickym rezimem ¢&i ospravedinéni
mladeznické revolty proti vychodnimu bloku. Je to jen romanticka idealizace
zastirajici fakt, Zze fotbalové fadéni nemélo hlubsi smysl a nemélo zadnou
vazbu na revoluéni ideologii. Kdyby to bylo naopak, tak maji nasilnosti od
sametové revoluce sestupnou tendenci. Ve skutecnosti se s otevienim hranic

meze tolerance spole¢nosti vyrazné posunuly a stim se zvySilo nasili



fotbalovych chuligant zvySilo. Stoji tedy za timto fenoménem frustrace
z malé seberealizace? Kdyz pravé v soucasné dobé jsou mladému ¢lovéku

otevieny nepfeberné moznosti sebeuskutecnéni?

Kazdé lidské konani, tedy i fandéni a chuliganstvi je podminéno
kulturou, ve které se realizuje. Zijeme v dob& masmedialng itené kultury,
kde jsme svédky vlivu tohoto kulturniho plsobeni na oblast volného Casu
a jeho ucastniky. Zvlastnost aktivit fotbalovych fanouskl spociva prfedevsim
v atraktivnosti  prostfedi, ve kterém se odehravaji. Je to svét
nejrozSifenéjSiho, nejsledovanéjSiho a ekonomicky nejsilngjsSiho sportu na
svété. Jeho popularita neni sdilena pouze vSemi socialnimi vrstvami
v podobé pasivnich i aktivnich hracl, ale pfedevS§im v podobé divaki
a fanouskd od vesnickych pfeborl, pfes prvoligové zapasy az po narodni
tymy (a dokonce vefejné hlasané pfislusnosti k UspéSnym klubdm ostatnich
statd). Tuto vlastnost jsem béhem svého Zivota nikdy nenalezl (prvni
navstévu fotbalového utkani jsem ucinil az pravé pfi pfipravé druhackého
Skolniho dokumentu), coz zapfiCifluje mou ¢asteCnou nestrannost,
umozrujici vénovat se hlavnimu tématu agresivity u mladych jedincl bez

ohledu na sympatie ke konkrétnimu fotbalovému klubu.

Pfehledna pravidla tohoto popularniho a divacky vdécného sportu
umozniuji sledovat jednotlivé zapasy i za doprovodu dalSich aktivit (véfim, ze
i toto je jeden z faktor nasili pfi fotbalovych soubojich). DalSim faktorem je
fakt, Ze jsou na déni na stadionech zaméfeny masové sdélovaci prostfedky,
které medialné vytvéreji svét, ve kterém je i ,malému” jedinci umoznéno se
zviditelnit. Fiktivni svét fotbalového sportu vytvafi iluzi sounéleZitosti,
solidarity a hlavné u¢elnosti, smysluplnosti a uzite€¢nosti takové €innosti. Je to
soucCast virtualniho svéta sportu, ktery vyvolava emoce spojené
s vlastenectvim, uvédoménim si spolupatfi¢nosti k narodu a jeho
schopnostem. Cesky fotbal bez ohledu na vysledky v evropském méfitku
pfinasi jedincim pocit uspokojeni a v urCité mife i posiluje atmosféru

nacionalismu.



Fotbal prostfednictvim svych protagonistl vytvafi modely chovéani
a postoju. Aktéry — hraCe povazuji divaci za elitu spoleCnosti. Ve skute¢nosti
je jejich institucionalni moc nulova. Presto se vSak stavaji akénim modelem

pro nastupujici generaci a mohou hluboce ovliviiovat smysl jejich hodnot.

DalSim faktorem je i masové rozS$ifeni televizniho pfenosu fotbalovych
utkani (at uz na vefejnopravnich ¢&i soukromych televiznich stanicich, tak
v posledni dobé i diky soukromym internetovym kanalim). Fotbal se tak
stava kazdotydennim ritualem nejen pro aktivni divaky na fotbalovych
stadionech, ale i “slavnostnim obfadem® Ceskych domacnosti kolem
televizniho fotbalového pfenosu ovlivriujiciho chod celé rodiny. Jsme tak
soucasti stale rostouci banalizace sportu. V &em vSak spociva tato
banalizace? Nepfiméfené nadhodnocuje dullezitost sportovniho déni pro
kazdodenni Zivot milionG obyvatel této planety. Upadek moderni kultury
prelomu dvacatého a jedenadvacatého stoleti nema uz smysl a touhu po
umeéfenosti. Z pozoruhodnych a mozna i obdivuhodnych sportovnich
vysledkd, které si zaslouzi obdiv, bylo vytvofeno monstrum fidici se vlastnimi
zakony a pravidly. Manipulace médii, v&tépujici divdkim pfesné davkované
emoce v podobé z vnéjSku Fizenymi pojmy v podobé vlastenectvi, narodni
hrdosti, sily, bojovnosti, cti, vyhry, fair play aj. Tyto manipulace nepatficné
heroizuji sport a vymezuji mu misto, které mu nepatfi a je pro spoleCnost
matouci. A nebo patfi, ale z mého pohledu urcité ne do stfedu veskerého
zajmu velkého mnozstvi €lenl spole¢nosti. Fotbalové sportovni hvézdy se
stavaji polobohy, vstupujicimi i za hranice své profese do politického
a kulturniho svéta. Diky jejich celoZivotni uzkoprofilové profesni omezenosti
ovliviuji dalSi generace mladych divak(. Tento model je ale velice vzdaleny
vytvafenim hrdind, které je mozné néasledovat. Fotbalovi hrai uz davno
nejsou antickym obrazem kalokagathie, oduSevnélymi sportovci Uspésnymi
v nékolika sportech najednou a aktivnimi i vbézném pracovnim
a spole¢enském zivoté. Tito iluzivni idolové jsou pouhym konstruktem
finan¢niho svéta, podpofenym dumyslnym marketingem. Hlavni pfi€inu
v jejich negativnim vlivu na mladou generaci, prahnouci po modelech

k nasledovani, vSak nevidim v jejich jednostranném pfinosu spole¢nosti.
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Véfim, ze pravé dalsim zdrojem divackého nasili a agrese mladé generace je
pravé vysoka tolerance ze stran jejich idold. PFi jakémkoliv nataceni,
i v pfipadé, Ze jsem byl se Stdbem svédkem velké bitky mezi jednotlivymi
fanousky (dokument Kmeny) &i s policii (Skolni dokument), se pravé tito
faleSni bohové vzdy pfisli poklonit v prvni fadé doméacimu kotli plnému
zavaznych agresor. Byl jsem i svédkem nékolika pfipadd, kdy jednotlivi
hraci financovali chuliganské choreo, ¢&i ,pyro“ (nelegalni pyrotechnicka
podpora zapasu). Pfi zohlednéni téchto faktord dochazim Kk jisté toleranci
ztracené mladeze, ktera si jeSté nedokaze sama utvaret systém morélnich
hodnot, coz se projevuje pravé v absolventském filmu na fiktivni postavé
mladika Paji, hledajiciho v integraci fotbalovych fanouskl nahradu za

nefunkéni socialni vazby ve vlastni rodiné.,

K vySe zminénym Uvaham a konstrukcim bezesporu patfi i koncept
iluzivni rodinné pfibuznosti €i uzkého, témeéf osobniho préatelstvi kazdého
fanousSka ke sportovnim idolim a k sobé navzajem, coz dle mého soudu
fotbalové fanousSky stmeluje a interiorizuje ke ztotoznéni se s domacim
klubem. V kontextu imaginarniho vztahu fanouskl a sportovcl zastupujicich
prislusny fotbalovy klub nemohou pak pochopitelné byt chuliganské aktivity
chapany jako duUsledek existencionalni prazdnoty. Diky vzajemné toleranci
a spole¢nému cili - vitézstvi nad soupefem nachazeji mladi fanousci nejen
pevné body své ¢innosti v nenaplnéném zivoté, ale i nadéji na jasnou vizi do
budoucna, ohrani¢enou triumfalni vyhrou kazdé jednotlivé sezbny. Tato
touha po vyhfe vSak neni nikdy naplnéna. Po kazdé vyhrané ¢&i prohrané
sezdné vSak prichazi vzapéti dalsi, ktera byva ¢asto jesté umocnéna dalSimi
ligovymi zapasy o rozdilné narodni i mezinarodni tituly. Je to nekonec¢na
cesta za sebeuspokojenim, doprovazena dil¢imi vitézstvimi v podobé
organizovanych a neplanovanych bitek. Otazkou mé filmové tvorby bylo, zda
investice osobnich zivotnich projektd do virtualnich koncepta ,svéta fotbalu®
sama o0 sobé nevykazuje naopak existencialni prazdnotu misto jejiho

naplnéni.
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DalSi motivaci k nasilné Cinnosti ve skupinach chuligant maze také
byt i silné a podvédomé pocitovana iniciacni touha. V pfipadé mladych
chuliganu jde o iniciaci do svéta dospélych. Véfim, Ze v sou¢asné dobé neni
8kola spolu s rodinou a zfejmé i dalSimi institucemi schopna zaujmout
natolik, aby v mladé generaci roznitila touhu po autentickém, jedine¢ném
a hlavné védomém Zzivotnim projektu. Dle mého nézoru je to jeden z hlavnich
motivl, pro€ tito ztraceni jedinci akceptuji iniciaCni procedury ¢asto v oblasti
fotbalovych fanouskd. Je zfejmé, Z2e neni mozné tuto problematiku
generalizovat, pfesto jsem nasel u vSech mladych chuligant tento spolecny
jev. Fotbalovy svét rowdies ,nezalepuje“ jen touhy po seberealizaci, ale
dostava se jim v tomto prostfedi i naplnéni konkrétniho fadu (v podobé jasné
danych nékolikatydennich fotbalovych utkani), dale pak nasledovani
hrdinskych vzora (v podobé starSich chuligand, okolim uznavanych pro svou
stateCnost ve vzajemnych bitvach) a v neposledni fadé fungujici systém
kariérniho postupu (za pravidelné navstévy zapasu a za ukazku nebojacnosti
v Sarvatkach jsou mladici odmérnovani pfidélovanim vétsi zodpovédnosti,
systémem verejnych pochval a vétsi autority u dalSich novackd). Maze tak
spole¢nost vinit mladou skupinu divaku, uvizlou ve fungujicim svéte agrese,
jez ma i v bitkach pfesna pravidla, za jejich volbu? Jak ma mlada generace
védét bez substituce jiného funkéniho svéta (at uz v podobé rodiny, $kolnich
instituci nebo pracovniho procesu ovladaného jinymi hodnotami, nez jsou
funkéni mezilidské vztahy, spravedlivé odmény a osobnostni rast), Ze Zivot
spojeny s fotbalovou horeCkou neni ve skute¢nosti schopen pfinést vice nez
par prchavych okamziki pomijivého vzru$eni, pocitl dllezitosti a sily. Kde
maji najit bez aktivniho vedeni spole¢nosti ve v8ech formach alternativu
k chuliganskému Zivotu, ktery ve skute¢nosti nepfinasi smyslupiny Zivotni

projekt?

Hovofime-li o fotbalovych chuliganech, je velice snadné spadnout do
odsuzujicich stereotypl vyvolanych zpravami o vzajemnych bitkach béhem
fotbalovych zapasl a po nich, doplnénych informacemi o zni¢eném majetku
¢i v krajnich pfipadech i napadani nahodnych pfihliZzejicich, nemajicich

s kopanou nic spole¢ného.
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Co lIze tedy fici o Ceském fotbalovém chuliganov a jak se jeho
angazovanost ve skupinach hooligans odrazi v jeho hodnotovych ramcich
smérem k sebeidentifikaci, a tedy i k nachazeni existencialniho smyslu jeho
chovani? Zminéno bylo nasili, které je jasné organizovano a predem
domluveno mezi jednotlivymi skupinami rowdies. Sami fanoudci maji
tendenci tyto souboje heroizovat a pfi€itat jim ramec gentlemanského boje.
Sami omlouvaji tyto Sarvatky, které Casto prerlstaji v krvavé bitvy,
argumentem, Ze jde o vnitini zélezitosti, které neovliviiuji a ani neohrozuji

vétSinovou spolec¢nost.

Bitky se zdanlivé déji za ,férovych“ pravidel. Obecné je sami aktéfi
déli na bitky s oznaCenim ,na volnou bandu®, coz znamena, Ze pfedem neni
jasny pocet Ucastnikd. Je dohodnuty pouze ¢as a misto. DalSi kategorii je
.,Na pocet‘, kdy se dopfedu sjedna pocet bojovnikl na kazdé strané. Ve
vétSiné pfipadu jde o jednu az dvé desitky aktérl z kazdého gangu. Sam
jsem byl pfi pfipravach na kratky film pfi natdCeni televizniho dokumentu
svédkem, kdy byl pocet doplnén o vékovou hranici (podobné jako pfi
kategorizaci fotbalovych vékovych skupin). Vysledkem byla bitka v poctu
patnact na patnact ve véku do dvaceti let. StarSi veterani mohli pouze
pfihlizet a manipulativné povzbuzovat svoje svéfence. V ustni dohodé, ktera
probihd pfes zmatené telefonaty, ve kterych se snazi chuligani uplatfiovat
chaotickou strategii, z niZ by mohla byt vyhoda pfevahy ve zméné pravidel Ci
lokace upfesnit, zda jde o ,grilovani“ (jak sparfansti fanousci souboj nazyvaiji)
beze zbrané, &i za pomoci tyci, klackl a v pfipadé mezinarodnich soubojl
i za pomoci nozl (coz neni u nas bézné, nasi hooligans patfi v celé Evropé
ktétm nebojacnéjsim, a ackoliv jsou stfety velice agresivni, daleko
nedosahuji nasilnosti probihajicich v okolnich statech, jako je Polsko
a lovensko ¢i ve vzdalenéjSi Srbsko, Chorvatsko nebo Rusko). Bitky jsou
¢asto dopInény o ,spartanské“ ritualy, kdy napfiklad porazeny gang musi na
pFisti zadpas nést svou klubovou vlajku obracenou vzhlru nohama. Tato
zdanlivé ,rytitska“ pravidla vSak byvaji ¢asto poruSovana. Bitky se Casto
vymykaji organizatordm zrukou. Celky nejsou pevné organizované a do

jejich fad se ¢asto misi radikalni jedinci s posunutou mezi agresivity.
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Dle mista mzeme rozliSovat souboje planované na pfedem utajenych
odlehlych mistech (parkovisté, louky, pole, lesni cesty), Ci bitvy spojené
s konkrétnim fotbalovym utkanim znepfatelenych rival(. DalSi variantou jsou
nahodné stfety kolem stadionu a pfimo na ném, ¢asto provazené frustraci
spojenou s tabulkové silngj§im, & naopak slab&im klubem. Casté jsou
i Sarvatky s pofadatelskymi organizacemi &i policejnimi slozkami. Pfestoze
jsou inkriminovana utkani masivné dozorovana policii, ve vétsiné pfipadu se
radikalnim fanouskdm dafi proniknout do nepfatelského sektoru. DalSim
aspektem vyvolavajicim v U€astnicich bitek agresivitu, je i atraktivni
pfitomnost specialnich pofadkovych sluzeb policie, ktera tvofi vizualni kulisu
fotbalového utkani. Jejich pfitomnost vSak nepusobi dojmem dominance
vnitini  statni  spravy, ale naopak vyzdvihuje prvek vilastni dalezZitosti
a vzruSeni podminéné vétsi rizikovosti kontroverzniho chovani. PfekraCovani
norem se stava prestizni zalezitosti a chuliganské ostruhy jsou casto
ziskavany pravé na ,bitevnim poli“ s policii. Pfed zraky vefejnosti se tak
odehrava zvlastni hra, ktera ma Fadu, mnohokrat kuribznich, déjstvi.
Fanousci radi vypravéji o svych vyjezdech na hostujici fotbalova utkani, kde
jesté na hranici hostujiciho mésta si pfebiraji policisté jejich autobus a za
zvuku sirén je provazeji méstem az na stadion. Pfi cesté vlakem si fanousky
prebiraji jiz na nadrazi (specialné vybavené vagony jsou také dozorovany
pritomnosti policie) a provazi je opét po vzoru antickych gladiatort pfimo do
arény. Kde hledat jasnéjsi pfiklad toho, Zze spole¢nost prostfednictvim policie
fakticky legalizuje chovani chuliganu a tak vefejné deklaruje jejich vyluénost

a dulezitost!

Nemuzeme se tedy divit, Ze mladici tak zaZivaji pfimo existencialni
pocit sebeidentifikace a smysluplnosti, ktery jim bohuzel neni schopna dat
rodina ¢i Skola. Fotbalové chuliganstvi se tak stava pro mladou generaci
vyhledavanim vrcholnych emocionélnich zazitk(h a zkuSenosti, se kterymi se
nesetkavaji v bézném kazdodennim Zivoté. Byt chulighnem tak umoznuje
jedinci bez nadéje na uspéch ve Skole nebo v praci, aby ziskal pocit osobni
prospésnosti a identity mezi svymi druhy. Fotbalové fandovstvi (a jemu

podobné aktivity) muze byt proto dlsledkem existencialni prazdnoty a muze
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povzbuzovat k hledani pocitu blaha na Ukor hledani skuteénych zdroju
osobnich problému, bez hlubokého smyslu a ochoty pfevzit plnou

zodpovédnost za dlsledky svého chovani a jednani.

Zobrazeni neskryté agresivity jsem se vénoval v absolventském filmu
v titulkové scéné, ktera méla podobné jako v obou dokumentech diky své
vizualnosti reflektovat mylnou sebepfedstavu o ,rytitském® klani (tuto scénu
jsem pozdéji z finalniho sestfihu vypustil, nebot byla az moc efektni a jeji
zamér nebyl v kratkém déji zfejmy). Naopak v dokumentarnich Kmenech tato
rychlobéZzné snimana sekvence za doprovodu dietetické statni hymny
pusobila na divaky zfad fotbalovych fanouskl, a¢ byla zamyS$lena jako
parodie, heroicky. Ve své vlastni pfedstavé se fanousci poznavali. DalSi
scénou byla poty¢ka na stadionu mezi neznamym fanouskem a dohlizejici
policii, ktera byla pouze dramaturgickym pfislibem agresivnéjSiho stietu ve
vlakovém kupé, vychazejiciho z mé vlastni zkuSenosti. Finalni scéna filmu,
kde se wuzavira Marovo probuzeni potlacované agresivity, vychazela
z navstévy dvou realnych bitek, kterych jsem se Ucastnil jako pozorovatel.
PfestoZze jsem uvadél, Ze jsou cCeSti rowdies nejméné agresivni z celé
fotbalové aktivni Evropy, musim pfiznat, Ze jejich stfet neni mistem pro
jedince vychazejicich ze spole¢ensky klidnych pomért. Jednotlivi fanousci
sice nepouzivali Uto¢né zbrané, ale oproti klasickym bojovym sportim (do
kterych nezafazuji MMA apod.), jako je amatérsky i profesionalni box,
kickbox, Muay Thai &i ostatni variace zapasu, nejsou ,valecnici (jak se ¢asto
sami UCastnici nazyvaji) chranéni dUimysinou soustavou pravidel,
aplikovanou nezavislym rozhod&im &i soudcem. Casté jsou mezi fanousky
i umysIné kopy do oblasti obliCeje, slabin ¢i mékkych a nechranénych casti
téla. V bitvach neexistuje akt ,vhozeného rucniku“. Naopak. Kdo prvni lehne
zbabéle na zem, stava se naopak pfedmét vétsi miry mifené agrese. Ten,
kdo utikd, nebyva jen oznafen za zbabélce, ale i Casto byva dostizen
a potrestan. Zajimavé je, ze pfes tyto ,neférové“ podminky a sportovni
neprofesionalitu fanouskd nedochazi k tak ¢astym vaznym zranénim, jak by
se mohlo zdat (pfesto jsou znamy pfipady zavaznych otevienych zlomenin

¢i tézkych poranéni zraku).
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Samostatnou kapitolou a fenoménem poslednich dvou let je
profesionalizace a komercionalizace téchto souboju. V Litvé v roce 2013
vznikla oficialni organizace TFC (Team Fighting Championship), ktera zve na
organizované zapasy v doprovodu komercni televize nejznaméjSi evropské
atento rok dokonce i svétové fotbalové gangy do vzajemnych soubojll
v poCtu pét na pét. Jednotlivé gangy bojuji o tzv. prize money se svymi
skute¢nymi rivaly. Jediné pravidlo je, Ze se nesmi Uto€it na o€i a genitalie,
jinak je vSe, stejné jako na stadibnovych bitvach, dovoleno. Zapas nekonci,
dokud jeden cely tym nelezi v ringu ohrani¢eném lany a pneumatikami a neni
schopny vstat. Prvniho roéniku se dokonce ucastnil prazsky spartfansky gang
Prague Boys, ktery potvrdil mou tezi, pfenesenou zamérné i do obou
dokumentl a filmu, Ze jsou lokalni fanousci z celé Evropy nejméné agresivni
a radikalni. Péti¢lenna vyprava z fad Prague Boys v kazdém zapase prohréala
a umistila se na poslednim misté. Timto faktem bych ale nerad banalizoval

zavaznost téchto skupin.
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3. Volba namétu a jeho vyvoj

Za volbou namétu pro muj absolventsky film 3. polo¢as stala osobni
zkuSenost z natadeni videodokumentu v druhém roCniku. Rad bych
v nasledujici kapitole analyzoval jednotlivé kroky a postupy prace
s extrémistickou subkulturou fotbalovych fanouskud, které vedly k napséani

scénére a jeho nasledné realizaci.

3.1 Videodokument

Rozhodnuti k natoCeni Skolniho observaéniho dokumentu bylo ve
skute¢nosti z dneSniho pohledu velice povrchni. Bez pfede$lé hlubsi
znalosti problematiky jsem se rozhodl pro vizualni studii vefejné tolerovaného
nésili na fotbalovych stadionech. Cilem bylo nato¢eni obrazového dokumentu
zachycujiciho pohybovou esej realné ,bitky“ rowdies doplnénou o vypovédi
hlavnich aktérl. Mym stfedobodem zajmu bylo pochopeni vnitini touhy
fotbalovych fanoudkd po agresivnim sebevyjadfeni. Ma naivni pfedstava
méla objevit vySSi skryté cile jednotlivych objektl a tak reflektovat skrytou
agresivitu muzské ¢asti populace. Mél jsem zato, Ze agresivita je z hlediska
psychologie soucasti kazdého ¢lovéka. Diky zkreslenému medialnimu obrazu
(ktery byl na zacatku mé prace s fotbalovymi fanousky jedinou vstupni
informaci o daném tématu) jsem si zvolil pravé tuto okrajovou sociologickou
skupinu. Prestoze byl mij zamér na zacatku prace opravdu ,laciny®, snazil

jsem se na setkani s objekty pfed samotnym natac¢enim pfipravit.

Prvnim krokem byla schlzka se socialnim psychologem,
nejpublikovanéj§im odbornikem na sportovni divactvi se zaméfenim na
negativni socialni jevy, kam chuliganské fotbalové fandovstvi spada, Prof.
PhDr. Pavlem Slepi¢kou, Dr.Sc, z Katedry pedagogiky, psychologie
a didaktiky TV a sportu na Fakulté télesné vychovy a sportu Univerzity

Karlovy v Praze. PfestoZze jsem na obé setkani pfiSel z mého pohledu
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pfipraven, nedosli jsme ke spole¢nému pochopeni. Prof. Slepi¢ka byl vzdy
velice rozladén z mého naivniho, pro néj pfili§ nevédeckého, ,uméleckého®
zajmu o jedince, ktery byl spiSe fascinaci a studii lidského chovani
v perspektivé antického dramatu. Ja jsem se naopak ztracel v akademickém
kategorizovani problematiky, rozdélovaném do sociologickych tabulek, bez
prostoru pro Uvahu nad slozitosti lidské duSe. Prestoze jsem z jeho podnétd
Cerpal po celou dobu tvorby s danou skupinou az po praci na absolventském
filmu, nedokazal jsem pfipustit fakt, Ze jsou faktory cilové skupiny rozhodujici
pro vstup mezi fotbalové chuligany tak jednoznacné a Citelné. Véfil jsem,
alespori u nékterych jednotlived v komplexnéjSi a hlubSi zajem o realizaci
agresivity. Zpétné ale musim uznat, Zze jsem se za celou dobu mé
nékolikaleté prace nesetkal s jakoukoliv odchylkou, ktera by pravé do vSech
vypracovanych studii nezapadala. Prof. Slepic¢ka, pfestoze postradal
otevienou naivni kreativni touhu duSe tvurce filmafe, mél se svymi

empirickymi tabulkami, vzorci a studiemi pravdu.

Dal$im krokem bylo setkani s pplk. Mgr. Martinem Syneckym z Utadu
sluzby kriminalni policie a vySetfovani, specialistou na fotbalové chuliganstvi,
odpovédnym za tuto problematiku nejen v nasi zemi, ale i ve spojeni
s Interpolem na evropské arovni. Tato neformalni schlizka mimo Gfad policie
sice nepfinesla odpovédi na mé tvarCi otazky, ale naopak vyvolala dalSi
vrstvy zajmu, které jsem bohuzel do své filmové prace nedokazal pfimo
integrovat. Prekvapenim pro mne bylo, jak spole¢nost diky politice
Ministerstva vnitra vefejné toleruje toto patologické chovani nejen svou
masivni Ucasti pofadkovych sil na utkanich, ale i vzajemnou toleranci obou
stran. Mezi fotbalovymi fanousSky a policii dochazi k zvlastni parazitni
symbi6ze. Policie potfebuje tyto skupiny ke své demonstraci sily a naopak
fanousci policii jako tzv. akcelerator pro své chovani. V nizsi roviné dokonce
existuje i zvlastni bipolarita jednotlivych stran, ve které patfi jak téZkoodénci,
tak chuligani do stejné sociélni vrstvy se stejnym zajmem a existencionalnim
naplnénim svého byti. S&dm jsem byl pfi natd€eni Skolniho dokumentu
a pozdéji i televizniho dokumentu, ktery mél slouzit jako vstup mezi fanousky

plzenského fotbalového klubu Viktorie, svédkem toho, jak jednotlivi ¢lenové
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specialni pofadkové jednotky povazuji tvrdy zasah v nékterych pfipadech
i na nevinnych fanousScich jako soufast svého poslani a naplné Zivota.
Vétsinu jednotlivell z fad specialni pofadkové sluzby predstavuji ztracené
existence z malych moravskych meést, uvizlé v nepfehledném viru
velkomeésta, Zijici pouze na ubytovné policejni zakladny v Praze Ruzyni,
travicicely den v posilovné s jedinym cilem, a to ukazat svou uziteCnost
(v préze bych je nazval cvicenymi bojovymi kohouty z filipinskych zapasu
Tabong, jejichz jedinou napini je pfisti souboj). V naSi, v kontextu
souc¢asného evropského méfitka poklidné zemi nedochazi k Zadnym velkym
nasilnym stfetd ¢&i teroristickym utokim, a tak se inkriminovana fotbalova
utkani stavaji jedinym mistem, kde mohou svému okoli a hodnoticim

nadfizenym ukézat svou uzite€nost.

Pfed samotnym kontaktovanim chuliganskych skupin, se kterymi jsem
nemél zadnou pfedeslou zkuSenost (dokonce jsem do té doby nebyl nikdy
ani divdkem fotbalové zapasu), jsem navstivil tiskové mluvéi AC Sparta
Praha (Mgr. Ondfeje Kasika) a Bohemians 1905 (Mgr. Pavla Landu).
Fanouskovské zakladny obou klubu stoji na opac¢ném konci vyznavané
ideologie. Zatimco Sparta je znama pro své pravicové smysleni, Bohemians
naopak vyznava levicové politické nazory. Zaroven jsou oba kluby jak
historicky, tak i v dnesni dobé proslulé pro své ,tvrda jadra®“. Poznatky obou
tiskovych mluvCi vSak byly z mého pohledu az pfili§ zatizené perspektivou
z pohledu fungovani klubu. Pfesto mé fascinovaly stejnou mirou tolerance
a podpory, kterou oficialni kluby vuci radikalnim fanouskim vyznavaiji.
Podobné jako u zminéné specialni pofadkové sluzby dochazi mezi chuligany
a fotbalovymi spole€¢nostmi ke vzajemné toleranci a symbidze, ktera ve mné
probudila jesté vétSi zajem o danou problematiku vefejné akceptovaného
nasili fotbalovych fanousku. NaSe setkani sice nepfineslo pro moji praci
hlubSi poznatky, ale na druhé strané mi umoznilo povoleni nataCet na
fotbalovych utkadnich zminénych klubud, bez néhozo bych se mezi fanousky
nemohl svobodné jak na doméacich, tak na hostujicich utkanich pohybovat.

vvvvvv

samotné aktéry.
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PFi dnedni vzpomince musim velice dékovat za notnou davku Stésti.
Pro kontaktovani jednotlivych gangl jsem zvolil jejich vefejné webové
prezentace. Po néjaké dobé se ozval spravce jedné z vuad¢ich chuliganskych
skupin prazské Sparty Prague Boys s pfezdivkou Palec. Dodnes nevim, jak
v této dobé mladého svalnatého vyhazovace z prazskych nocnich klubld mgj
upfimny email, popisujici Skolni projekt, pfimél ke vzajemnému setkani. Po
nékolika schizkach, kdy jsem musel dokazovat, Ze nejsem ani tajny policista,
ani novinar, coz jsem ostatné musel prokazovat stale dokola po celou dobu
mé spoluprace, a to vétSinou v podobé participace na drobnych vytrznostech.
At uz to bylo vrzeni Molotova koktejlu na odlehlém misté (coz jsem pak
pozdéji pouzil pro titulkovou sekvenci k druhdckému dokumentu) & nakupu
a uziti davky pika pfi rozhovoru s letenskou legendou Pavkou (o kterém vice
piSi v dalSi kapitole) ¢i drobné Sarvatky s policii na slavnostnim vyjezdu
v Plzni (kdy spartané slavi ptedrevoluéni hromadny ,vyjezd®, pfi némz zemfel
nahodny divak), az po spole¢nou navstévu nocniho podniku. VySe zminéné
udalosti zminuju z davodu, ktery pravé stal za inspiraci k tématu mého
scénafe k absolventskému filmu. Zatimco probihalo pulroéni natéceni
Skolniho dokumentu, rodilo se ve mné téma nové. Pomalu jsem opoustél
zajem o agresivitu u vybrané skupiny a zacal jsem reflektovat skryté nasili

u mne samotného, které toto prostfedi zvlastnim zplsobem oteviralo.

Nez jsem mohl poprvé vzit mezi fanousky kameru, kterd je pro
chuligany synonymem nejvétSiho nepfitele (symbolizuje policii, ktera sniméa
fanousky desitkami kamer vyspélé technologie pro néaslednou
identifikaci trestné ¢&innosti, €i v horSim pfipadé zastupuje medialni svét
usveédCujici v povrchné zpracovanych televiznich zpravach jejich kriminalni
projevy), musel jsem absolvovat desitku zapasu pravé uprostied ,kotle“. Bylo
az neuveéfitelné, jak stacil tichy souhlas vedoucich autorit kotle a moje
pfitomnost po jejich boku, které meély za nasledek mé prijeti
vétSinou fotbalovych fanousku. Ve skute¢nosti to nebylo tak jednoduché, jak
s odstupem C€asu romantizuji. Byl jsem nékolikrat obéti drobného nasili ve
formé politi pivem, zahozeni véci, ¢i neCekaného poliCku a pésti. Jednotlivé

utoky meé vSak nezastraSily a diky vrozené citlivosti, jsem se naucil jednotlivé
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konflikty vzdy pfedvidat. Nejen pro mne, ale i pro stab. A tak jsem vzdy
dokazal kameru v€as stahnou, nez doSlo k jakémukoliv stfetu. Presto si
neodpustim jeden zazZitek ze Skolniho dokumentu, kdy jsem po pulro¢ni praci
pouzil pro stfih jen jeden den z cesty Sparty na utkani s Banikem Ostrava.
Po findlnim sestfihu jsem pfipravoval Uvodni efektni sekvenci, ktera méla
slouzit jako kritika heroické sebepfedstavy fotbalovych fanouskua. Pro
obrazovy esteticky Uvod jsem zvolil flmovou kameru Arriflex 16 SR II-E
s Cernobilou filmovou surovinou pro podtoCené zabéry skandujicich
fanouskl, osazenou trafem Panavision. Nataceni v kotli Sparty probihalo
poklidné, po Sestimésicni spolupraci jsem byl uz na Letné znamy. Konflikt
nastal az mimo sektor skalnich fanousku. Poslednim zabérem mél byt celek
z vedlejsi tribuny. Mou neznalosti prostfedimi unikl fakt, Zze se stafi veterani
kvuli vSudypfitomnému a nepolevujicimu zajmu policie ukryvaji na vedlejSich,
méné exponovanych mistech. S mym kameramanem jsme na$li pfihodné
misto v hornich fadach. Kamera byla umisténa na vysokém stativu. Byl jsem
tak zaujat nataCenim, ze jsem si nevSiml trojice fanousku, ktefi za tichého
souhlasu hlidajicich pofadateld naru$ili na§ zaznam. Jeden ,chytil pod
krkem“ kameramana, druhy bez varovani zautocil paralyzujicim uderem do
mého bficha a tfeti nevahal kameru hodit pfes nizkou betonovou zabranu.
Dodnes si pamatuji, jak jsem drahé zafizeni, zapuljcené z Panavisionu na
dobré slovo, drzel za jednu nohu stativu. Nakonec v8e dobfe dopadlo a diky
mé vymluvnosti, Ze jde o zastaralou technologii, kter4 se neda prodat ani do

bazaru, jsme Gtok i s filmovou technikou prestali.

Dalsi kroky infiltrace doprostfed ,tvrdého” jadra fanouskovské skupiny
ziskat uprostfed neznamého prostiedi naprostou duvéru pro volny pohyb
s kamerou. Nékolik dalSich vyjezdu pfineslo i vtipné momenty kamuflaze, kdy
jsem si postupné osvojoval jednoduché ,kdédovani“ uniforem nehomogenni
skupiny, pomahajici vice ,zapadnout®. NeSlo o Spionazni prevlek ukryvajici
mou identitu, ale spiSe o postupné pfiblizeni se cilové skupiné a hledani
cesty k jejimu pochopeni. Pro ,svate¢ni“ vyjezd bez kamery na zapas do

Plzné jsem napfiklad pro lepSi ,zapadnuti“ mezi mé objekty zajmu oblékl
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sepranou jeansovou vestu v duchu predrevolu¢nich vlajkono8i. Pro utkani
na Sparté jsem pro zménu oblékal v secondhandu zakoupené tmavé triko
s viditelnym napisem Lonsdale, které nosi pfi zapasech nejen fanousci, ale
i samotni policisté pracujici na stadionu v utajeni. Pomoci jednoduchého
kédovani v podobé velkého viditelného loga se Ivem jsem Casto predeSel
jinak nevyhnutelnym konfliktdm. Nejtézsi vSak stale bylo pfesvédcit vétSinu
z vedoucich lidrd jednotlivych frakci, Ze mij dokumentarni zajem je opravdu
jen studijni a nejde o sofistikovanou policejni Spionaz. Jejich obavy jsem vsak

postupné rozptyloval diky pravidelné U¢asti na dulezitych zapasech.

Po péti mésicich seznamovani pfiSel prvni den nataceni. Plvodni
koncept videodokumentu byl pozménén na observacéni. Mym cilem bylo
vytvofeni pualhodinového filmu, umoznujiciho se divakovi dostat pfimo
doprostied fanouskovského kotle. Chtél jsem zachytit bezprostfedni
atmosféru vypravénou ze stfedu skupiny. Nechtél jsem dalSi dokument
pozorujici objekty z venku. Tato volba vSak pfinaSela naprosté splynuti
s davem. Ja i kamera jsme se museli stat neviditelnymi. NataCeni muselo byt
pfirozené. Pro prvni zaznam jsem si vybral maly vyjezd do ne pfili§ vzdalené

Pribrami.

3.2 Namét absolventského filmu

Rad bych se ale vratil k sebepoznani, které vedlo k sepséani plvodné
celoveCerniho scénafe, ze kterého se ve findlni podobé stal kratky
absolventsky film. PFi praci na dokumentu jsem postupné dochazel
k uvédomeéni, Ze chuliganské gangy az na malé odchylky opravdu nevynikaji
zadnou hlubSi romantickou hlubSi a Ze jde jen o skupinu vytrznikd
s posunutou mirou tolerance a moréalky. Hlavnim pfekvapenim v8ak byla méa
fascinace prostfedim a jeho pusobeni na mou psychiku. Udivovaly mne mé
pozitivni vnitfni reakce pfi privodech méstem, kdy i j& sam, do té doby se
povazujici za vyrovnanou hotovou bytost, jsem prozival emoce spojené

s nadfazenosti nad okolnimi pfihlizejicimi. Zarazelo me, Ze jsem citil urcity
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pocit uspokojeni, kdyZz mé na plzeriském vyjezdu po zatéeni vSech vedoucich
UCastnik( povazovali za dalSiho vdad¢iho ¢lena, od kterého vyZadovali
vedeni. Stydél jsem se za fascinaci oteviené sexuality, projevované
k ddmské Céasti skupiny. Ohromoval mé mdj zajem o pozorovani ,krvavych
bitek“. Zkoumany objekt klasického fanouska pro svoji tvorbu jsem postupné
zameénil za sebe samého. Pfi natd€eni Skolniho dokumentu doslo ke zrozeni

tématu pro m(j absolventsky film.

Scénaf vychazel z mych intimnich zazitkl a strachu, Ze je vubec
mozné k takovym pocitdm dojit. Mym alter egem se stala postava Mary.
Hlavni linkou je fiktivni pfibéh tficatnika, ktery se snazi ze v8ech sil proménit
svuj zZivot k lepSimu. Mezi praci, veCerni Skolou a vychovou malych déti
s manzelkou Léfou buduje za méstem v opusténé chatové kolonii svij sen —
maly rodinny domek, ktery nikdy stejné nedokaze dokoncit. Pro vedlejSi
postavu Paji jsem pouzil mdj vztah s vlastnim bratrem, o kterého jsem se od
jeho pubertalniho véku vlivem vnitfnich rodinnych problému financné staral.
ZkuSenosti s mladymi chuligany zletenské Sparty jsem aplikoval na
mlad$iho bratra Léni. V napravé Paji, vzhlédlého v prazské particce
letenskych rowdies, (v realizaci jsem Spartu vyménil nejdfive za plzeriskou
Viktorii a nakonec pozdéji za klub FK Teplice), demonstruje Méara Lérié svou
otcovskou vyzralost. Pubescentni Svagr Paja vSak v pfibéhu o Zadnou
pomoc nestoji. Mara se pfi své zachranné misi zamotava do divokého
kolotoCe, ze kterého se nedokaze dostat ven. Pfi nesnadné cesté za
zachranou P4ji propadne Marek sam kouzlu spartanskych chuliganti a po
emotivnim vyjezdu na zapas se rozhodne vydat se i na fanouSkovské
zakon&eni sezdény na Sazavé. Jeho postupny propad, ve kterém jsem
umocnoval své vlastni zazZitky, vSak ve fiktivnim pfibéhu konci jeho
propadem mezi radikalni fanousky, kterym jsem ve skute¢nosti omlouval svuj

prekvapuijici zdjem o danou skupinu.

Pdvodni volba realizovat projekt vrealném prostiedi Sparty
s letenskymi chuligany jako protagonisty vedlejSich roli byla pozménéna na

plzerisky klub Viktorie. Pro zménu jsem se rozhodl pfi praci na kapitole
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o pfedrevoluCnich chuligdnech, za minulého rezimu nazyvanych vlajkonosi,
pro knihu Kmeny 0. Plzensky klub mé fascinoval svou esenci odpovidajici
realistické podobé ¢eskych chuliganu. Sparta oproti Plzni, diky své minulosti,
kdy klub navstévovali politicti statnici v kombinaci s prazskymi taxikéafi
a vekslaky, vice nez jiny fotbalovy klub ve svych extrémistickych frakcich
vytvali umeély obraz anglického klubu. Jeji konstantné budovana image vSak
stoji daleko od reality. Viktoria Plzert naopak ve svém kotli skryva opravdové
Ceské chuligany, blizici se nejvice Ceské realité. Do sektoru pro skalni
fanousky nechodi ,nagelovani“ boxefi v drahém obleCeni, ale pravy vzorek
niz§i stfedni tfidy. Nehraji si na zapadni klub, ale Ziji skute¢ny Zzivot
fotbalovych fanouskl, kombinujicich krvavé bitky s nekoncicimi pitkami po
mistnich zapadlych hospldkach. Pro muj film v duchu socialniho dramatu to
byla idealni kulisa menSiho mésta (oproti pragocentrickému klubu
velkomésta). Tato zména lokace a komparzu vSak méla za nasledek, Ze
moje dosavadni prace infiltrace mezi rowdies musela zacit znovu. Pro tyto
dlvody jsem pfijal nabidku nataceni jednoho dilu televizniho cyklu Kmeny.
Jako svUj objekt jsem pfi pfipravé na nataceni hraného filmu zvolil Viktorii

Plzen.

Prace zacCala tedy znovu. Pro nataceni dokumentu jsem oslovil svij
Skolni filmovy §tab. Pfedstava byla jednoducha. Opét po nékolikamési¢nim
ziskavani duavéry bez kamery za¢nu postupné brat na vyjezdy a na domaci
zapasy kameramana a zvukafe, se kterymi v prabéhu prace postupné
prejdeme k nataceni Skolniho filmu. Po prvnich setkanich jsem mél opét
Stésti. Klub neodmitl mou prosbu nata¢eni dokumentu. Jednim z ddvodu byl
uspéch mé kapitoly z knihy Kmeny, ktera se vedle ostravského Baniku,
prazské Sparty vénovala i historii plzeriské Viktorie. Veterani z klubu byli
pocténi, Ze se budu i nadale vénovat jejich Cinnosti a diky vefejnopravnimu
dokumentu se klub vice zviditelni. Proti Skolnimu filmu, jak jsem pfed nimi
muj hrany filmovy projekt prezentoval, nic neméli. Po dvou mésicich nataceni
(celkem jsem s nimi v kratkych intervalech natacel po dobu Sesti mésicu),
jsem mél do vSech skupinek hooligans a hultras dvefe oteviené. Povedlo se

mi i navazat vztah s nékolika vid¢imi osobnostmi, které jsem chtél pro film

24



vyuzit jako herce. Film se mél stat kombinaci nataceni s filmovymi herci pro
hlavni role Ustfedni rodiny a realnych postav z kotle ze Struncovych sad,
kde se stadion nachazi. Pro projekt se nadchl i samotny oficialni klub
a magistrat mésta, ktery se rozhodl film jak finan¢né, tak prakticky podpofit.
Mésto nabidlo pomoc pfi zaborech a povoleni na vybranych lokacich. VSe
bylo pfipravené. Soubézné nataceni dokumentu probihalo dle mych pfedstav
a film byl kompletné pfipraven. Herci a komparz obsazen, data zpasu
produkéné pfipravena. Jedinym zadrhelem byla scéna oholeni hlavy hlavniho
protagonisty, ktera mé kvlli stédle se objevujicim novym zavazkdm hercu
k riznym dotd€kam na jinych projektech nutila tfikrat pfeobsadit hlavniho
protagonistu aZ k finalnimu prepsani scénare. Koproducent filmu, Ceska
televize, byl neustupny v datu finalizace projektu. Z dnesniho pohledu to beru
jako pomoc vyS8Si moci, ale komplikace s realizaci, které vyustily az
odstoupenim kameramana tyden pfed natacenim, odkryly problém, Ze ve
skute¢nosti neni mozné spolupracovat s realnymi fotbalovymi fanousky. Na
zkouskach a setkanich pfipfipravé byli velice neorganizovatelni
a nespolehlivi. Velké riziko, které jsem chtél s extrémistickou subkulturou
podstoupit, bylo ve skuteCnosti nerealné. Pfes vSechny produkéni prekazky
jsem v8ak véfil v realizaci filmu. Oproti plvodni celove€erni verzi byl film po
uspéchu na produkénim pitchingu na festivalu Clermont-Ferranc zkracen na
20 min. Nataceni se po posledni obtiZi odloZilo opét o dva mésice. BEéhem
této doby byl dokonCen dokumentarni projekt a blizila se jeho televizni
premiéra. Misto nasazeni jako dilu Sestnactého byla epizoda diky popularité
v Tvuréi producentské skupiné spolecenské publicistiky a dokumentaristiky
zafazena jako dil druhy. Dokument byl v dobé realizace mezi radikalnimi
fanousky znamy, nebot jsem vSechny stfihy i finalni projekt s jednotlivymi
predstaviteli konzultoval. Mym cilem byla kritika vytvofena pomoci observace
subkultury, ale ne za zady protagonistll. Stfih byl fanousky Plzné schvalen.
Jeho odvysilani ale zvedlo velkou vinu kritiky mezi vSemi kluby. Moje
prezentace fotbalové fanousSkovské scény na pozadi Viktorie Plzen se
neshodovala s jejich vlastni sebepfedstavou antickych hrdint v duchu

britskych rowdies. Oficialni klub, fanouskovska zakladna i samotny magistrat
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(a¢ projekt znali), neunesli masivni kritiku ostatnich klubd, ktera vyustila pfes
kritiku na webovych portalech az po hanlivé transparenty ostatnich ultras
a hooligans na aktuélnich zapasech (napf. Sparta vyvésila pfi utkani
s Ostravou transparent: ,Plzen, stejna ostuda jako Kmeny®). MUj pfistup byl
do v8ech Ceskych radikalnich fanouskovskych zékladen znemoznén. Muj sen
o realizaci v prostfedi opravdovych rowdies (dokonce jsem dostaval

i vyhruzné SMS a emaily s pfislibem Gjmy na zdravi) se rozplynul.

Tyto peripetie vSak moji vizi nezastavily. Projekt jsem pfehodnotil
a obsadil vSechny vedlejSi a komparzni role herci, coz mi ve skuteCnosti
umoznilo mit nad nata¢enim absolutni kontrolu. Na druhou stranu jsem pfiSel
o rovinu realistiCnosti. Je téZzké i s odstupem Casu posoudit, ktera cesta
k realizaci by filmu pfinesla vice. Nataeni nakonec probihalo mezi
jménem. Jejich ultras skupinky jsem pouzival jen jako tfeti plan a pro malou
skupinku vérnych nasledovatelll antagonisty Hrany vroli Jana LepSika
z brnénského HaDivadla. To vSak umoznilo vytvofeni promyS$leng;si
vypravné stranky filmu. Kostymy a rekvizity v podobé vlajek, $al a samolepek
nemusely byt podfizeny realnym gangum (coz byla podminka plzernského
kotle), ale byly vytvafeny pfimo pro film. Barevny kdéd sice vychazel ze
zakladnich barev fotbalovych Teplic, ale jejich pouziti s kombinaci hesel,
logotypl a grafiky mohlo byt soucasti mizanscény mého filmu, na némz jsem
spolupracoval s vytvarnici Zuzanou Mazacovou, kterd se mnou realizovala uz

bakalarsky film.

Véfim, Ze finalni rozhodnuti vedené spiSe okolnostmi, rekonstrukce
atmosféry fotbalovych fanouskd umoznilo vice se vénovat tématu propadu

protagonisty do prostfedi plného patologického nasili.
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4. Realizace absolventského filmu

4.1 Obsazeni

Filmovy scénaf absolventského filmu tedy vychazi z osobni zkuSenosti
ziskané pfi nataceni Skolniho dokumentu, kdy hlavni inspiraci nebyla
fascinace Ceské fanouskovské subkultury, kopirujici britské rowdies
a dostavajici v eskych zemim bizarnich, nékdy az ,Svejkovskych® rozmérd,
ale mdj osobni autorsky prozitek, kdy jsem se i sam jako pouhy pozorovatel
zacCal propadat do stfedovékého svéta plného alkoholu, vulgarity a nasili.
Snimek vSak v zadném pfipadé nemél ambice moralizovat, pranyfovat jeho
postavy a kritizovat jejich chovani, které je ve svych radikalnich extrémech
spole¢nosti opravdu nebezpeéné, ale také ne chuligany a jejich chovéani
adorovat. Scénar filmu si kladl za cil poskytnout o€ima hlavniho hrdiny
subjektivni pohled na tento problémovy fenomén, pfedstavit ho divakim
pravdivé a ve své pIné syrovosti. Jako autor filmu i scénafe jsem nechtél
v zadném pfipadé subkulturu soudit, ale spiSe podat co nejkomplexnéjsi
vypovéd o soutasném stavu a asteéné do ni vnést sviij subjektivni pohled.
Proto jsem hlavniho hrdinu Maru budoval jako kladnou postavu, ktera pro
svou dobrosrde¢nost spadne do kolotoCe rvacek, ,bonzactvi“ a vydirani, ze

kterého je jen obtizné cesty ven.

Od prvotni synopse jsem uvazoval o herci umoznujicim svym
projevem a i vzhledem vnést do kratkého atvaru bez predeslé dlouhé
expozice pro divaka rozpoznatelny motiv ,nevyzralosti a skryté agrese®,
kterou v protagonistovi nasledujici peripetie probudi. Volba padla na Vaclava
Neuzila z Dejvického divadla. Vaclav svym pfirozenym kluci¢im zjevem
umoznoval vypraveét linku snaziveého otce a ztracené existence uprostfed
opusténé stavby a zaroven i svym pfirozenym charakterem odpovidal mé
predstavé ,slusnidka“ s ukrytym rebelem. Kamerové testy dopadly skvéle.
Jedinym zadrhelem byla jiz zmifilovana scéna holeni hlavy. Pro nasledujici

zavazky nebylo mozné najit spole¢ny termin, umoznujici produkéné scénu
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bez zbyte¢nych specialnich efektl natoCit. Volba tedy padla na hereckého
kolegu z divadla. Jaroslav Plesl sice nesplfioval mou pfedstavu mladé
pusobiciho otce rodiny, ale diky spole¢nému zkouSeni a zku$enosti
z pfedeSlého Skolniho filmu byla dalsi volba jasna. Pfes podrobné
zpracovany nataCeci plan a uspésné jednani s navazujicimi projekty
predstavitele vyvstal tyden pfed nata€enim stary zavazek dotacky pro cesky
televizni seriadl. NataCeni filmu bylo pozastaveno. Daéle nasledoval
nékolikamésicni casting, z néhoz ani po nékolika kolech a desitkach
kamerovych testd nevzeSel jasny kandidat na hlavni roli. Rozhodnuti bylo
jasné. Kombinace omezenych finanCnich prostfedkd pro realizaci,
konkrétniho planu koproducenta (CT) a vytizenosti &eskych hercti na
serialech, reklamnich projektech a divadlech nas nutila k radikalnimu kroku.
Scéna oholeni hlavy byla zfilmu vypusténa. To umozZfiovalo navrat

k plvodnimu obsazeni v podobé Vaclava Neuzila.

Antagonistou je vmém pfibéhu Hrana, jeden zvudcu skupiny
chuligand. Ten je naopak postavou zapornou, ¢asto ve svych pozadavcich
zachazi za hranici unosnosti a nezna slitovani. Na tuto roli jsem hledal
predstavitele, ktery naopak svym naturelem neodpovida prvoplanové
predstavé o vudci radikalniho gangu (v duchu Davida Novotného, Karla Zimy
a dalSich Ceskych hercu casto obsazovanych do podobnych roli). Po
nékolikamési¢nim hledani jsem objevil filmové neznamého herce Jana
LepSika v roli Klamma v pfedstaveni Kafkova Zamku (Zamek, zéfe integrace,
rez. Ilvan Buraj) v podani brnénského HaDivadla. LepSik splfioval mou
pfedstavu drsné vyhliZzejiciho CcCtyficatnika s duSi intelektuala davajiciho

postavé Hrany v hereckych nuancich dalSi rozmér.

Pro nalezeni predstavitele postavy P&ji jsme po zkuSenosti
z bakalarského filmu usporadali nékolik kol castingu se studenty prazskych
hereckych $kol (DAMU, Prazska konzervatof, VOS) a diky castingu za
podpory Katefiny Oujezdské a Sofie Silhankové. Podobné jako u postavy
Mary byly i tady rozhodujicim faktorem autenticita a pfirozenost. Pét

vybranych kandidata pak absolvovalo kamerové zkousky po boku jiz vybrané
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Pajovy sestry Lenky (Gabriela Mi¢ova, obsazené diky zkuSenosti z nataceni
kameramanské barevné etudy) a chuliganské grupie Dany (Marie Pavlovova,
pfedstavitelka hlavni postavy v bakalaiském filmu). Kone¢né rozhodnuti
padlo na Robina Pafika, dabingového herce bez zkuSenosti s filmovym
nataCenim. Jeho naivni vzezfeni a pfirozeny herecky talent se potvrdily,
pfesto z dnedniho pohledu jsem mél volit mladSiho herce, ktery by tak diky
svému vzhledu vytvarel v najatych rodinnych scénach vétsi vnitfni konflikt

mezi postavou Paji a Mary.

4.2 Lokace

Film mél byt puvodné natacen v podzimnich mésicich béhem zimniho
kola fotbalové ligy. Po tfech odlozenich realizace se tak projekt dostal do
obdobi slune¢ného léta, které neodpovidalo plvodnimu zaméru. Industrialni
¢asti Plzné mély v podzimni ponuré atmosféfe plsobit na divdka stejné jako
na nase hrdiny, tedy stisnéné a depresivné. V letni atmosféfe vypadal jak
plzensky stadion, tak rozestavény Marlv baracek velice optimisticky. Po
zméné hercll bylo nutné najit i nové lokace. Ustfednim prostfedim byl rodinny
byt (pUvodné se nachazel pfimo naproti vybrané hrubé stavbé, kdy diky
velkému oknu baracek tvofil stale nnedostavénou hrozbu honby za
americkym snem). NejefektivnéjSi bylo hledani pfes realitni makléfe. Poloha
v rdmci republiky nebyla rozhodujici. Diky omezenému financovani nebylo
mozné vysnénou lokaci realizovat ve filmovém ateliéru. Proto jsme hledali
byt, ktery by pfes omezujici faktory pro nataceni pulsobil velice stisnéné,
kompaktné a symetricky. Hledal jsem misto, které neumoznuje pfes svou
dispozici protagonistiim vést funkéni rodinny zivot. Mél to byt prichozi byt, do
néhoz dalSi element v podobé Paji pfenese nevyhnutelné protinani trajektorii
jednotlivych postav. Z téchto ddvodu byl nejvhodnéjsi podurovriovy panelovy
byt v prazskych Dablicich, jehoz majitelé ho nabizeli vybydleny k prodeiji.

Prazdny prostor tak umoznil zafizeni dle mych pfedstav.
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Lokaci nebylo mozné postavit jako kulisu a sou€asna satelitni méstecka
nespliiovala moji pfedstavu o mytickém misté, které nelze diky sisyfovskému
prokleti dokon¢it. Stavba méla byt osamocena, oprosténa od casu
a konkrétniho mista. Z jednotlivych detailll mélo byt jasné, ze si Marek déla
vSe svépomoci (kfivé portaly oken a dvefi, nedokonéené stavebni prvky,
Spatné svazané vnéjsSi nosné zdivo atd.). Idealni misto jsme nakonec nasli
dva tydny pfed natacenim v malé chatové kolonii v Milovicich. Jeden
z chatafl si na své parcele zaCal bez povoleni sam stavét mensi rodinny
domek, ktery byl pfiCinénim ostatnich chatafd mistnim stavebnim Gfadem
v realizaci pozastaven. Cerna stavba byla pro Marovo snazeni dokonala.

Stacilo jen lokaci ozZivit detaily dokreslujici rutinni vikendovy Zivot na stavbeé.

Posledni stézejni lokaci byl kemp pro scénu vyroéniho setkani
chuligant. Od prvniho scénafe byla jasna tepna, feka Sazava, oddélujici
dvoudenni fadéni v tabofe od okolniho svéta. Podle seznamu kempUl jsme
s producentem Tomasem Smrckem objeli vSechny dostupné kempy (dvacet
klubovna (pro scénu nocni pitky) a zajimavy urbanismus pfedrevolu¢né

romanticky pusobicich chatek.

4.3 Vizualni koncepce filmu

Od prvniho momentu pfiprav bylo cilem nato€it fyzicky, syrovy,
uvéfitelny film nabizejici maximalné autentické proziti pocitl, které zazZivaji
hlavni postavy filmu. Snimek by mél divdkovi pfedstavit socialni studii
obecné tolerované agresivity Ceskych fotbalovych chuliganid. V tomto
nastaveni by bylo vcelku jednoduché zvolit pro realizaci digitalni technologii,
umozniujici ,mobilné“ nataCet uprostred fotbalového prostiedi. Mym cilem ale
bylo pfenést divdka pfimo do epicentra déni, do kotle. Film jsem po
pfedeslych zkuSenostech chtél vypravét filmoveé, a ne dokumentarné.

Vypravéni pfibéhu hlavniho hrdiny a jeho psychologicko-fyzicka proména na
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jedné strané a studie v Evropé specifické Ceské subkultury fotbalovych
rowdies na strané druhé si zadaly volbu tradi¢niho organického formatu,
ktery jediny dokaze vystihnout uméle budované situace na pozadi realného
komparzu. Proto jsem se rozhodl vyuzit moznosti Sestnactimilimetrového
flmového materialu jakoZto jediného spravného média pro muj pribéh.
Zvolenou technologii nataeni se tedy stal 16mm barevny film. Pro snimani
byla diky komplexnim kamerovym testim pouzita kamera ARRI 416

s Ultraprimes objektivy.

Cely film mél dle puvodniho zdméru pusobit velice syrové, az
zivoCisné. Kamera je po vétSinu Casu soucCasti déje, sleduje postavy
a nevybiravé ukazuje vSechna ,zvérstva“ a vulgarity, které pfibéh obsahuje.
Zaroven bych sni rdd pracoval jako s filmovou sloZzkou, ktera podtrhne
celkové naturalistické vyznéni déje. Na zakladé technického scénare jsem
s kameramanem Janem Susterem vytvofil symetricky rozdélenou mechaniku
obrazové koncepce filmu. Kamerovy styl se v prubéhu pfibéhu vyviji. Od
statické, plosné a symetricky komponované kamery, kde se uhel a velikost
pohledu ménily jen po pravouhlych osach (pfiskoky nebo pravouhlé zmény
postaveni kamery) odpovidajicich sterilit€¢ scén odehravajicich se
v kazdodennim zivoté hlavniho protagonisty (byt, baratek a scény ve
strojnické fabrice) se obrazovy koncept s pfichodem nového elementu
v podobé postavy Paji postupné naruSuje. Statické zabéry se rozpadaiji.
K podélnym jizdam, které film rozdéluji do tfi kapitol, je pfidany ruéni pohyb,
ktery postupné pfechézi i do scén, odehravajicich se uvnitf pravouhlého
intimniho svéta Ustfedni rodiny. VSe je uzavieno ve scéné na Sazave, kdy se

kamera postupné opros$tuje od statického stativu az po ruéni snimani.

4.4 Realizace

Po zku8enosti z bakalafského filmu jsem i pro nataceni
absolventského filmu zvolil chronologicky nataceci plan. Nataceni

predchazelo tfimési¢ni zkouseni celého scénare. Prvnim krokem byly ¢tené
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zkousky hlavnich protagonistl (Vaclav Neuzil, Robin Pafik, Jan Lepsik,
Gabriela Mi¢ova a Marie Pavlovovd). Diky spole¢né praci se podafilo mnoho
scén upravit pravé na zakladé zkouseni. Posledni fazi byly nata¢ené zkousky
umoznujici s hlavnim kameramanem zabirat nejkriti¢téjSi hromadné scény,
kterych se Uc€astnili i herci pro vedlejsi role. S pfedstaviteli nejuzsi skupiny
fanousku kolem postavy P4ji (vzdy vSak kvuli vétsi autenticité prvnich reakci
postavy Mary na fotbalové prostfedi bez Vaclava Neuzila) jsem i pro pfipravu
filmu navstivil realné zapasy. Jako studijni materidl nam také slouzily oba mé

predeslé kratké dokumenty.

Po nékolikamésicnim uméleckém stfihu bylo nutné nejen dopsat
nékolik scén, ale i hledat nového stfihaCe. Prvni stfihy totiz odkryly
nesourodost ve vypravéni propadu hlavni postavy do prostfedi chuligana.
Byla tedy pfidana scéna na vlakovém nadrazi, kde se prohloubi pfatelstvi
mezi Hranou a Marou, pak dale scéna spole¢né prace Mary a Paji na
baraCku jako zobrazeni propojeni jejich postav a i finalni scéna v zaviené

koupelni¢ce panelového bytecku.
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5. Definice fotbalového fanouska

Pro mne jako tvurce zcela nezainteresovaného na fotbalovém svété
bylo slozité pochopit zakladni rozdéleni fanouskd na tribunach. Na prvni
pohled se z médii a vlastni zkuSenosti, az na vyhrocené situace, zdaji
fanousci jako homogenni skupina. To byl ale velky omyl. Jednotlivé skupiny
reaguji na filmovy $tab (at byl dokumentarni, ¢i filmovy, coz pfedstavuje pro
fanousky stejné nerozeznatelny rozdil jako muj pohled na né). Pfi snaze
identifikovat jednotlivé skupiny fotbalovych pfiznived a v souvislosti s tim
zZjistit miru nebezpecnosti jejich chovani pro filmové nataéeni Ize vychazet ze

zakladniho ¢lenéni na tfi zakladni skupiny:

A) fotbalové divaky;
B) fotbalové fanousky;

C) fotbalové chuligany (hooligans, rowdies).

Pro bliz§i orientaci ve struktufe fotbalovych fanouskd uvadim
charakteristiky jednotlivych skupin, na kterych se v zakladnich
charakteristikach shoduje literatura, policejni slozky i samotni aktéfi

fotbalového divactvi:

Skupina A

,Ti, co tleskaji“, nebo také ,méstaci — chodi hlavné na prestizni

zapasy. Jsou to spiSe pasivni divaci a pozorovatelé hry.

Nejsou spjati s klubem a jeho radikalnimi fanouskovskymi sekcemi.
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Samotny fotbal je zajima jen jako podivana s uritym déjem a vysledkem.
Velmi ¢asto neni pro né samotné hra tolik dllezita, chtéji se bavit a pfipadné
navazovat ruzné spole¢enské kontakty. Sledovani fotbalového zapasu je pro
né vétSinou vikendovou volno-aktivitou. Nevymezuji se ve spolecnosti jako
dalSi dvé skupiny charakteristickymi vnéjSkovymi znaky. V této skupiné je
agresivita potlacena, a tak pro moji tvorbu zustava v pozadi jen jako komparz
tfetiho planu, plnici funkci oZiveni scén spjatych s béznym Zivotem na
stadionu a kolem néj. Pro nataceni hranych scén v opravdovém kotli nebyli
zadnou prekazkou ani vyzvou. Je to pouze Brownlv pohyb realné socialni

skupiny zaplfiujici zadni plan obrazu.

Skupina B

»11, co podporuji“, Ziji s klubem, chodi pfevazné na vSechny zapasy

a UcCastni se i vétsiny ,vyjezdd“.

Fotbalové zapasy se déli na domaci a venkovni. Na spole¢nou cestu
fanousku na prvoligové zapasy klubl s nejradikalnéjSimi fanousky, jako jsou
Sparta Praha, Slavia Praha, Banik Ostrava ¢€i Zbrojovka Brno, jsou dokonce

Ceskymi drahami vybavovany specialni vagony uréené pouze pro né.

Jsou to zpravidla mladi fanousSci. Ke kopané jsou vazani
prostfednictvim oblibeného muzstva i vazbou na konkrétniho oblibeného
hrace. Svoji klubovou pfisludnost davaji najevo pfedevsSim vnéjSimi znaky
(dresy, klubové, saly, vlajky, nasivky a i volba moédnich znacek atp.). Princip
fandovstvi je zalozen na faktu, Ze pfi fotbalovych zapasech vznika urcity druh
rivality zalozené na pocitu vlastni skupinové identity. Pro fanouska je jiz
charakteristické déleni na ,MY“ (fanousci klubu, dresu, barvy, ideologie)
a ,ONI* (fanouSci jinych klubd). Pohyb mezi touto skupinou je uz vice
nebezpecny. Je potfeba se seznamit s jejich ritualy, vnitinim vertikalnim
délenim moci. Pro praci mezi nimi je potfeba mit souhlas obecné
uznavanych autorit jednotlivych skupin. Kamera je vtéto skupiné uz

zastupcem medialniho svéta, ktery odhaluje jejich, ve vétSi skupiné skrytou
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identitu.

Skupina C

»1vrdé jadro“ — silna identifikace s klubem. Jejich €innost je zaméfena

na extrémni zazitek.

Fotbal a déni kolem uZz nepfedstavuji jen zabavu, ale stavaji se
zivotnim smyslem a néplni. Fotbal nejenom neomezené konzumuiji, ale veéfi,
Ze jsou ve fotbalovém svété jeho spolutvircem ¢&i vlastnikem. Aktivity spojené
s kopanou jsou jejich hlavnim zajmem, kterému podléha cely jejich
kazdodenni zivot. Tito fanousSci svému umélému svétu podfizuji svij osobni
i profesni Zivot. Dokonce obétuji na Cinnosti spojené s fandovstvim v§echny
své Uspory (plzerisky fanousek Pitralon dokonce uvedl, Ze pocituje velkou
ulevu z toho, Ze minuly rok jeho domaci klub Viktoria Plzer nehraje evropské

ligové zapasy, nebot alespori za vyjezdy uSetii dvé sté tisic korun).

Na fotbalové stadiony Ci do jejich okoli chodi skupina C s primarnim
cilem vyvolat konflikt i ,bitku“ s jingymi obdobnymi skupinami soupefova
tymu, s pofadatelskou sluzbou ¢&i policii. Svoji totoZnost prezentuji pfedevsim
streetwearovym obleCenim oblibenych znacek, fanziny, webovymi strankami.
Tato skupina byla pro mou tvorbu stéZejni. Poznavani jejich svéta, vztahu,

ideologii bylo hlavnim pfedmétem mych dokumentarnich i fikénich pocing.

NejCastéjSim a nejbéznéji uzivanym nazvem ¢lenl skupin fotbalovych
vytrznikd je pojem chuligdn. Toto oznaeni ma svij plvod v Anglii a je
zfejmé pouzito podle jména irské zlo€inecké rodiny Hooliganovych. Obecné
se toto oznaceni pouzivalo pro vytrzniky, vandaly, drobné zlodéje atp. Ve
fotbalovém svété jsou timto nazvem oznaCeny skupiny militantné
orientovanych ,pfiznivcu“ fotbalu, ktefi na fotbal pfichazeji v prvni fadé proto,

aby vyvolali konflikt ¢i bitku s jinymi obdobnymi skupinami soupefova tymu.

Organizatofi fotbalovych utkani vymezuiji pro tuto skupinu na stadionu

specialni sekce nazyvané ,kotel* (v angli¢tiné The End). Dle vzajemného
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vztahu mezi klubem a radikalnimi fanousky jsou tyto kotle bud zcela
oplocené a pfistupné pouze pfisné stfezenym vstupem, nebo ,jen“ hlidané
organizatory fotbalového utkani. Policie CR neni zodpovédna za prilbéh
utkani. Vzdy je jen pouze pfipravena v zaloze na mozny zasah. Pohyb
s filmovym S&tabem stfezenym sektorem, z vnéjSku na oko stiezenym, je
velice nebezpecny nejen diky radikalnosti fotbalovych fanousku, ale hlavné
zdivodu heterogennosti skupiny. V klasickém c¢eském kotli se misi
ideologicky velmi odliSné skupiny fanousk(, které spojuje pouze misto
fandéni, nebot obsazeni kotle bylo v minulosti a i nyni prestiznim znakem
pfislusnosti k nejradikalnéjSim skupinam. Neexistuje redlnd moznost dostat
od jasnych autorit byt i slovni povoleni pro nataceni, ¢i dokonce
komponovani hranych filmovych scén. Jak sam uvadi legenda letenskych
spartanskych fanousktl Pavka (50 let), skute¢na predloha pro Dejdarova
Suryho ze Smyckova filmu Prog?, ktery dostal za vlak nejvyssi trest, tricet
mésic: ,Casto jsme nevédéli, kdo je kdo, prosté nas byla horda lidi a méli
jsme stejny dresy. Jestli byl nékdo skin nebo hooligan, nebo jen néjakej
chachar, co se chtél predvést pfed kamaradama. Prosté se hulakalo a obcas

porvalo. Jeden klub, pfestoze jsem ty kluky nikdy pred tim nevidél’.

V kotli se potkavaji ruzné skupiny, kieré mazeme dale délit na dalsi
podskupiny. Z mé vlastni zkuSenosti je to v ¢eskych klubech jen jejich viastni
velice nadnesena nesebekriticka iluze, vychazejici z pfejimani vnéjSich
znakl fotbalovych fanousku zapadnich fotbalovych klubd. U nas jsou tyto
skupiny pouze slabym odrazem a nenaplfiuji kolonky sociologickych studii.
To jsem se snazil observacné kritizovat v dokumentu z cyklu Kmeny. Pfesto

vSechno existuji tfi zakladni skupiny s naprosto odliSnou ideologii:

Hooligans

Oznaceni  hooligans neni  spoleCenskovédni nebo  socialné
psychologicky koncept, ale spiSe medialni a politicky konstrukt. Tento pojem

postrada preciznost ve svém vymezeni a zahrnuje velkou variabilitu
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chovani.’

Hooligans jsou ti, kdo pfichazeji na stadion ¢i do jeho okoli s primarnim
cilem vyvolat konflikt ¢i bitku s obdobnymi skupinami soupefova tymu. Tyto
skupiny maji vlastni nazvy, kterymi se vymezuji proti neorganizovanym
skupinam. Svoji totoznost prezentuji obled¢enim urgitych znaéek,? vlajkami
a Salami zobrazujicimi jméno jejich frakce (nejznaméjsi jsou Prague Boys,
Drapek LasyCky apod.) a motto. RozSifené jsou r(zné ,ritualy® spojené

s povzbuzovanim, pfipravou na nasilné stfety, pfijimanim do gangu apod.

Mezi jejich projevy patfi nasilné vniknuti a hazeni pfedmétd na hraci
plochu, vytrznosti, stfety s policejnimi slozkami, vandalismus ve formé
vytrhavani sedacek, ni¢eni vybaveni stadionu, konflikty s uzitim verbalniho
i fyzického nasili a Casté sjednané i neplanované nasilné stfety mimo stadion
na mistech, jako jsou parkovisté, parky, louky, pole. Z mé vlastni zku$enosti
u nas prakticky neexistuji Cisté orientovani hooligans. Je to jen povrchné
kopirovany mytus zapadniho svéta. Jejich zajmem neni ani tak sledovani

zapasu, ale spis byt vidét a slyset.

Ultras

Ultras se zaméfuji na efektivni Cinnost na stadionech. Realizuji
nepovolené pyrotechnické aktivity, vytvareji velké a propracované
transparenty Ci klubové pisné, hesla s agresivni rétorikou apod. Jejich projev
a pfipravu na néj nazyvaji choreo. Ultras vSak ve své plvodni ideologii
vychéazeji z fotbalovych klubl byvalé Jugoslavie a ltalie. Ultras pochazi z 60.
let z Italie® a neméli by dle své ideologie pouzivat brachialni nasili. Opak je
vSak u nas pravdou. Tyto skupiny jsou Casto stejné radikalni jako skupiny

hooligans. Prace a nataceni s nimi je obdobné obtiznd jako se skupiny

' (Dunning, E. (2000). Towards sociological understanding of football hooliganism
as a world phenomenon. European Journal on Criminal Policy and Research)

?>zn. UMBRO, THOR STEINAR, LONDSDALE, PITTBULL, DOUBLEMAKER,
HOOLIGAN

* Prvni oznac¢eni u Turinského klubu Unione Calcio Sampdoria.
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hooligans. Ultras jsou fotbalovymi fanousky vnimani nékdy jako radikalové,
jindy jako ti, co délaji ,chorea“. V Ceské republice se v§ak oproti zapadni

Evropé vice blizi skupiné ,C“.

Prof. Slepi¢ka charakterizuje tuto skupinu takto (jeho oznacéeni je dle mé
vlastni zkuSenosti akademické a velice vzdalené realité): ,Ultras se od
ostatnich  skupin  odlisuji  vytvafenim  povzbuzovaci  choreografie,
transparentd, pokfikt apod. Dale prakticky celozapasovym fandénim a také
postojem k nasilnostem. Téch se pfimo neucastni a nevyhledavaji je,
zarovern se jim vSak nevyhybaji. V pfipadé, ze fanousci protihracti ohroZuji
Cest Ci socialni status ,jejich klubu®, aktivhé se postavi na obranu ,svého*
klubu*“*

Ostatni

Jak jsem dfive uvedl, ,kotel* neni homogenni skupinou a mezi dvé
skupiny souhrnné oznacované jako rowdies. Za skupiny, které jsou vnimany
mimo toto rozdéleni, oznaluji néktefi cesti fanousci ,extrémisty”, tedy
skupiny, jejichz motivaci je pfedevsim prezentace rasistickych a radikalnich
politickych nazoru. ,Skini“ jsou u nas nejvagnéjsi oznac¢ovanou skupinou,
jsou vice radikalni v politickych nazorech, maji blizko k nasili, fotbal neni na
prvnim misté jejich zajmu. Mezi fotbalové fanousdky se ,vmisili“ zaCatkem
devadesatych let, kdy doSlo po otevieni hranic k volné inspiraci zapadnimi
trendy. Jejich cCinnost neméla jinou moznost realizace nez pravé
v chaotickém obdobi, kdy byla fotbalova utkani nestfezena slozkami vnitini

bezpecnosti.

Toto rozdéleni je orientaCni a vymezeni ostrych hranic je prakticky
nemozné. Napf. z chuliganskych skupin se rekrutuji bojlvky, které si

domlouvaji pfedem planované bitky s odpurci jiného klubu, zarovern vsak také

* Slepicka, P. a kol. (2010). Divack4 reflexe sportu. Praha: Karolinum.
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byvaji mylné oznaCovani za jakousi ochranku ostatnich fanouskovskych
skupin. Na vefejnosti jsou nejvice vidét a slySet fanousci na pomezi skupin

,B“a ,C"a ultras.

vvvvvv

skupin dle Kotlika®: ,Fotbalové vytrzniky Ize rozdélit nejméné na dvé zakladni
skupiny: Na vytrzniky, ktefi se o fotbal zajimaji a do hledisté chodi predevsim
kvdli nému (byvaji ¢asto zamériovani s fanousky), a na ty, které fotbal vibec
nezajima a hlavni je pro né predevsim mozZnost pachat nasilnosti ve
fotbalovém hledisti, které je pro toto chovani velice pfihodné.“ Prvné
zmifovani jsou ¢asto oznaCovani jako hooligans €i chuligani, ve skute¢nosti

se vSak jedna o celou fadu riznych fanoudkovskych seskupeni.

Kazda chuliganska skupina je jedine¢na a odliSuje se od ostatnich
v celé fadé detaild. Ale i tak Ize najit aspekty, které jsou spoleCné vétSiné
takovych skupin. Zvlastniho pozorovani rozliSuji dvé chuliganské

fanouskovské skupiny.

Prvni se obvykle skldda z mladych lidi, vétSinou ve véku kolem dvaceti
let. V tomto obdobi lidé ¢asto hledaji misto, kde by mohli dat prichod svym
naladam a vasnim a kde se mohou vymanit zpod socialni kontroly, ktera je
subjektivné velice svazuje. Chuliganska skupina svym ¢lenim nabizi také
prostor pro spoleCenskou revoltu — vétSinou ve formé generac¢niho stfetu
proti dospélym. DalSi duvod, ktery ovliviiuje vstup mladych lidi do téchto
skupin, je pfilezitost, jak sobé, svému okoli a pfedev§im svym vrstevnikim
dokazat svoji silu a odolnost. Maji tak pfilezitost pozdvihnout urcitym
zpUsobem svij socialni statut pfed témi lidmi, jejichz minéni povazuji za
smérodatné. Jejich €lenstvi v riznych frakcich byva €asto spojené pouze
s mladistvym hledanim sebe sama. PfestoZze jsou ve svém chovani stejné
radikalni jako ostatni clenové, naSel jsem pro tuto skupinu urCitou

shovivavost. Jen v malém procentu se stavaji platnymi €leny i v dospélosti.

> KOTLIK, Kamil. Psychologické determinanty chovéni fotbalovych divaki. Praha :
FTVS UK, 2006. 148 s. Dizertaéni préce. str. 32
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Tuto skupinu v mém absolventském filmu pfedstavuje postava P4ji, mladého
spubescenta“ hledajiciho sebe sama, ztraceného ¢lovéka, bojujiciho se svym
striktnim otcem. Paja je pro mne zastupcem mladé skupiny lidi, které véfim,
Zze ma nadéji na nalezeni skute¢nych Zzivotnich hodnot. Podobné jako
postava Paji, tak i mladi ¢lenové chuliganskych skupin opousti svou vasen
v dospélosti, kdy se pro né stava prioritou rodinny Zivot, prace a v lepSim
pfipadé studium vysoké Skoly (mezi fanousky vSech fotbalovych klubl jsem

nasel vysokoskolské studenty architektury, prav ¢i ekonomie).

Do druhé skupiny béznych ¢lenl chuliganskych skupin zafazuji starSi
fanous$ky, jejichz vék se pohybuje obvykle mezi 25 — 40 lety (nékdy i starsi).
Prestoze tito Clenové tvofi minoritni ¢ast chuliganské skupiny, je do jejich
rukou koncentrovana vétSina moci. Ta se opira o tradicionalismus, ktery je
témto skupinam vlastni, nebot jejich ¢lenové jsou ¢asto okolim postihovani
za pfisluSnost k chuliganské skupiné a ti, ktefi v ni vytrvaji delSi dobu
i navzdory tlaku okoli, jsou pak ve skupiné uznavani a maji vysoky
vnitroskupinovy statut. Tato skupina lidi je v mé tvorbé radikalné kritizovana,
a to at uz se jedna o fanouska Viktorky Plzeri Pitralona (50 let) v dokumentu
Kmeny a fanouska Sparty Bednu (41 let) ve Skolnim druhackém dokumentu
nebo pravé o vedlejSi postavu absolventského filmu Hranu. Druha skupina
upfednostnuje fotbal pfed vSemi socialnimi vztahy. Je svému okoli pro svou
slepou ideologii nebezpeéna, a to nejen v jejim radikalnim uskute¢riovani, ale
pfedev8im ve vytvafeni faleSnych hrdinskych modelt pro prvni mladsi

kategorii.

Chuligdnska skupina ma vétSinou vertikalni hierarchii (kter4d se
v novém kybernetickém svété pomalu opousti), coz znamena, Zze kromé
fadovych a starSich Clend ma také svého vidce. Zpravidla jim byvéa ¢lovek
kolem ftficeti let, ktery veSkery svij Cas pfizpusobuje ¢€innosti skupiny,
a skupina je jednou z hlavnich naplni jeho Zivota (coz je logické, nebot se
v ni citi z hlediska vlastni identity jako jeji vudce podporovan ostatnimi
konformnimi Cleny naplnén). Zastupcem této skupiny byla pravé fiktivni

postava Hrany, ktery zastupoval inteligentniho fanouska, vyuzivajiciho svou
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moc k naplnéni svych osobnich tuzeb.

Tato struktura fotbalového hledisté je rozpoznatelna pravé ve dfive
zmifnovaném kotli, kde urcité misto k stani odpovida také urcité pozici ve
skupiné. Z téch mist, ktera patfi mocensky vySe postavenym ¢lendm skupiny,
se béhem utkani Sifi hlavni typy chovani, které pak pfebird cely kotel
a leckdy také ostatni hledisté. V obdobi pfed revoluci platilo, Ze ¢im nizsi
fada, tim vétsi mocenské postaveni ve skupiné. Fanousci si dokonce museli
své misto zaslouzit rldznymi formami rituald v podobé poctu vyhranych
meziklubovych bitek, ukradenych §al soupefll apod. V souCasné dobé
radikalni fanousci obyvaji rlzna mista hledisté pravé z dlvodu pfitomnosti
kamer, které jejich tvare identifikuji jak pro medialni svét, tak pro pouziti
policie. Ve svém filmu jsem diky naro¢nosti nataCeni mezi fanousky umistil
,stadionovou“ scénu na okraj kotle, kde mi ostatni fanousci (v mém pfipadé

skupina ultras) slouzili opét jako zaplnéni tfetiho planu.

V pfedeslé celovelerni verzi scénafe absolventského filmu jsem se
snazil i popsat horizontalni vazby mezi fotbalovymi fanousky. U vétSiny
evropskych statd nelze v sou¢asné dobé mluvit o jednotlivych skupinéch,
které jsou navzajem izolované a separované. Tyto skupiny dnes tvofi
rozsahlou sit bilateralnich a multilateralnich dohod a pratelstvi (nazyvané
druzby), které maji Casto pfeshraniéni dosah. Druzby mezi skupinami
hooligans nejsou sice novou skute¢nosti, ale s nastupem internetu koncem
20. stoleti Ize hovofit o zcela nové formé spoluprace a koordinace téchto
skupin. Pfi mé redersni praci pro publikaci Kmeny, kterd mi slouZila jako zdroj
pro filmovy scénaf, jsem byl tichym“ uCastnikem tajné schizky pro velkou
,itku“ mezi Fortuna Dusseldorf a AC Sparta Praha. Zastupci obou
fotbalovych klubl méli za Ukol dohodnout souboj o potu padesat na
padesat, nevazany na vzajemné fotbalové utkani. Ve skute¢nosti byla
sjednana bitka jen zastérkou pro novou drogovou cestu ¢eského Pika do
sousedniho Némecka (distribuci omamnych latek jsem se ale jak
v dokumentu, tak i ve Skolnim filmu nakonec vyhnul a scénu pfedavani drog

z finalniho sestfihu vypustil). Fenomén velkého rozsifeni drog (at v podobé
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distribuce, tak jeho pravidelného uziti) je mezi fanoudky v souc¢asné dobé

velice rozSiren.

Kromé vySe uvedenych vymezeni struktury chuliganskych skupin Ize
tyto skupiny rozdélovat také podle dalSich kritérii, které jsem se snazil ve
svém kratkém hraném filmu naplfiovat. Je to dalSi déleni podskupin

radikalnich ¢asti fotbalovych fanousku:

Novadcci

Jsou mladi fotbalovi fanousci ve véku mezi 12 a 16 lety, které pfivedli
do prostfedi fotbalu a chuliganstvi jejich starSi pratelé. Tuto skupinu opét
zastupuje postava P4§ji, ktery je mezi fanousky novym Clenem. Nema stéle
pevné misto a snazi se svému vzoru Hranovi dokazat, Zze si svou pozici
zaslouzi. Paja je v pretextu scénare pfiveden do hooligans skupiny star§im
spoluzakem ze stfedni Skoly. Jeho chovéani je oproti Marovi ,naoko*
sebejisté, ale jeho fungovani ve skupiné je nejisté, coz se projevuje ve scéné
fotbalového zapasu (pfi konfliktni scéné Mary v kotli, Hrana ani nevi, kdo

Paja je).

Kuttentragers®

vvvvvv

a ktefi jsou pfipraveni pro néj pfinést zna¢né obéti. Ve filmu jsou zastupci

této skupiny vedlejsi postavy PiSkot a Blond'ak.

Veterani

Fanousci, kterym je obvykle kolem dvaceti péti let a vice. Veterani se

pomalu spolu s narUstajicim vékem méni na bézné fotbalové fanousky (klub

% Z némeckého oznaceni osob nosicich kdpé &i kapuce.
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uz pro né neni vsSim, bitky jiZ nejsou atraktivnim zpestfenim fotbalové
podivané apod.). V Castych pfipadech zuUstavaji veterani aktivnimi &leny.
V obdobi pfipravy scénéfe jsem se setkal s nékolika platnymi ¢leny, ktefi se
dale dcastnili bitek (nékdy dokonce se svymi détmi po svém boku). Pro
pfedlohu filmové postavy Hrany pravé slouzily jako pfedloha reéalné
postavi¢ky, jako je jiz zminény Pavka (opakované ve vykonu trestu za
vytrznost a nedovolenou vyrobu a drzeni omamnych latek a drog uz od svych
Sestnacti let) Ci ostravsky hospodsky z oblibené banikovské hospldky
Parlament, Vilém (50 let), ktery vyrazi na vyjezdy jiz od svych patnacti let,
nebo plzensky zednik Pitralon (pfezdivka vznikla z uzivani popularni vody po
holeni s obsahem alkoholu a kafru v minulém rezimu), ktery se stal diky

dokumentarnim Kmentim ,hrdinou® i za hranici zapadnich Cech.

Ze sociologického hlediska je mozné radikalni fanousky rozfazovat
i do dal8ich skupin. Ve vlastni tvorbé jsem se ale nesetkal s vyraznéjsi
odchylkou od obecné platného rozfazeni. Spoleénym prvkem je pfislusnost
k fotbalovému klubu a paradoxni nezdjem o utkani v jeho pribéhu. To jsem
se snazil reflektovat jak v obou dokumentech, tak i v 3. poloCasu absenci

jakéhokoliv zdbéru na hraci plochu.
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6. Fotbalové chuliganstvi v ¢eské a svetové filmové tvorbé

Pfes velkou popularni medialnost tématu fotbalového chuliganstvi se
tato latka v Ceské filmové tvorbé jeho komplexnimu kritickému zpracovani

nasili vyhyba.

StéZejnim dilem v Ceskoslovenské filmografii je Smyczkova
rekonstrukce incidentu z vyjezdu Sparty do Banské Bystrice v dokumentarné
ladéném snimku Pro€? (1987). Konec osmdesatych let pfinesl do filmového
sveéta spolecenskou kritiku mladé generace. Ve skutecnosti Slo pouze
o komentovani stavu véci v atraktivnim obalu vizualniho kliSé. Novinafr,
spisovatel a scénarista Radek John (nar. 1954) vyuziva uvolnéni
v umeéleckém svété a adaptuje, ve dvou po sobé vznikajicich filmech, praci
kriminalistd Prvni filmova spoluprace se vénuje pfibéhu ze Zivota vekslaku,
zabaleného do romantického obalu ve filmu Vita Olmera (nar. 1942) Bonny
aklid (1987), kde je pfitazlivé téma zobrazovano oklikou pfes cestu
dlvérivého chlapce z malého mésta, pfes prazské obchodniky s valutami az
do vézeni. Dal8im jeho scénaristickym dilem je politicky korektni kritika stavu
a postoju nihilistické socialistické mladeze ve formé vlajkonosl. Karel
Smyczek vyuziva své zkuSenosti z filmU urCenych mléadezi, kde kriticky
vypovida o jejim stfetu se svétem dospélych, at uz je to snimek Housata
(1979), realizovany podle novely Ireny Charvatové, nebo ve filmech, na
kterych se autorsky podilel Radek John: Jen tak si pisknout (1980), Jako
zajici (1981) a Snézenky a machfi (1982).

Radek John pro svou dal$i spolupraci s rezisérem Karlem Smyczkem
vyuziva své dovednosti Zurnalisty a kvuli pfipravé nového filmu, ktery
poslouzil rezimu jako oteviena kritika zapadni britské nemoci, piSe aktualni
scénafr vénovany negativnimu vlivu fotbalového chuliganstvi. Na zakladé
vypovédi a spoluprace s U€astniky vyjezdu vznika prelomovy film 80. let, jak

sam priznava Pavka, skute¢na predloha pro Dejdarova Suryho z filmu Prog?,
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ktery dostal za vlak nejvyssi trest, tficet mésicl: ,Dostal sem od nich karton
Spart, Ze by se mnou radi udélali rozhovor. Ale nepovolili to. Viak mél
premiéru v 87. a ja sem byl uz zavienej dva roky. Pamatuju si, jak mi mama
napsala pohled. Napsala jen datum, byl to podzim a: ,,Premiéra Pro¢? Tak ti
dékuju!” Ona tim hodné trpéla. To moje jméno. A ona se v tom vezla, coz mé

mrzi do dneska”.

Film byl pro spole¢nost Sokujici nejen ze sugestivniho zobrazeni nasili
a vandalismu Ci hledani otazek zodpovédnosti, kterym se vyhybaji nejen
samotni aktéfi, ale i rodinni pfislusnici, ale pfedev§im podstatou tématu.
Z dnedniho pohledu uz neni pfekvapive, Zze snimek vznikl na objednavku
jako kritika, které se politicky systém po nékolik let vyhybal. Nebylo pfece
mozné, aby toto chovani bylo souc€asti i mladé socialistické mladeze. Ve
skute¢nosti nade historie v 80. letech zaZila zavaznéjsi incidenty fotbalovych
chuligant, které mély za nasledek mnohem vétSi miru vandalismu.
V nékolika pfipadech koncily stfety fotbalovych vlajkonost i amrtim. Film

vSak splnil svoje poslani.

Od pfedrevoluéni  kritiky Pro¢?, chranici jedince a svalujici
odpovédnost na davovou psychdzu, rekonstruovanou  pomoci
nejpopularnéjSich soudobych hercl, se problematice fotbalovych rowdies az
do roku 2004 nikdo nevénoval. Druhym ¢eskym snimkem odehravajicim se
mezi fotbalovymi radikdlnimi fanousSky se stavd komedie natoCena
dokumentaristou Jakubem Slukou (1974) Non plus ultras (2004), ktera dle
oficiadlni propagace distributora zakladd svou premisu na skutecnych
udalostech. Ve skute¢nosti jde ale o fikéni komedialni zapletku odehravajici
se na pozadi realného fotbalového klubu Sparty (ktera ma v Ceské republice
nejpocetnéjSi fanouskovskou zakladnu). Pfibéh oproti Pro¢? sice nabizi
pohled do osobnich Zivott spartanskych chuliganskych veterand v podani
Davida Novotného, Matéje Hadka, Karla Zimy a Oldficha Kaisera, ale odmita
objektivné zkoumat a kritizovat jejich vnitfni motivy. Fotbalovy svét chuliganud
se tak stava jen jevistém pro komedialni zapletky vyhybajici se jakékoliv

analyze. VSe funguje na pohadkovych principech ideélniho uzavieného svéta
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se svymi vlastnimi principy. Z dnesSniho pohledu je sice ucCast realnych
fanouskl na komparznich scénach v perspektivé &eské kinematografie
obdivuhodna (Z pochopitelného hlediska jsou scény malych stfetd a bitek
Cisté filmové, a to i finalni scéna bitvy na ostravskych Bazalech, ktera je
toCena na prazdném stadionu a tribuné). Spartansti fanousci po premiéfe
filmu nevidéli v komedii kritiku svého agresivniho jednani, ale spiSe podporu
svého chovani. Film vSak byl pro svou nedostate¢né vystavénou dramaturgii
a zmeého pohledu nekritickou poctu civilnimu osobnimu svétu fanousku
pouhym formalismem, vyuzivajicim fotbalové prostiedi pouze jako déjisté. Ve
stejném roce vznika i ,povidkovy“ tragikomicky snimek Horem padem
divacky popularniho reziséra Jana Hrebejka (1967), ktery pro jednu
z hlavnich postav filmu Bejka v podani Jifiho Machacka vyuziva pretext
spartanského chuligana. A¢ jde jen o jednu z linek hlavniho pfibéhu a zanr je
opét komedie, Hfebejk se scénaristou Petrem Jarchovskym (1966) kriticky
vystihuje vnitfni drama oddaného hooligana, ktery musi volit mezi fotbalovym
zivotem a vztahem se svou Zenou. VSe je sice podano humorné, pfesto jde
0 zajimavou sondu do svéta chuligdnu, ktefi musi pro svoje fungovani
uprostted klubu &asto upozadovat osobni Zivot. | pfes zdafily moralizujici film
Pro¢? zlstava cCeskd tvorba v kritice fanousSkovské agresivity, ktera
patologicky ovlivriuje mladez a spole€nost, necinna. A tak se vSechny snimky
vénujici se tomuto motivu spiSe fadi k romantizujici filmové adaptaci
Klapzubovy jedenactky dle predlohy Eduarda Basse (at uz v celoveéernim
formatu od Ladislava Broma z roku 1938, nebo v seridlové podobé v rezii
Eduarda Hofmana z roku 1968), kde je svét fotbalu vypravén typicky ¢eskou
korektni formou. V dokumentarni tvorbé je z poslednich let stéZzejnim filmem
snimek Pavla Abrhama Dva nula (2012), zabirajici v ,realném ¢ase®, ve stylu
observa¢niho filmového portrétu Zidane, un portrait du 21e siecle
(rez. Douglas Gordon a Philippe Parreno; 2006), nékolik vybranych jedincu
z fad fanou8ku. Zastupci nékolika sociélnich vrstev komentuji svym jednanim
a verbalnim projevem utkani s nejvétSim rivalem Sparty Slavii. Z mého

pohledu jde vSak o ,lacinou” kopii umélecky vyspélejSiho.

46



Jako je to u jinych zanrovych film(Q, tak i ve filmovém zpracovani ze
svéta fotbalovych chuligand je tézké srovnavat domaci produkci se svétovou.
Stejné jako jsou cCesti fotbalovi radikalni fanousci spiSe karikaturou svych
zapadnich kolegl, tak i Cesky film oproti evropské produkci se vénuje
tématice pouze povrchné. Pfes divacky uspésné hity vyuzivajici fotbalové
gangy jen jako hollywoodskou kulisu pro romanticky pfibéh, jako je plvodni
film a nasledné dvé pokracovani filmu Hooligans (Green Street Hooligans,
2005, rez. Lexi Alexander; Green Street Hooligans 2, 2009, rez. Jesse
V. Johnson; Green Street Hooligans 3: Never Back Down, 2005, rez. James
Nunn), vznikly v Evropé odvazné a spoleCensky tolerovanou agresi kritizujici
filmy. NejznaméjSim a pro Ceské radikalni fanouSky nejpopularnéjSim je
britsky film The Football Factory (2004) od reZiséra Nick Love, odkryvajici
mocenské vztahy uvnitf fotbalového londynského gangu, navazujici na
televizni film The Firm s Gary Oldmanam v hlavni roli (rez. Alan Clark;
1988). Film Gang (Cesky distribuéni nazev pro snimek) je vérnou studii
vud¢iho Clena frakce hooligans, ktery osciluje mezi redlnym profesnim
a rodinnym Zivotem a kriminalni Cinnosti britskych rowdies. Film neni jen
kritikou nasilného svéta, ale i vérnou skicou patologické rozdvojenosti
protagonisty, ktery nedokaze zit bez projevu nasili, ukryvajicim své vnitini
potfeby pfed konformnim svétem. Se stejnym ndzvem navazuje Nick Love na
svou divackou Uspésnost i s volnym pokracovanim The Footbal Factory
(The Firm; 2009), kde se vraci ke stejnému tématu v modernéjSim podani
reflexe vstupu a nasledného uniku hlavniho protagonisty Doma (Calum
McNab). Stejné schéma, jen na pozadi jiného klubu, je variovano i v dalSich
evropskych zemich. ltalsky film Ultra rez. Ricky Tognazzi; 1991) vypravi
pfibéh pravé propusténého chuligana Principe (Claudio Amendola), ktery se
snazi dostat zpét do Cela radikalniho gangu. Film je unikatni svou realnou
atmosférou, oproti ¢eskym a hollywoodskym filmdm, budovanou za Gc&asti

a podpory elitnich gangl klubu As Roma.

Ve v8ech pfipadech, podobné jako u zanrovych mafianskych filma, je
prostfedi fotbalového chuliganstvi zobrazovano v duchu negativnich hrdind.

Filmy omlouvaji a glorifikuji jejich ¢innost. VSe je zahalené do romantizujici
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atmosféry na pokraji kriminalniho svéta. Extrémnim pfipadem je ,moralni
lekce postavy Matta (Elijah Wood) ve filmu Hooligans,ktery sice ponaucen
opousti radikalni gang londynského klubu West Ham United, ale dokaze se
diky své zkuSenosti z bitek agresivné branit svému byvalému spoluzakovi

z Harvardu.
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7. Zaver

Hlavnim pfedmétem mych obav pfi praci stématem fotbalovych
chuligand byl dopad filmové tvorby vénujici se tomuto druhu nasili na divaky.
Stejné jako Zanrové kriminalni a gangsterské filmy, tak i filmy z prostfedi
fotbalovych gangl romantizuji prostfedi zapornych hrdin(. Oproti
,gangsterkdm® je ale prostfedi fotbalového svéta pro divdka soucCasné.
| politicky moraliza¢ni film Pro¢? pUsobil na fotbalové chuligany spisSe jako
motivaéni oslava nasili nez jako odstrasujici pfiklad, jak uvedl pfi nataCeni
sugestivné fanousek Palec: ,Vzdycky, kdyz se divam na Pro¢, tak se mi
postavi“. Stejné tak i hollywoodsky film Green Street Hooligans se stal pro
vétSinu fanouskd kultovnim filmem. Véfim, Ze zpracovavani této tématiky
pfindsi autorm odpovédnost za dilo, ktera je nuti oscilovat mezi

moraliza¢nim a oslavnym tématem.

Filmy z prostfedi fotbalovych fanouskdl, af hrané, tak i dokumentarni,
jsou pro tuto subkulturu vzdy nechténym odkrytim peclivé hlidaného svéta.
Pfesto vSechno je zajimavé, ze kazdy film s tématem chuliganstvi je pfes
prvotni odmitnuti vzdy pfijat kladné a stava se postupem ¢€asu pro tuto
subkulturu kultovnim. Podobné tomu bylo i se Skolnim dokumentem. Naproti
tomu televizni Kmeny byly pro svou naturalnost zobrazeni fotbalového
fanouskovstvi naprosto odmitnuty, coz pravdépodobné zapfi€inilo i negativni
ohlasy ze soukromé projekce absolventského filmu. VétSiné fotbalovych
fanouskd se postava Mary zdala nerealna. Nevim, zda je tato skupina
schopna objektivniho posouzeni filmové reflexe ve fiktivnim pfibéhu, ale
oproti zaporné reakci na hlavni pfibéhovou linku byly vSechny filmové scény
rekonstruujici Zivot fotbalovych fanouskd pfijaty velice pozitivné. Oceriované
byly nejen kostymy a herecké akce, ale i realistiCnost scén bitek a vlakového
konfliktu s policii. Diky této kombinaci pak film splnil mé oekavani. Nestal se

ani glorifikaci nabadajici k podobnému patologickému chovani, ale ani
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kritikou odsuzujici ztraceny svét holohlavych rytifa.
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