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Abstrakt

Tato prace se zabyva vyvojem Sirokouhlé kinematografie a snazi se popsat hlavni postupy
vyvoje v ramci déjin kinematografie. Hlavni dlraz kladu na ¢as vzniku kinematografie na konci 19.
stoleti a na stanoveni normy negativu o Sifce 35mm, a potom na c¢as koncem 20. let, kde se tato
norma malem proménila vnovou normu Sirokého formatu, a konecné prosazeni nové normy

Sirokouhlé kinematografie v 50. letech.

Abstract

This thesis looks at the development of widescreen cinema and tries to describe the main
steps in its development. | lay the main emphasis on the time of the beginning of cinema at the end
of the 19th century and the establishing of the norm of 35mm film, then on the late 20s, where this
norm was almost transformed into a new norm of a wide format, and eventually the implementation

of a new norm of widescreen cinema in the 50s.



Obsah

. UvoD 8
. STANOVENi NORMY A PRVNi SIROKOUHLE SYSTEMY 9
1. PRVNi KAMERA: DICKSON, KINETOGRAPH A KINETOSCOPE 9
2. FILMOVE PASMO O SiRCE 35MM 10
3. POMER STRAN 4:3 NEBO 1.33:1 10
4, PROSAZEN{ EDISONA A JEHO PATENTU 11
5. VZNIK PROJEKCE A PRVNi SIROKOUHLE FENOMENY 12
5.1. EIDOLOSCOPE 12
5.2. VITASCOPE 13
1. SIROKOUHLA KINEMATOGRAFIE VE 20. LETECH 15
1. FiLm ,,NAPOLEON“ VE FRANCII 15
1.1 HENRI CHRETIEN A JEHO HYPERGONAR 15
2. ZMENA PROSTORU FILMOVYCH PROJEKCI 16
3. PRECHOD NA ZVUK 17
4, EXPERIMENTY S SIROKOPASMOVYMI SYSTEMY A POKUS O NOVOU NORMU 18
5. DUVODY PRO NEPROSAZENI NORMY 20
5.1 DRAHY PRECHOD NA ZVUK 20
5.2. WILLIAM FOX A KRACH NA NEWYORSKE BURZE 20
5.3. NizKA KVALITA SIROKOUHLYCH FILMU A MALO VYBAVENYCH KIN 21
5.4, HOSPODARSKA KRIZE 21
IV. PROSAZENi SIROKOUHLE NORMY V 50. LETECH 22
1. NOVA ERA 22
2. CINERAMA 23
2.1. NOVY ZAZITEK 23
2.2. TECHNIKA 24
2.3. NEDOSTATKY CINERAMA 26
2.4. POMALY KONEC CINERAMA 26
3. CINEMASCOPE 27
3.1. HISTORIE 27
3.2. TECHNIKA 27
3.3. PROSAZENI A USPECH 30
V. ZAVER 32
VI. SEZNAM UZITYCH ZDROJU 33




I. Uvod

Co to vlastné znamena, ,,Sirokouhla kinematografie” (anglicky , widescreen cinema“)? Kdyz se
bavime o Sirokouhlé kinematografii, nemyslime tim, Ze se pfi filmovani pouzivaly Sirokouhlé
objektivy. Pojem ,Sirokouhlé” se vtomto pfipadé spiSe vztahuje k poméru délce stran filmového

obrazu.

V dnesni dobé povazujeme za samozrejmost, Ze filmy byvaji v Sirokouhlém formatu. Jdeme-li
do kina, ocekavame, Ze promitany film bude vyrazné Sirsi nez vysoky, Zze vyplIni celé platno kina, které
je taktéz vice Siroké nez vysoké. A nepozorujeme tento jev jen v kiné — i dnesni televizni obraz (HDTV)
ma pomér stran 16:9 neboli 1,78:1, coz znamena, Ze obraz je 1,78 krat delSi nez je vysoky. Tak to
ovsem nebylo vidycky. Naopak, pfes vice nez 60 let od vzniku kinematografie, primyslovy standard
pro produkce a projekce filmd byl standard, pfi kterém byl pomér stran 4:3, neboli 1,33:1 (obdas
nazvan jako ,flat“). Ve srovnani k nasemu dnesSnimu standardu byl mnohem uzsi - pfipominal vice
Ctverec nez obdélnik. Az v padesatych letech 20. stoleti se, po nékolika neldspésnych pokusech,
konecné prosadil standard Sirokouhlé kinematografie, ktery je standardem pro filmovou tvorbu az do
dnesniho dne. U tohoto standardu ,je Sitka promitaného obrazu vétsi nez jeho vyska, obvykle

s faktorem o nejméné 1.66:1“.

Pro pochopeni, pro¢ se nakonec prosadila Sirokouhla kinematografie a jaky méla na tehdejsi
divaky vliv, je dlleZité se podivat na predchozi éru a na kinematografii ,Uzkou” a jeji standardy

pomeéru stran 4:3 a Sitka filmového pasma 35mm.

Rad bych v této praci ukazal vyvoj Sirokouhlé kinematografie od zacatku kinematografie, kdy
se stanovila norma poméru stran 4:3 aZ po prosazeni Sirokouhlé kinematografie od poloviny 20.

stoleti.

! the width of the projected image is greater than its height, generally by a factor of at least 1.66:1”,
Belton, s. 14



[I. Stanoveni normy a prvni Sirokouhlé systémy

1. Prvni kamera: Dickson, Kinetograph a Kinetoscope

Hlavni postavou pfi vzniku filmového standardu poméru stran 4:3 (nebo 1.33:1) a filmového
pasma o Sifce 35mm byl W. K. L. Dickson. Dickson pracoval jako badatel a vyndlezce a jako asistent
Thomase Edisona. V Edisonovych ,laboratofich” vynalezl jednu z prvnich filmovych kamer,
Kinetograph, spolu s pristrojem, ktery fungoval jako prohlize¢ natoceného filmového pasma,
takzvanym Kinetoscope. Existovaly salény s Kinetoscopy, kde se , divaci“ mohli divat skrze okular do

drevéné skiiné Kinetoskopu na hybajici se obrazky, které tvofily filmovy obraz.

W. K. L. Dickson

salén s Kinetography



B132

Zpusob prohlizeni Kinetographu Vnitiek Kinetographu, kde je
vidét filmové pasmo

2. Filmové pasmo o Sifce 35mm

Jak zvolil Dickson Sitku filmového pasma, ktera nas doprovazi s malymi zménami az do dnes?
Dickson tehdy pouzil novy, pruzny filmovy material, vyrobeny Georgem Eastmanem. Ten mél Sirku
70mm, rozpulil ho, ¢imzZ vznikl znamy format 35mm. Dickson zvolil polovi¢ni Sitku ze dvou didvodd.
Jednak zjistil, Ze vizualni kvalita pro ucely pozorovani obrazu je dostatecna i pres Kinetoskop, jakoZ i
pro projekci, se kterou Dickson také experimentoval. Jakkoliv by dvojnasobna Sitka 70mm vytvorila

bezpochyby kvalitnéjsi obraz, vymyslel timto format, ktery byl ekonomicky vyhodnéjsi.
3. Pomeér stran 4:3 nebo 1.33:1

Je méné jasné, jak Dickson pfiSel zrovna k tomuto poméru a existuji rizné teorie. Prvni
experimenty Dicksona presvédcily, Ze kulaté obrazky byly nehospodarné, ponévadz se prichazelo o
velkou Cast negativu, ktera by zlstala nepouZzita. Lepsi moznosti byl tedy pravy tGhel. Kvili perforacim

na levé a pravé strané negativu zUstala pouZitelna plocha pro obraz o velikosti 1 palec (2,54cm).

Kdyz Dickson experimentoval s velikosti ploch, pouZival odstupy ¢tvrtpalcové (6,35mm). Kdyz

stanovil vySku negativu (Sifka byla dana jednim palcem), mél takto tfi moznosti:

Moznost prvni, 1“x1“, tedy Ctverec. Tato varianta by byla z hlediska kompozice staticka,
zaroven by se pouzivala vétsi plocha negativu, nez by byla nutna pro adekvatni zobrazeni reality pres

maly ptistroj Kinetograph.

Druhd moznost, 1“x0,5“ byla nevhodna z opacného hlediska — visudlni kvalita by byla

nedostatecna.
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Treti moznost, 1“x0,75“ se nabizela jako dobry kompromis mezi kvalitou obrazu a
dynamicnosti stranového poméru. Zaroven tento pomeér (1.33:1) byl jesté pomérné blizko k zlatému
fezu (1.618:1), ktery byl ,velice obdivovany za matematickou cistotu svych proporci od techniki (jako

byl Dickson)“?.

Dalsi teorie uvadi, Ze Dickson zvolil tyto proporce z hlediska uZite¢nosti pro zobrazeni riznych
motivQ, jako ,kompromis rlznych stranovych pomeér(, které byly povazované za vhodné pro portréty
(od 0.88:1 do 1.48:1) a pro krajiny (od 1.55:1 k 1.60:1)*. Dickson ve svém volném &ase fotografoval

portréty a krajiny, coz jej pravdépodobné vedlo k vybéru pravé tohoto formatu.

4. Prosazeni Edisona a jeho patentti

Thomas Edison, 1912

Hlavni dlivod pro prosazeni tohoto formatu vSak nebyl pouze ten, Ze byl technicky, esteticky
a ekonomicky vyhodny. Hlavni podil pro prosazeni standardu byly Edisonovy podnikatelské
schopnosti. Edison nahlasil v srpnu roku 1891 patent pro filmovy material o Sifce 35mm a v srpnu
roku 1897 patent pro filmovou kameru. Vyrobce pro filmovy material byl stdle George Eastman, ktery
— alespon zpocatku — patent respektoval (az pozdéji zacinal prodavat material i firmam, které nebyly
vlastnikem Edisonovy licence). Tyto patenty pomohly Edisonovi, spole¢né s Georgem Eastmanem,
prosadit navrhnuty standard od Dicksona a mit kontrolu pres filmové kamery jiz v klicové dobé, kdy
se rozvinul filmovy primysl. Je zajimavé, Ze vznik filmové kamery je Casto pfipisovany Edisonovi,
pricemz jeho hlavni podil na vzniku byla schopnost si vybrat ,ty spravné lidi“, ktefi pro néj badali a

vynalézali, jakoZ i podnikatelsky cit a energie, vyziskat z vynéalez( co nejvice. Dlsledné zacal Edison

2 greatly admired for the mathematical purity of its proportions by engineers (like Dickson)“, Belton,
s.22

3 compromise between aspect ratios deemed suitable for portraits (from 0.88:1 to 1.48:1) and for
landscapes (from 1.55:1 to 1.60:1)“, Belton, s.22
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chranit své patenty od roku 1897, coz vedlo k mnoha soudnim sporiim s jeho soupefi. Z iniciativy
Edisona ndsledné v roce 1908 vznikla spole¢nost jménem Motion Picture Patents Company (MPPC).
V tomto kartelu byly vSechny tehdy dileZité podniky filmového primyslu. Hlavnim Gcelem spolku
bylo shrnuti vSech patentd zucastnénych firem a hlavné disledna ochrana téchto patentd, pokud by
je nékdo obesel. Zaloby a upominky vici nezavislym produkénim spoleénostem byly ¢asté, a dokonce
v nékterych pripadech MPPC vyslala najaté nasilniky, aby Uumysiné poskodily kamery a celkové

produkce, které nebyly licencované.

AZ o roky pozdéji, v fijnu 1914, soudy rozhodly, ze praktiky Motion Picture Patents Company
jsou nezakonné a zZe potlacuji volny obchod. V té dobé se vsak uz standard 35mm filmového negativu
s pomérem stran 4:3 prosadil. Tomuto prosazeni pomohly praktiky MPPC, zaroven uz tfi roky
predem, vroce 1909, tento standard byl na mezinarodni konferenci v PafizZi osvojeny jako novy

standard pro filmovy pramysl.
5. Vznik projekce a prvni Sirokouhlé fenomény

5.1. Eidoloscope

| vynalez Eidoloscopu mél svym zplsobem vliv na prosazeni 35mm standardu. V tisku doby
prohlaseny jako ,,Magic Lantern Kinetoscope®, Eidoloscope byl jednim z prvnich projekénich systémi
v historii kinematografie. Vynalezeny od Woodvilla Lathama, spolu se syny Otwayem a Grayem, navic
ve spolupraci s W. K. L. Dicksonem. Eidoloscope byl poprvé predstaven verejné v roce 1895. Napad
projekce vznikl plvodné z Cisté ekonomickych divodd. Jeden Kinetograph mohl slouZit vidy jen
jednomu divaku, kdezto pti projekci na platné skrze Eidoloscope se mohli jedné projekce zucastnit
stovky lidi najednou. Aby ovSem Eidoloscope neporusil patenty Edisona, bylo nutné vymyslet jiny
druh kamery a filmového pasma. Vzhledem k tomu Ze Dickson, ktery drive pracoval pro Edisona, znal
velmi dobfe parametry jeho patentl, vymyslel systém, ktery tyto patenty neporusoval. Dohromady

s Lathamy navrhnul odlisSny kamerovy design s odliSnym filmovym pasmem, které bylo Siroké 51mm
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(na rozdil od 35mm). Tento Sirsi negativ zajisStoval nejen moznost volného poutziti na trhu, ale zaroven
zaruCoval vétsi vizudlni kvalitu pro projekci na platné (mensi format 35mm byl dostatecny pro
Kinetograph, kde divak hledél jen do malého pfristroje, ne vSak pro platno, kde kvalitativné
nevyhovoval). ZvétSenym pdsmem se docilila lepSi ostrost promitaného obrazu, zaroven lepsi
svételnost (vétSim polem mdze projit vice svétla). Tento standard mél pomér stran 2.33:1, ¢imz se
stal prvnim pokusem o Sirokouhly format. Kromé Eidoloscopu existovalo vtu dobu jesté mnoho
jinych pokusi o rlizné filmové sirky a projekéni systémy, kuprikladu Biograph (Sitka pasma v kamefe a
projekci 68mm, 1.35:1, 1897). Eidoloscope ovSsem vydrzel na trhu jen pouhé dva roky, od roku 1895
do roku 1897.

Zajimavé je, ze Eidoloscope a ostatni systémy, které se lisily od Edisonovo standardu, vznikly
nejenom z hlediska estetického a ekonomického, ale také hlavné proto, aby obesly restrikce

vyplyvajici z Edisonovych patentd.

5.2. Vitascope

Vétsi uspéch nez Eidoloscope mél projekéni systém Vitascope. Pivodné vymysleny v roce
1895 od C. Francise Jenkinse a Thomase Armata. Vyhoda tohoto systému byla, Ze byl kompatibilni
s projekéni technikou Edisona, kterd spoléhala na film o Sifce 35mm. Presto mél Vitascope na rozdil
od Eidoloscopu strhovaci mechanismus, takze obrazky nebyly tolik rozmazané. Tyto vyhody vedly
Edisona o rok pozdéji ke koupi Vitascopu, ktery mél prvni verejné predstaveni 23. dubna 1869 v New
Yorku. Velky uspéch Edisonovo a Armatovo Vitascopu a Lumiérliv Cinématographe, ktefi oba

pouzivali film o Sitce 35mm, dovolil prosadit 35mm film jako standard pro filmovou projekci.

Vyznam projekce byl veliky, jednalo se o jiny a novy pfistup predvadéni filma. KdyzZ se divak
drive dival do dfevéného pristroje na pomérné maly filmovy obraz, porad jesté prevazoval pocit, Ze

se ,na néco diva”“, zlstaval jakoby pouhym pozorovatelem. KdyZ potom ovSem pfisla projekce, divak
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najednou byl ,uvniti“ déni, mél pocit, Ze se diva na realitu, cemuz svédci prvni popisy projekci, ve
kterych divaci ku prikladu méli strach, ze je prejede vlak, ktery jede smérem na kameru. Tento jev
kina nebo filmu jako atrakce, jako néco, co je schopné vytvorit témér virtudlni realitu tim, Ze ukazuje
Zivot ve velikosti jak ho vidime realné (,life-size images”), vedl postupné k prosazeni Sirokouhlé
kinematografie, ktera vychazi ¢astecné z touhy vytvorit co nejvétsi iluzi reality, kterd byla inspirovana

snahou, vytvorit vétsi obrazky na platné.
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I1I. Sirokotihla kinematografie ve 20. Letech

1. Film ,Napoleon” ve Francii

Ve Francii vznikl v roce 1927 film Napoleon, nato¢eny od reZiséra Abel Gance. PouZil techniku
nazivanou ,Polyvision”, ktera v podobné podobé a o mnoho let pozdéji, na zacatku 50. letech ve
Spojenych Statech, uvedla do chodu Sirokouhlou revoluci (Cinerama, vice nize). Vyjimecné bylo, Ze
Gance pro urcité ¢asti filmu pouzival tfi kamery soubézné, které byly montovany horizontdlné vedle
sebe. V projekci se potom pouzivaly tfi projektory, které promitaly tfi filmova pasma soucasné. Hlavni
déj se odehraval povétsinou uprostred a postranni projekce doplnovaly stfed ve smyslu tryptycha.
Obcas ale vSsechny kamery snimaly stejny zabér, a tak vzniklo panorama pres celé platno. Tento
panoramaticky, velmi Sirokouhly obraz, mél pomér stran skoro 4:1 (tfi krat 1.33:1). | kdyZ byl film
Napoleon (a tim padem Polyvision) ve své plvodni tryptychové podobé promitan jen nékolikrat (poté
distributofi vystrihli postranni pasma), byl pro dalsi vyvoj Sirokouhlé kinematografie dilezity,

ponévad? inspiroval védce Henri Chrétiena k vyvoji anamorfického objektivu.
1.1. Henri Chrétien a jeho Hypergonar

Plivodné pracoval Henri Chretien na anamorfickém objektivu, ktery mél fungovat jako zaklad
pro jednak barevnou kinematografii a jednak pro stereoskopické filmy. Kdyz pak vidél projekci
Napoleona, byl natolik fascinovany panoramaty, zZe dosel k tomu, Ze by se pomoci jeho objektivu dalo
dosahnout podobného panoramatického efektu, aniz by se musely pouzivat tfi kamery — stacila by
pouze jedna. Zménil tedy jeho plvodni patent, aby se mohl zlGc¢astnit potenciadlné lukrativniho trhu

nové technologie Sirokouhlych produkci. Nemél vsak sjeho objektivy Hypergonar velky Uspéch.
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Filmova studia se o né nezajimala, vnimala techniku spiSe jako atrakci nez néco, co by se povazovalo
za potencialni novy trend. AZ mnohem pozdéji se patent prosadil, kdyz ho od Chrétiena v roce 1952

koupila spole¢nost 20th Century Fox.
2. Zména prostoru filmovych projekci

NezZ se prosadila Sirokouhla kinematografie v 50. letech, uz ve 20. letech existovaly vainé
snahy o zménu tehdy klasického academy formatu (1.33:1). Do 20. let se v USA proménil zplsob
konzumovani filmG. Na zac¢atku kinematografie se produkovaly filmy, které byly jen par vtefin dlouhé,
a pozorovaly se skrz pfistroje jako byl Kinetograph. Tyto pfistroje stavaly prevazné na poutich a byly
vnimany jako atrakce. Az po vzniku projekce se pomalu ménil prostor, ve kterém se filmy
konzumovaly. V USA se od roku 1905 objevovaly tzv. Nickelodeony, coz byla prvni kina. Jméno se
odvadélo od ,Nickel” (nikldk, tedy 5 centli — tolik stal vstup) a feckému slovu ,,Odeon” (divadlo).
V téchto prvnich kinech se ukazovala, béhem vétSinou hodinového programu, rfada velmi kratkych
filmG. Promitaly se pfevainé komedie, tragédie nebo dobrodruiné filmy, které byly doprovazeny
klavirem nebo akordeonem. Era Nickelodeond trvala viak jen kratce, jejich hlavni Uspéch byl mezi

rokem 1905 a 1913.

Nickelodeon z roku 1910 z venku v Torontu Nickelodeon z roku 1907 v Pittsburghu

Kdyz hrané filmy zacinaly byt delSi a jejich produkce drazsi, zvysily se postupné ceny za
filmové kopie a za vstupné. Filmovych divak( bylo vice a vice, a tak zacinala vznikat vétsi kina (Casto
se Nickeloadeony prestavovaly). Vétsi kina byla sice az dvakrat tak drahd, ale na druhé strané lépe

vybavena a pohodIné;jsi.

Tato nova kina méla mnohdy misto pro vice nez 6200 divak( ! Jevisté v téchto filmovych
paldcich byla velka — na priklad jevisté Radio City Music Hallu v New Yorku bylo pfes 20m Siroké a 12

metrd vysoké. Ovsem filmové platno bylo mnohem mensi. Vétsinou nebyvalo vétsi nez 7x5m. Je
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nutné zminit, Zze program tehdejsich kin (nebo ,theaters”), nebyl sloZzeny pouze z projekci filmu —
filmova projekce byla jenom jedna z vice , predstaveni”. Mimo jiné se na jevisti odehravaly i kratké
divadelni hry a prology. Cim vétsi se stavaly kinosdly, a &m vice divak( se do nich veslo, tim mensi
bylo ve srovnani s tim filmové platno. V této nerovnovaze existoval potencial pro Sirsi projekci, ktera

by vyplnila vétsi a nepouzity prostor v téchto velkych kinech.

Radio City Music Hall, New York, v 30. let

3. Prechod na zvuk

Jesté vétsi motivace pro zménu ,,Uzkého” standardu ovsem vznikl v druhé poloviné 20. let,
kdyz se zacinal ve filmech prosazovat zvuk. ProtoZe zvukova stopa byla zaznamendana optickym
zpUsobem na filmovém materidlu, musela se zmensit pouZitelnd plocha pro filmovy obraz o 25%. V
disledku toho se zménil i pomér stran na 1.15:1. Tehdejsi kameramani nebyli stimto formatem
spokojeni, ponévadz se jim zdalo, Ze tento format (blizici se ctverci) je méné dynamicky pro
kompozice. Kdyz pak zacali promitaci ,ustfihavat” pti projekci obraz nahote a dole, aby docilili stary
format 1.33:1 (ktery by jim opét vyplnil celé platno), a tim padem ustfihali hlavy nebo nohy hercl,
filmova studia musela néco zménit. Akademie filmového uméni a véd (The Academy of Motion
Picture Arts and Sciences), coZ byla tehdy nova organizace, k jehoZ ¢lendm patfili dlleziti majitelé
filmovych studii a znamé osobnosti z Hollywoodu, se v roce 1932 rozhodla, Ze prejde zpét na stary
pomér stran 1.33:1, i kdyz slehkou zménou na 1.37:1. Tento rozmér je dodnes znamy jako
,academy” format. V literatufe se u academy formatu casto piSe o 1.33:1, anebo 1.33/7:1. Tento

standard se pouzival jako hlavni standard aZ do roku 1953.

Nevyhoda academy systému byla, Ze sice dovolil pouZiti klasického, jiz prosazeného poméru

stran o 4:3, ovSem aby se vesla na filmové pasmo i opticka zvukova stopa, musela se zmensit
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negativni plocha obrazu az o 31%. V dUsledku toho se sniZila kvalita obrazu, protoZe na stejné velka
platna se nyni promital obraz z mensiho obrazkového pole. Zrno se pfi projekci zvétsilo, ¢imz se

snizilo rozliSeni a ostrost. Navic mensi plochou proslo méné svétla, tim padem byla projekce tmavsi.

1:1.37 1:1.33

16MM X 22MM 25Mm x 18.7mMm

Rozdil ve velikosti plochy mezi academy formatu
vlevo a ptivodnim formatu vpravo

NeZ se Akademie rozhodla v roce 1932 pro 1.33/7 a 35mm jako standard (oproti moZnosti, pouZit
Sirsi pasmo), existovala ve filmovém pramyslu snaha, vyresit kvalitativni problémy, které vychazely ze
zmenseného pole na filmovém pasmu kvili nové pridanému zvuku, pomoci novych formatd s Sirsim

filmovym pasmem.
4. Experimenty s Sirokopasmovymi systémy a pokus o novou normu

Vychazejici z problematiky méné kvalitni projekce kvili zmensenému obrazovém poli, zacala
studia od poloviny 20. let hledat mozné a lepsi alternativy. Slibna alternativa byla zvétsit filmové
pasmo, udélat ho Sirsi. Zlepsila by se timto zplsobem nejen vizualni kvalita diky mensimu zrnu, i

zvukové by to byl velky skok vpred, ponévadz by se na SirSi pasmo veslo i vice informaci pro zvuk.

Skoro kazdé velké studio v té dobé zacalo experimentovat s Sirokym filmem a tudiz existovalo
velké mnozZstvi rdznych systém(. Nejvétsi popud vychazel od majitele studia Fox, William Fox. Jeho
,Grandeur” pouzival film pro snimani a projekci o Sifce 70mm. Kamery produkovala firma Mitchell
Camera Company. Filmy nato¢ené na Grandeur byly western ,The Big Trail“ (1930) nebo muzikal
,Happy Days“. Studio M-G-M pouzivalo stejné Mitchell kamery, kdyZ tocilo westerny ,The Great
Meadow” a ,,Billy the Kid“, i kdyz pro projekci pouzivali 35mm film, na ktery byl vétsi negativ 70mm
optickou kopirkou zmenseny. M-G-M tento systém nazyval ,Realife”. Pro docileni stejného poméru
stran (ktery ve formatu 70mm byl 2:1) se v kopii na mensim negativu maskoval vrSek a spodek.
United Artists, Warner Brothers a First National pouzivaly kamery, které snimaly na negativy s Sitkou
65mm. Paramount zase investoval do systému ,Magnafilm“ s Sitkou 56mm. Ve snaze najit néjaky
hromadny standard, spolecnosti RKO a Paramount vroce 1930 prestavily své systémy na Sirku

65mm.
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Rozdil ve velikosti standardniho 35mm negativu a
Fox Grandeur s Sitkou 70mm

Filmova Studia v té dobé byla presvédcenad, ze brzy budou mit ,,standardni film, ktery bude
$irdi ne# soucasny standard o 35 milimetrech“*. ZileZelo jen na tom, ktery z téch mnoha $irokych
systému se prosadi. ProtoZe mela studia strach, Zze by mohl nastat ekonomicky nakladny boj o novy
standard, dohodla se v kvétnu roku 1930 ve spolku Motion Picture Producers and Distributors of
America (MPPDA), Ze zastavi dal$i vyvoj v oblasti Sirokého filmu, nez se najde novy a spolecny
standard. Navic bylo dohodnuto, Ze se ,Siroké“ filmy smély promitat pouze v deseti vybranych
meéstech. Vybaveni kin novou technikou pro Siroké pasmo mimo tato mésta bylo zakdazano. Nékolik
pristich mésich prichazely filmy natocené na Siroké negativy do kin a ukazalo se, Ze prodélavaiji.
Z tohoto dlivodu v prosinci stejného roku 1930 MPPDA rozhodla, Ze na dva roky bude zastaven
jakykoliv vyvoj Sirokopasmovych systémi a podobnych inovaci, do doby neZ nezavisli experti najdou
nejlepsi feseni pro novy Sirokopasmovy standard. Touto dohodou se mélo docilit usetfeni penéz

studii za drahy vyvoj.

Jako potencidlné novy Sirokopasmovy standard byl konecné v roce 1931 navrhnut od Society
of Motion Picture Engineers film o Sifce 51mm. OvSem uz bylo jasné, Ze se Sirokouhlé filmy v blizké
budoucnosti neprosadi - prilom ptisel a7 o vice ne? 20 let pozdé&ji. Sirokopasmovy systém se

neprosadil z nékolika dlivodd.

4 standard film wider than the present standard of 35 milimeters”, Belton, s. 48
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5. Diivody pro neprosazeni normy

5.1. Drahy prechod na zvuk

Jeden z ddvodl byl, Ze filmovy pramysl prosel vletech 1926 a 1927 prechodem na zvuk.
Zménila se celda produkce filmG a hlavné projekce. Kina musela, pokud chtéla byt dale na trhu,
instalovat nové vybaveni pro piehravani zvuku, coz bylo pro filmova studia velmi nakladné. Studia
nebyla ochotna investovat velké mnoizstvi penéz do opét nového standardu, kdyz mnoho kapitalu
bylo zapotrebi a pouZito pro probihajici proménu na zvuk. Navic neexistovala existencialné dilezita
nutnost pro novy systém — divakim v té dobé stacila inovace zvuku, cozZ byla dost radikdlni zména,
ktera lakala lidi do kin. Neexistovala tedy ekonomicka nutnost pro dalsi inovaci, filmova studia
generovala dostatecné obraty. Nebylo potfeba investovat do pomérné riskantniho nového

standardu, ktery by Zadal obrovské investice ze vSech stran.

5.2. William Fox a Krach na newyorské burze

William Fox

Hlavni hnaci silou v inovaci v Sirokém filmu v 20. letech byl William Fox, vedouci studia Fox.
Ze vsech aktérd byl on ten, ktery do svého systému ,,Grandeur” investoval co nejvice. Koncem 20. let
se snazil vytvorit monopolisticky postoj ve filmovém primyslu. Od roku 1925 zadal silné expandovat,
zvySoval rozpocty pro hrané filmy, zvétSoval retézce kin. Nejvice priznacna je jeho snaha koupit
vétsinu akcii konkurenta Loew’s/M-G-M, ¢imZ by se byval stal hlavnim aktérem v primyslu. Pod
timto Uhlem pohledu se da lépe pochopit, pro¢ tolik investoval do Sirokouhlého filmu — Foxova
kalkulace byla, Ze pokud se Uspésné prosadi Grandeur jako novy standard oproti 35mm, tak Fox, jako
vlastnik patentd, by mohl prodavat licence pro jeho pouZiti. VSemu ale zabranila tézka dopravni
nehoda v lété 1929, pfi které zemrel vlastni Sofér Foxe a sdm Fox byl téZce zranény a po delsi dobu

upoutany na lizko. Proto nestihl dokoncit obchod s Loew’s. V fijnu k tomu nastal krach na newyorské
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burze. V dlsledku toho nastaly jiné problémy a nebyl schopny dodriet ¢asovy plan pro instalaci
technickych vybav v kinech pro Sirokopasmové projekce. O pll roku pozdéji musel Fox odstoupit jako
vedouci studia. Fox byl po velké hospodafské krizi zruinovany a musel prodat své akcie konkurentim.
Foxe jako vedouciho vymeénil Harley Clarke, ktery byl méné odvainy nez Fox a vidél v Grandeur
procesu velké riziko. KdyZ se studia v roce 1930 rozhodli pro limitovani Sirokopasmovych systémd,

dohodu za studio Fox jiz podepsal Clarke.

Kdyz William Fox odpadl jako hlavni aktér ve vyvoji Sirokopdsmového procesu, zajem
ostatnich studii klesl. Ostatni studia spiSe reagovala na expanzi Foxe, nez Ze by vidéli potfebu pro

inovovat.
5.3. Nizka kvalita Sirokouhlych filmi a malo vybavenych kin

| kdyz v tisku nazory na Sirokouhly format byly spiSe pozitivni, filmy, ve kterych byly natoceny,
naopak u kritik(l selhaly. Nebyly dostatecné dobré nebo vyjimecné. Navic nebyly podle Johna Beltona
Zanrové dobfe vybrané, ponévadz westerny, které slouZily jako jeden zhlavnich Zanrd
Sirokopasmovych filma, mély tradicné malo Gspéchu v méstskych kinech. Zaroven adaptace muzikald
se hraly lépe na venkové, kde lidi neméli moznost, se na muzikadl podivat Zivé. OvSem pravé na
venkové kina nebyla vybavena pro projekce v Sirokém pdsmu, a tak se tyto filmy ukazovaly mimo
velkd mésta ve formatu 35mm. Dalsi problém byl, Ze kvali dohodé MPPDA v kvétnu 1930, promitani
ve Sirokopasmovém formatu bylo dovolené pouze v 10 méstech, a jednalo se jen o velkomésta: New
York, Chicago, Detroit, Pittsburgh, Atlanta, Cleveland, Providence, Kansas City, Washington DC a Los

Angeles.
5.4. Hospodaiska krize

Recese se v Hollywoodu projevila az o dva roky pozdéji, vroce 1931. Do té doby studia
vydélavala kazdy rok vic a vic, az v roce 1931 zisky padly. V té dobé ovSem uZ studia odstoupila od
Sirokopasmové inovace z vySe uvedenych dlvodd. Hospodarska krize tim padem sice neni pfimym
dlivodem pro neulspésnou inovaci. Vedla ovSem ktomu, Ze se po roce 1931 radikdlné zmensily
rozpocCty pro technologicky vyvoj, ktery mél tradicné misto ve studiové politice. Prosté uz nebyly
penize pro nové riskantni investice, ponévadz studia tyto penize investovala do drahého prestavovani
starych kin a staveni kin novych, pro filmy zvukové. Navic, kdyZ recese ,dorazila“ do Hollywoodu,
vyrazné klesly zisky (které se dostaly zpét na stary stav pred krizi az v roce 1946). Mnoho inzenyru
z vyzkumnych oddéleni bylo propusténo a museli si najit novou praci, nebo byli pfesunuti do oddéleni
zvukového nebo kamerového, ¢imz zanikla mozZnost, vypracovat potenciadlni novy standard 50mm,

ktery byl navrhnuty jiz od SMPE koncem roku 1930.
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IV. Prosazeni Sirokouhlé normy v 50. letech

1. Nova éra

Pro pochopeni, proc se v 50. letech konec¢né prosadila nova norma Sirokouhlé kinematografie, ktera
predem nebyla schopnd se prosadit, je nutné se podivat na dvacetiletou dobu od 1930 az 1950, ve
které navstévnost kin zlstala pomérné konstantni a tudiZz neexistovaly uvnitf branZe motivace pro
jakékoliv inovace. Ovsem divaci chodili do kin, protoze tato cinnost byla nejvice shodna s jejich
ekonomickou a Casovou situaci — penize pro vstupenky a objem volného ¢asu dovolovaly navstévu
kina. Cinnosti jako golf, plavani nebo tenis by podle vyzkumu od ,National Recreation Association”

z roku 1934 lidé podnikali radéji, oviem neméli dostatecné casu nebo penéz. Az po velké depresi a

druhé svétové valce se tato situace zacala ménit.

Nejvétsi zména v navstévnosti kin probéhla mezi roky 1948 a 1950, kdyzZ v letech 1945 az
1948 pocet divaku dosahl az 90 milion( za tyden a byl tim skoro zpét na Urovni pred recesi. Vsak uz
jen o dva roky pozdéji navstévnost spadla na 60 miliond, a od té doby klesala az na 40 milion( v roce

1960. Pro¢ doslo k témto signifikantnim zménam?

Odpovéd' je kombinace rGznych faktor(. Jeden z nich je celkovd zména ve spolecnosti po
druhé svétové valce. V poloviné 40. let, primérny pracovni tyden mél 48 hodin, po vélce se zkratil na
40 hodin, takZe lidé méli vice ¢asu. Navic v dobé valky byly rlizné nedostatky zboZi jako auta, domy,
obleceni a podobné, takze lidi nashromazdili penize, které nemohli vydat. K tomu se zvysily po valce
mzdy. Lidi tedy najednou méli ¢as a penize, coz je vedlo k tomu se zabyvat s vécmi, které si nyni
mohli za penize dovolit, koupit a uZzit si je v nové ziskaném volném case. Kino jako stara atrakce tim

padem ztratilo svou pfitazlivost.

ProtozZe si nyni mohli koupit automobil, nastala moznost odejit z velkomésta, koupit si dlim
na okraji mésta a pendlovat do prace autem. Vznikala predmésti (anglicky ,,suburbs®). Tito novi
majitele domd méli nové, zménéné zajmy, odlisné od byvalych obyvatel velkomést z doby valky. Nyni
méli vlastni dum, tak se ve volném Case zabyvali vlastni zahradou, a celkové se presunul prostor, ve
kterém se travil volny ¢as z mésta do vlastniho domu a soukromi. K zabavé doma, vedle starani se o
zahradu nebo opravu domu, patfil také novy fenomén: televize. A ten rychle rostl. Pokud v roce 1948
existovalo ,, pouze” 172.000 televiznich soustav, o rok pozdéji jich uz bylo 940.000, o dalsi rok pozdéji
3,8 milionl. Nasledné pak v roce 1951 pres 10 miliond a v roce 1956 existovalo uz skoro 35 miliont

domacnosti s televiznim prijimacem.

22



Hlavni nova demografie tohoto presunu byly mladé manzelské pary, které v novém domové
zalozili rodinu. Byly zodpovédné za takzvany ,baby boom”, ¢imZ byl nazvany velky narUst
v porodnosti po druhé svétové valce, a to diky nové prosperité ve Spojenych Statech. Tento jev vedl
déle k tomu, Ze kinim ,sebral” nejdllezitéjsi navstévniky, muze a Zeny mladsi nez 30 let, ktefi se nyni

zabyvali péci o dité.

Filmovy pramysl tim padem stal pred podstatnym problémem. Bylo zapotiebi vyrazné zmény
v zazitku a v pohledu na kinematografii, ktera by divaky naldkala zpét do kin. Tuto zménu uvedlo do

pohybu Cinerama.

2. Cinerama

2.1. Novy zazitek

Divaci pfi projekci filmu ,, This is Cinerama“

Cinerama mélo prvni verejné predstaveni v ,,New York Broadway Theater” 30. zati 1952. Byl
to systém, ktery promital velmi Siroky obraz ve stranovém poméru kolem 2.65:1 na obrovské,
zaokrouhlené platno. Tento systém pouzival, zejména ze zacatku, pro nataceni ttfi kamery, které
bézZely soubézné a v projekci tfi projektory, které synchronné promitaly tyto tfi obrazy na platno tak,
aby vzniknul dojem jednoho spojeného, panoramatického obrazu (podobny systému, ktery pouzival
Glance v roce 1927 pfti nataceni Napoleona). Prvni Cinerama film ,This is Cinerama“ vyuzival chytre
moznosti velkého obrazu tim, Ze jako obsah filmu zvolil velmi plsobivé zabéry. Uz zadatek filmu
fungoval jako samotnda prezentace nového systému. Natocené v tehdy standardnim formatu 4:3 a
cernobilém filmu se objevi Lowell Thomas (v té dobé pomérné znamy hlasatel sprav), ktery ma v
prvnich 12. minutéach filmu proslov k divakiim. V proslovu hovoti o evoluci kinematografie od prvnich
maleb v jeskyni které mély naznacovat pohyb, aZz po vznik zvukovych a barevnych film(. Proslov kon¢i

slovy ,Ladies and gentleman - this is Cineramal”, po kterych se zvétsila projekce na obrovskou Sifku
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platna a obraz se stal barevnym. Pro divédky té doby musela byt tato prezentace ohromnym dojmem.
Film, ktery byl vlastné cestopisny, ukazoval riznd mista po celém svété. Pohledy na Niagarské
vodopddy, zabéry z Bendtskych kanalu, duddky ve Skotsku, by¢i zapasy ve Spanélsku atd. Jeden
z nejucinnéjsich momentd filmu byla jizda horskou drahou, pfi které byla kamera pridélana vpredu
vagonu a tak divaci méli doopravdy pocit, Ze sami jedou drahou. Dokonce se mnohym z nich udélalo z

,divoké jizdy“ nevolno.

,This is Cinerama“ se stal nejvétSim kasovnim Uspéchem roku 1952, a to i presto, Ze bézel
pouze v jednom kiné. Jeho pocatecni Uspéch byl vtom, Ze proménil film v néco zcela nového.
Cinerama v té dobé pulsobilo jako zvlastni atrakce. Na rozdil od klasického kina, pro Cinerama bylo
nutné mit rezervaci, vstupenky byly mnohem drazsi a lidi povazovali pfrilezitost jit na Cinerama

k zazitku podobnému, jako jit na divadelni prestaveni a oblékali se do vecernich spolecenskych satd.

Ndasledovaly jesté dalsi filmy, které byly nato¢eny a promitany v systému Cinerama. Cinerama
se vsak ve velkém nikdy radné neprosadilo. Trvalo mu hodné dlouho, nezZ se rozsifilo. Avsak jeho
pocatecni Uspéch inspiroval jiné Sirokouhlé systémy jako kuptikladu CinemaScope, které se prosadily

mnohem rychleji.
2.2. Technika

Pro nataceni se pouzivaly tfi kamery, které natacely na negativ o Sifce 35mm. Na rozdil od
klasického academy formatu, ktery pouzival Ctyfi perforace na obrazek, Cinerama pouZivalo Sest.
Kamery byly propojené specialni konstrukci tak, aby mély mezi sebou dhel 48 stupnd. Systém
nepocital se zménou ohniskové vzdalenosti — vSechny kamery byly vybavené objektivy se stejnou
ohniskovou vzdalenosti 27mm. Kazdd kamera snimala jednu tretinu obrazu. Levd kamera snimala

pravou cast, prostfedni kamera prostredek a prava kamera snimala levou ¢ést obrazu.

Konstrukce tfikamerového systému Cinerama

24



P¥i projekci vznikl tim zplsobem obraz, ktery mél horizontélni pozorovaci pole 146 stuprili (55 stupni
vertikalné), které se skladalo ze tfi projekci, které promitaly obrazy z 50 stupn na platno, pficemz se
levé a stfedni, a pravé a stfedni obrazy prekryvaly vidy o 2 stupné. Cilem bylo, timto Sirokym
pozorovacim polem vytvofit iluzi periferniho vidéni a napodobit lidské vnimani, které ma pozorovaci
pole 165x60. Snimkova frekvence byla zvySena ze standardnich 24 obrazkd za sekundu na 26
obrazkd, coz pomohlo zredukovat blikani obrazu, které vzniklo jako nasledek z projekce na velké

platno.

»25-FT-RADIUS SCREEN

EXTRA SPEAXERS FOR
OFF.SCREEN NOISES

Velka inovace existovala i ve zvukové reprodukci. Cinerama byl jeden z prvnich systémd,
ktery pouzival az 7 riznych zvukovych stop, které byly zaznamenané magneticky na filmovém pasmu
35mm. V kinech potom existovalo za platnem 5 reproduktord, které umoznovaly stereofonni zvuk.
Dalsi jeden nebo dva reproduktory byly instalovany bud na strané, nebo na zadni sténé kina, pro
docileni prostorového zvuku, jako kupfikladu zvuk pfilétajiciho letadla, nebo hlasy, které jsou slyset

mimo zabér.

Projekcni technika byla pomérné slozitd a financné nakladna. Cinerama pouzivalo velké,

hluboce zaoblené platno s pomérem stran 2.65:1. Toto platno sestavalo ze specialnich miniaturnich
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»Zzaluzii”, které smérovaly odrazené svétlo projektord doprfedu a tim padem snizZily parazitni svétlo,

které by hrozilo snizit kontrast vedlejsich dil¢ich projekci na platné.

Existovaly tfi projektory v samostatnych projekénich kabin, které mély mezi sebou stejny uhel
jako kamery pfi nataceni. Byly nastaveny tak, Ze promitaji obraz na platno synchronné a Ze svételnost
kazdého projektoru je stejné vysoka. Pro redukci viditelného presahu, ktery vznikal na mistech, kde
se ,,spojily” levy se stfednim a pravy se stfednim obrazem, byly vymysleny tzv. ,jiggolos”. Byla to
mald zarizeni ve tvaru hrebene, ktera stfidavé propoustéla vzdy jen jednu ze sousednich projekci

v mistech presahu.
2.3. Nedostatky Cinerama

Jeden z nejvétSich problémi Cinerama byl, Ze cely fetézec tfipasmového systému od
produkce az po projekci byl pomérné slozity a hlavné drahy. Pfi nataceni se spotiebovalo 3,5 krat vice
materidlu nez u klasické produkce (3 kamery a navic vice perforaci na snimek), k tomu bylo nutné
jesté Ctvrté pasmo 35mm filmu, na kterém byl uloZzeny zvuk. Velkd investice byla i nutna pro
prestaveni kina aby mohlo uvadét Cinerama. Bylo nutné nainstalovat dvé dalsi filmové kabiny a
projektory, a casto se kvali tomu musela zrusit sedadla v pozadi kina, ¢imZ klesl pocet moznych
divakd a tudiz zisku. Navic osobni naklady pro provoz jednoho predstaveni byly velmi vysoké, aZz 50
procent prijml Slo na udribu celého zafizeni. Museli se platit promitaci a asistenti vSech trech

projekénich kabin, jeden dalsi technik, ktery hlidal celkovy obraz a jeden zvukar.

Dalsi problémy byly spiSe technické. | kdyz se skrze ,jiggolo“ wvylepsil prechod mezi
sousednimi projektory, spoje byly nadale (obzvlast, kdyZ jednotlivé projektory mély o trochu jinou
svételnost) viditelné a pro mnoho divaku rusivé. Kameramani se snazili snizit tento efekt tim, Ze
komponovali zabéry tak, aby v oblasti spoji zakomponovali pfedméty, které by nerusily, nebo
neakcentovali tento jev, napfiklad do téchto mist komponovali stromy. Existovaly i optické distorze v
postrannich projekcich pfi zobrazeni horizontdlnich linii. Dalsi problém byl, Ze Sirokouhly obraz
nefungoval dobfe pro blizké zabéry, nebo detaily, protoze se pfi téchto velikostech projevilo
zkresleni. Redukce na celky ale vyrazné snizilo moznost systému vypravét déj filmovou reci, ktera

pracuje s riznymi velikostmi zabéru.
2.4. Pomaly konec Cinerama

Trvalo mnoho let, nez Cinerama vyresilo vétsinu svych problém(. Az osm let po prvnim
predstavenim vyménilo v roce 1960 systém tfech projekcnich kabin za novy systém, ve kterém stacila
jen jedna, ve které jeden projektor promital tfi pasma najednou. Pak vroce 1963 Cinerama

kompletné vzdalo tfipasmovy proces a preslo na jednopasmovy proces s Sirokym negativem Ultra
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Panavision 65mm. NezZ vSak Cinerama vyresilo své problémy, vznikly konkurencni procesy, které se
Cinerama podobaly, a na rozdil od ného byly levnéjsi a kompatibilni s existujici distribu¢ni a projekéni
realitou, kterd spoléhala na jednopasmovy format 35mm. Nejvyznamnéjsi konkurencni systém byl

CinemaScope.
3. CinemaScope

3.1. Historie

CinemaScope vznikl na rozdil od Cinerama, které bylo navrhnuto od nezavislych podnikatell
mimo etablovany filmovy prdmysl, uvnitf filmového studia 20th Century Fox (koncem 20. letech, kdyz
William Fox musel odstoupit z firmy, a firma Fox Film se spojila s Twentieth Century Pictures).
Probuzeny ze skoro dvacetiletého technologického ustrnuti, v éfe deprese a valky, filmovy priamysl
od uspéchu Cinerama poznal, Ze existuje nova poptavka po novych formach zabavy a Ze mlze nalakat
divaky zpét do kin novymi, Sirokouhlymi systémy. VSechna vétsi filmova studia zacala badat po
systému, ktery by byl podobny k Cinerama, ale bez jeho nevyhod. Nejvétsi priority ve smyslu vydaje
kapitalu a zaméreni vyzkumu investovalo studio 20th Century Fox. BEhem pouhych 18 mésicl od
premiéry Cinerama se mu podafilo navrhnout novy systém CinemaScope, ktery byl schopny vytvofrit
Siroky obraz v pomérné dobré kvalité, aniz by na to potfeboval vice projektori nebo kamer. Docilil to
s objektivy Hypergonar od Henri Chrétien, ktery tyto jiz 25 let pred tim nabizel Hollywoodu. Ten o né
tehdy nemél zajem. Az v 50. letech se jeho vynalez anamorfického objektivu stal klicovym v zavedeni

nového Sirokouhlého standardu.
3.2. Technika

| kdyZ CinemaScope byl plivodné myslen jako jeden pevny balic¢ek technologii, tj. anamorfické
objektivy, specialni platno ,Miracle Mirror” a stereofonicky, C¢tyfpaskovy zvuk, firmé Fox postupné
doslo, Ze bude muset ustoupit od prosazeni celého balicku a dovolila projekci filmi natocenych
v systému CinemaScope i v kinech, které nebyly vybavené specialnimi platny nebo novou zvukovou

technikou. Plivodné navrhnuty systém vsak obsahoval tyto prvky:

3.2.1. Anamorficky proces
CinemaScope pouzivalo anamorficky princip, pti kterém je obraz specidalnim objektivem
stranové stlacen a pfi projekci opét roztazen ve stejném faktoru projekénim objektivem. V pfipadé
CinemaScopu byl obraz v horizontalni roviné stlacen o faktor 2, a v projekci opét rozsifen stejnym
faktorem. Timto zplsobem bylo mozZné snimat velmi Siroké obrazy v poméru stran cca. 2,35:1 na

mnohem uZsi plochu standardniho negativu s Sitkou 35mm.
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U CinemaScope systému existoval ze zacatku, a to az do roku 1955, dokonce jesté SirSi pomér
stran 2,55:1, ktery se ovSem na tlak kin musel zmensit, aby se na negativ vedle nového Ctyfstopového
magnetického zvukového zaznamu vesel jesté k tomu klasicky monofonni zvuk, ¢imz se snizila
pouzitelna plocha obrazu ve prospéch zvuku na negativu. Vychazelo to z toho, Zze mnoho kin nechtélo
investovat penize do nového zvukového systému. Protoze vSak pro Fox Sifeni CinemaScopu bylo

dllezitéjsi, doslo zde ke kompromisu.

Jako objektivy pouzival CinemaScope zpocatku originalni, staré objektivy od Henriho
Chartiena, jeho ,Hypergonary”. Pozdéji Fox na zakladé téchto Hypergonar(l nechalo vyrobit nové

objektivy ve spolupraci s optickou firmou Bausch & Lomb, které mély méné distorzi.

Tehdejsi séf fotografického oddéleni u Bausch & Lomb drzi
v ruce novy objektiv s zlepsenymi optickymi charakteristikami

Vyhoda anamorfického procesu byla ta, Ze se mohla provést vizudlné kvalitni projekce na
velké Siroké platno, i kdyz negativ byl Uzky a plocha obrazku na filmu pomérné mala. U dfivéjsich
procesl se Casteéné poutzivali ,triky” pro docileni Siroké projekce: pfi projekci se standardni obraz
1.33:1 pouze vymaskoval pro docileni SirSiho poméru stran. Tak se ale zmensila efektivni velikost
pouzitého pole v projekci a tudiz i kvalita. Diky procesu CinemaScope bylo mozné vyuzit mnohem
vétsi pole. Rozliseni sice nebylo tak kvalitni jako u Cinerama, ale dostatecné, jak ukazal dspéch filma

natocenych v tomto formatu.
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Plvodni anamorficky objektiv od Chrétien na kamefe Fox Simplex pfi nataceni filmu Roucha

3.2.2. Miracle Mirror
Spolecnost Fox vymyslela specialni platno, které bylo podobné k platnu Cinerama zaoblené, i
kdyZz pod mensim dhlem. Zaroven pouzivalo pro redukci parazitniho svétla také podobnou techniku
pro smérovani svétla. Platno pouzivalo vysoce reflektivni material, ktery byl ,,embosovan malickymi,

konkavnimi prvky, podobnymi zrcadlu®.

3.2.3. Ctyfpdsmovy magneticky zvuk
CinemaScope mél jako navrhnuty zvukovy standard Ctyfpasmovy magneticky zvuk, ktery
umoznoval stereofonickou reprodukci, ptricemz tfi pasma slouzila strednimu, levému a pravému

kanalu a ¢tvrté pasmo obsahovalo prostorovy zvuk (,,surround”).

Filmovy negativ 35mm s ¢tyfmi magnetickymi
zvukovymi stopami

5 . . .
,tiny, concave mirror-like elements”, Schatz, s. 35
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3.3. Prosazeniauspéch

Velka vyhoda na rozdil od Cinerama byla, Ze CinemaScope byl velmi dobre integrovatelny do
soucasné produkéni, distribucni a promitaci reality. Pro nataceni ve CinemaScopu nebyly nutné nové
kamerové systémy — v podstaté stacilo pouzit anamorfické objektivy. To stejné platilo pro projekci.
Nebylo nutné investovat do velkého prestavovani kina jako u Cinerama, s jeho tfemi promitacimi
kabiny. U systému Cinemascope stacila jen jedna. Jak bylo zminéno vyse, postupné ustoupeni od
nutnosti investovat do nového platna a zvukové techniky, zvysilo atraktivitu prestoupit na novy
systém i pro mensi kina, coz dale pomohlo Sifeni procesu. Dalsi vyhoda byla, Ze cely proces pouZzival
pouze jedno standardni 35mm pasmo. Zkratka: Pfechod na CinemaScope byl pomérné jednoduchy a
financni investice prehledné. Prestaveni kina na Cinerama stélo kuptikladu kolem 75 tisic dolar(,

prestaveni na CinemaScope pouze kolem 10 az 25 tiSic, podle velikosti kina.

V roce 1953, jen o rok po premiére filmu ,This is Cinerama“, vysSel prvni film ,Roucha” (The
Robe) od reZiséra Henryho Kostera ve formatu CinemaScope. Film mél ohromny Uspéch, u divakd i u
kritikd. Vyhral dva Oscary a dostal nominaci za nejlepsi kameru a nejlepsi film. Zaroven byl i na kase
velmi Uspésny. Jako nejuspésnéjsi film dekady vydélal 25 milionG dolard po celém svété. Stejné jako u
Cinerama, se divakdm libilo, Ze je Siroké platno ,vtahuje” do déje, cemuz navic pomahal novy, velmi
kvalitni stereofonni zvuk. Dalo by se fict, Ze film Roucha jako prvni v sobé sloucil vsechny vyhody
»technologické ukazky” CinemaScope — tedy Siroké, obrovské platno, realisticky zvuk, barevné obrazy
— a klasicky déj normalniho filmu (na rozdil od filmu cestopisného). Tedy to nejlepsi z dvou svétl

spojené do nové formy kinematografie. Bylo jasné, Ze v tomto formatu lezi budoucnost.

Ovsem konkurence byla ze zacatku velka. Spolec¢nost Fox po Uspéchu Cinerama velmi rychle
vyvinula svij novy systém CinemaScope, a predvedla ho jako prvni v branZi, kdyZ ostatni jesté patrali
po alternativach. Nyni bylo pro Fox duleZité, tento systém rozsifit a prosadit ho. Studio se rozhodlo jit
na plné risiko: V Unoru roce 1953 oznamilo, Ze vSechny budouci produkce studia budou natoceny
v novém formatu. Bylo ohldseno 13 dalsich filmud s celkovym rozpoctem az 30 milion dolar(, zaroven
spolecnost Fox prodala sva prava starsSich film( ve formatu 1.33:1 na televizi. Timto odvazinym
krokem vybudovala davéru k novému systému a kladné ovlivnila rozhodnuti kin, investovat do
nového formatu, ponévadz nyni méla kina vétsi jistotu, Ze format bude doopravdy mit budoucnost,
kdyZ jej jedno z nejvétSich studii v Hollywoodu propaguje. Po Uspéchu dalsiho filmu ,Jak si vzit
milionare” (How to Marry a Millionaire) v roce 1953, Warner Brothers vzdal svou snahu vymyslet
konkurencni systém a podepsal licen¢ni smlouvu s studiem Fox pro pouZziti CinemaScopu pro své dalsi

produkce. Dalsi studia nasledovala. Nejpozdéji od tohoto momentu Sirokouhla kinematografie byla
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povazovana za novy standard, a stary Uzky format s jeho stranovym pomérem 4:3 byl nyni vniman

jako televizni.
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V. Zaveér

Vérim, Ze jsem Ctenafi své bakalarské prace zprostredkoval zajimavy nahled do vzniku
Sirokouhlého formatu, ktery dnes povazujeme za standard v kiné, v televizi, nebo na YouTube.
Samotného mé prekvapilo, do jaké miry je nase dnesni filmova estetika ovlivnéna jednotlivymi
postupy ve vice neZz stoleté historii kinematografie, a Ze Sirokouhly format, ve kterém vétsina
dnesnich kameramanu a reZisérd komponuje své zabéry, nebyl vybran cCisté z estetickych divodd, ale
Casto v tomto vyvoji hrdla role nahoda a ekonomické uvahy. Da se spekulovat o tom, jestli by se pfi
trochu jiném vyvoji v historii byval opét prosadil Sirokouhly format, nebo jestli by lidi v paralelnim
univerzu dosli k formatu, ktery je napriklad vyssi nez Sirsi. | kdyz by bylo zajimavé vidét filmy v tomto
pomeéru, myslim si, Ze Siroky obraz je pfirozenéjsi, a Ze se prosadil na konec proto, Ze je blizsi svétu,

ktery kazdodenné vidime skrz nase lidské vnimani.
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