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Abstrakt

Ma diplomova prace nese nazev Divadlo jako svobodné vidéni
svéta (divadlo a jazz). Zabyvam se svym patranim po souvislostech
v hudebnim a hereckém uméleckém vyjadieni v prdb&hu studia, které
zaCalo na konzervatofi - obor saxofon. Z hodin herecké tvorby a
pozdéji tvorby ve Skolnim divadle Disk vybiram okamziky, které mi
nejvice prispély k hledani svého vlastniho ,jazzového“ hereckého
pristupu a ,osvobozeni® na jevisti a jeho nasledném vyuzivani

v pozdéjsSim profesionalnim Zzivoté.



Abstract

My thesis is titled Theatre as a free vision of the world (theatre
and jazz). I deal with my search for connections between music and
acting artistic expression during the study, which began at the
conservatory - saxophone department. From acting lessons and later
works in the school theatre Disk I choose the moments that helped me
to find my own ,jazz" acting approach and ,liberation" on the stage

and its subsequent use in later professional life.
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Uvod

Zacalo to jednoho krasného kvétnového odpoledne, kdy ndm o obédové
pauze nepfisel na mysl lepsi napad, nez vzit nastroje a jit do Karlovy ulice hrat jazz.
Bylo to asi dva mésice potom, co se magistrat rozhodl tento zdkaz hrani na ulici
zrus$it, a proto jsme to uz dva mésice takto praktikovali, sem tam si néco ptivydélali,
ale hlavné si dobfe zahrali. Zrovna to odpoledne prochazel kolem pan Pavlata, nase
jsem hral, ze jsem ho skoro neslySel mi do ucha tekl: ,, Proc to divadlo nehrajes taky

Jjako jazz?"

V té dob¢ jsme pracovali na komediich a ja byl pod jeho vedenim, délali jsme

Goldoniadu, takze nemohla byt lepsi pfilezitost pfemyslet nad touto vétou.

Kdyz jsem zadal o vysvétleni bylo mi fe¢eno, Ze v Cinohernim klubu je
tenhle piistup pfimo metodou. V mnoha piipadech jde o jakousi divadelni jam
session. Tehdy v prvnim roéniku byl Cinoherni klub mnou nejnavitdvovangjsim
divadlem, vidé€l jsem Pana Polstate, Podivné odpoledne doktora Zvonka Burkeho,

Maska a tvar, Osifely zapad, vlastné cely repertoar.

A postupné jsem zacal chapat o co jde.



1. Jazz

O jazzu jako takovém, tedy predevSim hudebnim stylu, ale taky zivotnim
stylu bylo napséno tisice a tisice knih, zddna z definic tedy nebude Uplné pifesna a
jednoznacna, stejné jako jazz sdm. Mné osobné piijde byt nejpiesnéjsi definice z
Wikipedie - internetova encyklopedie, jejiz ¢lanky musi byt dostatecné ozdrojovany,

aby bylo mozno je povazovat za pravdivé.

Cituji volné, za obsah ru¢im: ,Jazz cili dZez (z anglictiny), je puvodné
americky hudebni styl, ktery vznikl na zacatku 20. stoleti mezi afroamerickou
komunitou na jihu Spojenych statu americkych smisenim africkych a evropskych
hudebnich stylii. Jeho africké koreny se projevuji hlavné v pouzivani blue tonmii,
odpovidacek, improvizace, polyrytmii, synkop a splachnutych tonu. Pozdeéji prebiral i

prvky popularni hudby. *
Z toho vseho co jsem o jazzu naucil na konzervatofi vim toto:

Blue tony - zvétSena kvarta, jeji akord je akordem nejvzdalenéjSim od

zakladniho ténu toniny.

Odpovidacky - muzikanti si rozdéli jednu hudebni ¢ast (chorus, vysvétlim

pozd¢ji) na nékolik stejnych dilii a pomoci svych nastrojii si odpovidaji.

Improvizace - v rdmci chorusu se da zahrat prakticky cokoliv, je vyhodou

zUstat v toning, ale i to byva velmi ¢asto porusovano.

Polyrytmy - nékolik rytm0 zaznivajicich zaroven ve 3/4 taktu a 4/4 taktu
apod.

Synkopy - pfizvuk na nepfizvuéné dob& nebo piedrazeni doby, kdy by se

o¢ekavala ptizvucna doba.

Splachnuty ton - ton ktery vyzniva nepiesné az nelibozvuéné nebo ton, ktery

skoro neni slySet, ale mé své opodstatnéni v ramci kontextu.
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Chorus - skladba, véta, ¢ast, jakykoli vétsi celek, ktery se opakuje a na jehoz
zakladu se improvizuje. Napiiklad skladba Summertime z muzikalu Porgy and Bess
od George Gershwina, je jeden z nejznaméjsich tzv. Jazzovych standardii, coz jsou
skladby z muzikald, ale i plivodni skladby jazzovych skladatell, ze kterych se stalo
jakési hudebni dédictvi, po kterém mtize kdykoliv a kdokoliv sdhnout a zpracovat dle

svého uvazeni.

Jazzovi muzikanti musi pro dobrou muziku poslouchat jeden druhého. Musi
poslouchat druhého vice nez sebe, protoze nejvetsi inspiraci v jazzu neni to co lezi
uvnitf mne jako muzikanta, ale co lezi vné. Musi si vSichni osvojit femeslné pravidla
muziky, ale hlavné proto, aby je mohli porusovat a poruSovat je spole¢né, protoze,
kdyz se vsichni poslouchaji (jen slyset je malo), mtiizou spolecné piejit do jiné téniny
a pritom stale hrat stejnou skladbu. Tady je zcela jasnad souvislost s divadlem a
herectvim, kdyby se herci, ale ne jenom herci v divadle pfi praci neposlouchali, kam

by nas to asi zavedlo?

V hudbé i v divadle, ale myslim i v zivot¢ a v kvalitnim souziti lidi je
vyjadreni) jsou podle mé jako v pfirodé organickym spojenim nékolika bunék, diky
némuz je mozno dosdhnout vétsiho a kvalitnéjSiho vysledku, nez kdyby buiky
existovaly kazda jedna oddélené. ProtoZze co jsme my? Lid¢, ale i zvifata, rostliny a
vSe zivé? Organismy, které se skladaji z bunék, které plni svoji povinnost a funguji v

symbidze s ostatnimi.

Po tomto teoretickém vysvétleni co je to jazz, a¢ praktické vysvétleni by bylo
mnohem efektivngjsi, je snad jasné pro¢ jsem se do Cinoherniho klubu vracel a stale
vracim. Jednalo se pravé o tento zazitek ze souhry, ze vzajemného citéni, kdy kazdy
jednotlivy ¢lanek pracoval sam za sebe a piece s ostatnimi. Byli to ale pfedevsim
herci, ktefi me¢ zaujali ze vSeho nejvic. Zplsob jakym fikali repliky - za kazdou byla
citit hluboké lidska zkuSenost, zptsob jakym si odpovidali a vlastn€ hrali celou hru,

na mé pusobil jako €inoherni jam session. V Cinoheraku se divadlo hraje velmi ¢asto

jako jazz.

Od té doby, co jsem pochopil co tim je mysleno, jsem se rozhodl, ze o tento

ptistup budu usilovat taky. Nevéd¢€l jsem potadné jak, ale v momentech kdy jsem
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prichdzel do praxe ve Skole i mimo Skolu jsem si urcité navyky a zptsoby jak toho

docilit vypéstoval.

Jestli jsem byl uspé$ny, to jsem zatim nezjistil. Hudba, divadlo a ani jiné
uméni si nedad svou Uspé$nost ni¢im zméfit. Existuji jen emoce a myslenky a mnoha
jina Cetnd pusobeni na divéky, kterd se daji tézko vysvétlit slovy, ale podle nichz
pfece jen dokdzeme poznat zda byl dany vykon Spatny, primérny a nebo UZasny.
KdyzZ se tento ,,svatek divadla“ podafi, vznikd mezi jevistém a hledistém obrovska

energie lidska. Divéci jsou spolutviirci vecera.

Za celou dobu svého studia ¢inoherniho herectvi jsem pochopil, Ze by se z
kazdého z nas méla stat individualita. Hereckd osobnost, ktera je schopna pfistoupit k
jakékoliv préaci upln¢ od zacatku s patfiénymi zkuSenostmi, které nam skola dala.

Nikdo nam ale pfesné nefekl jak se to dél4, tak na to budu muset pfijit sdm.
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2. Studium pired DAMU

Abych mohl popsat své snazeni pochopit sviij vlastni zplisob herectvi, mél

bych se vratit jest¢ do doby pred DAMU.

Kdyz se ted’ divam zpatky, jevi se mi zdkladni elementy k vytvoreni silné
herecké individuality velmi jasné. Tyto elementy jsou podle mné: patficna pokora,
ale presto sebedliivéra ruku v ruce kracejici se svobodou. Jsou spjaty tak uzce, ze by
se mohly sloudit v jeden jediny pojem a tim je pravé jazz at’ uz ho hrajeme na

jazzovém festivalu nebo na ¢inohernim jevisti.

Studoval jsem na ostravské konzervatofi klasicky saxofon, tedy ne jazz, ale
saxofon a jeho uziti ve vazné hudbé. Saxofon byl vynalezen v 19. stoleti jak se pise
op¢t na Wikipedii. Nastroj se nikdy ve vazné hudbé plné neprosadil, takze jsem m¢l
dojem, ze svym studiem hazim hrach na sténu, protoze nabidka préace jako sélového

saxofonisty ve vazné hudbé prakticky neexistuje.

Dostal jsem od svého profesora, ktery je sdm velmi zdatny jazzman,
ultimatum - pokud splnim vSechno z osnov vazné hudby, bude m¢ po nocich ucit
zaklady jazzu. Uz na stfedni Skole byl muj zdjem studovat jazz, nehled€ na cokoliv,
patrny. Na vazné hudbé jsem si osvojil femeslné zédklady muziky a na vyuce jazzu
vlastni invenci a doted” se mi to vyplaci. Kdyz bych mél nékdy ucit hudbu, ucil bych

Ji pfesné takto.

Béhem té doby jsem se ale bavil spiS§ s herci, ktefi studovali ve stejném
ro¢niku. K zacatku ¢tvrtého a tedy maturitniho ro¢niku jsem s nimi zacal 1 hrat a to
ne muziku, ale divadlo a n¢kdy tehdy se ve mné zrodil napad ptihlasit se na hereckou
vysokou Skolu. Jen tak. VyzkousSet to. Nutno podotknout, ze pfed mym pfijetim na
saxofon, jsem se hlasil i na herectvi na ostravskou konzervatot a nedostal se ani do

druhého kola.

To mé& ovSem vibec neodradilo a rozeslal jsem tedy piihlasky na DAMU
alternu i ¢inohru a na JAMU taktéz. Prvni v potadi byly pfijimacky na ¢inoherni
herectvi DAMU. M4 piiprava nebyla nijak zasadni. Jednou jsem se seSel s moji

kamaradkou a hereckou z Komorni scény arény, prochdzeli jsme mij prvni monolog
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a to monolg Lancelota z Kupce Benatského. Lancelot se hada s d’ablem a zaroven se

svym svédomim, jestli ma utéct od svého pana a nebo ne.

Zacali jsme pfipravovat urcitou pohybovou aranz kdy d’ébla ptredstavovala
prava ruka a svédomi leva. Nepfipadal jsem si zrovna svobodné, spi§ mi to celé
pfislo trapné a mohl jsem za to bez vyjimky j4, ale tehdy jsem nedokazal vymyslet
jak to zménit. Cela schiizka skoncila vzdjemnym nepochopenim a nedozkouSenim

monologu, takze mé vyhlidky na pfijeti nebyly zrovna nad&jné.

Dalsi monolog uz jsem se tedy naucil sam, a tady pfisla ona provazanost s
jazzem. Jednalo se o monolog ze hry Jeppe z Vrsku. Chtél sem se vyhnout fiasku a
uré¢itému zablokovani jako to bylo s Lancelotem, rozhodl jsem se tedy, ze kdyz na
tento monolog u piijimacek dojde, budu improvizovat, ostatné jako dal§i dva

monology, které jsme méli mit pfipraveny.

Kdyz jsem piiSel pted komisi, byl vybran pravé Jeppe. Monolog jsem
zimprovizoval, bésniCku odrecitoval a gruzinskou lidovou pisnicku jsem si
doprovodil bubnovanim na zidli, coZ jsem piedtim nezkousel a do druhého kola jsem

se dostal.

Tady pfiSel zdsadni moment co se mé sebedivéry tyce. Zpétn¢ uz vim, Ze byt
pfijat do druhého kola neni zadné terno, ale ve mn¢ se tim néco otevielo, zacal jsem

si vefit, coz vedlo az k mému piijeti.

Sebedtvéra je pro herce naprosto zasadni element, protoze kdyz herec neveri
sdm sobé, té¢zko mu jeho uméni bude vétit n€kdo jiny. Je to stejné jako s laskou, kdyz
nebudu mit rdd sdm sebe, jak m¢ mlze mit rad n€kdo jiny? V prabéhu studia byla ma
sebedliivéra nekolikrat fadné otfesena, vzali nas 15, na kazdé prvni hodiné daného
predmétu ndm pedagog jako prvni véc tekl: ,, Vas je strasné moc.” Vyhazovani tedy
bylo nevyhnutelné. Konkurence velika, technika nulova, doslo k nejhor§imu. Bylo

tieba zacit pracovat.
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3. Studium na DAMU

Zminoval jsem své studium vazné hudby, pii kterém jsem ziskal femeslo. Co
to vlastné je femeslo, kdyZz se o ném mluvi v kontextu praktikovaného uméni?
Myslim, Ze to znamena to samé co technika; mij nastroj ma kvalitni zvuk, dokazu
zahrat 1 velmi rychly sled tond, noty ¢ist umim, neustdle pouzivam dynamiku a
ovladam i nepravidelné rytmy. Tehdy mi byl nastrojem saxofon, jehoz techniku jsem
si osvojil i kdyz i v tomto piipadé se mam potad co ucit. Nastrojem v herectvi je mi

vlastni télo.

Michail Cechov pise: , Prvni a nejdilezitéjsi je maximdlni citlivost téla k
psychologickym tviiréim impulsum. Té ovsem nelze dosahnout pouze fyzickym cvicenim.
Na jejim rozvoji se musi podilet i psychika. Téelo herce musi absorbovat psychologické
kvality, musi jimi byt prostoupeno a naplnéno tak, aby se postupné promeénilo v citlivou
membranu, v jakéhosi prijemce a nositele nejjemnéjsich nuanci predstav, pociti, citii a
volnich impulsit.” [CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. O herecké technice. Praha:
Divadelni tstav, 1996. Svétové divadlo. ISBN 80-7008-054-X.]

A bez delsiho vysvétlovani - svédectvi Karla Capka kdyz vidél Michaila Cechova
v Eriku XIV.: ,Zrovna v téch dvou slovech ,télo a duse" je tajemstvi tohoto
ohromujictho uméleckého vykonu, télo miize ,,odivat" dusi, mize ji ,,symbolizovat", miize
Jji ., vyjadiovat"; ale ted prijde takovy Cechov a ukdze, Ze télo (prosté a zdhadné) jest
duse, duse sama, zoufald, prudkad, skdkajici, chvéjici se duse.“ [CECHOV, Michail
Aleksandrovi€. O herecké technice. Praha: Divadelni ustav, 1996. Svétové divadlo. ISBN
80-7008-054-X.]

Vznikla tedy potieba naucit se ovladat své télo a mit nad nim kontrolu. U
mnoha herct lze pozorovat to, jak nemaji vladu nad svym vlastnim télem. Herciv
pohyb na jevisti by mél byt ptirozeny, autenticky a predev§im souvisejici s postavou.
Uznavam, ze mij hlavni problém tkvi pravé v téle a pohybu. Kazdy mé télo
postaveno jinak a ja nejsem vyjimkou. Pii scénické tvorbé mi dokonce jedna

nejmenovana rezisérka polozila otazku: ,, Proc¢ chodis tak divné?"
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Otizka mi moc nepomohla, zato Michal Cechov a série cviGeni, ktera
nasleduji za prvni kapitolou ano. Ve cvi€enich se pracuje se ¢tyfmi kvalitami, které
autor nazyva modelovani, pluti, 1étani a vyzatovani. VSech 7 cviceni, ktera se na tyto
kvality zaméfuji jsem absolvoval, nutno podotknout, Ze jsem se k praktickému
zkouseni odhodlal az ve druhém ro¢niku, ale vysledek na sebe nenechal dlouho cekat

a ja byl se svymi studijnimi vysledky uz o néco spokojené;jsi.

Cviceni spocivaji v konstantnich a neptferuSovanych velkych pohybech,
kterymi se pomoci psychiky a individudlnim pochopenim toho co vlastné Michail
Cechov mysli dodava specificka kvalita. Vzdy se jedna o jednoducha, ale konkrétni
gesta, zapojeni centra, predstavovani si zvétSovani se a zmenSovani se a tak déle. K

témto cvicenim se pravidelné vracim a doporucuji to kazdému.

Velmi mne mrzelo, kdyz jsem si uvédomil, ze podobné véci s podobnym
vykladem na DAMU nikdo neuci. Nevim pro¢ jsem si myslel, ze se podobné véci
budou vyucovat, mozna jsem si studium herectvi pfedstavoval pfili§ romanticky.
Jedna semestralni zkuSenost vSak ve mné zanechala hlubokou stopu. Byly to
sttede¢ni hodiny s panem profesorem Horanskym v pln€ prvnim semestru, kterych
jsme se ucastnili vSichni, ktefi byli do studia pfiijati, tedy i ti co byly posléze

vyhozeni.

Zieteln¢ si vzpominam, Ze seminaf s panem Horanskym byl pfesné to, jak
jsem si studium na DAMU piedstavoval. To, Ze tento seminai byl vlastné néco
vyjimecného jsem si s povzdechnutim uvédomil az pozdéji. Nicméné jsme byli
vystaveni pusobeni hereckého coache na zpusob toho, jakym se to uz léta déla v
Americe. Cela zélezitost ma také velmi psychologicky a motivaéni podtext. V
podstaté¢ vam nckdo fika, ¢im a kym se musite stat, abyste dosdhli oné urcité
umélecké svobody. Bylo od nds vyzadovano improvizovat v zadanych situacich ted’
a tady, pfedvést co umime, ,,ukdzat jak jsme dobii," prosté¢ zahrit svoje solo ve

spole¢ném chorusu.

16



Byla to pro m¢ velkd skola a véfim, Ze i pro vSechny mé spoluzaky. S
postupem let co jsme spolu byli ve tfidé jsme se samoziejmé zacali znat a prvotni
ostych Sel stranou pfed dobie odvedenou praci. Ale v prvnim semestru, kdy jsme se
setkali s timto mentorem pro m¢ individualni improvizované vystoupeni pred celou
tiidou byl nelehky ukol, ktery jsem ale tehdy a tam zvladnul. Tim myslim to, Ze
scéna zacala a skoncila, pohyb z bodu A do bodu B. Jaké ono vystoupeni bylo se

nedalo a stale neda ni¢im zméfit, jak uz jsem zmifloval.

Sama konkrétni vyuka pana profesora Horanského probihala nésledovné.
P1isli jsme na hodinu, vzali si polStafe a posedali si ve tfid¢, tak abychom kazdy méli
patficny prostor, nesméli jsme se o nic opirat. Poté jsme si otevieli své ,lodni
deniky" a pan Horansky vzdy pfiSel s citatem, ktery si pro danou hodinu ,,vezmeme
na cestu." Jako prvni jsme na hodiné probirali co je to vlastné hra a kde se vzala, a

citat byl od Alberta Camuse: ,, Kdyby svet byl srozumitelny, nebylo by umeént."

Cel¢ ctyfi hodiny jsme jen sed¢li a brainstormingovou formou jsme
kolektivné pfichazeli na to, ze nase prace, tedy prace hereckd, je starS$i nez prace
sama. Hra je od prvopocCatku naSi existence to co délame, jest¢ predtim nez
nabydeme védomi sebe sama. Hra je zpiisob jakym zjiStujeme jak funguje svét a jak
funguju ja vaci svétu. Je to Cisté svobodna, soustiedéna ztrita zabran. Netfeba

vysvétlovat, Ze s mym hleddnim jazzu v herectvi mi tyto mySlenky pfisly vhod.

Doslo mi tedy, ze kdyz chce byt herec dobry, ale opét ne jenom herec, ale
kazdy kdo chce svou praci délat dobie, musi ve své praci najit zalibeni. Podobné jako
se sebedlveérou a laskou, kdyZ mé€ ma prace nebude bavit, jak mize bavit nékoho

jiného?

Herectvi je studium lidstvi. Aby mohl byt herec hercem dobrym, takovym,
ktery promlouva k lidem prostfednictvim divadelnich her a roli, mé¢l by byt také
dobrym/kvalitnim c¢lovékem, i1 kdyz vim, Ze i kolegové, ktefi nejsou zrovna
charakterové klenoty, uméji zahrat dobré divadlo. Je nutné pozorovat a analyzovat
lidi a sama sebe a nejlépe s tim nikdy nepfestat. Shakespearovy hry byly napsany
pred vice nez péti sty lety, dalo by se predpokladat, ze tehdy zivot lidi vypadal uplné
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jinak, pfesto k ndm tento autor promlouva jazykem lidskym az v takové mite, ze si
Casto mizeme myslet, Ze do nas tento autor vidi vic nez lidé, které oznaCujeme za

dobré pratele.

V divadle se mi Casto stavd, ze zapomenu pro¢ jsem piiSel a pfitom se
rozptyluju tim, ze sedim v divadelnim séle, kde je spousta lidi a ja vnimém jak
vypadé scénografie, kostymy, jak se rezisér popasoval s vykladem té a t€ scény a jak
se jeden herec za predstaveni Sestkrat prefekl a jednou nefekl viilbec nic a musel byt
zachranén, v horSim piipadé, kdy bylo slySet napovédu az do paté fady. Ano, pokud

chci byt ptislusnikem hereckého cechu, rozumova analyza je na miste.

Nejhez¢i momenty jsem vSak zazil kdyz jsem tohle vSe ani nemél cas
zaznamenat a byl jsem vtazen do déje a ptibchu a osudu lidi, ktefi fe$i mnohdy 1 vétsi
prizemnosti nez p¥islusnici na$i generace. Jak se to ale stalo? Cim to bylo, Ze jsem
byl tak vtazen do dé&je, ze mi opodal zvonici telefon zn€l jako hodné starad

vzpominka? Myslim, Ze to bylo dokonalou souhrou herci.

To je ta souhra, o které vSichni mluvi, kdyz se fekne jazz na divadle. Tady se
hodi dalsi citat z mého lodniho deniku, konkrétné kapitoly, ktera se jmenuje Rad a

improvizace: ,, Improvizace je absolutni partnerina.”

Herci hrali tak, jako by se to co se na scéné délo, délo pravé v tuto chvili a
nikdy predtim a davali nadéji, Ze pii pfiStim pfedstaveni to bude zase trochu jinak.
Kazdy dal$i impuls jeden druhému byl nacasovan takovym zpisobem, Ze mi
nezbyvalo nic jiného, nez se pfedstaveni Upln€ poddat a oteviit svou mysl a chvili v
podstaté nepiemyslet a jen ¢ekat co se proboha stane dalsiho. Za vSechny ostatni
predstaveni, ktera byla takto uZasné (a bohuzel jich nebylo mnoho), mizu jmenovat
Pension pro svobodné pany v Komorni scéné arén¢ v Ostraveé, Pana PolState v

Cinohernim klubu a Racka v Dejvickém divadle.

KaZzdou touto zkuSenosti jsem byl poznamenan a utvrzen v tom, Ze kracim

spravnym smérem. VEd¢l jsem tedy teoreticky co mam délat, ale nenachdzel jsem
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praxi, kde to uplatnit, ale to mluvim pouze o prvnim semestru. Chtél jsem kout

zelezo dokud bylo Zhavé, ale nemél jsem Zelezo.

Proti vyuce pana profesora Horanského jsme méli hereckou tvorbu, kde jsme
byli rozdéleni do dvou skupin a pracovali na antice. J4 byl ve skupiné pana Mrkvicky
a nejsem schopen fict co presné bylo ode m¢e Spatné. Nedokézal jsem pochopit, pro¢
tohle délame a sklouzaval jsem az k apatii, prace mé viibec nebavila. Ma sebedtvéra

se pohybovala nékde kolem bodu mrazu a jesté niz.

Nebyl jsem schopen uvolnit patfi¢nou energii na to, co po mné pan Mrkvicka
chtél. Potad jsem se snazil zahrat a ukdzat antickou postavu v celé jeji velikosti a co
se tyce Kreona, i nebety¢ného rozhoiceni, Ze se nc¢kdo odvazil jit proti nému, ale

necitil jsem nic, nez jen trochu ohtaty vzduch co ze mé vychazel.

Ty dvé scény, které jsme kazdy méli, partnefeni moc nenabizely. Zpétné
chapu pro€ je antika jako soucast vyuky dulezitad. Herec se pfece musi umét pevné
postavit, mluvit nahlas, vyzafovat autoritu nebo v ptipadé¢ Hlidace ukazat i lehkou

komedii, ktera ovSem do scény viibec nepatii a mozna proto je tak zadouci.

Také bylo uzite¢né naucit se fikat repliky do tecky ve spravny Cas a ve
spravny Cas také neklesat hlasem, ale naopak zvySovat intenzitu az k vysledné pointé
dan¢ho odstavce. Jistd hudebnost se zacala objevovat i tady, ale vzhledem k mému
,»zablokovani" a strachu z vyhozeni, ktery mé umélecké snahy paralyzoval, jsem si ji
jen tézce vsimal, ze jsem ji ani nedokazal vyuzit. Jazz se nekonal. Svoboda byla

pohasinajicim ohynkem na ostravské vysoké peci.

Na nasledujicich pohovorech mi bylo fe¢eno, ze bych mél zapracovat na
svém energetickém vkladu. Za kazdou pfipominku co jsem dostal, a kterd by mé
mohla popohnat vpied jsem byl vdéény. Byl jsem rad, Ze jsem nebyl vyhozen a take,
7e jsem zjistil co je nejspis miyj nejvetsi problém a je tomu tak stale, ale ted’ uz aspoi

vim na co se mam sousttedit.
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Rozhodl jsem se pokracovat v hledani svého pfistupu, o to vic ho sloucit s
uménim vydat patfi¢nou energii, protoze ubrat se da vzdycky. Také jsem pochopil,
ze mé hrani na saxofon a pfipominka pana Pavlaty, at’ hraju divadlo jako jazz souvisi

jesté jinak.

Vzdy kdyZ hraju na saxofon, dé& se fict, ze hraju velmi agresivné, hodné tont,
které harmonicky ménim, az se ze saxofonu vlastné stavd harmonicky nastroj, coz
saxofon vibec neni. Myslim, Ze se mé hrani (na saxofon) d4 povazovat za energické,
snazim se predev§im akcentovat onen pocit Zivota a svobody, ktery se d4 zhudebnit,

stejné jako herectvim zahrat.

John Coltrane, nejvyznamnéjsi svétovy saxofonista dosud, fekl: "Kompletni lidska
zkuSenost je vyjadiena v onen bezprostiedni moment.”" [KOVARIK, Petr. John Coltrane:

1926-1967. 1997.]

Doufal jsem, Ze uz jsem byl nasmérovan na spravnou cestu, opak byl

pravdou, jesté zbyvalo mnoho studia a to byl teprve zacatek.

3.1 Komedie a energie

KdyZ si ted” vzpomindm na seminaf v prvnim ro¢niku s pani docentkou
Silovou, vybavuje se mi pro mé studium dal$i zasadni véta: ,, Vds tady nikdo nic

nenauci, ale vy sami se toho miizete naucit velmi mnoho."

Tahle véta do celého studia herectvi na DAMU vnesla trochu vice svétla. Se
zdravou sebereflexi mohu fict, ze kdyz jsem vidé€l své spoluzéky a to nejen z rocniku,
dokazal jsem pochopit, Ze nepatfim k tém nejtalentovanéjsim. Uz od konzervatoie mi
ale vsichni fikali, ze talent je pouhych 10% uspéchu, zbytek je pile a prace, coz dava
smysl. Ve hi'e na saxofon se to pozna nejlip, kdybych ve své dob¢ necvicil tfi hodiny
denné, tézko bych dokdzal zahrat povinné osnovy vazné hudby a byt potom s jeste

lepsi technikou vyu€ovan jazzu.

Cel¢ je to na mné. Kdybych mél n€kdy ucit herectvi, ucil bych ho takto. Ted,

kdyz jsem pochopil co hledam, mohl jsem zacit hledat a nenaskytla se lepsi
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ptilezitost nez semestr komedii pod vedenim pana Pavlaty. Délali jsme uryvek z

Goldoniady, kdy se potkaji dva obchodnici s kukufici.

Baron Gisral: Kde vy se tady racte brat?

Hrabé Donnerwetter: Obchodné, na cestach, a vy?

Baron Gisral: Ja obdobobné!

Hrabé Donnerwetter: Co obdobné?

Baron Gisral: No obdobne, obchodné, na cestach!

Pfedtim neZ jsme zacali vytvaret prostorovou aranz jsme pomérné dlouho
sedéli u stolu. Pan Pavlata nas nechal na ¢tenych zkouskach dialogy €ist v riznych
tempech a na rizné zplsoby. Tady uz jsem si vSiml, Ze se zafind pracovat s

hudebnosti, ve které¢ jsem vzdy spatfoval svou silu a prace mé zacala velmi bavit.

Kdyz jsme $li do prostoru, stale jsme neptipravovali konkrétni vysledek. Pan
Pavlata nam dal zadani, kterym se podle m¢ snazil ukdzat ndm jak ma takova souhra
vypadat. Chtél obejit slozité vysvétlovani, které by se dalo pochopit pouze rozumem

a nechat nas to pochopit pfimo v situaci.

Nechal nas uvodni repliky tohoto dialogu na sebe stiilet jako kdyby to byly
tenisové micky a my tenisti. Poté se zaCala aranz sama rodit a my jsme k ni nadale
vymysleli novéa zadani. Tady bych se opét rad odkéazal na svilij lodni denik: ,, Svata

improvizace uci vstoupit do situace télem. Telo a intuice nelzou."

Tento zplsob zkousSeni ve mné zanechal hluboké stopy, protoze jsme dostali
prostor na to, se radovat z nasi prace a nasim cilem byla v pocatcich semestru cesta. |

mij lodni denik tika: ,, Cesta je nad cil.”
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Podobnad praxe v normadlnich repertoarovych divadlech nenastava. Na
nazkousSeni hry je sotva 6 tydnli, my jsme na jeden dialog méli cely semestr. V tomto
pfistupu ke studiu herectvi shleddvam pozitivum. KdyZ nam do klauzur zbyval
mésic, mohli jsme fict, ze madme prakticky hotovo, ale pracovat jsme museli dal, a
tak jsme kazdy mohli pfinést nova zadani a experimentovat az za hranice divacké

unosnosti.

V té samé dob¢ jsem dostal od kolegy a tehdejSiho hereckého partnera Jacoba
Erftemeijera potfadnou lekci, za kterou jsem dodnes vdécny. Byli jsme zrovna ve
fazi, kdy jsme dosli k podobé, u které jsme se shodli, ze ji takto pfedvedeme na
klauzurach. Kdyz jsme tento nas vysledek projizdéli, Jacob jakoby piestal partnefit,
nechapal jsem co se d¢je. Cela nase prace uz nebyla tim ¢im byvala, ja jsem si zacal
pfipadat trapné a Jacob vypadal, Ze se ho to netyka. PfiSel jsem si zrazen, pochvalu
jsme nedostali, spiSe nasledovaly ptipominky, které reflektovaly mij pocit, co se s

tou praci stalo?

Pozd¢ji toho dne jsem Sel za Jacobem a snazil se vyzvédét, co to mélo
znamenat. Bylo mi feceno, Ze se zcela védomé rozhodl nechat to na mné. Nerozumél
jsem. Vzdyt cely ten dialog je jen o nas dvou, méli bychom oba hrat spolu. Jacob
odpovédél, Ze souhlasi, tim padem by mél byt od nas obou viditelny stejny

energeticky vklad.

TakZe jsem byl opét na zacatku aniz bych si to uvédomil. Objevil jsem sice, ze
zalezitost. Umélec by mél do uméni vkladat sdim sebe. Kazdy jednotlivec musi nést
takové kvality, Ze 1 kdyby na scéné pouze rozsvécoval svicku, tento moment by se mohl

povazovat za malé umelecké dilo.

Na té nejmensi roli postaka, jehoz dopis posunuje déj se d4 odehrat velky vystup,
ktery muze sklidit ovace, ptikladem je kratky vystup Ivana Trojana ve vinohradském
divadle v Poprasku na Laguné. [Poprask na Laguné. Youtube.com [online]. [cit. 2016-08-

15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=X1HHr7hVtol]
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Na ucet mé prace s energii jsem vyslechl a stidle poslouchdm mnozstvi
pfipominek, takZe problém stale trva, pfesto uz o ném vim, tedy s nim vzdy mizu v

ptedstihu zacit pracovat. Mé ro¢ni angazma v Most€ je zafnym piikladem.

Ke svému plnému soustfedéni na souhru jsem tedy jesté¢ pfidal patfiCny
energeticky vklad. V podstaté¢ jsem se pfestal zabyvat sebe zhodnocovanim v
pfitomnosti na jeviti a nebal se jit az do trapnosti. Clovék musi riskovat, kdyZ chce

néco nalézt.

Vysledek na sebe nenechal dlouho cekat. Ptipadalo mi, Ze jsme zpét u
spravné stoupavé tendence a ze vyhazov se neuskutecni. Tyto pocity byvaji v
praktikovaném umeéni zaludné. Herec ma mnohdy pocit, Ze hraje vyborné, ptitom to
tak viibec neni a naopak. Mé znamkové hodnoceni se oproti minulému semestru
zvysilo o jeden stupenl. To sice nebyl velky divod k radosti, ale také ne ke smutku.
Vyhozen jsem stale nebyl, varovani jsem vSak dostal upln¢ stejné. Chceme vice
energie, provolavali kantofi. Vzdycky si na to vzpomenu kdyz mam pocit, Ze energii

ztracim.

3.2 Othello a emoce

V dal§im semestru vedla nasi skupinu pani Plestilovd. Po dvojicich jsme
dostali dialogy ze tii riznych Shakespearovych her, takze bylo jasné, Ze kromé& prace
s verSovanym textem a hudebnosti ptijde také o souhru. Pro pokra¢ovani v mém

hledani nemohla nastat lepsi ptilezitost.

Prvni nepfijemnosti pfiSly u cteni. Jak se vlastné vyrovnat s blankversem a
pfitom ziistat autenticky a nesklouzavat k patosu. Ptelozil jsem si vSechny své
repliky do nasi, ale v tomto pfipadé rad¢ji pouziju slovo mé, soucasné verze ceského
jazyka. Ptedstavil jsem si, ze Othellovi je 22, s kamarady zajde na pivo a nckdy,
kdyz nema penize hraje na ulici jazz. Tuto autostylizaci jsem poté v préci na roli

nepouzival, ale védél jsem o ni.

DalSim zpiisobem, jak se vyrovnat s urcitou prkennosti v mluveném projevu

byla hudba. Blankvers je vysoce rytmicka a hudebni zdlezitost a proto, kdyz jsem
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spojil tyto své dva pfistupy, docilil jsem jistého uspéchu, ale dalsi problémy na sebe

nenechaly dlouho ¢ekat.

Délali jsme dialog, ktery nastartuje tragické udalosti v Zzivoté Othella i
Desdemony, kdy Jago naseptava: ,, Cassio neni tak Cestny jak se zda byt.* Pani
Plestilové se zdalo, Ze toho mam malo, scéna je spiS o Yagovi a tak mi pridala jeste

proskrtanou scénu s Desdemonou.

V této scéné je Othello jiz velmi psychicky rozlozeny zarlivosti a hnévem a v
nasi klauzurni podobé zacal Othello Desdemonu na konci dialogu opravdu Skrtit.
Dokud se neteklo stop. Pro mladého herce, ktery nevi jak nakladat s energii a zdrzuje

se tim, ze pofad n¢kde hleda jazz to byl esencialni ukol.

Metody pani Plestilové byly jiné, nez s jakymi jsem se predtim setkal, musim
ale fict, ze uc¢inné. Nikdo nds nic nenauci, ale sami se mizeme mnoho naucit. Byla
ode m¢ vyzadovana autentickd a expresivni reakce na danou situaci, tedy obrovsky
hnév, zast, zarlivost, chut’ vrazdit. Pfi praci na roli jsem si uvédomoval propastny
rozdil mezi psychikou postavy a tou moji, coz mne v soucasné dobé¢ vzdy

osvobozuje, tehdy tomu ale bylo jinak.

Opét jsem se citil blizko totalniho zablokovani a nedokézal jsem, jak fika muj
lodni denik ,,dat v§ecko vsanc a nic napul.” V tomto okamziku pani Plestilova vstala
a zacal m¢ nahanét po mistnosti, dloubat do mé¢, strkat a vSemi moznymi zptsoby
otravovat a pfitom na mé kficela at’ ji to vratim. V tento moment se ve mn¢ vzedmula
opravdova vlna vzteku, ale ne jenom na ni, ale Gplné na vSe co mé na svéte kdy

mohlo Stvat.

Tento psychofyzicky moment jsem si v sobé podrzel a scénu jsme odehrali
tak, jako nikdy. Skrze velkou nesvobodu a hranici zablokovani doslo k uvolnéni
energie, o které jsem ani nevédél, Ze ji mam. Objevil jsem tedy kouzlo, které ndm od
pana Stanislavského a vSech ostatnich bylo vstépovano od zacatku a sice kouzlo

emociondlni paméti. Pedagog nebo kniha miizou tyto psychologické pochody
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vysvétlovat jak chtéji, dokud je vSak student nepochopi sdm na sob¢€, nepochopi je
nikdy.

Poté co doslo k tomuto uvolnéni, zacal jsem nachazet to co jsem celou dobu
hledal, uméleckou svobodu. Goldonidda vyzadovala velkou davku energie a
pochopeni pro komedidlni uméni a timing, u Shakespeara jsem vSak musel kopat
hloubéji. Emocionalni vybuch na konci scény se stal prakticky stfihem, v normalni
podobé hry ma herec moznost odehrat oblouk postavy na mnohem vétSim hiisti, nez

jak byla postavena nase klauzurni podoba.

Vyzadovalo to absolutni pfitomnost v okamziku, tato absolutni pfitomnost by
se dala pfirovnat k velkému soustfedéni pii meditaci a nebo, jak je tak u mé zvykem,
jazzového hrace pii séle. Musel jsem svou pozornost soustfedit mimo svoje tepajici
myslenky. Uplné stejné jako jazzovy hraé posloucha viechny kolem sebe a aZ potom

najde néco co miize zahrat.

Pfi vSem tomto soustfedéni na rozlicné cile a prekazky jsem uz nemél Cas
pfemyslet nad néjakou energii. Jedinym vychodiskem pro mné bylo Slapnout do toho
co nejvice mozno a zrovna v této dob& jsem zacal provadét série cvikii Michaila
Cechova, o kterych se zmifuju dfive. Krom uréitého zdokonaleni pohybového
aparatu dochézelo taky ke svalové tnavé. Mnohdy se tika, Zze unaveny herec hraje
nejlip. To se pfesné délo pokazdé, kdyz jsem pted zkouskou mél ¢as a prostor dané
cviky délat. Casem jsem se do patiiéného vybuzeni téla dokéazal uvést pouhym

pfedstavenim si sebe jak cviceni provadim.

»Kdyz jste si osvojili tyto ctyri zakladni druhy pohybu (modelovani, pluti, létani a
vyzarovani) a jste schopni s nimi pracovat, zkuste vSechna tato cviceni provadet znovu,
ale jen ve svych predstavach. Opakujte je tak dlouho, dokud nedocilite obdobnych
psychickych a fyzickych pocitu, jaké jste prozivali, kdyz jste se skutecné pohybovali.”
[CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. O herecké technice. Praha: Divadelni ustav, 1996.
Svétové divadlo. ISBN 80-7008-054-X.]
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Tésné pred klauzurami a i1 pfi nich jsem objevil jesté¢ jeden pro mné zasadni
aspekt. Diderot tika: ,hercovy sizy kanou z mozku.” [DIDEROT, Denis. Herecky
paradox. Prelozil Josef POSPISIL. Olomouc: Votobia, 1997. Malé dila. ISBN 80-7198-
187-7.]

Tento citat mi byl sympaticky, protoze bylo vzdy proti mému vkusu sledovat
obrovské emotivni a expresivni vylevy mladych herecek uprostied tragickych scén,

které si div neptetrhnou hlasivky.

Lidi jsme vSichni a tedy 1 ja a 1 j4 mam emoce at’ chci nebo nechci a divaci je
chtéji vidét. Spojeni téchto dvou pfistupll, tedy emocionalni paméti a uméni vyvolat
si patficnou emoci nebo impresi emoce pro danou scénu a pfitom racionalniho
scénického premysleni, napfiklad nad tim, abych neuskrtil kolegyni herecku, se stalo

soucasti mé herecké metody.

Po zkuSenosti se Shakespearem jsem pocitil zménu vétsi nez kdykoliv
pfedtim. Mél jsem pocit, Ze uz nejsem podprimérny clanek ro¢niku, moje
sebedlivéra stoupla a ja zacal vétit svému hereckému instinktu, jak dilezité to je, uz

doufam zduraznovat nemusim.

Ma dalsi semestralni zkuSenost jen podtrhava, Ze jsem se nejspiS dostal na

spravnou cestu.

3.3 Jazz ve Visnovém sadu

Pan Pavlata byl od zacatku mého studia i od zacatku této diplomové prace
hlavni inspirativni osobou hledani jazzu na divadle. Proto bylo pifinosem, Ze se v
dalsim semestru potkdvdme znova, tentokrat u materidlu, o kterém se tika, ze je

jednim z nejvyznamnéjSich pro svétové divadlo.
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Hned ¢tené zkousky zacaly navstévou pana Jana Kacera, ktery mél k nasi
praci par poznamek. Jelikoz byl Jan Kacer jednim ze zakladajicich ¢lent slavné éry
Cinoherniho klubu, piislo mi jeho vypravéni, kdy se pi¥imo vyjadioval k jazzu a

souhte hercu v Cinohernim klubu na misteé.

vvvvvv

divadelnim textem. Kdyz solista dohraje hlavni téma skladby, za¢ne se chorus (viz.
vySe) opakovat a solista ma otevieny prostor pro improvizaci. Je pro n¢j
nejvyhodnéjsi, kdyz se v ramci akordd, které se méni podle melodie, udrzuje v
tonickém rozsahu danych akordd, tedy hraje ,,in.” Ti zkuSen&js$i jsou schopni
vystoupit z toniny (hrat ,,out”), ¢imz roste tonalni napéti, (hrava se i ,,more out”), tyto
momenty jsou povazovany v jazzové muzice za nejvice Zadouci. Na konci obvykle
pfichazi vrchol v podobé navriceni do tonalniho prostoru skladby. Usmifeni.
Vsimnéme si slova usmifeni, skoro jako by mezi sebou muzikanti feSili né&jaky
konflikt. Neni snad konflikt zakladem kazdé dramatické situace a pifedevSim

zakladem kazdého dialogu?

KdyZ se muzikanti dostate¢né poslouchaji, sebemensi ton zahrany o ptl doby
pozdéji nebo diive, vystoupeni z toniny nebo generalni pauza, vSechno to ovliviiuje
spoluhrace. I kdyby dobré jazzova kapela hravala jeden a ten samy standard kazdy
vecer, nikdy by nezaznéla ta stejnd muzika. Vesmir je misto plné nepiebernych

moznosti a jazz je substance, kterd ndm to jen potvrzuje.

Tak podobné mluvil pan Kager o herectvi v Cinohernim klubu. Chorus nasi
dramatické skladby je jasn€ dan. Vime co se ma stat, pohyb z bodu A do bodu B. My
jsme si nachazeli body A az Z. Jakmile se zacalo v bodu A odehravat néco jinak nez
bylo nazkouseno, i kdyby se jednalo jen o drobné odsazeni mezi replikami, zacalo to
v idealnim piipad€ ovlivilovat vSechny na scéné pfitomné herce a v bodu Z pak
vyustili vSichni jinak. Na kazdé zkouSce jsme méli stejné vychozi A, ale pokazdé jiné

Z.

Dalsi dilezitou pozndmkou byla hloubka a vyznam replik. Vyjadfoval se

tentokrat ptimo k praci s Cechovovymi texty, ja tento p¥istup pouzivam od té doby
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vzdy. Rikal, Ze repliky jsou jako ledovce. Ledovec je obrovska hrouda ledu pod
mofem a jen jeho vrchol dosahuje nad hladinu. Ten vrcholek je replika sama, spojena
se svou druhou, mnohem masivnéjsi ¢asti pod mofem a tou je nas psychologicky

vklad.

Vysvétlil to na jednoduchém ptikladu Lopachinovy repliky: ,.Ja ho koupil.”
Je to v podstaté stejné jednoduché jako kdyz je herec pordd dokola opravovan
rezisérem — ,jinak!” Je tisice zplsobu jak repliku fict nejlépe tak, aby se vyznéni
vztahovalo k situaci. Bude se Lopachin omlouvat? Bude se chlubit? Bude v extatické
radosti? Kazda jedna moznost ovliviiovala reakci ostatnich herci/postav a udavala

smér pro nasledujici monolog.

KdyZ jsme pracovali na Ttech sestrach v Mosté, rezisér Pavel Khek v tivodu
svého vykladu zminil, Ze kdyby Cechov napsal T#i sestry v souéasné dobé, nechal by
je nejspis opatfit jakymsi firewallem, aby jakékoliv Skrtani bylo zakazano. VSechny
Cechovovy hry jsou napsany tak, 7e se kazda jednotliva replika, at’ uZ se jedna o
hodnoceni pocasi nebo Jasovo vécné ,, to je uroven,” jevi jako presné umisténé nota
skladatelem do své symfonie o Ctyfech vétach, ptficemz by jedna bez druhé nemohla

existovat.

Tento material je bezpochyby zasadni pro vyvoj ¢inoherniho herectvi ve
dvacatém stoleti, myslim, Ze neni nahodou, Ze se premiéry Cechovovych her dély
pravé v Moskevském uméleckém divadle. Sdm jsem vidél MCHAT kdyZ hostovali v
Praze v roce 2013 na ptedstaveni Posledni obét’. I kdyz bylo predstaveni v rusting se
zaostavajicimi anglickymi titulky mou pozornost uchvatila jedna hlavni divadelni

slozka. Absolutni souhra.

Z toho opét usuzuji, ze souhra je esencialni veli¢inou, které by se pfi
praktikovani ¢inoherniho uméni méli drzet nejenom herci, ale po které prahnou také
divaci. Jak uz jsem fekl, kvalita umé¢leckych vykont, predevsim téch praktikovanych
ted’ a tady, se ned4 ni¢im zméfit. Z tstniho preddvani v ramci divadelni komunity
nebo z clankd psanych profesionalnimi kritiky nebo z cen divadelni kritiky

ziskavame jasnou piedstavu o tom co se lidem libi.
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Cinoherni klub, Dejvické divadlo, Komorni scéna aréna v Ostravé a doufam,
ze jich je vic, tato tfi divadla v sobé pro mé nesou tento odkaz souhry a nebo
chceme-li jazzu na divadle. VSimnéme si, ze vSechny maji spole¢ny velmi maly
prostor, dle mého nazoru velmi dobré herce a neustdle vyprodano. Pfesto je tato

rovnice 0 mnoha proménnych mnou nespocitatelnd a mélo by to tak zlstat.

Nejsem v kompetenci, abych ve své diplomové praci jakoZto herec
prohlasoval, které divadlo je lepsi. Jde mi pouze o muj subjektivni nazor na to, co
jsem vidél a tim bylo v téchto divadlech energetické ,,jazzové” herectvi pulzujici

mezi hledistém a jevistém.

O podobny ptenos se pokousim taky. Negativem klauzur pro mou snahu byla
nulova reprizovost. Klauzury se v mnoha ptipadech, i kdyz ne ve vSech, odehraji jen
jednou a pak uz nikdy. V pfipad¢ Visnového sadu to takto bylo, pfesto jsem se
zatekl, ze jestli budu v herectvi po skole pokraovat, Lopachin je role, kterou si chci

zopakovat a to v celé jeji Sifi.

Zacalo byt ziejmé, Ze uz mi nestaci Uryvkovost klauzur a jedno jediné
uvedeni pied pedagogickym sborem. Cesta k Disku byla oteviena, ale ¢ekal nés jesté
jeden semestr, ktery mi mél ukazat jesté dalSich par véci, protoze ten, kdo si mysli,

ze je ve svém studiu hotov, mize byt nejspis jen ¢loveék bez pokory.
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3.4 Zabijak Joe

V poslednim semestru pravidelnych hodin herecké tvorby jsem vital moznost
vytvoteni dramatické postavy ve vétsi Sifi. Chtél jsem predvést urcity vyvoj, pohyb
zbodu A do bodu Z jak jen nejvice bude mozné. Tato prilezitost se mi naskytla
v podobé Zabijaka Joa, komedie z texaského prostiedi vidlacké vesnicky, kde se pro

kuteci kiidylka a zavrazdéni nepohodIné matky nejde daleko.

Byla mi pfidélena titulni postava a opét jsem mél moznost hledat
psychologické kvality jinde nez u sebe samého. V kapitole o Othellovi jsem se
zminoval, Ze mé srovnani psychiky postavy a mé vlastni osvobozuje. Nejinak tomu
bylo u Zabijaka Joa. Pokazdé kdyZ pfemyslim nad kauzalitou udalosti, at’ uz v zivoté
nebo v divadelni hie, snazim se vcitovat do lidi, ktefi za udalosti nesou z mého

subjektivniho pohledu nejvétsi zodpoveédnost.

Od doby co jsme byli na zdkladni Skole nam byla v hodinach dé&jepisu
vstépovana hrtiza holokaustu a druhé svétové valky. Za tato zvérstva byl nepochybné
zodpovédny Adolf Hitler. Pamatuji si, ze od utlého détstvi jsem premyslel, pro¢ a jak
lidé délaji véci, které délaji a odmital jsem nazor, ze jsou prosté zli. VSechno musi
mit né¢jaky diivod. Tak podobné se spousta historikil vrtalo v tom, co se asi Hitlerovi
stalo, ze byl schopen takovych véci. Nechci se poustét do politologie, do psychiky

vsak ano, protoZe uzce souvisi s nasi profesi.

Bylo to kvili nasazeni v prvni svétové valce, o které se fikd, Ze v mnohém
byla jeSt¢ hor$i nez ta druha? Bylo to kvuli nepfijeti na uméleckou Skolu pro
nedostatek talentu? Nebo ktomu byl Hitler jistym zplsobem pieduréen svym

rodinnym a politickym ovzdu§im?

Tak jako jsem fesil podobné problémy vzdy a vSude a s kazdym, dospél jsem
konecné¢ do momentu, kdy miizu svou analyzu osobnosti toho, pro¢ véci délali,
pouzit. Jisté, mé¢l jsem moznost podobny pfistup vyuzit i u Lopachina nebo Othella,
konec koncti i u Kréona nebo Barona Gisrala. Nikdy jsme vSak nedélali cely text, na

kterém by se dal zahrat dramaticky oblouk postavy. V dobach téchto postav jsem
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jesté nemél pattficny nadhled co se ty¢e mého jevistniho fungovani. Opét opakuji, ze
pokorna sebedtivéra je pro herce zasadni véc a ja se s ni potykal béhem svého studia
prakticky pofad. Az jsem si v tento moment fekl, Ze jestli mam nékdy tc¢inkovat na
profesiondlni scéné, budu taky muset pracovat sdm a sdm sob¢ byt rezisérem. Nic

vSak nevychdzi piesné podle nasich predstav.

Na tom, Ze kdyz je psychika postavy odliSnd od té moji, shleddvam
osvobozujici praveé onen rozpor. Jestli je schopen Zabijak Joe v situaci, kdy se na n¢j
jina postava jen Spatné podiva vytahnout revolver a vyhroZzovat smrti, pak je to néco
na hony vzdalené tomu co bych udé¢lal ja. Ja bych pravdépodobné jen tekl: ,, Co ten

protahlej voblicejicek? “ Nebo bych radsi nefekl viibec nic.

Kazdy herec ma rad, kdyz se v divadle mlze zhostit role, kterd je svou
povahou té jeho vzdalenad z divodu onoho osvobozujiciho pocitu, fikat a délat na
jevisti véci, které by si sam v normalnim zivoté dovolit nemohl at’ uz z divodi
legdlnich nebo moralnich. Je to myslim uz takovd naSe uchylka. Jeden z mnoha
diivodli pro¢ jsme se na tento obor dali. Kdyz se takova moZznost naskytne, nejeden

herec ma hned na zacatku predstavu, jak roli zahrat. Ne vzdy byva spravna.

Pracoval jsem na vné&jsi stylizaci ndjemného vraha, ale v kontextu komedie.
Kolektivné jsme se shodli, ze komedialni zpracovani bude pro hru vyhodnéjsi. Vidél
jsem film (az potom, co jsme odklauzurovali) a vazna rovina této hie opravdu nesedi.
Musel byt vidét jasny rozdil mezi postavou Zabijadka Joa, ktery je zaroven i
detektivem, takze se da mluvit o vysoké inteligenci, a ostatnich postav, burani co Ziji
v karavanu, nepracuji, neustale jedi jidlo z fastfoodu a pfemysleji jak sehnat co

nejvice penéz co nejjednoduse;ji.

Chtél jsem, aby zpostavy vyzaioval ledovy klid, obratnost a absolutni
soustfedénost v daném okamziku. To se mi mozna dafilo v dialozich s ostatnimi
postavami, konkrétné Ansela a jeho syna Chrise, ktefi jsou zastupci burant. Kdyz se

vvvvv

zavérecnou bitkou, dostal jsem pfipominku, ze takto Zabijak Joe nechodi.
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Poté mi predehrdl jak by mé¢l takovy ostrazity najemny vrah chodit a ja
samoziejm¢é musel uznat, Ze ma pravdu. To co se mi dafilo ve slovnim jednéni jsem
nerealizoval v pohybu. Ani m¢ to nenapadlo. PfiSlo mi to moc. Touto ukazkou jsem
ale pochopil, ze nic neni nikdy moc dokud nefekne pedagog a v pozdéj$im zivoté

rezZisér.

Do této doby jsme se v hodinach herecké tvorby vénovali uméni fikat véci za
sebe, vzit udalosti, které se postave déji, za své. Ted jsem byl konfrontovan
s postavou a materidlem, kde pouhd autostylizace nestaci. Spousta hercii byva
obsazovana podle svého typu, toto byl pro m¢ takzvany protiukol. Nejednalo se tedy
jen o zménu psychiky, ale i o kompletni zménu pohybového vyjadieni. Tuto
zkuSenost jsem velmi ocenil a od té¢ doby jsem zménu pohybového aparatu i1 urcitych

rozdilnych psychickych kvalit postavy ode m¢ samotného pouzival vzdy.

Kdekdo by ted” mohl tvrdit, Ze to co zde pisi je piece upln¢ banalni, ze
proména je esenci herectvi. Nase vyuka tomu ale nenasvédCovala a ja k tomuto
pochopeni musel dojit sdm a to jen a pouze tim, ze Zabijdk Joe pro m¢ byl jistym
zpusobem protitkol. Do té doby a od té doby jsem Zaddnou mé osobnosti takto

vzdalenou roli nedostal.

Po urcitém Case zkousSeni, jsem miru pohybové stylizace Zabijdka Joa naSel a
snazil se svou praci dovést jesté vys. Hlavni ale bylo, Ze jsme takto pracovali vSichni
a nase kolektivni prace méla stale stoupavou tendenci. VSichni jsme se naucili do
toho pofadné Slapnout, prece jen jsme hrali komedii takze patfi€na davka energie
byla na misté. Rychlé dialogové vymény vyzadovaly absolutni partnefinu, takze
souhra se konala a dalo by se snad i fict, Ze jazz hral naplno. VSichni jsme hrali

spole¢ny chorus a dévali pfilezitost k jednotlivym sélim.

Pti posledni generalce pfed samotnym uvedenim, jsme se sesli v nedéli vecer.

vvvvv

jsme se rozhodli dat si zkousku ve svém volném case pfisla i urcita radost z tvorby.

‘

Zadani od pani Plestilové znélo: ,, Zahrajte si to jak chcete.
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To jsme také udélali a na pozdgjSich klauzurach jsme se ztéto posledni
generalky snazili zachovat co nejvic. Nebylo také ndhodou, Ze jsme se rozhodli
Zabijaka Joa uvadét dal, jednou mésicné po celou dobu ¢tvrtého ro¢niku. Doslo tedy
1 na reprizy a my méli ke studiu roli otevieny prostor. J& sam si troufam fict, ze jsem
v kazdém dal$im uvedeni nasel néco nového. Vzdycky znova, ale pokazdé poprvé.
Vétsina téchto novych rozehravek vznikala spontdnné pifimo na jevisti. Na
poslednich tfech piedstavenich uz ndm v zadvéreéné scéné nesttilel revoler. Tedy
jsem byl nucen vzit plastovou vidlicku a vSechny postavy co maji byt zastfeleny

ubodat. Plastovou vidli¢kou. Nebylo zbyti.

Ve vsech ptedchozich klauzurnich pracich jsem se vzdy nechal pedagogem
dovést az k vyslednému tvaru. Tady jsem pochopil, Ze to musim byt ja, kdo reziséra
dovede ke tvaru, ktery chce vidét. Skola byla pfinosna v mnozstvi asu, ktery nam
byl pedagogy vénovan, ale v praxi to tak neni. Kazdy herec by se mél naucit, jak byt
sdm sob¢ rezisérem. Na slozita studia psychologickych pochodii a vnéjsich stylizaci
v bézné divadelni praxi neni Cas, ac je to kolikrat Skoda. U Zabijaka to tak nebylo,
dostali jsme prostor byt ucastni na celkovém vysledném tvaru. Divadlo je kolektivni
zalezitost, takze skuteCnym autorem divadelniho vecera by mél byt rezisér spole¢né

s herci.
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Obrazek ¢.1 z inscenace Zabijak Joe, foto — Petr Pachl

4. Studium v Disku

Plsobeni ve Skolnim divadle byla nejlepsi piilezitost jak si nabyté zkuSenosti
nalezité osvojit a vyzkousSet pfed ,,obycejnym* publikem. Jak uz jsem fekl, nevyhoda
klauzur byla ta, Ze jsme sice dostavali pozornost pedagogt a mohli zkouset i velmi
kratké tryvky po dobu trvani celého semestru, nemohli jsme vSak zjistit co s nasimi

vykony dé€la opakovani pred publikem.

Nasi prvni inscenaci byl muzikal Kabaret, coz je pro nové ptichozi ro¢nik
¢inoherniho herectvi do Disku zajimavy postup. Zvlastni také je, ze potom co jsem
nastoupil do angazma v Méstském divadle v Mosté, byly mé dvé hlavni role, které
jsem v prubéhu sezény dostal, hlavni role v muzikdlech Balada pro banditu a opét

Kabaret.

V Kabaretu v Disku jsem nedostal velkou pfilezitost co se tyCe obsdhlosti

postavy, ale mohl jsem si vyzkouSet, Ze i na prostoru malé role se dd odehrat
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dramaticky oblouk. Hral jsem postavu Rudyho, mladého drogové zavislého
taneCnika, ktery pracuje v kabaretu a dale tfi rizné ndmoiniky, navstévniky slecny
Kostové, ktera se zivi praktikovanim ,,nejstar§iho femesla. Také jsem poprvé za celé

studium v inscenaci hral na saxofon.

Fungoval jsem tedy jako soucast vétSiho celku, byl jsem ¢lanek na fetéze,
ktery, kdyz jsou vSechny ¢lanky dostatecné silné, je poté silny sam. Tyto zkuSenosti
jsou pro mladé herce urcité prispénim k obrabéni jejich pokory. V divadelni praxi
pfece nemulze jeden herec porad hrat hlavni role a tedy se musi naucit divadlu
slouzit. Tim, ze byl Kabaret prvni inscenaci, hrali jsme ji nejcasteji a postupné jsme,
dle mého nazoru, vytvoftili silny divadelni zéazitek, jaky si text i hudba Kabaretu
nepochybné zasluhuji. Hrali jsme jako dobfe vycviceny jazzovy bigband, kdy

sebemensi Spatn¢ zahrany ton kazi celkovy dojem.

Abych ale mohl plné vyuzit své nabyté zkuSenosti, potieboval jsem roli
vétSiho rozsahu. V naSi druhé inscenaci Mucednik, kterou jsme uvadéli v Ceské
premiéte v rezii Mikolase Tyce, jsem dostal roli Zdka Georga, outsidera, fyzicky
postizeného kratsi nohou. Ve tfeti inscenaci, Cechov na Jaltg, kterou reziroval Ivo
Kristian Kubdk, mi byla svéfena uloha Vladimira Némirovic¢e-Dancenka, slavného
dramaturga a reziséra MCHATu, jakéhosi tehdejSiho manazera, ktery sdm nejvice
chape tlohu penéz v uméni. Pravé témito rolemi bych se chtél v ramci své prace
zabyvat, protoZze prostor na souhru a c¢inoherni jazz byl v téchto pfilezitostech

nejvetsi.
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Obrazek ¢. 2 z inscenace Mucednik, foto — Michal Hancovsky

4.1 Mucednik

Hned po prvnim ptecteni hry mi byl jasny onen rozpor v povaze mé a
v povaze postavy. Georg, kterému muze byt zhruba 14 let (o ptfesném véku postav se
ve hfe nemluvi) mé krat§i nohu, vSichni jeho spoluzéci se mu posmivaji, do Skoly
jezdi na skutru, na kterém ho vozi jeho otec a jeho inteligence nejspiS vySin

nedosahuje.
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Tato jeho oslabenost vramci kolektivu zn¢j déla jasného kandidata na
spole¢nika a vlastn¢ i ob&t hlavni postavy, Benjamina. Ten se hned v ivodu hry
vymlouva, Ze nesouhlasi s vyukou plavani, protoZze ho pobuiuji jeho polonahé
spoluzacky a oporu pro tento svlj ndzor nachazi v biblickych textech a jejich
citovani, kdykoliv to situace umozni. On tyto situace mnohdy zamérné¢ sdm

vyvolava.

Inscenaci se tvir¢i tym v ¢ele s MikoldSem Tycem rozhodl pojmout jako
komedii i kdyz se text jako jednoznacné komedialni na prvni pohled nejevi. Piesto se
uréitym scénam az absurdné komedialni zaklad neda upfit a to byl mozna divod pro¢
se tak rezisér rozhodl. Zda by bylo mozZno rozehrat celou hru vazné, se da fict jen

tézko.

Text také nesdéloval, zda Benjamin opravdu zacal véfit v boha a stal se z néj
kiestansky nabozensky fanatik na zpisob ptfisnych vyznavacu islamu anebo citath a
ptisnych dogmat, které z bible prameni, vyuziva jen kdyz se mu to hodi. ReZisér se
spolu s pfedstavitelem hlavni role, Tomasem Havlinkem rozhodl pravé pro druhy

pfistup, ktery jesté vice podtrhaval komedialni rovinu celé hry.

Tim padem byl prostor pro komedii vyhodnou pfilezitosti, respektive bylo od
kazdého z nés vyzadovéno tento prostor naplnit. Jak se to komu povedlo je véc dalsi
a j& nejsem v kompetenci soudit. Musim vSak fict, Ze scény Georga a Benjamina uz

od autora textu nabizely, co se tyce komedie, nejveétsi moznosti.

Hra je psana jako sled scén, kdy kazda ma sviij nazev, ktery podtrhuje pro d¢j
zasadni udalost ve scéné. Georgovy scény se ve veétSiné odehrdvaji jen s jednim
partnerem a tim je pravé hlavni postava. Ostatni scény byly kolektivni ve tfidé
s ostatnimi spoluzéka. A pak jedna jedind, s u¢itelkou Rothovou, ve které byl prostor

rozehrat jasny vztah, ktery k sobé postavy maji.

wev

postavy. Jak sem fikal v minulé kapitole, roli které by herci urcovaly stylizaci neni

zas tak moc. Tahle mezi n¢ ovSem patii. Rozhodl jsem se, Ze Georg ma kratsi levou
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nohu, protoze to bylo vramci aranzmd vyhodnéjsi. Studoval jsem jak chodi lidé
s krat$i nohou a za celou dobu jsem pfi zkouSkach nechodil normélné. Do handicapu
jsem se opravdu vcitil, takze jakykoliv pohyb, at’ uz vstdvani, sedani ¢i stani se
casem dél uz automaticky nebot’ jsem jako herec toto télesné postizeni piijal. Na

pohybové stylizaci postavy se mnohdy dé zalozit zakladni pfistup k roli.

Jak uz jsem fekl, vétSinu dialogh jsme odehrdli s TomaSem Havlinkem.
S Tomasem jsme dobii kamaradi a myslim, Ze i to pfispélo nasi souhie. Slyseli jsme
na sebe oba velmi dobfe a na zkouSkach jsme kazdou scénu rozimprovizovavali.
Casem jsme samoziejmé museli najit uréity vysledny tvar, ale ani to nas potom pii
reprizach neodradilo od drobnych zmén, které se dély cCisté z naSeho hereckého
instinktivniho rozmaru. Nasi souhru pravdépodobné ocenovali, k nasi velké radosti, i

divaci.

Scénu, kdy se Benjamin na zptisob JeziSova léceni snazi prodlouzit Georgovu
nohu patfila k tém nejvice jazzovym a komedidlnim. Chorus byl dan, body A az
presny timing jednotlivych akci. V této scéné byl pfesun energie mezi jevistém a
hledistém vzdy nejvice patrny, protoze se scéna odehravala vepiedu na forbiné a
divaci smichem reagovali prakticky celou dobu. Nutno podotknout, ze tento
komedialni vystup patfil pro mné nejspis k nejvétsim zazitkiim za celou dobu studia

na Damu.

Mucednik byla urcité¢ velmi dobréd zkuSenost, hlavné z hlediska opakovani
dané role a stdlém hledani né¢eho nového. Z hlediska souhry byla inscenace velkym
pfinosem, pfesto byla trochu Skoda, Ze jsem mé¢l moznost partnefit v podstaté jen
s jednim hercem. OvSem dal$i zapfah na souhru a tentokrat jest¢ vétSi mél prave

prijit.

4.2 Cechov na Jalté

Na diskuzi po jednom z uvedeni Cechova na Jalté se reziséra a dramaturgyné

divaci ptali, kde vlastné na text pfisli. Inscenace se viehovsudy v Ceské republice



uvadéla jen dvakrat. Rezisér Kubak tehdy fikal, Ze text nasel v podstaté ,,v popelnici®

— u knihovny na Damu v prvnim patie na stole s knihami volné k rozebrani.

Hra sleduje piibéh Antona Pavlovi¢e Cechova, ktery si ve své vile na Jalté
1é¢1 souchotiny a zrovna dopsal Tii Sestry. O tom uz vi Moskevské umélecké divadlo
Piibéh je napsan na motivy skute¢éné udalosti, kdy MCHAT na Jaltu za Cechovem
skute¢né piijel. Hra je tedy psana jako komedie pro lidi, kteti védi kdo je Cechov,
Némirovi¢-Dancenko, Olga Knipperova ¢i Maxim Gorkij. Zaroveinl je o zékulisnich
intrikach, loktateni, bitkafeni o role, tak jak to vSichni zname a jak se to dosud
v nékterych divadlech déje. Snazili jsme se tedy pfedat jistou komedialnost tohoto

textu 1 lidem, ktefi o klasicich ruského divadla nic nevédi.

Zadanim nam byla karikatura jednotlivych postav. Musim fict, ze po prvnim
pfeCteni textu a vychdzenim z danych okolnosti jsem se o postavé Némirovice-
Dancenka moc nedovédel. Bylo jasné, ze je spravnym tajemnikem a jde mu
pfedevsim o penize. Pro svedeni Lili Stanislavské také neSel daleko. Nedokazal jsem
si ale predstavit zivého konkrétniho clovéka, jako tomu bylo v mnoha piipadech

predtim.

Kdyz jsem v kapitole o Zabijaku Joeovi mluvil o tom, Ze j& jako herec musim
nabizet rezisérovi moznosti, tak tento Cas pravé pfisel. Ivo Kristian Kubdk vypadal,
7e sam tesi jak hru co nejlépe zinscenovat. Na to, ze to méla byt komedie byla hra
prilis dlouhd, takze prvotni pfedvadécka pied pedagogy se odehrdla bez pauzy a
trvala zhruba dvé a pil hodiny. Museli jsme kazdy zapojit svou invenci, aby se
z ptedstaveni nestala nestraviteln¢ dlouhd nuda plnd nesourodych postav a

nevyrovnanych hereckych vykona.

Jasné si vzpomindm, Ze jesté¢ v generalkovém tydnu jsem ve scénéch, kde se
nefeSi penize nebo svadéni Stanislavské tapal. Nevédél jsem jaky podtext mam
replikdm dat. Prestoze uz jsem dostal veelku extragavantni kostym v podobé obleku
Sittho na miru s ndmoinickymi motivy, pofad jsem nedokézal obsdhnout celou

postavu. A to se jeSté navic mélo jednat o karikaturu. Zpétné se mi jevi mé tapani
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nepochopitelné. Jestli mi u Zabijdka Joa doslo, Ze musim pracovat sam, role

Némirovice-Dancenka byla katalyzatorem mé vlastni invence.

Na prvni generalni zkouSce jsem dostal fadu pfipominek od pedagogl, Ze
jsem plochy, nekonkrétni, az nudny. Nic horS§iho se mi nemohlo stat. Oteviel jsem
tedy znovu text a zacal hledat az do posledni mozné dané okolnosti, kterou jsem byl
schopen z textu vycist. Také jsem si dost véci domyslel a nechal pracovat svou
fantazii. Na dalsi generélce, tentokrat vefejné se mi, myslim, dafilo uz o poznani lip.
Rozhodl jsem se do situace vstoupit télem. Najednou se objevila iplné€ jina chiize,
kterd by se dala pfirovnat k chiizi, kterou maji pfedepsanou modelky na pfedvadécim

molu.

Tato jedind fyzickd kvalita mi oteviela komunikacni most mezi mnou a
postavou, respektive jeji karikaturou. Nechal jsem se vést svym instinktem a zdalo se
mi, ze jsem na generalce objevil kde byl zakopany pes. Vydaval jsem prosté zase a
znova malo energie. Rozhodl jsem se, Ze na premiéte do vydeje energie Slapnu jeste
vic. Pfichazel jsem do déni na jevisti asi po deseti minutach, takze po zacatku jsem
mél celé foyer Disku pro sebe. Barmani a lidi sedici v kavarné se asi museli divit co

to tam ten podivné obleceny a pfehnané upraveny clovek déla.

J& vSak od té doby pfti kazdé reprize v tento moment provadeél fyzicka cviceni
od Michaila Cechova nehledé na piitomnost personalu & hostli kavarny. Vyvolal
jsem tak urcitou svalovou unavu a tedy télo ani mozek nemohly premyslet a ja byl
,0Ci8tén od vnéjSich vjemt a citil se byt opravdu chlipnym, chamtivym,

extravagantnim a lehce Silenym Némirovicem-Dancenkem.

Tato inscenace byla zaroven naSe ,,nejazzovéjsi.“ Postupem casu jsme si kazdy

osvojili miru energie a dokézali to naslapnout spolecné. Momenty, kdy jsme byli na

scéné vSichni vyzadovaly pfesnou souhru a jasné prenaseni okruhu pozornosti pro

divaky. K par poslednim reprizdm se dd jen dodat, Ze jsme se snazili to uz moc

nepiehanét. Divadlo jako svobodnd vize svéta promlouvala k celému naSemu ro¢niku a

myslim, Ze by mi spoluzaci dali za pravdu, Ze pochopili, co se tim jazzem na divadle

mysli.
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M¢ studium na Damu timto skoncilo, ale mé studium v zivoté teprve zacalo.
Po spolupraci s Pavlem Ondruchem, ktery je tak trochu zodpovédny za to, ze jsem se
na Damu viibec hlasil mi jim bylo nabidnuto hostovani a od uméleckého $éfa pana

Rumpika rovnou angazmé v Méstském divadle v Most¢.

Obrazek ¢.3 z inscenace Cechov na Jalté, foto — Bara Alex Kasparova

5. Zavér

M¢ hledani jazzu na divadle se timto blizi ke konci. Nevim jestli se mi
podaftilo vypéstovat si urcitou hereckou metodu. NaSel jsem spi§ zpisob jakym dojit
k pottebnému psychofyzickému ,,0¢isténi“. Prostfednictvim fyzickych cviceni
Michaila Cechova, soustfedéni se na partnera a souhru s nim, jsem &asto na jevisti

zazival podobny pocit jako pii poslechu ¢i hrani jazzové muziky.

Jak uz jsem tekl, hned po skole jsem byl pfijat do divadla v Mosté, kde jsem

mél prostor tento svlij zplisob jest€é mnohokrat vyzkouset. Zminoval jsem vyse, Ze k
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tém nejlepSim divadelnim ,,jazzovym* souborim zaroven patii i specificky prostor,
ktery byva velmi maly. Toho jsem se v Most¢ bohuzel nedockal, jevisté¢ tam mé 26
metri na $itku a hledisté pojme pies pét set lidi. Presto jsem se snazil pokracovat
v co nejvetsim partnefeni a s par herci jsme si sedli a slySime na sebe a stava se, zZe

na jevisti dojde k uvolnéni jakési inspirativni vnitini sily a my jsme svobodni.

Déle jsem ve svém studiu pokracoval rezii. Rozhodl jsem se, ze kdyz
nedostavam dostatek jazzovych piilezitosti, vytvofim si je sdm. Se svou pfitelkyni
Barou Janovou jsme se rozhodli prepsat lonescovu PleSatou zpévacku do jazyka,
jakym mluvi dne$ni prazska mladez, pfisluSnici takzvané generace Y, ke kterym

patiime také. Predstaveni stile uvadime v experimentalnim prostoru NOD.

Mym zadanim pro herce od zacatku bylo pfesné pochopit podstatu situaci a
sledovat pohyb zbodu A do bodu Z. Na tomto prostoru jsem poté herce nechaval
improvizovat a ztoho ndm vznikla samotnid aranz pro hru, kterd byva bchem
pfedstaveni s gustem poruSovana. Toto pfedstaveni, ve kterém sam hraju Velitele
pozarnikil patii svym obsazenim, kdy se sesli herci, kteti spolu nikdy nepracovali, ale
chtéli to zkusit a malym jevi§tnim prostorem pithodnym pro souhru k tém

nejjazzovejSim.

Jsem rad, Ze psanim této diplomové prace jsem mohl zformulovat co ten jazz
a jazz na divadle znamené pro mé. Mé formulace ov§em nebudou nikdy tak ptfesné

jako pana Josefa Abrhdma a timto jeho citatem bych svou préci ukon¢il.

., Radu let se kdekdo pokousi pojmenovat, v cem spocival ,,styl* Cinoherniho
klubu, v cem byl , odlisny.” Nebylo to v pilnosti, jisté existovala rada divadel
pilnejsich. Nebylo to v experimentech vyhledavat ,,objevné“ a provokativni vyklady,
nebylo to divadlo avantgardni... Mozna, zZe klic k odpovedi je skryt v samotném ndzvu
— Cinoherni klub. V klubu se dobrovolné setkdavaji lidi, kteii maji o néco zdjem, které
spojuje podobny nebo spolecny pohled na néco co je bavi, zajimd a cemu véri. Je to
spolecenstvi rovnocennych zdjemcii, kteri se vzajemné respektuji, toleruji, inspiruji.
Jako v jazzklubu zahraje kazdy sveé solo a pak vsichni spolecné na stejné téma, a maji

radost, kdyz to druhymu jde. A protoze kazdy ma talent, ma také kazdy svoje
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sebevedomi a jistotu a neciti tak potrebu na druhého Zarlit nebo mu zavidet. A taky
takovi clenové musi mit dobrou povahu a umeét byt na sebe navzajem hodni... Tohle
mozna meéli zakladatele na mysli, kdyz zvolili slovo , klub.” Seskupeni takto
vybranych ¢lenit bylo predpokladem a zdarukou toho pohledu na divadlo, do néhoz mé
a ostatni pozvali.” [Cinoherni klub 1965-2005. Redaktor Roman CISAR. Praha:
Cinoherni klub, 2006. ISBN 80-7243-262-1]
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