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Abstrakt

Talent jakoZto diileZita sloZka hereckého projevu a moznosti jeho kultivace

Diplomové prace se zabyva problematikou hereckého talentu a nastifiuje moznosti jeho
kultivace, ktera je autorem chapana jako klicovy ptfedpoklad pro umélecky vyvoj a
profesni rist. Téma talent je nejdiive podrobeno teoretické analyze prostfednictvim
definovani souvisejicich pojmul a jejich vzajemnych vztahd. Jadrem prace je pohled na
téma talent optikou zacinajiciho herce, kdy pojem talent je na konkrétnich ptikladech
uveden do souvislosti s hereckou profesi a jejimi specifiky. Cesty vedouci k rozpoznani a
kultivaci talentu jsou popisovany na konkrétnich ptikladech z hereckého zivota autora, od
prvnich zkuSenosti s jeviStém pies studium na DAMU az po zkuSenosti z profesionalni
praxe. Prace se dale zaméfuje i na otdzky posuzovani a hodnoceni hereckého talentu,

pfi¢emz se snazi i o vyraznou sebereflexi.

Klicova slova: talent, talentovany, nadani, nadany, vloha, dispozice, schopnosti, herectvi,

¢inohra, divadlo, divadelni pfedstaveni



Abstract

Talent as an important component of dramatic expression and the possibilities for its

cultivation

This thesis deals with the theme of actor’s talent and outlines the possibilities for its
cultivation, which is perceived by author as the key basis for artistic progress and
professional growth. The theme of talent is first subdued to theoretical analysis through
defining coherent terms and their interaction. The core of the thesis is survey the theme
with eyes of young actor, the theme of talent is shown on the specific examples in
connection in the acting profession and its specifics. Ways leading to the identification and
cultivation of talent are described with help of specific examples from the career of the
author, starting with first stage experience via his studies at the Academy of Performing
Arts up to professional practice experience. The further target of the thesis is to concentrate
on the assessment and evaluation of actor’s talent while attempting even a significant

self-reflection.

Keywords: talent, abilities, aptitude, capability, endowment, facility, faculties, skills,

drama, dramatic art, acting, performing, theatre, theatre performance
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1 Uvod

Maé diplomova prace se vénuje tématu ,talent“. Talent jako slozka hereckého
projevu a herecké vybavy, o které si myslim, ze je pro kazdého herce nezbytnd. Nebo
vlastné povinnd? Talent se herce bezprostiedné¢ tykd, kazdy herec o ném cely zivot
premysli. A také slychava od ostatnich. Je to téma podle mé dost oSemetné nebo feknéme
choulostivé. Stale se vSude dokola omila, ale nelze jej méfit, vazit nebo pocitat. Proto jsem

si polozil otazku: ,,Co to vlastné talent je?* a ,,Jak jsem na tom ja?*

»M¢lo by to byt néco o tob¢, néco co se t¢ primo tyka®, tikal jsem si pfi vybéru
svého tématu pro diplomovou praci. Cela studia mne provazelo posuzovani mého talentu.
Slovo talent bylo sklonovdno ve vSech padech — ,Ze jsem talentovany®, ,jak jsem
talentovany* a podobné. Proto jsem se rozhodl svou diplomovou praci vénovat talentu, a
mit tak moznost talent Iépe poznat, prozkoumat a néco o ném zjistit. Budu psat
0 rozpoznani talentu v sob€, seznameni S talentem, rozvijeni talentu, uméni s talentem
pracovat. Do tématu zahrnu i teoretickou pasaz, ve které vysvétlim, jak s talentem souvisi
vlohy, ptfedpoklady, nadani, dédi¢nost atd. Také se pokusim definovat vSechny nezbytné

piedpoklady pro uspéSny vykon herecké profese.

KdyZz se mé kolegové a ostatni lidé ze zaCatku ptali, jaké jsem si zvolil téma,
nechtélo se mi odpovidat a premyslel jsem, jako to rozumné vysvétlit. Jejich reakce se totiz
daji shrnout do véty: ,,To budes$ psat jako 0 tom, jak jsi dobrej a talentovanej? Ne, 0 to mi
samoziejmé nejde. Mym ndzorem je to, Ze mit talent neni nic zas tak vyjimecného.
V kazdém z nas se ukryva jakysi talent, nadani ¢i predpoklad. Neékdy je talent vidét vice,
jindy méné. Nékdy je hojné rozvijen, jindy méné nebo vibec. Nékdy se ¢lovek vibec
nedozvi, kuptikladu shodou okolnosti nebo Zivotnich udalosti, Ze mél nadani pro to, stat se
napiiklad 1ékafem. V tom nejlepSim piipadé je Cloveék schopen talent nejen objevit a

rozvijet, ale i kultivovat a ,,peCovat™ o néj. A pravé o tom je ma prace.



2 Obecny uvod do problematiky

V mé praci se pokusim prozkoumat talent jako slozku kazdé umélecké profese —
vV mém piipad¢ profese ¢inoherniho herce. Myslim si, Ze talent je nezbytny predpoklad pro
préci kazdého herce. Bez talentu neni herec hercem, resp. dobrym hercem. O tom asi neni
pochyb. Nez se zaméfim piimo na talent herecky, rad bych v této kapitole vysvétlil, co to
vlastné talent je. Jak je popisovan, kde se v ¢lovéku bere a jak s nim souviseji pojmy jako
nadani, vlohy, dispozice, schopnosti a dalsi. Také jsem si polozil otazky: Je talent totéz co

nadani? Jaké jsou druhy talentu? Je talent dédi¢ny?

2.1 Talent — piivod a vyznam slova

Zadal jsem slovo ,talent do rtiznych encyklopedickych slovnikd. Zjistil jsem, ze
slovo talent je feckého ptivodu (z feckého talanton) a preklad slova zni ,,hfivna®“. Vyznamy
jsou dva: Je to bud’ starovéka jednotka hmotnosti a penézitd jednotka — odsud pochazi
tieba nazev soucasné mény Ukrajiny Ukrajinska hiivna — nebo, a to nas zajima, talent ve
smyslu schopnosti. Internetovy slovnik Wikipedie oznacuje talent jako druhy stupen

rozvinuti schopnosti, pficemz prvni je nadani a tfeti je genialita.

2.2 Definice talentu

Pochopil jsem, Ze talent je vykladan jako mimotadna vrozena vloha, vysoké nadani
nebo jako mimoradné rozvinuta uroven schopnosti clovéka. Jde o to, Ze talentovani lidé
maji schopnost délat ur¢itou ¢innost Iépe nez je prumér. Rizni lidé maji talent v odliSnych
oblastech. Proto rozliSujeme napi. matematicky talent, talent pro ptirodni védy, hudebni
talent, vytvarny talent, pohybovy talent, talent pro vynikajici sportovni vykony, manualni
talent nebo mimotadnou zru¢nost. Na talent se miizeme podivat i z jiného hlediska: ¢lovék

mize mit talent organizacni, analyticky, nebo talent pro praci s lidmi.

Kazda profese vyzaduje jiny talent a Casto je nutné mit vice talent najednou.

Napiiklad zlatnik musi byt nadprimérné manualné zruény a vytvarné nadany, aby vyrobil



Sperky. Pokud ale své vyrobky zaroven prodava v klenotnictvi, musi mit talent obchodni a

talent pro komunikaci s lidmi.

Talentovani lidé dokazi spole¢nost posouvat kuptedu, zvysSovat ptidanou hodnotu a

vyhravat konkurencni boj.

Nés bude zajimat talent pro vykondvani uméleckych profesi, ve kterych se snoubi
vice vrozenych vloh. Mezi umélecké profese samoziejmé tadime i herectvi, které je
piedmétem mého studia a mym soucasnym povolanim. Myslim si, ze v této branzi plati
dvojnasob, ze talentovani herci posouvaji kuptfedu jednotlivé projekty — divadelni
inscenace, a tim zvedaji uroven divadla ¢i divadelni spole¢nosti. To se vztahuje i na dalsi

oblasti dramatickych uméni jako je film, rozhlas, televize nebo dabing a podobné.

2.3  Talent z hlediska psychologie

Psychologie ftadi talent do skupiny schopnosti. Témito schopnostmi jsou
oznacovany tzv. kognitivni = pozndvaci schopnosti. VSechny schopnosti jsou soucasti
kognitivnich procest, pfi¢emz zésadné ovlivituji kvantitu 1 kvalitu vysledku téchto

procesu. Je to tedy urcita dispozice k plnéni kognitivnich tloh.

Vysledny vykon ¢lovéka neni pouze funkei téchto dispozic. Vykon je ovlivnén
fadou faktor. Jak tika slovnik: ,, ... z jedné tretiny je kvantita a kvalita vykonu dana
urovni nutnych schopnosti (véetné talentu), z dalsi tretiny viastnostmi nevykonnostni
povahy, predevsim viastnostmi charakterovymi jako napriklad vytrvalosti, rozhodnosti,
cilevedomosti. Z dalsi tretiny pak miize vykon ovlivnit nahoda. Mezi zminéné nahody patii
vSe, co nemohu zcela ovlivnit — rodina, do niZz se narodim, genetické dispozice, vliv

o Ve o . 77 o . v . V. 1
vychovatelii a ucitelu, vliv vrstevniku, vliv spolecnosti a rezimu apod. “*~ .

! Talent (schopnost) — Internetova encyklopedie Wikipedie. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Talent_(schopnost)



2.4  Vyklad souvisejicich termini

S talentem uzce souviseji dal$i pojmy, kterymi jsou: vlohy, nadani, schopnosti,

genialita, ale také ptedstavivost nebo fantazie.

Jednotlivé schopnosti maji vzdy jak vrozeny podklad, tak i ziskany podklad. Vlohy
a nadani jsou spiSe vrozené. Schopnosti a talent jsou soucasné¢ vrozené i1 ziskané. To
znamena, Ze jsou v pribehu zivota rozvijené. Miizeme zkoumat také miru zastoupeni urcité

schopnosti — jeji $itku i hloubku.

2.4.1 Vlohy

Vlohy jsou popisované jako vrozené dispozice pro vykon v urcité oblasti psychické
¢innosti. V nasi profesi se napiiklad setkavame s hudebnim sluchem, coz je ptiklad vlohy —
tedy néceho, co je zcela vrozené. Pokud nékteré vliohy v détstvi nerozvijime, mohou zistat

zakrnélé.

Internetové zdroje k tomuto tématu dale uvadeji: ,,Viohy se nevztahuji jen
K intelektualnim vykonim, ale i k emocionalit¢ a rozliSuji se vlohy obecnéjsi

(k zapamatovani, k mysleni) a specifické (prostorova predstavivost, hudebni sluch). “2

Vsechny vlohy jsou zdédéné. Cvi¢enim ¢i tréninkem |ze vlohy rozvijet jen do urcité

miry. Nékteré charakterové rysy mohou vyplyvat z interakci vloh a socialnich zkuSenosti.

24.2 Nadani

Nadani se oznacuje jako prvni stupen rozvinuti schopnosti, pficemz druhy je talent

a teti je genialita.

Nadani je komplexngjsim souborem nez vloha. Jedna se o mimofadné vyvinuté
vlohy nebo souhrn specifickych vloh. Pfikladem muze byt hudebni nadani — nadany

muzikant potiebuje hudebni sluch, ale nejen to. Musi byt i manudlné zruény, protoze ke

2 Vloha — Internetové encyklopedie Wikipedie. Dostupné z WWW: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vloha
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hfe na hudebni nastroj potiebuje jemnou motoriku, ale mit soucasné¢ i1 hudebni

vvvvv

predstavivost atd. U herectvi to bude jesté o néco slozitéjsi.

Zaujala mne teorie, ve které se uvadi, ze nadani je ,,zdkladnou, ze které se nasledné
odviji talenty, a tim cely Zivotni pribéh kazdeho jedince. Viasné rozpoznani sméru nadani
je predpokladem pro zdarny vyvoj talentu bytosti a jeho uspésnost jak v soukromém, tak
také profesnim zZivoté. Nadani si lze predstavit jako zdakladni desku domu, na kterém jsou
postavena jednotliva patra domu, rozdélena na mistnosti, kde zdkladni deska domu je
nadanim, které je rozvijeno do jednotlivych oblasti (oborii) — pater domui s jednotlivymi
talenty (schopnostmi — mistnostmi v domé). Talenty pak mohou vstupovat i do nékolika
pater (oborii), a tim vytvareji sloupce (mozaiku) moznosti uplatnéni v profesnim zivote.
Neékteri jedinci maji svij dum postaveny jiz v détstvi. Jini jej pracné buduji a nékteri jej
nepostavi Nnikdy. Naddni je zdkladnim projevem Zivota. Bez nej bychom se nemohli
pohybovat, mluvit, myslet, vykonavat jakoukoliv c¢innost. Spojenim jednotlivych nadani
vznika talent, ktery se dale spojuje s inteligenci do tvorivého procesu, ktery nas provazi po

celou existenci. Ta by méla smérovat ku prospéchu a rozvijeni Zivota i jeho kvality. 3

2.4.3 Schopnosti

Slovnik u hesla ,,schopnosti* uvadi, Ze to jsou Vlohy, které clovék rozviji vycvikem,
vzdélanim a zkuSenostmi. Vloha, ktera neni trénovana, miize zistat nerozvinuta

(tj. latentni) a nadani potom nevyuzité.

Jak jsem jiz uvedl vyse, vysledny vykon ¢lovéka je ovlivnén fadou dalSich faktort.
,Z jedné tretiny je kvantita a kvalita vykonu ddna urovni nutnych schopnosti (véetné
talentu), z dalsi tretiny vlastnostmi nevykonové povahy, predevsim vlastnostmi
charakterovymi jako napriklad vytrvalosti, rozhodnosti, cilevedomosti. Z dalsi tretiny pak
muze vykon ovlivnit nahoda: napriklad pokud budu z iraciondlnich duvodii svému
vedoucimu nesympaticky a ten mi nebude duveérovat, nebude muj vykon hodnotit

spravedlive. A naopak. Mezi zminéné ndhody patii vse, co nemohu zcela ovlivnit — rodina,

* Talenty ¢lovéka a talentové testy — Internetova stranka Pannacz.com. Dostupné z WWW:
http://www.pannacz.com/knihy-ktere-doporucujeme.17/talenty-cloveka-a-talentove-testy.516.html
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do niz se narodim, genetické dispozice, vliv vychovatelii a ucitelu, vliv vrstevnikii, vliv

. . .. A
spolecnosti a rezimu apod. *

Schopnosti, které se vazi na konkrétni kognitivni ¢innosti, se oznacuji jako
dovednosti. Mezi dovednosti mohou v herecké profesi patiit zpév, hra na hudebni nastroj

tanec, Serm, jizda na koni a mnohé dalsi.

24.4 Genialita

Genialita je mimofddnd mira urcitého talentu, ktera vysoce ptevySuje vSechny
ostatni a vede k vytvofeni vynikajicich d¢€l ¢i vykont, které se vyrazné zapisi do historie.
Jde o vyjimeéné mozky, kterych je v populaci asi jedna tisicina promile. Tito lidé dokazou
objevovat nové zakonitosti a prichazet s pfevratnym nahledem na svét. Nékteti z nich maji
schopnost uroven geniality tak vysokou, Ze jsou navic orientovani vSestranné. Takového
lovéka oznadujeme za polyhistora®, dnes Gast&ji jako ,,renesanéni osobnost®. Nazornym
piikladem je Leonardo da Vinci, ktery byl vedle malifstvi i architekt a sochaft, ale také

hudebnik, spisovatel, pfirodovédec, vynalezce a konstruktér. VSestranny génius.

245 Predstavivost a fantazie

Pii prochazeni materialti k tématu mé prace jsem zjistil, ze u ¢lovéka s talentem

velmi uzce souvisi i rozvoj jeho piedstavivosti a fantazie.

Predstavivost je schopnost Clovéka vytvaret predstavy. MuzZe byt zrakova cili
vizualni, sluchova ¢ili auditivni, pohybova ¢ili motoricka a podobné¢. Také u predstavivosti

mizeme rozliSit rizné stupné zavislosti na zkusenosti nebo naopak na fantazii.

* Schopnost — Internetova encyklopedie Wikipedie. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Schopnost

® Polyhistor je klasické oznaGeni pro &lovéka s Sirokym mnoZstvim znalosti &i dovednosti ve vice oborech
lidské Cinnosti. Jedna se zpravidla o vSestranného ¢i mnohostranného ucence, charakteristického
vsestrannosti svych zajmt a neziidka také jedinecnou genialitou. Oznaceni ,,polyhistor pro vyznamné
ucence se hojn¢ zavadélo predevsim ve snaze ocenit nékteré zvlasté nadané osobnosti z obdobi renesance —
odtud také oznaceni renesanéni ¢lovek. Polyhistor Internetova encyklopedie Wikipedie. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Polyhistor
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Fantazie je slovo feckého ptivodu a znamena ,,fantasma*“, tj. obraz, vidéni, pielud.
,Fantazie je vyrazné rozvinutd predstavivost ¢i obrazotvornost, silné uvolnénd od vsech
zkuSenosti. DuleZité je také rozlisovat, zda potulovani mysli je umyslné ¢i nikoli.
U jednoduchych ukolii fantazii clovek zapojuje z nudy, ale necini tak u koli vyzadujici
soustiedént.“® M4 osobni zkuSenost s divadlem je, Ze rozvinutd piedstavivost a fantazie
patii mezi dulezité zakladni ptfedpoklady pro rozvoj hereckého talentu. Bez této schopnosti

se tato profese dobie vykonavat neda.

Myslim si, Ze bohatd a rozvinuta predstavivost a kontrolovana fantazie velmi

ptispivaji Kk hereckému talentu.

2.5  Zakladni druhy nadani

Z dalsich zdroji jsem zjistil, ze na talent se mizeme podivat i z jiného pohledu a
vSechna nadédni tim rozdélit do n€kolika zakladnich skupin. Toto rozdéleni mne zaujalo,
protoze se domnivam, Ze Gzce souvisi s hereckym talentem. Domnivam se, Ze dobry herec
musi mit velmi rozvinuty vSechny tyto skupiny nadani a zadné z téchto nadani by v jeho

vybave nemélo zcela chybét.
Jedna o tyto druhy nadéni:

e Logické nadani (mysleni) — LOGOS

e Rétorické (mluvni) dovednosti - RETORS
e Prostorova predstavivost — VIRTUS

e Tvotivost — OPERAS

e Praktické nadani — PRAKTIS

e Pohyblivost a koordinace téla — AGILIS

e Hudebni naddni — MUZIS

e Socialni kompetence — INTERATERS

® Predstava — Fantazie Internetova encyklopedie Wikipedie. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Predstava
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2.5.1 Logické nadani

Logické nadéni (mysleni) je schopnost dasledné posloupné spravné myslet od
jednotlivého ke vSeobecnému a obracené. Umeét vyuzit pii feSeni jednoho problému

vSeobecné platné zakonitosti a schopnost zachazet s abstraktnimi symboly a ¢isly.

Logické nadéni je z vEtsi Casti vrozené.

25.2 Rétorické dovednosti

Na rétorické (mluvni) dovednosti se zamétime vice, protoZe jsou nutnou soucasti
hereckého talentu. U rétorickych dovednosti se vychazi z jazykového nadani. To se

projevuje ve znamenitém zvladnuti feci, v lasce k feci a v Gsili fe¢ zkoumat.
Ptedpoklady pro mluvni dovednosti jsou:

- laska k feci

- schopnost se vyjadrovat

- velka slovni zésoba

- schopnost rozpoznat a pochopit jemné odstiny slov
- volba fe¢nickych prostredki

- plynulost feci

- citlivost pro zvuk teci

- snadné uceni se cizim jazykiim

253 Prostorova predstavivost

Prostorova ptedstavivost je pro herectvi také velmi dilezita. Je to schopnost umét si
perspektivné spravné piredstavit tvary a predméty a doplnit si svou ptedstavivosti to, co
nasimi smysly nevidime. Je to také schopnost ulozit si do paméti celkovy vzhled urcitého
pfedmétu, umét jej opétovné poznat a zaradit. Vedle motorickych schopnosti hraje velkou
roli vnimani objektu, jeho délka, velikost, rychlost. Spravné vnimani a rozdéleni prostoru

je pro herce na jevisti zasadni. A zde hraje roli i ¢as — spravné nacasovani.
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254 Tvorivost

Tvoftivost je schopnost vytvaret ptfi riznych ukolech vystizné napady, které jsou
piimétené situaci. Dulezité je, jak jsou tyto napady smysluplné a originalni a také kolik
jich je ¢lovek schopen vyprodukovat. U herectvi je toto nadani zdsadnim ptfedpokladem,

ktery je potfeba stale rozvijet a kultivovat.

Tvotivi neboli kreativni 1idé maji schopnost improvizace. Dokazou jednat
impulzivné, umi se rychle pieorientovat na novou situaci, zménit plany, rychle a spontanné
rozhodnout. Coz je u hercl zéklad. Myslim si, Ze v otazce improvizace samotny talent

nestaci, ze je potieba jej rozvijet studiem, tréninkem a zkusenosti.

255 Praktické nadani

Praktické nadani je dalSim nezbytnym piedpokladem kazdého herce. Je to
dovednost zachazet obratné¢ s piedméty a nastroji, v naSem piipadé s rekvizitami, ale i
S kostymem nebo se soucastmi scény. Kromé jiného musi herec zvlddat motoriku
(zapojovat prsty a ruce) a mit alespon ¢aste¢ny technicky talent, aby mohl ovladat zakladni

pfistroje nebo predstirat hru na hudebni néstroj a podobné.

2.5.6 Pohyblivest a koordinace téla

Nadani k pohyblivosti a koordinaci téla je opét zdkladnim ptedpokladem kazdého
herce. Kromé koordinace téla a urcité kondice herec musi ovladat schopnost napodobeni
pohybu. Toto nadani je nutné cely profesni zivot rozvijet. Nékdy zkouseni urcité role
vyzaduje nastudovat urcitou specifickou pohybovou disciplinu, kterou muize byt tieba
konkrétni tanec nebo konkrétni sportovni odvétvi (napi. kdyz herec hraje sportovce, tieba
hokejistu, nebo postavu, ktera ma predepsanou néjakou pohybovou aktivitu). Podobné je to
u manudlnich profesi, kde herci ¢asto nestaci jeho vlastni zkuSenost a schopnost napodoby,
ale musi se na roli v tomto sméru pfipravit (napf. postava sochate ¢i femeslnika). Myslim
si, ze takova diisledna ptiprava je Castéjsi u filmu, kde divak na platné nesmi poznat, ze
herec néco markyruje. Divadlo si miize dovolit urcité zjednoduSeni. Zvlastni kapitolou je

pak jevistni pohyb, tomu se budu vénovat vice dale.
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25.7 Hudebni nadani

O hudebnim nadani v herectvi budu také psat pozdéji. Tady bych rad zminil
obecnou informaci, ze je to schopnost pouzivat volni prostfedky hudby, jako jsou tony,
hlasy a zvuky, umét jim porozumét, dobie slySet, interpretovat, kombinovat a

reprodukovat.
Predpoklady pro hudebni nadani jsou:

- schopnost melodi¢nosti, harmonizace
- rytmické schopnosti

- mechanicko-technické schopnosti

- nadani dramatického vyjadieni

- formovani tonu a smyslu pro rytmus
- tvarci schopnosti

Muzikélnost je tdajné vrozenou zélezitosti a v pribéhu naseho zZivota se podstatné

neméni. Spravna podpora je pro rozvoj hudebniho nadani samoziejmé nezbytna.

2.5.8 Socialni kompetence

Socidlni kompetence je schopnost rozpoznat smysleni a pocity sam u sebe a
U ostatnich a pfiméfenim zplisobem a chovanim s nimi jednat. Sem patii napt. sebedlivéra,
motivace a schopnost se pro néco nadchnout, empatie, schopnost pracovat v tymu,
schopnost navazovat kontakty, konstruktivni zachazeni s konflikty, netGspéchy a se
strachem, schopnost sdm sebe zaméstnat a dalSi. VSechny tyto schopnosti jsou pro

hereckou profesi velmi podstatné, bez nich se tato prace délat neda.

2.6 Talent a dédi¢nost

Pro rozvoj vloh a existenci talentu je nutnd kombinace dédicnosti a prostiedi. Aby
konkrétni vlohy vznikly a mohly byt rozvijeny, musi ¢lovék mit vhodné genetické
dispozice. Vyvoj genetickych predispozic je tfeba stimulovat a rozvijet ve vhodném

podnétném prostifedi. To je v prvnich letech Zivota zastupovano rodinou, kterd je tady
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dalezitym faktorem pro vyvoj inteligence a nadani v ranych fazich. Postupné do vyvoje

vstupuje 8irsi okoli, které ma vyznamny vliv na formovani intelektu, nadani a talentu.

O tomto tématu se jiz dlouho vede védecky a filozoficky spor, ktery spociva v tom,
co urcuje rozvoj charakteru a socialnich vlastnosti ¢clovéka — zda je to biologie (geneticky
zaklad, hormony, pfirozenost atd.) nebo prostiedi (vychova, vzd€lani atd.). Spor je
nazyvan ,,Nature versus nurture” (¢esky pfirozenost versus vychova nebo dédicnost proti
prostiedi). ,,Nature Vv podstaté znamena genetické a fyziologické faktory, které formuji
kazdy Zivy organismus, proti tomu nurture se poji v Sirsim smyslu k veskerému okoli, tedy

ke vsemu, co ovliviiuje Zivy organismus (spolecnost, rodina, autority, strava apod.) “’

" Dédicnost proti prostiedi Internetova encyklopedie Wikipedie. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Dedicnost_proti_prostredi
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3 Herecky talent

V piedchozi teoretické kapitole jsem vysvétlil, ze talent je mimofadné rozvinuta
uroven schopnosti ¢lovéka. Muzeme rozliSovat mnoho druhii nadani a talent. V mé praci

se zamé&fuji na talent herecky.

Herecky talent je mozné zatadit do obecné, nebo 1épe feceno nadiazené kategorie,
kterou je talent vykonavat néjakou uméleckou profesi. Pfedpokladem pro tento talent je
mit tzv. umélecké nadani. To je nezbytné pro celou fadu uméleckych profesi a sméra jako
je hudba (zpé&v, hra na hudebni nastroj, komponovéni, dirigovani), vytvarnd c¢innost
(malba, kresba, grafika, architektura, fotografie), psani (profese jako spisovatel, basnik,
dramatik nebo scénarista) nebo dramaticka uméni (tanec, balet, opera, ¢inohra, pantomima,
muzikadl aj.). Do této kategorie fadime pravé herectvi, které ma vSak urcité souvislost i
S naddnim hudebnim nebo pohybovym a nékdy i s dalSimi. Proto si myslim, Ze herecky
talent je komplexnim souborem vice rozvinutych vloh a ze talentovany herec musi mit ve

vybave vice riznych nadani.

Podle mého nazoru ma kazdy ¢loveék v sobé mnoho vloh a talentovych piedpoklada
pro rizné oblasti ¢i povolani. Myslim si, ze Zadny ¢lovék neni bez né&jakych vioh a
piedpokladi. Ne vzdy vSak o nich vi, a pokud ano, ne vzdy je schopen je rozvijet.
Domnivam se, ze vlohy pro herecky talent miize mit mnoho lidi, ale jen néktefi je objevi a
spravné rozvijeji. Vysledné umélecké vykony ¢lovéka (v naSem ptipadé herce), ale nejsou
ovlivnény jen existenci téchto dispozic, ale i dal§imi jeho schopnostmi. Coz muze byt
naptiklad dokazat sviij talent ,,prodat®, trpclivost na sobé pracovat, zachizeni s trémou
nebo schopnost spoluprace. Na tspéSnost herce maji samoziejmé vliv i dalsi okolnosti a

zivotni udalosti a vV neposledni fad¢ i ndhoda.

3.1 Ma cesta k herectvi

V této kapitole bych rad popsal svou cestu k herecké profesi od détstvi az po
soucasnost. PopiSu své zakladni Zivotni etapy a podivdm se nejen na téma talent a jeho
rozvoj v mém piipad¢, ale i na vSechny dulezité mezniky a dalsi vlivy, které v mé cesté

hraly podstatnou roli.
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3.11 Détstvi — vlohy, nadani, talent

Od utlého veéku jsem délal spoustu riznych konickt a ¢asto jsem si fikal, Ze zrovna
na toto ¢i ono mam talent. ProtoZe mne bavil sport, planoval jsem, Ze jednou se stanu
kuptikladu fotbalovym ¢i hokejbalovym brankafem. Ma matka, klaviristka, mne ale od
zadatku vedla také k hudbd — od Sesti let jsem chodil do housli v ZUS. Zde se zacalo
projevovat mé, pravdépodobné zdédéné, hudebni nadani. Ja sam jsem tomu v té dobé
nerozumél, to jestli jsem nebo nejsem talentovy, jsem ve svych Sesti sedmi letech rozeznat
nemohl. Mé okoli, které tvofili profesionalni hudebnici, vSak o mém talentu stale mluvilo a
nabadalo m¢, at’ pofadné cvicim, ze ze m¢ jednou ,,néco bude®. Tenkrat jsem to ale chapal
tak, ze ,,oni* hlavné hledaji prostfedky k tomu, aby mé& donutili cvicit. Postupem casu jsem
si sam zacal uvédomovat, Ze necvi¢im tolik jako moji vrstevnici a Ze to nestaci. O to vice
se zvenci ozyvaly hlasy, at’ ,,tomu dam* a cvi¢im alesponl o dvé hodiny denn¢ navic, Ze se

tim moje hrani tim dostane na podstatné vyssi troven.

Na ZUS jsem chodil nejen na housle, ale i na literarné dramaticky krouzek. Ten
mne bavil, ale rozhodné jsem si jej nedaval do souvislosti s mym budoucim smétfovanim ¢i
povolanim. V dramatickém krouzku jsme recitovali prozu a poezii a hrali rizné scénky.
Z meho tehdejSiho pohledu Slo o zabavu, pfiSlo mi, Ze si v podstaté hrajeme a jen tak
nezavazné ,,blbneme*. Rozhodné¢ mé tehdy viibec nenapadlo, ze v dramatickém krouzku
také rozvijime né&jaké své schopnosti, Ze v sobé objevujeme skryté vlohy a pracujeme
s nimi. O zadnych svych vlohach v tomto sméru jsem nevédél a 0 svém talentu vibec

nepiemyslel.

Stale jsem si dale myslel, ze houslova draha je ta, kterou se budu ubirat. Ale porad
tu bylo to ,,proklaté“ cviceni, které mi bylo ¢im dal vic proti srsti. Poslouchal jsem navic
stale dokola, ze pouhy talent nestaci, a nevéd¢€l, co si o tom mam myslet. Dosel jsem
k jedinému zavéru — ze nemam piedpoklad pro to dlouhé hodiny vénovat jedné jediné
monotoénni Cinnosti, tedy Vmém piipadé kazdodennimu cvieni na hudebni nastroj.
Souvisi tato neschopnost s mirou discipliny? Trpélivosti? Znamena to, ze nemam
ptedpoklad pro Zadnou umeleckou oblast? Na tyto otdzky jsem si odpovedél az mnohem

pozdéji.
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3.1.2 Prvni seriéozni zkuSenosti s herectvim

Co se tyCe herectvi, zlom nastal, kdyz mi bylo devét let. Dramaticky krouzek
navstivila rezisérka Hana Frankova a vybrala si mé na zaskok do inscenace Bajky
v amatérském divadle DAGMAR. Na prvni zkousku jsem Sel S pocitem podobnym jako na
hodinu literarné dramatického krouzku. Tim chci fict, Ze jsem oc¢ekaval, Ze bude zabava, ze
se budu predvadét a ,,zlobit™. Ptistupoval jsem ke zkouSce s nevédomosti a nezkuSenosti
ditéte. Neveédél jsem, co to znamena zkouSet, ze je k tomu nutna disciplina a trpélivost,
neznal jsem zadna pravidla, nectil fad. Z dramatického krouzku jsem si piinesl pouze tu
zkuSenost, Ze recitovani a hrani je zdbava. Zahy jsem vsSak pochopil, Ze to takhle nepijde a
zacal se soustfedit. Na pfezkouseni role jsem mél pouhy tyden. V pribéhu zkousek mne
divadlo okamzité vtahlo. Zacala mé& zajimat samotna inscenace, od textu az po vysledny
tvar. Proces zkouseni m¢ nadchnul natolik, Ze mi to v podstat¢ — z dneSniho pohledu —

zasadné zménilo Zivot.

Kdyz nastala premiéra, poprvé jsem poznal, co je to tréma. Prvni velkd tréma.
Poprvé jsem mél vystoupit pfed divaky a nastal problém — panika a bolest bficha. Tréma
mne uplné zaskocila. Mam schopnosti ptrekonat tuto neodmyslitelnou soucast vefejného
vystupovani? V té chvili jsem byl pfesvédcen, Ze ne. Pani Hanka Frankova vsak s takovou
situaci méla bohaté zkuSenosti a v&€déla, co délat. Dokazala si se mnou promluvit takovym
zpusobem (bohuzel si uz dnes nepamatuji pfesnd slova), ze tréma ze m¢é spadla na
snesitelnou troven a ja jsem byl schopen vejit na jevisté a odehrat celé piedstaveni. Ten

vecer to tedy byla ,,ma premiéra®.

Zminovana inscenace Bajky, to byl v divadle Dagmar teprve zacatek. Do souboru
jsem nastoupil ve ¢&trnacti letech. Zména to byla zasadni. Oproti dramatickému krouzku
jsme najednou nebyli generacni seskupeni. Mél jsem kolem sebe dospé€lé herce — od
amatérskych, poloprofesionalnich az po herce profesionalni, a od takové skupiny se
zkusenosti nacerpaji nejlépe. Zvlast kdyz jste z nich nejmladsi a mizete se od nich ucit. Za
zminku Z mého plsobeni v souboru stoji dvé inscenace. Za¢nu chronologicky. Inscenace
Ja, Holden. Dramatizace knihy J. D. Salingera Kdo chyta v zité. Pivodné jsem v této
inscenaci vibec nemél ucinkovat. Byl jsem na roli Holdena pfilis maly. Ale osud tomu
chtél a byl jsem obsazen. Precizni reZisérka Frankova této dramatizace nas nejdiive
nechala precist celou knihu. Rezijni koncepce mne nésledné piekvapila. ,,Opravdu to

budeme hrat jen tii kluci?* Bylo to tak. Vsichni tfi jsme hrali Holdena Caufielda a vSichni
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jsme se zaroven stiidali i ve vSech ostatnich rolich. Tudiz i zenskych. Ja jsem paradoxné
hral vétsinu Zenskych postav — jeptisku, prostitutku a dal§i. Asi jsem na to mé¢l talent,
feknéme. Myslim si, Zze pii ztvariovani postav opa¢ného pohlavi je dilezitd vhodné
zvolend mira stylizace. Humor a pfiméfend mira nadsazky. Pfi tomto ukolu mne nejvic
bavilo, ze jsem si mohl poprvé pofadné uvédomit sviij komedialni talent a mohl s nim
pracovat tieba i v tom ohledu, Ze stacilo naznaceni sukynky, jemny postoj, pohled a vic

nic! Jakékoliv ,,tlaeni na pilu“ by byvalo bylo zbyte¢né.

Druhou inscenaci, kterou bych rad zminil, je Sestra od Vladimira Fekara. Pivodné
se jedna o rozhlasovou hru. Pro mé to byl takovy zpisob interpretace, s jakym jsem se do
t¢ doby nesetkal. Rozdil spocival také v tom, ze jsme kromé& textu odiikavali i scénické
poznamky. J4 jsem hrél chlapce jménem Sven, kterému se zjevuje jeho mrtva sestra, o jejiz
existenci on netusi. Sven s ni chce zplodit dité, aby mohla jeji krev opét pfijit na svét.
Téma to bylo kontroverzni az Sokujici. Ale bylo uchopeno tak jemné a vkusné, Ze jsme se
vyhnuli projeviim pohorseni ze stran divakd. Tato inscenace mne zasadné ovlivnila. Mohl
jsem totiz poprvé pracovat s vlastni zkuSenosti a vciténim do postavy a pochopenim jejiho
jednani. Sven fesil problém s otcem, ktery odesel od rodiny. Stejnou situaci jsem dobie
znal ze svého zivota, jen s tim rozdilem, ze Sventiv otec se v zavéru hry k rodin€ navraci.
Diky osobni zkuSenosti jsem mohl postavu Svena pochopit a v pfiméfené mife pracovat

s vlastnimi city a pocity.

Amatérské divadlo mi dalo mnoho. I kdyby nic jiného, poskytlo mi pfedevSim
obrovskou pfilezitost pracovat s nadanim a rozvijet tak svtj talent. Dalo mi vSak také
mozZnost rozvinout spravnym smérem svou piedstavivost a fantazii, coZ jsem jiZ uplatnil a
pracuji stim stale. Divadlo Dagmar mne naucilo ,divadelné myslet“ a zapojovat
pfedstavivost V hereckém projevu. RezZisérka Frankova rada pracovala s jednoduchosti,
S minimalismem. Pfevazné ve scénografickém feSeni. Ve vétsiné piipadl jsme si vystacili
s zidlemi a praktikably. Scéna byla najednou Cistd a zaleZzelo na nés, abychom svym
hereckym umem scénu dokreslili. Vytvofili jsme tak pro divaka iluzi, Ze pfesto, ze sedime
na praktikablech, nachazime se naptiklad v luxusnim salonu nebo naopak v hospodé ctvrté
cenové kategorie. Bylo zajimavé a poucné vnimat, jak divak oceni, ze herec

prostifednictvim svého jednani vytvoii vSechno to, co na jevisti hmatatelné neexistuje.
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3.1.3 Piiprava na talentové zkousky a jejich prabéh

Pfijimaci zkouSky na herectvi na DAMU se oficidlné oznacuje jako ,talentové
piijimaci fizeni*. Co to obnasi? Pocita se S tim, Ze pfijaty student musi mit bezpodminecné
talent pro vykon herecké profese. Presnéji feCeno, ze by mél mit co nejvice vhodnych
talentovych ptedpokladii. Kdyz jsem se pfihlasil, nemél jsem zadnou ptedstavu, na jaké
urovni se nachazim. Jediné, v ¢em jsem m¢l zcela jasno, ze DAMU je skola, kterou chci
studovat a Ze se nejedna pouze o né&jaky nepromysSleny pokus. Piipravu na pfijimaci
zkousky vcetné volby textu jsem zprvu nechal pouze sam na sobé&. Pozdé&ji jsem si
v divadle Dagmar zkousel jeden vybrany monolog. Tak jsem ziskal prvni, troufnu si fici
profesionalni pfipominky, poznatky a rady. S pfipravou mi velmi pomohli dlouholety
kamarad a kolega z divadla Dagmar Mat¢&j Andél a jeho spoluzacka Kristyna Sitkova. Co
se tyCe rozvoje mého talentu, béhem ptipravy na zkousky jsem se zase o dulezity kus
posunul. Udg¢lal jsem dalsi krucky. Zac¢al jsem si totiz mimo jiné uvédomovat, ze Se mi dafi

reagovat na pripominky tak, ze po jejich splnéni je zadavatel spokojen.

Za pomoci Matéje a Kristyny jsem si pfipravil dva monology — monolog
Truffaldina ze Sluhy dvou pant a monolog Ariela ze hry Pan Polstaf. Tyto monology jsem
si vybral sam na zéakladé toho, Ze jsem hry vidél na jevisti a libily se mi. Vyrazné jsme
pracovali na tom v roli BYT. Velmi pékné a srozumitelné to popisuje Jaroslav Vostry
v knize Predpoklady hereckého projevu: ,,Uvazujeme-li o predpokladech nezbytnych
k tomu, aby mohl nékdo jako herec vitbec nékoho zaujmout, musime skutecné na prvnim
misté uveést okolnost, Ze jaksi opravdu je. “8 Dale jsme se snazili oba monology od sebe
zasadné¢ odlisit, protoze mezi obéma postavami je evidentni rozdil. Kazda postava je jina,
hry jsou z jiné doby, jde o jiny Zanr. Pracoval jsem s vnitinim klidem, se snahou uvédomit
si sam sebe. Existovat. Byt na jevisti pfitomen. Z Pana PolStafe jsem si vybral obraz,
v némz ma Ariel proslov ke Katurianovi, kde mu predpovida, ze vSechny jeho déti mu
budou vdécné za to, ze jako vySetfovatel déla svou praci dobfe. Tento monolog ma krasny
gradujici vyvoj. Pracoval jsem s mySlenkou, Ze pokud se chci v monologu stale posouvat

dopfedu, dulezité je se ,,nevystrilet“ hned na zacatku, ale pfizpasobit sviij vykon textu a

8V VOSTRY, Jaroslav. Pfedpoklady hereckého projevu. Praha : Ministerstvo 8kolstvi, t&lovychovy a mladeze
Ceské republiky, 1991.
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vhodné¢ jej vygradovat. Kdyz se mi podafilo vytvofit si vnitini napéti, zaaly mi spravné
»hrat“ 1 vSechny pauzy a odmlky, a najednou nebylo nutné na zacatku kiikem ,.tlacit na
pilu“. Bylo neuvéfitelné, jak se najednou postava Ariela ,,vyloupla“ — jak z ného §la hrtza,

ackoliv se praveé v téchto momentech, laicky feceno, nic ned¢€lo.

Na piijimacich zkouskach dochazi k jakémusi velkému situ, kdy komise oddé€luje
uchazece s vhodnymi ptedpoklady pro herectvi od téch ostatnich. U nékterych adepti se
ukazuje, ze Casto nestaci byt dobrym tfidnim bavicem a Ze jejich touha byt hercem
prevysuje jejich schopnosti. Tato skutecnost se projevi vétSinou uz v prvnim kole. To jsem
vSak poznal az pozdé¢ji, kdy jsem se Ucastnil talentovych zkousek jako divak. Zpét k mé
osobni zkusenosti. Zkousky provétuji i dalsi dovednosti, které by mél budouci herec
alesponn do jist¢ miry ovladat. Pfi pévecké Casti piijimaciho fizeni mi velmi pomohla
skute¢nost, Ze jsem mél za sebou hudebni gymnéazium a také jisté hudebni nadani, které
jsem v détstvi rozvijel (hrou na housle). Troufnu si tvrdit, Ze tato ¢ast patiila mezi silngjsi
momenty mého hodnoceni. Opacny ptipad byla ¢ast pohybova. Co se pohybu tyce, mnoho
dovednosti mi v tomto sméru panbih nenadélil, a tak jsem zde n&jaké body urcité ztratil.
konkrétnich dovednosti u jednotlivych uchazect musi totiz komise vybrat ideélni ,,tym*, se
kterym bude Skola dal$i ¢tyfi roky pracovat. Ve tfetim kole je navic pocet uchazeclh
vyrazné omezeny a vSichni z nich uz maji ur€ity talent pro studium herectvi. V této ¢asti uz
hraji svou roli 1 zdanlivé detaily a je mozné, Ze nékteré z nich uz uchazec¢i ovlivnit ani
nemohou. Talent jde v tuto chvili ¢asto stranou a roli hraji i dalsi aspekty. Ja jsem v této
fazi vycitil, Ze uz to najednou nemam ve svych rukou a rostly ve mné obavy, které vyustily
v nutkani odejit, utéct. Pfekonat to bylo tézké a pomohlo mi, ze jsem dosel K tomu, ze uz
neni co ztratit. Nadechl jsem se a S mnohem ¢istsi hlavou jsem se vratil. Dopadlo to dobte,
vzali m&. Abych vSak mohl pribéh mého pfijimaciho fizeni lépe hodnotit, musel bych stat

na druhé strané. Vsechno ostatni je samoziejmé subjektivni pohled.

3.14 Studium na DAMU

Prvni seznameni se Skolou bylo, pfed samotnou vyukou, sezndmeni s ro¢nikem.
Patnact rGznych lidi. Patnact individualit. Patnact vice ¢i méné talentovanych osob.

Vsichni maji obrovské ocekavani, vSichni zazivaji za¢atek néceho Uplné nového. Vétsina
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z nich herectvi studuje poprvé, véetné mé. Musite se vyporadat sami se sebou a k dispozici
mate tym velkych person ceského divadla, kterych si vazite. S nimi se budete potkavat,
nektefi vas budou ucit a jejich snahou bude uspésné pracovat s vasim talentem — rozvijet

ho a kultivovat.

Prvni rok na Skole, tomu se n¢kdy tika ,,prodlouzené ptijimaci fizeni*. Stava se, ze
Vv pribéhu skolniho roku nebo v jeho zévéru dochazi k dalsimu ,.situ®, tedy ze nékteti
studenti herectvi $kolu opusti, né¢kdy dobrovolné, jindy jsou odejiti, tedy vyhozeni.
Myslenka, abych to nebyl ja, mé samoziejmé hlavné ze zacatku napadala, ale vSechny
obavy tohoto razu jsem se rozhodnul zahanét. Také jsem mél strach z nezdravé
soutézivosti v ro¢niku, kterd by se mohla rozvinout do t¢ miry, Ze nebudeme tvofit dobry
kolektiv, dobry tym a ze to pak bude mit negativni dopad na kazdého z nas. Abych se touto
obavou piili§ nezaobiral, Sel jsem na to jinym zpiisobem. Snazil jsem se vidét vSechno to
pozitivni, v§echny moznosti a pfilezitosti, kterych mohu vyuzit, a také Cerpat ze zkuSenosti
nejen pedagogi, ale i svych spoluzakti. Kazdy rozhovor, kazda konverzace, kazda
interakce s tvar¢imi lidmi pro mne byla obrovska Skola. A i touto cestou jsem formoval

svij talent.

Vysledky nasi herecké vyuky byly klauzury. Pted prvnimi klauzurami je ¢lovek
jesté nezkuSeny, a proto naivni. Jeho predstava o tom, jak se ,,pfedvede” (jak ukaze svij
talent) je daleko od reality. Clovék chce hrat, chee se ukazat, touzi po tom, aby se mu lidi
v hledisti smali, nebo aby je naopak rozplakal. Proto mé zprvu zklamalo, kdyZ tématem
nasi prvni klauzury bylo prezentovat jeden jediny uryvek z Antigony, pficemz bychom se
méli v jednotlivych postavach prosttidavat. Posléze jsem vsak vidél, Ze to ma jednu velkou
vyhodu, a to Zze na tak kratky uryvek mam vlastné velmi mnoho ¢asu, coz je pro mne
vyborné piileZitost se na tom co nejvice nauéit. Ze si s tim tedy mohu ,,pohrat“ a dat tomu
maximum. Ja jsem pracoval na dialogu Kreonta s Haimonem. Je to velmi krasny, osobni
dialog otce se synem o lasce, moci a nepochopeni. Haimona hral Jacob Erftemeijer,
nejzkuSenéjsi spoluzak. Po rezijni strance nas vedla pani Plestilova. Ze spoluprace s ni
jsem se snazil ,,vytézit“ vSechno, co se dalo. Pani Plestilovd studentim nedavéa nic
zadarmo, zalezi ji velmi, aby z replik vyzafovala pravdivost. Pro mne to tedy byla velka

skola.

Béhem prvniho roku a pil nas znaseho ro¢niku nedobrovolné opustilo pét

spoluzéki. K odchodiim doslo postupné, a tak se na nas dost nepfijemné stale zvySoval tlak
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a mélo to rizné dopady na cely ro¢nik a jeho praci. Ja jsem mél to §tésti, ze se me tato
situace pfimo netykala. Béhem prvnich semestrti jsem byl dobfe hodnocen a pedagogové
mi fikali, Ze disponuji slusnymi talentovymi piedpoklady a Ze jsou spokojeni s tim, jakym
zpusobem pracuji. Piesto jsem si kladl otazku: ,,Cim to je, Ze byl ten &i onen vyhozen?<,
,,Chté¢ji se pedagogové timto zptisobem dostat na nizsi pocet studentii v roéniku, tfeba téch
Sikovnych deset, anebo tito moji spoluzaci prosté neméli talent?*, , Jestli ho tedy opravdu
nem¢li, jak je mozné, ze to u nich nebylo rozpoznano uz béhem piijimacich zkousek?“,
,Nebo u nich talent ¢i potencial byl, ale oni ho rozvinuli nedostateCnym zptisobem?*, ,,Je
pravdiva teorie, o které jsem slychaval v détstvi, Ze talent nestaci? Ur¢ité je. Ale jaké jsou
tedy dalsi schopnosti a dovednosti, které délaji herce hercem? Skloniovani slova talent pii
hodnoceni studentil je totiz na DAMU béZzné a casté. ,,Malo talentovych piedpokladd.,
,,Prili§ uzky talent. Ale také urcita davka prorokovani: ,, Ty by si u divadla stejné nebyl/a
spokojen/a, bud’ rad/a, ze jsme ti to fekli véas.” Propusténi jedné spoluzacky mne obzvlast
zasahlo, protoze jsem ji mél velmi rad. Obdivoval jsem ji jako Cloveka a libil se mi jeji
osobity pfistup k hrani a také to, co z jejiho hereckého projevu vyzafovalo. Podle mého
nazoru talent mé¢la, na druhou stranu jsem vé&iil a nepochyboval, ze pedagogové védi, co
délaji. Mozna vim, jaky talent ¢i piedpoklad ji chybél. Schopnost se prosadit, mit ostré
lokty, které jsou, troufam si fici, zvlast mezi hereckami velmi dalezité. A i to s hereckym

talentem uréité souvisi.

M¢é pohovory probihaly, aZ na vyjimku, stale v podobném duchu. Bylo mi fikano,
ze jsem Sikovny a talentovany, ze prace se mnou je dobra. K tomu jsem si vyslechl 1 néjaké
ty vyhrady, vétSinou drobné, a byl jsem upozornén na to, na co bych si mél davat vétsi
pozor. VétSina takovych pohovord byla zakoncena vétou: ,,My jsme té¢ ted’ pochvalili, tak
ne ze usne$ na vaviinech, pracuj na sobé.“ Kdyz jsem z pohovort odchézel, daval jsem si
vzdy néjaka predsevzeti, ze na sobé budu tvrdé pracovat, snazit se byt jeste lepsi a tak
podobné. Nechtél jsem své pedagogy zklamat. Poté jsem se zarazil a fikal jsem si, jak to
vSechno konkrétné provedu? Ptislo mi az pfili§ primitivni, Ze by to mélo stat jen na tom, ze
budu vzdy umét dobfe text a budu se peclivé rozmlouvat. Obracim se opét k tématu své
prace a ptam se: ,,Jak mohu tedy kultivovat svij talent?* Kdyz jsem hral na housle, tak
jsem védel, Ze cviceni neni nikdy dost. Kdyz budu misto ¢tyi hodin Sestkrat tydné cvicit
Sest hodin sedmkrat tydné, budu prokazateln€ lepsi. Mohu cvicit stupnice, dvojhmaty,

obraty kvintakordd, etudy, potad dokola, a tim budu technicky stale dal a dal. A ono je to
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vlastné v herectvi dosti podobné, jen ne tolik viditelné. Nékteré véci jsem zjistil hned,

nékteré postupem Casu, na nékteré jesteé urcité ptijdu v budoucnu.

3.1.5 Prvni prace v profesionalnim divadle

V této kapitole bych rad zminil své prvni piedstaveni v profesionalnim divadle.
| kdyZ uz mam nyni za sebou vice divadelnich roli, jde zatim o nejoblibengjsi pfedstaveni,
v jakém jsem dosud hral. Tato role navic pfiSla velmi brzy. Nemél jsem za sebou jesté ani
prvni klauzury, byl listopad a vyhledal mne Ivo Kristian Kubak. Kristiana jsem neznal, on
mé¢ vidél hrat kdysi v DISKU, kdyz jsme tam hostovali s amatérskym divadelnim
souborem Dagmar s ptedstavenim Jd, Holden. Ale znal jsem se s Marii Novakovou, ktera
je dvornim dramaturgem Kristiana Kubaka. Kdyz jsem zacal studovat herectvi na DAMU,
byla to ona, kdo na mne Kristiana upozornil. Rekla mu néco ve smyslu: ,,Havlinek, s tim
budeme d¢lat.” Nabidka Kristiana mne velmi potésila. Byl jsem rad, ze i kdyz studuji
herectvi teprve kratce, je nékdo, kdo mé zajem se mnou spolupracovat. Ze tim padem véfi i
v mij talent. Piesto jsem vahal, jestli tuto nabidku piijmout. Nevéfil jsem si. Mél jsem
obavu, ze nesplnim to, co se ode mé¢ ocekava. Ze zklamu. Ze nemam dostatek talentu a
zkuSenosti. Ale zaujal mé text a nadSen jsem byl 1 z principu, Ze text jsme méli
dramatizovat kolektivné vSichni a stejnym zptisobem meélo probihat i samotné zkousSeni.
V neposledni fadé to pro mne byla velikd vyzva a véfil jsem, ze mé Gcast na tomto projektu
muze posunout dal. VSechny tyto aspekty byly diivodem, Ze jsem nabidku bez dal§iho
vahani piijal.

Inscenace dostala nazev DENIK 1959-1974. Autorem piedlohy byl Pavel Juracek,
filmovy rezisér a scendrista, vyrazny predstavitel ceské nové viny 60. let a signataf
Charty 77. Ten si v jedné etapé svého Zivota (Slo o usek 15 let) vedl denik. Nékolik let po
jeho smrti (kvéten 1989) denik objevil jeho syn Marek, vydal ho a zrodilo se patnact set
stranek, tedy pfedloha pro nasi inscenaci. Koncepce inscenace spocivala v tom, ze Pavla
Juracka budou piedstavovat tii herci, a shodou okolnosti jsme vSichni tfi pochazeli ze
stejného mésta, z Karlovych Vari a znali se, 1 kdyz jsme spolu nikdy nehrali. Mymi kolegy
byli Matéj Andél a Michal Balcar. Béhem zkouseni vsak z projektu oba odesli. Z divodi

Casovych 1 jinych. Pfesnéji feCeno oba inscenaci nazkousSeli téméf celou, a v tento
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zaveéreény moment se hledala nahrada nejprve za jednoho a kratce na to i za druhého. Na
jejich mista ptisli Jiti Bohm a Petr Smid, miij novy spoluzak.

Proces tvorby textu a zkouSeni, které probihalo jesté s Matéjem a Michalem, bylo
pro mne velmi obohacujici. Nejdiive jsme vSichni procitali témét cely Jurackuv denik,
respektive jeho hlavni ¢asti, ktera pro nas vybrala dramaturgyné Masa. A jelikoz kazdy
Znas ma v sob¢ néco jedinecného, ¢im se odliSuje od ostatnich, zacali jsme postupné
spole¢né pracovat na vybéru textu podle toho, které pasaze jsou komu nejblizsi. Kazdy
Z nas ma talent na néco jiné¢ho a zaroven jsme se mohli u¢it od druhych to, v ¢em tolik
nadani nejsme. Posléze jsme kolektivné vybrany vysledny text zacali zpracovavat
do scénického tvaru. Kromé nas tiech muzi figurovala v obsazeni inscenace i jedna Zena.
Po del$im hledani byla do projektu pfijata here¢ka Marie Svestkova. Cely proces zkouseni
byl velmi specificky a naro¢ny. Béhem zkouseni jsem si také poprvé vazné uvédomil, Ze
nestaci pouze absolvovat vSechny zkousky, ale Ze je velmi dilezita domaci piiprava. Nez
jsem si tento fakt dostate¢né ptiznal, chodil jsem na zkousky s nepatrnym strachem nebo
nestaci jen rozvijené vlohy, pfedpoklady, nadani nebo talent, ale chce to vzdy délat mnoho
navic, aby se samotny talent mohl projevit a rozvijet. Po zahajeni doméci ptipravy jsem se
na zkouskach citil podstatné klidnéji a sebejistéji, @ mohl tak 1épe chapat pokyny reZiséra,

ale také sdm ,,nabizet".

Inscenace DENIK 1959-1974 byla specificka také v tom, Ze V celém textu se
nachazel pouze jeden klasicky dialog. VétSina textu byla rozdélena do jednotlivych
monologl a feSena denikovou formou. Pti dialogu se muzete opiit o svého partnera a
nékdy 1 na néj spolehnout, kdezto v monologu jste odkézan pouze a jen sdm na sebe. TO
pro mne bylo velkou skolou. Tématem inscenace a metodou pfistupu ke zkouseni byla i
improvizace. Jiz béhem zkousek se mluvilo o tom, ze kazdy z nas muze improvizovat a
neni nutné se JurdCkova textu drzet doslovné. Kdyz budeme chtit Jurackiv text fici
odliSnym zpasobem nebo urCitou scénu zahrat jinak, je to nejen mozné ale 1 vitané.
Improvizace a schopnost kreativné pfistoupit k pivodnimu textu je vSak velmi naro¢na
disciplina, ke které je zapotiebi nadani, cit a soustiedénost. Proto se z naseho snazeni ze
zacatku n&jaké napady zrodily, ale nakonec se text ustalil a zadné velké improvizace Se
nekonaly. Uméni improvizovat je dal$i z aspektli hereckého talentu, ktery je nesmirné

dilezity, a proto bych jej rad stale rozvijel.
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Inscenaci DENIK 1959-1974 jsme uvadéli pod hlavickou divadelniho spolku
TYGR V TISNI nejprve v Rock Café a pozdgji jsme se prestéhovali do nové otevieného
prostoru Vila na Stvanici. Premiéra v Rock Café probéhla v fijnu 2012, coz bylo deset
mésicit od zahajeni zkouSeni. Podstatné¢ delSi ¢as na zkouSeni vyplynul mimo jiné
z okolnosti, kdy rezisér Kristidn Kubak musel ve stejném Case pfipravovat se svym
ro¢nikem inscenaci do DISKU. Inscenaci jsme pak hrali bezmala tii roky, a mohu fict, ze
jsem se od té doby nesetkal s inscenaci, ze které bych citil takovy zasadni rozvoj mého
hereckého nadani. Cely proces zkouSeni a dale i U¢inkovani v této inscenaci zasadné
ptispél k vyvoji mého hereckého umeéni, ¢i feknéme talentu, a navice jsem z téchto novych

zkuSenosti mohl ¢erpat pti svém studiu na DAMU.

3.1.6 DISK — angazma na zkousSku

Divadlo DISK. “Angazma na urCitou dobu*. Pfesnéji feCeno, na rok a pul. Za tu
dobu jsme si vyzkouseli, jak to asi bude vypadat, pokud dostaneme angazma v divadle. Se
svym ro¢nikem jsme nazkouseli celkem ¢tyfi inscenace. J4 osobné jsem, vinou operace,
ned¢lal posledni bakalafskou inscenaci naSeho reZijniho ro¢niku, takZe v mém ptipadé Slo

o prvni zkuSenost a moc jsem se do DISKU t&sil.

Na zacatku bych rad uvedl jednu dulezitou okolnost, ktera méla vliv na nase
pasobeni v DISKU. Jak jsem jiz zminil dfive, z naSeho ro¢niku herectvi se do DISKU
dostalo deset z piivodnich patnacti pfijatych. Z naSich studentl rezie vSak do DISKU
nedosel ze tfi ani jeden. Respektive, nebylo jim povoleno rezirovat a mohli zastavat pouze
funkci dramaturga. Nastala tedy situace, Ze jsme méli na vSechny ¢tyfi inscenace externiho
reziséra. Myslim si, ze to mélo své kladné i zadporné stranky. Studenti rezZie, ktefi s ndmi
béhem studia pracovali, nas uz znali. Znali nase vysledky i nase moznosti. Dalo by se fici,
ze jsme vedeli, co od sebe navzajem muzeme ocekavat. Oproti tomu pozitivem na situaci
byl fakt, ze externisté byli uz absolventy DAMU a profesionalové. Tudiz jsem jim

daveéroval, Zze budou védét, jak se studenty herectvi pracovat.

Ze zkuSenosti beéhem studia jsem vycitil, Ze se ode mne hodné ocekava. M¢é jméno
bylo ¢asto spojovano s pojmem ,talent v pozitivnim sméru, a o to vic jsem nechtél
zklamat. Nase prvni inscenace byla shodou okolnosti také spojena s tématem talent,

protoze nam bylo feceno, ze jako hudebné¢ nadany roénik nazkousime Kabaret autort Joea
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Masteroffa, Johna Kandera a Freda Ebba. Muzikal. Divili jsme se, byli jsme ptekvapeni.
,Prvni véc ¢inoherniho ro¢niku v DISKU bude Kabaret? Muzikal?“ Muzikal Kabaret jsem
znal pouze z filmové adaptace a postavu pana Schultze, do které jsem byl obsazen, jsem si
nepamatoval. Nebylo to ani mozné, tato postava se ve filmové verzi nevyskytuje. Proces
zkouseni bych oznacil jako prvni velké seznameni stimto Zanrem a s muzikalovym
herectvim, které pro mé bylo velkou neznamou. V zadném muzikalu jsem do té doby
neucinkoval a navic, Zadny divadelni muzikal jsem ani nikdy nevid€l. Role pana Schultze
byla jak ¢inoherni, tak i zpivana. Pan Schultz je asi Sedesatilety zidovsky prodavaé¢ ovoce a
zeleniny a jeho partnerkou je pani Schneiderova, kterou miluje a chce si ji vzit. Jelikoz Slo
0 muzikal, od zacatku probihalo dvoufiazové zkousSeni. Muzikdl nam nabidnul Siroké
spektrum dovednosti, které jsme mohli prokazat, od ¢inoherniho herectvi, ptes zpév az po
pohyb. Z téchto tii disciplin je mi nejméné blizky pohyb, ale protoze jsem hral ,,muze
Vv letech®, tancil jsem minimalné. Vyjimkou byl zamilovany a spi§ humorny tanecek
s ananasem a n¢kolik malo spole¢nych choreografii. Na zafatku jsme si s rezisérem
Lumirem OlSovskym stanovili, ze nebudu hrat Sedesatileté¢ho ,,statika®. Alespon ne jako
karikaturu. Ve chvili, kdy jsem si pfiSel na vhodnou miru stylizace, a postavu se mi tak
podatilo uchopit, mél jsem téméf ,hotovo®. Piloval jsem hlavné choreografie a zpév.
Kabaret jsme hrali ze vSech inscenaci nejdéle a nejéastéji, a troufam si tvrdit, ze byla
pokazdé vyprodana. Jak uz to tak byva — §lo o muzikal — inscenace méla nejvétsi tspéch i

u divakli. Ma absolventska role vSak méla jesté pfijit.

3.1.7 Absolventska role

A pftisla hned zahy. Marius von Mayenburg, Mucednik. Rezie se ujal Mikolas Tyc a
Slo o ¢eskou premiéru. T¢Sil jsem se a byl jsem plny oc¢ekavani. Po prvni ¢tené zkousce mi
bylo jasné, ze role Benjamina Siidela by pro mne mohla byt velkou piilezitosti ukazat, co

ve mné je a jestli mam opravdu talent.

Benjamin je chlapec studujici zakladni Skolu. Neni to vSak obyc¢ejny kluk — necha
se naprosto zfanatizovat Bibli a hlasa z ni vSude, kam pfijde. Navic po vSech lidech
vyzaduje, aby se chovali doslova tak, jak je psano v Bibli. Toto chovani mu zptsobi celou

fadu problémd, jak doma s matkou, tak i ve Skole mezi spoluzaky a ucitelskym sborem. A¢
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se to na prvni pohled nezda, jde o komedii. | rezisér Mikolas Tyc chtél, abychom to jako
komedii hrali.

Nerad bych tady ze Siroka vypravél cely ptibéh Mucednika. Chtél bych se spis$
zminit o své praci na roli, 0 procesu zkouSeni a také o tom, jaky méla inscenace vliv na
muj profesni zivot. Po dikladném prostudovani hry jsem pochopil, ze ve zkouSeni bude
velmi podstatndA ma domadci piiprava a ze perfektni znalost textu bude podminkou.
Z celkovych tficeti obrazu jsem se vyskytoval asi v Sestadvaceti. Byla to vyzva — €0 vic Si
herec muze pfat nez to, Ze takzvané ,nesleze z jeviste”. V ramci mé piipravy jsem se
naivné rozhodl, Ze si pfectu celou Bibli. Chtél jsem co nejlépe pochopit mou postavu a
veédét, co a pro¢ fikdm. Samoziejmée jsem zjistil, Ze je to zcela nemozné a prostudoval jsem
alespon ty pasaze, které Benjamin hlasa. Dohromady jsme méli k dispozici asi sedm tydnt
zkouSeni. V ramci domaci ptipravy mi velmi pomohlo, ze jsme uprostied zkouSeni méli
meésic¢ni pauzu. Pokusil jsem se béhem této doby Iépe pochopit postavu. Uvédomil jsem si,
7e jsem nikdy nebyl v kostele, jen na Véanoce. Sel jsem proto n&kolikrat do kostela a
nasaval jsem atmosféru. SnaZil jsem se dale porozumét jednani Benjamina. I kdyZ jsem
mél k tomu opaéné nazory, chtél jsem se do né&j vcitit a pochopit jeho pocity. Zaroven jsem
si od n¢&j stale drzel dostateCny odstup. Pak jsem se zamé&fil na znalost textu. Tolik textu
jsem jesté v zadné piredchozi roli nemél, a text navic obsahoval i velmi dlouhé citace

z Bible. Vé&dél jsem, Ze ¢im diive ho budu umét, budu na tom béhem zkouseni 1épe.

Béhem zkouSeni bylo vSechno trosku jinak, neZ jak jsem si to vysnil. V dne$ni
rychlé dob¢ to je prosté tak, ze na vSe je malo Casu. U divadla to plati dvojnasob, aneb
oblibena véta v generalkovém tydnu zni: ,,Kdybychom tak méli jesté tyden.” Vice nez
rozvijeni postav jsme spi§ pracovali na tom logicky postavit a propojit jednotlivé scény.
Casto se stavalo, Ze jsme scény zkouseli tak hodné podle toho, v jakém jsou stavu —
nakolik jsou dobré, dostatecné ¢i nedostatecné. Také se stavalo, Ze pan rezisér byl spokojen
s tim, jak to v dané scén¢ hraji, a proto se vénoval tedy tém herctim, u kterych si tak jisty
nebyl. J& sam jsem ale védé€l, Ze k posunuti dal a k rozvoji svych schopnosti potfebuji
prekonavat n¢jaké prekazky, Ze spokojenost s mou praci nestaci. Véd¢l jsem, Zze v mych
silach je svou postavu posunout mnohem dal, jen potiebuji byt veden. Pochopitelné jsem
dostaval pfipominky, ale paradoxné jsem nechtél slySet chvalu, ale aby mi rezisér poradné

»Slapnul na krk®. Chtél jsem slySet: ,,Takhle ne, to uz zndm, zkus to jinak.“ O to vic jsem
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se snazil si piekazky pokladat sam, coz ale neni totéz, protoze pohled herce na sebe sama
je prilis subjektivni.

Je pravdou, Ze cela inscenace a ma role by zaslouzila zfejmé del$i a hlubsi praci.
Celkovy proces zkouSeni mé vS8ak nesmirné napliioval, bylo pro mne hodné inspirativni
zjistovat, jak m¢ obohacuje herecky um a talent ostatnich kolegti. Znovu jsem si uvédomil,
ze samotny talent nestaci. Dilezité je umét spolupracovat, umét ,,partnefit“. Mohu byt
sebevic talentovany, ale kdyz si takzvané pojedu sdm na sebe, na vysledku se to odrazi
negativné. Musim také podékovat svym spoluzakiim za podporu, vSichni jsme pracovali
jako jeden tym. B&hem zkouSeni jsem se také naucil pracovat s vnitini silou, energii,
hlasem a dechem. Jelikoz to byla také fyzicky naroc¢na role, bylo dilezité si vSechny sily
spravné rozlozit. Setkal jsem se také na jevisti prvné s problémy s dychanim. Pti vypjatych
scénach se mi Casto stavalo, ze jsem se takzvané ,,pfedychal“ — motala se mi hlava,
stahoval krk a nekontrolovatelné mi tékaly o¢i. S tim mi pomohla pani Hesounova, nase
hlasova pedagozka. Naucila mé, Ze i na dychani musim myslet. Nadechovat se do branice a
mit pofdd zaktivované celé té€lo. Podobné to bylo pii scénach, ve kterych jsem kiicel.
Musel jsem objevit ur¢itou oporu a pracovat s ni. ,,Citit to az v kone¢niku,” jak fikavala
s oblibou pani Hesounova. Béhem zkouseni jsem si do jist¢ miry vyzkousel improvizaci.
Ptikladem toho byla scéna ,,ProdluZovani nohy*. Benjamin je pfesvédcen, ze ma dar 1éCit a
ze uzdravi kamaradovi Georgovi jeho, od narozeni kratkou, nohu. Tato scéna bavila snad
uplné vSechny, jak nés, Uc¢inkujici a kolegy, tak i divaky. Dovolim si citovat Williama
Valeriana z jeho diplomové prace s ndzvem Divadlo, jako svobodné vidéni svéta (Divadlo
a jazz). Jeho popis je totiz vice nez trefny: ,,Scénu, kdy se Benjamin, na zpiisob Jezisova
léceni, snazi prodlouzit Georgovu nohu, patrila k tém nejvice jazzovym. Chorus byl dan,
body A az Z byly jasné, jak se k nim vSak dostaneme, bylo pokazdé jinak“. Nejdulezitéjsi
bylo pfesné nacasovani, piesny timing jednotlivych akci. V této scéné byla nejvice patrna
vymeéna energie mezi jevistém a hledistém, protoze jsme hrali veptedu na forbiné a divaci

na nas prakticky celou dobu smichem reagovali.

Vzdy, kdyz jsme méli jit Mucednika hréat, jsem mél velmi smisené pocity. Tésil
jsem se, a zaroven jsem mél trému a obrovsky respekt. Mij pohled na inscenaci Mucednik
a na muj vykon v ni je pfili§ subjektivni na to, abych hodnotil, jak inscenace dopadla.
Mohu soudit pouze z ohlasi lidi, ktefi ji vidéli. VétSin€ divaka se libila. Hodnoceni

pedagogt bylo, feknéme, velmi slusné. Chvalili mne, Ze jsem se vyborné pfipravil a naucil
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se dlouhy a narocny text a také za provedeni, jakym zplisobem ,,utahnu® celé predstaveni.
Rikali, Ze jsem svou roli, ktera byla po viech strankach dost naroénd, zvladnul dobie. J4
sam jsem vSak byl kriti¢téjs$i — mél jsem pocit, ze mij vykon nebyl natolik jedine¢ny (ale
ani cela inscenace), aby se Mucednik stal udalosti, na kterou by se dlouho vzpominalo.

vvvvvv

hostovat v Jihoéeském divadle v Ceskych Budgjovicich a posléze angazma, které jsem

piijal. Proto na Mucednika vzpominam moc rad a za tuto hereckou pfilezitost jsem vdécny.

3.1.8 Obdobi s velkym O — posledni ro¢nik

Tuto etapu svého hereckého Zivota jsem nazval ,,Obdobi s velkym O*. Jde 0 obdobi
v zavéru studia herectvi, ve kterém se rozhoduje o nasi budoucnosti. VétSinou zacina
zacatkem nového akademického roku, kdy jsme v poslednim roéniku, a konéi na konci
Cervna. Nebo vlastné nekon¢i nikdy? Myslim si, ze je to velmi zvlastni obdobi.
Neopakovatelné. Je na jednu stranu smutné, protoze se se Skolou louc¢ime, ale na druhou
stranu plné velkych oc¢ekéavani, ze nastane néco nového a ,,opravdového®. Alespon ja jsem
to tak citil. Rikal jsem si: ,Mam za sebou jednu krasnou hlavni absolventskou roli, jednu
stfedné velkou v muzikalu a dvé pékné mensi.” Uklidnoval jsem se myslenkami, Ze jsem

m¢él dobré piilezitosti ukazat sviij um, snad i talent, a prodat to, co ve mn¢ je.

Zlom nastal na zac¢atku nového roku, v lednu. Zazvonil mi telefon a na druhé strané
byla rezisérka Jana Kalisova, umélecky $éf ¢inohry Jihogeského divadla Ceské Budgjovice.
Nabidla mi v Jiho¢eském divadle roli. Znélo to neuvétitelné — ma prvni role ve velkém
profesionalnim divadle! Takova nabidka se neodmita a ja jsem nevidél jediny divod ji
nepiijmout. Neuvéfitelny byl pro mne i fakt, ze jsem mél do inscenace ,,naskoc€it* az po
ctrnacti dnech od prvni ¢tené zkousky. Dva tydny se meélo zkouset beze mé, abych

dokoncil svoje zkouSeni v DISKU, a teprve pak jsem se mél ptidat.

Slo o hru Zavolejte Jeevese v rezii Martiny Schlegelové. Kdyz jsem v Budgjovicich
zacal zkousSet, piipadal jsem si trosku jako pravé vylihnuté mladé, které opustilo hnizdo a
poprvé si prohlizelo svét. Slo o zadatek né¢eho nového a 0 mou dalsi Zivotni premiéru a ja
jsem nechtél udélat zadnou chybu. Tim myslim jak ve své praci, v herectvi, tak i co se tyce

pracovnich vztahti. Nezapomenout kazdého pozdravit a predstavit se, od zaméstnanci az
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po herecké bardy. Dobie se zapsat, ud€lat dobry dojem. I na to je tieba mit ,talent™. Vse
pro me¢ V tu chvili bylo nové. Ano, hostoval jsem sice v Divadle na Vinohradech a také
v Divadle pod Palmovkou, ale tam §lo o drobnou roli Mladika v Tramvaji do stanice
Touha. Tady jsem m¢l poprvé pocit, ze nékdo stoji pfimo o mne, o moje herecké nadani,
o muyj talent. Zpisob mé piipravy na zkouseni inscenace Zavolejte Jeevese byl vlastné
velmi podobny jako u inscenaci v DISKU. Ma role, to byla postava Edwina, malého
hyperaktivniho skauta, ktery provadi dobré skutky natolik fanatickym zplisobem, az
zpusobi naptiklad vybuch letniho sidla. Role to byla mala, ale myslim si, Zze velmi
zapamatovatelna. Z pozd¢jsich reakci jsem se dozveédél, Zze tym okolo této inscenace byl

S mou praci spokojen, coz také prispelo k mé motivaci k dalsi herecké praci.

Vratim se ted” opét k obdobi, ve kterém se v zdvéru naSeho studia rozhoduje
0 nasem dal$im sméfovani. Tady si dovolim mensi odboc¢ku. Myslim si, Ze existuje mnoho
ruznych aspektt, které rozhoduji pii volbé vaSeho zaméstnani. V uméleckém prostiedi,
Vv naSem ptipad¢ u divadla, to urcité neni jinak. Tyto aspekty mohou byt nejriznéjsi a
kazdy herec k nim samoziejmé pristupuje jinak. Muze jit o uméleckou troven divadla nebo
divadelni spole¢nosti, lokalitu, mozna i o platové podminky. Pro mne je rozhodujici dobry
kolektiv. Neumim si ptfedstavit, Ze bych v nékterém angazma sice d¢lal ,,dobré divadlo® a
dostaval za praci slusné zaplaceno, ale vztahy v kolektivu by nefungovaly. Uz pti zkouSeni
inscenace Zavolejte Jeevese jsem si ¢asto uvédomoval, Zze i za kratkou chvili jsem si
k JihoCeskému divadlu vytvofil vztah, protoze jsem tam poznal takovy kolektiv, s jakym
bych rad v budoucnu pracoval. Nerad bych na nikoho zapomenul, ale pfesto bych na tomto
misté z hereckych kolegii rdd jmenoval napiiklad Jitiho Suchého z Tabora, Pavla
Oubrama, Tomase Drapelu nebo Terezu Vita. Na DAMU se zatim stale vice blizil konec
pusobeni naSeho ro¢niku v DISKU a otdzka toho, kdo kam piijde, byla stale vice nabiledni.
Mg hidl pocit, Ze jsem uz spolupracoval s Jiho¢eskym divadlem a v mySlenkach jsem se
tam vracel. Mimo to se o mé budoucnosti pomérn¢ hodné vefejné mluvilo. Vyrojilo se opét
mnoho rtznych nazort vztahujicich se k mé budoucnosti, k mému talentu a podobné, a to
jak od odborné veiejnosti, od pedagogii a kolegd, ale i od dalsich osob. Casto se opakovaly
podobné nazory v tomto duchu: ,,0 tebe nemam strach!*, , Po tob¢é okamzité skoc¢i néjaké
prazské divadlo.”, ,,Hostovacka v Bud¢&jovicich byla dobra, ale ty pdjdes jinam.“, ,, Ty mas
talent! Ja byt rezisérem nebo uméleckym $éfem, tak té beru hned.” Hezky se to sice
poslouchalo, ale ja jsem se chvalou a ,,vésténim* druhych nechtél nechat ,,ukolébat™ a stale

jsem se soustiedil jen sam na sebe. Pfesto nebylo jednoduché hodit to iplné za hlavu a
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troSku mi to hlodalo. Navic jsem byl ocenén — ziskal jsem Cenu Jitiho Adamiry za
vybornou praci po celou dobu studia. Na Bud¢&jovice jsem tim padem trochu zapomnél.
A ukazalo se, ze vSechno mize byt upln¢ jinak. Z Prahy zadna nabidka nepfiSla a ja jsem
0 sobé zacal pochybovat ,,Pro¢ nikdo nestoji o to se mnou spolupracovat?*, ,, Spatné se se
mnou zkou$i?“, ,Mam vibec talent?* Najednou se vSechno zménilo. Pfisla nabidka
z JihoCeského divadla. Na angazma. Stop. Musel jsem se zastavit, srovnat si v hlavé své
priority a nenechat se rozptylovat ,,dobrymi* radami druhych. Zac¢al jsem svou situaci vidét

V novém svétle. Mam angazma! Hned po Skole. Budu pracovat!

3.1.9 Angazma

Myslim si, Zze pokud ¢lovék vystuduje herectvi na skole, jakou je DAMU, a chce se
oboru dale vénovat, neni nic lepsiho, nez kdyz za¢ne hned po studiu hrat. Byl jsem $tastny
a nesmirn¢ vdécny, Ze ja jsem takovou pfilezitost dostal. Oteviely se mi tim ,,dvefe” do
herecké profese, a byla to pro mé dalsi vyzva v tom délat dobie svou praci a pokusit se
prokazat, zda opravdu mam talent. M{lj Zivot se samoziejm¢ zasadné¢ zménil. Prest€éhoval
jsem se do Ceskych Budg&ovic. Nové mésto, nové divadlo a v ném novi lidé. Praha mi
témét nechybéla. Jako rodak z Karlovych Vart a ,,neprazak® jsem uvital moZnost ruch
hlavniho mésta opustit a zaméfit se na svou praci ve vétsim klidu a soustiedéni. A pravé
k tomu je ,jihoCeska metropole” jako stvofend. T&Sil jsem se na nova zkouseni. Béhem
prvniho roku v angazma, respektive divadelni sezony 2015/2016, jsem nazkousel tfi nové
inscenace. T¢Sil jsem se o to vic, Ze zkouSeni prvni z nich bylo zahajeno az zafatkem
listopadu, a ja uz jsem se nemohl dockat. Cekaly mé tfi premiéry a kazda z nich byla
vV nécem specificka a jedine¢nd. Rad bych se nyni na tyto inscenace bliZze podival a zamé&fil
se na to, jaké herecké prileZitosti mi pfinesly, jak probihalo zkouSeni a jaké mam pocity

z jejich vysledné podoby.

Prvni inscenaci, kterou jsem v novém angazma nazkouSel, byla Archa nadéje.
Velky ptibéh podle skutecné udalosti pod taktovkou rezisérky Jany KaliSové, kterd je
Vv Jihoceském divadle uméleckym $éfem ¢inohry. Hra Martina Vackare vznikla na zakladé
skute¢nych denikovych zaznamut a popisuje udalost, ktera ma realny historicky podklad.
Jde o ptibéh ceskych zidovskych uprchlikd, kteti prchaji z valkou zmitaného Protektoratu a

chtéji se na lodi dostat do Zemé Zaslibené. Cesta je to velmi trnita a nebezpecna a nadéje,
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ze se jejich uték podafi, je minimalni. Pomaha jim jejich houzevnatost, smysl pro humor a
také hudba. Ano, ziva hudba. Ptresnéji fe¢eno jde o swingovou kapelu, ktera na lodi hraje
k tanci, zabav¢ a rozptyleni. M¢l jsem radost, Ze i v této inscenaci bylo vyuzito mé hudebni
nadani a hra na housle. Byl jsem soucasti této swingové kapely, tj. kvarteta ve slozeni
klarinet, kytara, harmonika a housle. Krom¢ uc¢inkovani v kvartetu jsem dostal i roli
¢inoherni — mlady zidovsky obchodnik Zajicek, ktery béhem strastiplné a dlouhé cesty

vnasi na lod’ humor a dobrou naladu.

Hned v dalsim titulu byla méa role vétsi, poskytla mi prostor se herecky ,,odvazat®.
Shakespeare v Hollywoodu, odlehéena komedie o tom, jak Max Reindhart nataci
v Hollywoodu Sen noci svatojanské a pfitom se Vvredlném svété filmovych ateliérii
Z ni¢eho nic objevi postavy ze Snu, tedy Oberon a Puk. Podruhé spoluprace s rezisérkou
Kalisovou. Ja jsem byl obsazen do role Puka. P#i zkouseni jsem musel odhodit nékteré své
zabrany, a to zejména ve fazi nabizeni. Neslo tady o zadné drama ¢i psychologickou
zalezitost, ale o hravou komedii. Diive, jesté¢ na Skole, jsem mél pfi zkousSeni komedii
jakoby trosku ,,zatazenou ruéni brzdu®. Bal jsem se, ze budu trapny. A to nejen pii hrani,
ale i behem zkousek, kdy nabizim své ptedstavy hereckého vyjadieni. Této obavy jsem se
diky Shakespearovi v Hollywoodu upln¢ zbavil, coz mé zase posunulo o kousek dal. Ptisel
jsem na to, ze je podstatné nebrat se tolik vazné a ze v procesu vzniku inscenace je
mnohem podstatné&js$i nabidnout rezisérovi co nejvice svych napadd a navrhi nez to, jak
u toho ,,vypadam®. |kdyby Slo o nesmysly, hlouposti nebo ,trapnosti®, je to stale
podnétnéjsi nez se drzet pii zemi a nepiedvést nic, z ¢eho by si rezisér mohl vybrat. Velmi
mi k tomu pomohl fakt, ze se ve hie prolinaji dva svéty — realny stim snovym,
zjednodusené pohadkovym. Tedy Ze jsem si jako Puk mohl dovolit téméf cokoliv. Mé
moznosti nabizeni byly v podstaté neomezené. Toto zkouSeni byla pro mne velika skola a
mohl jsem rozvijet své schopnosti komedialniho projevu, ¢i komedialniho talentu.
Uvédomil jsem si také to, jak je v komedii naprosto dilezité tempo, rytmus a perfektni
nacasovani. Navic jsem dostal skvélého partnera, Viktora Limra jako Oberona. Nase tlohy
byly idealn¢ rozdéleny a mohli jsme se navzajem krasn¢ dopliiovat — ja to ,,odbéham* a
uného bude ,hrat* charisma. Obdivuji Viktora v jeho schopnosti, jak umi s humorem
pracovat a skvéle ho davkovat. Nase spolecné scény hraji moc rad a knasi dobré

spolupraci na jevisti ptispiva 1 fakt, ze jsme se stali prateli.
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Posledni mou inscenaci této sezony bylo Souborné dilo Williama Shakespeara ve
120 minutdach. Neuvétitelnd komedie. Tti herci, tficet sedm Shakespearovych her, Sto
padesat ¢ty sonetd a to za dvé hodiny. Za usp&chem tohoto kusu v Cesku stoji Divadlo
Vv Dlouhé, které Souborné dilo uvadi uz téméi osm let. Je to velmi uspéSna inscenace,
»trhak®. Domnivam se, ze i kdyz ¢lovek jejich inscenaci znd, neni to piekazkou pro to,
ptistoupit ke hie nové, jinak. Tady je to leh¢i i v tom, Ze zplisob, kterym jednotlivé ukazky
pojmete, je otevieny a zalezi zcela na vas. Do inscenace jsme byli obsazeni ja, Pavel
Oubram a Tomas Drapela a spoluprace s nimi byla vynikajici. V takové inscenaci jako je
Souborné dilo je velmi dalezité a v podstaté¢ podminkou, aby si herci rozuméli, tzv. na sebe
»slyseli“. T kdyz jsem byl v souboru novackem, proces zkouseni nas natolik semknul, ze
jsme doslova ,,tahli za jeden provaz“ od prvni minuty az do konce. Poprvé mé také
v budgjovickém angazma reziroval muz. Simon Dominik, novy umélecky $éf libereckého
divadla. Ocenoval jsem, Ze nas pii zkousSeni vyuzival absolutné, Ze chtél ,,vychazet z nas*.
Nechéval nam volnou ruku a jen mirné tfidil nase napady a odmital jen skutecné nesmysly.
Celkovym svym pfistupem K praci vnasel do zkouseni velky naboj, z kterého jsem mohl
hodné tézit. Co se tyCe rozvoje mych hereckych dovednosti, nejvice jsem si béhem
zkouseni o0sahal uméni improvizace, improvizace V praxi. A to nejen béhem zkousek, ale i
na kazdém piedstaveni, kdy Casto dochédzi k takovym situacim, Ze okamzita reakce je
nezbytna. Déle jsem poprvé zaZil pfimou interakci s divakem. V kazdém piedstaveni totiz
pfivedeme dva divaky na jeviste, coZ je situace, o které nikdy dopiedu nevite, jak dopadne.

A to m¢ nesmirné€ bavi, vzrusuje a obohacuje o nové zkusenosti.

Béhem prvniho roku v angazma jsem si také vice uvédomil, Ze divadlo neni jen
o nas hercich a o rezisérech. Kolik je k existenci divadla zapotiebi vSech dalsich lidi,
z nichz vétSina sice neni vidét, ale bez nichz by inscenace nevznikla. A divadlo nebylo
divadlem. Mohl bych zde zacit vyjmenovavat jednotlivé divadelni profese, ale urcité bych
na nékoho zapomnél. Ale alespon par piikladf. Garderoba, ktera mi pfipravi kostym, stara
se o jeho Cistotu a stav, a pomalu mé do n€ho celého oblékne. Na nich zavisi i rychlé
prevleky, na které mam K dispozici jen tfeba deset, patnact vtefin v portalu. Ale neni to jen
0 tom. Mn¢ se naptiklad stalo, ze jsem nemé¢l dobry den, byl jsem nervézni pred
predstavenim a piisla garderobiérka Jana a hezkymi slovy mé povzbudila. Ale nejde jen o
garderobiérky ¢i maskérky. Vytvofil jsem si pratelské vztahy se zaméstnanci jeviStni
techniky nebo s osvétlovaci. A kdyz nad tim tak pfemyslim, mit dobré vztahy se vSemi

kolegy, ktefi stoji za vS§im tim, co d€lame, je Vv nasi praci moc dulezité. Bez kostymu,
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rekvizit nebo svétla se jako herci totiz neobejdeme a mizeme se snazit, jak chceme, a naSe
usili je zbytecné.

Jesté kratka zminka o nadchazejici sezoné 2016/2017. Ta mi nabizi zase néco
trochu jiného. V té minulé jsem si trénoval sviij komedialni talent. Hral jsem ,,na plujici
lodi“ na housle. Trénoval schopnost improvizace. V nové sezéoné¢ mé ¢eka piiprava hry
Prisambith (Hand to God) od Roberta Askinse pod rezijni taktovkou Janusze Klimszi.
Dale bych mél zkouset s hostujicim rezisérem Ivanem Krejcim a také se podruhé pracovné
setkam s rezisérkou Martinou Schegelovou pii praci na hie Kati autora Martina
McDonagha. Jsem pIny o¢ekavani a té$im se na nové vyzvy. Doufam, Ze se v otazce svého

talentu a hereckych schopnosti zase posunu o krok kupfedu.

3.1.10 Dalsi zku$enosti — televize, film, rozhlas

Ma uplné prvni zkuSenost s filmem, resp. v tomto pfipadé s natacenim pro televizi,
to byl serial Ceské televize Prvni republika a konkrétné jeho prvni série. M4 postava se
jmenovala Pfemek a byl to ¢eledin na statku. I kdyZz §lo o roli s minimem textu, tesil jsem
se, Ze na vlastni o¢i uvidim a poznam, jak to pii nata¢eni chodi. Ze mé tato zkugenost naudi
zase néco nového a odlisného, nez je divadlo, a Ze mé herectvi obohati. Celedinové na
statku byli dva, Pfemek a Cenék, kterého hral mij kolega, spoluzak a kamardd Jakub
Koudela. Natacel jsem Ctyfi nataceci dny béhem pil roku a vesmés jsem dlouhé hodiny jen
¢ekal na zabér, ve kterém jsem piehodil seno a fekl jednu vétu. Takovy o néco lepsi
kompars. Nataceni mne moc nezaujalo, dlouhé ¢ekani a nicnedélani mé prili§ nebavilo.
PtiSel jsem si nevyuZity. Proto jsem natdCeni pro film a televizi fadil na druhé misto a
jednoznaéné dal preferoval praci pro divadlo. I pies své dalsi zkusenosti s filmem je pro
mne stale divadlo jasnou prioritou. Prace na filmu mi nemtze nahradit okamziky, které
zazivam jako herec na jevisti Zivé pfed publikem. Filmovy zabér l1ze opakovat mnohokrat,
dokud neni idealni. To na divadle nejde. Bud’ ted’, nebo nikdy. Uz to nejde vratit zpét. A to
na divadelni praci pravé miluji, to je ma vasen. S piibyvajicimi zkuSenostmi se muj vztah
k filmovému nataceni ménil a méni dosud. Pokud ptijdou dalsi prilezitosti, rad je vyuziji, a
muj pohled na véc se jesté urcité zmeéni.

Mou prvni vétsi filmovou roli byla role Oskara Nedbala ve filmu Americké dopisy.

Velkou $kolou pro mne bylo stat vedle takovych skvélych herct jako jsou naptiklad Petra
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Spalkova a Hynek Cermak a uéit se od nich. Film vypravi piibéh hudebniho skladatele
Antonina Dvotéka, kterého ztvarnil Hynek Cermék. Za zminku stoji, Ze jsem se musel
naucit hrat na violu, tedy hudebni nastroj, ktery jsem neovladal. Stejné tak i Hynek
Cermak. Ja jsem to mél o to jednodudsi, Ze hraji na housle a mohl jsem tak svoje
zkusenosti dobie uplatnit. Zajimavé pro mne vsak bylo také sledovat, jak si s timto velkym
ukolem poradil Hynek, ktery nemél takovou vyhodu jako ja. Takova situace vyzaduje mit
jisty hudebni talent, aby se za tak kratkou chvili naucil s nastrojem zachazet tak, aby to na
kameru vypadalo, Ze je vynikajici violista. Jak jsem jiz zminil, hral jsem postavu Oskara
Nedbala, ktery byl zakem Antonina Dvotéka. Toto natdceni uz bylo jiné nez to prvni pro
serial. Prosel jsem castingem a m¢l jsem celkem sedm natacecich dnt, tim padem jsem se
citil projektu mnohem vice platny. Navic se mi nataeni konecné poprvé zalibilo. Zacal
jsem hloubg&ji pronikat do tzv. filmového herectvi. Filmové herectvi je uréité specifické. Je
civilni. V hlasu, mimice i pohybu. Jednoduse feceno staci malo. Ve srovnani s divadlem
jde o zéasadni rozdil. V prubéhu svych prvnich castingi jsem se potykal s pfipominkami,
abych nehral divadlo, tzv. nepfehraval. Byl to pro mne problém. Ale s pfibyvajicimi
zkuSenostmi, kterym pomohla i moznost sledovat po natocené scéné “kopr* (coz je prave

natoceny zabér), jsem na tom byl 1épe.

Na kazdé nataceni musi herec pfijit vZdy brilantné pfipraven. A to jak co se textu
tyce, tak i co do dalSich aspektl. Témi je napiiklad znalost a pochopeni postavy a
jednotlivych scén. Herec vSak musi dobie znat cely scénaf. Ten ma k dispozici oproti
divadelnimu textu diive a proto ma moznost, a ekl bych i povinnost, se na nata¢eni dobie
pripravit. Behem samotného nataceni uz totiz neni na ptipravu €as. Zde plati zndmy vyrok,
ze ,,Cas jsou penize®. Rad bych se okrajoveé zminil o jedné mé dalsi zkuSenosti s natd¢enim.
Sestidilny cyklus Bohéma v rezii Roberta Sedlacka. Slo o volné pokradovani Sedlackova
televizniho seridlu Ceské stoleti. V tomto projektu jsem se poprvé setkal se zkouskami,
které¢ probihaly vzdy pred nataCenim jednotlivych obrazii. Ja4 jsem mél roli mladého
komunistického kadra, ktery je dosazen do Barrandovskych ateliéri a rozhoduje o tom, co
se bude a nebude tocit. Pii nataCeni jsem se setkal s nékolika hereckymi Spickami.
Napiiklad Vladimir Javorsky. Pfedstavoval Vlastu Buriana. Kdyz jsem s panem Javorskym
natacel spole¢né scény a dokonce spole¢ny dialog, musel jsem davat pozor, abych na néj
jen obdivné neziral a hral. Prace s panem Javorskym byla pro mne obrovské zkuSenost. On

je pro mne bezpochyby jeden z nejtalentovangjSich hercti, které jsem mohl kdy poznat.
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Do jiné kategorie spada prace v rozhlase, kterou jsem si velmi oblibil. Mél jsem
zatim pftilezitost hrat ve ctyfech rozhlasovych hrach. Odlisny pfistup k praci, kdy jako
herec nejste vidét, ale jen slySet, mne velmi zaujal. VSe, ¢im hrajete, je pouze vas hlas. Je
to velmi vzruSujici. A opét zde chci zminit jeden faktor spole¢ny pro film, televizi a

rozhlas. Intimita. A ja jako herec pracuji s intimitou moc rad.

3.2  Hodnoceni hereckého talentu a uméleckého vykonu

Ve své praci uz jsem zminil rizné formy hodnoceni talentu a posuzovani hereckych
vykont. Pfijimaci (talentové) zkousky. Hodnoceni pedagogli na DAMU. Hodnoceni
absolventské inscenace. Hodnoceni talentu. Ptistup rezisérti. Ohlasy od divakii. Posuzovani

vlastnich hereckych vykonii.

Ale jesté bych se zastavil u filmu. Jak se posuzuje talent ve filmové branzi.
Konkrétné chei napsat o tom, jakym zptsobem jsou herci do filmu obsazovani. Co je to
casting a jak probiha. Kazdy herec, ktery ma zajem se ucastnit nataCeni, a rozhodné to plati
u vSech zacinajicich, musi byt zaregistrovany v castingové agentuie ¢i idealné v nékolika.
Pokud probiha vybérové fizeni a hledaji se vhodni pfedstavitelé pro konkrétni role, herec
prochazi tzv. castingem. Castingy se vypisuji jak pfi obsazovani filmd, televiznich
projektd, tak i reklam. Ugast na castingu viak neni vzdy podminkou, jsou role, které jsou
obsazovany piimo. Cely proces castingu je nadro¢ny a vV mnoha ohledech jiny neZ konkurz
v divadle. A to z mnoha divodt. Uchazeci na jednu roli byva obvykle velké mnozstvi a
0 vysledné volbé nerozhoduji jen tvirci, ale do procesu rozhodovani vyrazné zasahuji i
dalsi osoby. Hlavni slovo miva rezisér. Ale u filmu to rozhodné neplati, alesponl ne vzdy.
Jelikoz je film oproti divadlu podstatné vice o penézich a rozpocet kazdého filmu je
mnohonésobné vyssi nez jakykoliv divadelni projekt, kone¢né a rozhodujici slovo mivaji
producenti, ktefi film financuji. A protoze producenti potiebuji dostate¢nou navstévnost
Vv kinech, Casto se pak pii castingu stava, Ze daji pfednost ,,znamé tvaii* pifed neznamou.

vvvvvv

abych o ném mohl ,,rozumovat®.

Kapitolu bych rad zakoncil pohledem z druhé strany. Ja sdm nejsem pouze herec,
ale také divak. Moc rad chodim do divadla a sleduji filmy. Je to pro mne také urcita forma

ptipravy. Samoziejmé nejradé€ji sleduji skvéla predstaveni a talentované herce. Ale na
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druhou stranou rad vidim i herce, kdy z jejich vykont nejsem schopen se na prvni pohled
rozhodnout, zda je to tak spravné nebo uplné mimo. Jestli hraji Spatn¢, anebo naopak
genialné. Jiz na DAMU jsem sledoval spoluzaky, kteti by se dali zahrnout do této skupiny.
Obdivoval jsem tfeba Eva Hacurovou. Jeji komedialni talent, talent zaujmout prostor a jeji
suverenita byla tzasna. Nékdy mam chut’ po néjaké dobré, zvlast’ komedialni scéné, nahlas
a zprudka zatleskat. VétSinou vSak sam nikdy neza¢nu, nezda se mi to kolegialni. Bojim se,
ze ackoliv bych kolegu herce povzbudil, mohl bych jej také naopak vyhodit z kontextu. Ja
osobné mam potlesk na oteviené scén¢ rad. Nevadi mi, nerozhodi m¢, ba naopak. Mam

pocit, Ze jsem to zahral dobfe a je to pro m¢ dulezity pocit satisfakce a motivace.

3.3  Mésilné a slabé stranky

V této posledni podkapitole bych rad zminil, jak uvazuji o svych schopnostech,
a pii tom se zamétim na své silné a slabé stranky. Hodnotit sam sebe je vzdy velmi tézké,
ale myslim si, ze jistd forma sebereflexe do této prace patii. Reakce rtiznych lidi, kolegl a
dalsich, fikaji, ze mam komediélni talent. Odrazi se to i v tom, jaké role dostdvam. O to vic
mam velkou touhu zahrat si role vazné, charakterni, protoze citim, ze v nich pijde o dalsi
moznosti ukazat ty ¢asti mého talentu, které se jest€¢ moznd ani zatim neprojevily. A Ze se
mohu na takovych roli hodné naucit. Dalsi silnou strankou je ur¢it¢ ma muzikalnost, ktera
mi kromé hudebnich roli pomaha i v ¢inohfe, ve spradvném nacasovani replik i situaci.
AV zachazeni s rytmem piedstaveni. Ale nejenom, téch pozitivnich dopadti ma hercovo

hudebni nadani dozajista vice.

Oproti tomu bych mél zapracovat na svych pohybovych schopnostech. Ackoliv
mohu byt slusny cinoherni herec a kvalitngjsi pohybové schopnosti nebudu tolik
pottebovat, pfijdu o role v muzikédlech a v dalSich inscenacich, ve kterych je zapotiebi
zvladat velmi dobfe naro¢né choreografie. Na druhou stranu, v Jiho¢eském divadle hraji
Puka ze Snu noci svatojanské (v Shakespearovi v Hollywoodu) a nejednou se mi po
pfedstaveni stalo, Ze se mé néjaky divak zeptal, jestli jsem nestudoval i balet. Velmi mé to
pobavilo. Ja? Nejspi§ tomu pomohl fakt, Ze vSechna pohybova cisla a ,kreace® jsem si

vymyslel sam, tudiz jde 0 pohyby mné vlastni.

Stale bych mél vice pracovat s hlasem a mluvou, hlavné s artikulaci. Casto jsem

totiz tak ponofen do urcité emocné vypjaté situace, ze pak ztracim kontrolu nad svou feci.
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Jesté bych rad zminil jeden mlj maly neSvar, ktery se projevuje pii komickych scénéach.
Jsem velmi nachylny k tomu se na jevisti ,,odbourat®. Ne ¢asto, ale tu a tam se mi to stane.

Proto obdivuji herce, ktefi za vSech okolnosti dokazou zachovat kamennou tvar.
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4 Herecky talent a jeho kultivace

Pro herecky talent a jeho rozvoj je zapotfebi mit riznd nadani a kultivovat je.
Nekteré nadani cloveék uz mé a jen ho dale rozviji, jiné nadani je nutné u studenta herectvi
nejprve objevit a probudit. Zadny herec neni dokonaly a zcela viestranné zaloZeny a tak
kazdy z nas je na tom v nékteré oblasti 1épe, v jiné hlie a s né¢im ,,bojuje* cely zivot.
Ptesto si myslim, ze i v téch oblastech, které nepatii mezi hercovy silné stranky, se da néco
d¢lat, a v nekterych dokonce staci, kdyz je herec zakladn€ vybaven a nemusi v nich notné
vynikat. Dulezité je asi to, jak vypada souhrn vSech jeho schopnosti a dovednosti, tedy

vybava, jakou herec disponuje a jeji neustald kultivace a rozsifovani.

4.1  Slozky hereckého talentu a jejich kultivace

Tuto kapitolu jsem rozdélil na jednotlivé skupiny schopnosti a dovednosti,
jednoduseji feceno slozek hereckého talentu. Myslim si, ze mezi né¢ mizeme zatadit tyto
skupiny: hlas a mluva (jevistni fec), orientace v textu a pamét, hudebni talent, pohybovy
talent, uméni ovladat fe¢ téla a motorické schopnosti, vybava mimickych a vyrazovych
prostiedkd, orientace Vv prostoru, schopnost prace s vlastnimi emocemi, predstavivost a

fantazie, uméni improvizace nebo také schopnost napodoby ¢i uméni vypravét.

41.1 Hlas a mluva, jevistni e

Re¢, mluva a spravné posazeny hlas, to jsou neodmyslitelné piedpoklady pro
kvalitni praci herce. Zakladni podminkou je nemit pfili§ zdsadni vadu feci, tim myslim
takovou, ktera se neda odstranit. Ta je prekazkou i béhem pfijimacich fizeni. Pochopitelné,
kazdy z nds mé né¢jakou vadu teci a kazdy bystry hlasovy pedagog ji objevi, ale s tim se da
n¢jak pracovat. Jest¢ pred studiem na DAMU jsem vedél, ze je dualezité se pied
predstavenim potradné rozmluvit a to bylo vSe. AZ na DAMU jsem se seznamil s informaci,
jak se hlas v krku tvofi a jak jej spravné posadit a jak s hlasivkami pracovat. Na praktickou
hlasovou tvorbu jsme méli pani Alenu Hesounovou. Tato u¢i hlasovou vychovu uz padesat

let a dala by se nazvat tzv. starou dobrou skolou. Zaméfovala se na to, abychom méli tzv.
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tvrdou vyslovnost. Neustale ndm opravovala mékkd z, §, ¢. Naucila nds i zajimavé
jazykolamy, o kterych nam fikala, ze pokud je zvladneme, jsme piipraveni na vSechno.
Dukladné rozmlouvani je bezesporu dtlezita véc. Jde o to ,,rozehfat™ pusu a piipravit se na
celé predstaveni, ve kterém od zaGatku do konce mluvite. Zadna jednotna technika
rozmlouvani neexistuje, kazdému herci vyhovuje néco jiného. J4 si napiiklad davam pozor
na dech. Tésné pred predstavenim se snazim se piredev§im zhluboka rozdychat, abych byl
pripraven na vSechna herecka i hlasova vypéti a nedoslo u mé k tzv. predychani, o kterém
jsem se jiz zminil. Také jsem si v praxi vyzkousel hrat v riznych divadelnich prostorech,
jejichz odlisnost hrala roli pro mou praci s hlasem. Komorni prostor mame v Jiho¢eském
divadle, je to pudni studiova scéna. Tam ,,sta¢i malo“. Divak je od herct velmi blizko a
rizné intimni ¢asti textu mizu, v ramci moznosti, vyslovit opravdu intimné. Oproti tomu
mam také zkusenost s velkym jevistém, jako je tfeba Divadlo na Vinohradech, kde musite
opravdu fadné posadit hlas a hlavné¢ ukoncovat slova, protoze to n&jakou tu chvilku trva,
nez slovo k divakovi ,,dolétne”. Naprosto specifickym prostorem, se kterym mam nyni
aktudlni zkusSenost, je otacivé hlediste v Ceském Krumlové, coZz miZzeme obecné oznadit
jako venkovni ¢ili exteriérovou scénu. Tam opravdu musite hrat ,,velké divadlo® hlavné co
do hlasového charakteru. My z legrace fikame, Ze nedoporucujeme, aby si divaci sedali do

prvni fady, protoZe uvidi ,,velkou Smiru®.

4.1.2 Orientace v textu, pamét’

Velmi dilezita disciplina, o které jsem zatim nemluvil, je hercova prace s textem.
Me¢ vlastni texty jsou plné poznamek, slov a pomticek, kterym rozumim jen ja. Jsem velmi
nerad, kdyz si nékdo cizi, naptiklad kolega, ptj¢i muj text a zaéne mymi poznamkami
probirat, protoze orientace Vv nich je pro kohokoliv zvenc¢i téméf nemozna. Resp. muj text
je ma osobni véc a je pro me€ nezbytné si na n¢j davat pozor. Kdybych o ngj pfisel, zdsadné
by mi to zkomplikovalo pfipravu inscenace. Neodmyslitelnou pomickou pro dobrou
orientaci herce v textu je zvyraznovaé, tedy alesponi to plati pro mé. Podstatna je
samoziejme i skvéla znalost textu, védét, jak jdou repliky za sebou a vyhodou je i znalost
textu svého kolegy. V neposledni fad¢ je dilezity trénink paméti, ale konkrétné v mém
ptipadé pro to zatim nemusim dé€lat nic navic, sta¢i jen studovat text a pamét’ se brzy

zapoji.
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4.1.3 Hudebni talent

O hudebnim talentu jsem toho na pfedchozich strankach napsal jiz hodné, ale rad
bych tady shrnul to podstatné¢. K mému herectvi hudba neodmysliteln¢ patii. Je to soucast
mé herecké vybavy, ve které si véfim. Vyuzit jsem toho mohl hned ve dvou inscenacich,
ve kterych jsem hral na housle, tak i pozd¢ji, hned zkraje mého nového angazma,
Vv inscenaci Archa nadeje, kde jsem byl ¢lenem komorniho swingového kvarteta. Hudebni
nadani herci urcit¢ velmi pomaha. Nékdy samoziejmé staci, kdyz ma herec alespon
zékladni hudebni prupravu. Nejde jen o samotna hudebni ¢isla, zpév nebo 0 hru na hudebni
nastroj. Rytmus je neoddé€litelnou soucasti kazdé divadelni inscenace. At je to ,.timing®,
tedy spravné nacasovani herecké akce, nebo ,,jen” schopnost ve spravny ¢as navazat na
posledni slova hereckého partnera. Tato schopnost je velmi dulezita. Myslim si, Ze pro
herce je urcité vyhodou, kdyz je hudebné nadany ¢i muzikalni, neni to vSak podminkou. Je
mnoho herct, ktefi vtomto ohledu moc ,,obdafeni nebyli, a pfesto patii mezi naSe

vynikajici herce.

4.1.4 Pohybovy talent

Pohyb je neodmyslitelnou soucasti hereckého projevu a muzeme rozlisit nékolik
jeho forem ¢i zpisobi, jakymi herec pracuje. Mlizeme byt naptiiklad soucasti néjakého
pohybového souboru, ve kterém je pohybova slozka na zcela prvnim misté. Jedna se 0 tzv.
pohybové divadlo (napt. Veselé skoky) nebo i akrobatické divadlo — tento divadelni zanr
nazyvame Novy cirkus (napf. Cirk La Putyka). V takovém ptipadé musi herec disponovat
velkymi pohybovymi dispozicemi. DalSim zanrem, ve kterém je pohyb podstatny, jsou
muzikdlovd ¢i hudebni piedstaveni. V ramci angazma V JihoCeském divadle byla
prezkusovéana inscenace Skola zdklad Zivota a ja, ktery jsem do jiz hotové inscenace
,»haskocil“, jsem se musel naucit nékolik choreografii, které prochazely celou inscenaci.
V jiz zminéném Shakespearovi v Hollywoodu jsem hral Puka, kterého bych pospal jako
takové malé zvitatko zjiného svéta, tudiz mulj zpisob pohybu po jevisti vyzadoval
specificky pfistup. Rychlost, hbitost a sem tam i néjaké ty prvky akrobacie. Zaklady jsem
se ucil na DAMU. V pohybu jsem mél stésti na vynikajici profesory. At to byl legendarni
Petr Pachl na akrobacii, anebo o nic mén¢ zdatny Doc. Martin Pacek, ktery nas pohyb ucil

v pifedmétu S nazvem Trénink, tanec a jeviStni pohyb. Obéma témto pantim patii mé
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podekovani za to, Ze i ja, herec bez velkych pohybovych predpokladii, jsem schopen se na

jevisti slusné uplatnit i v tomto sméru.

Na Skole nam hodné casto fikavali, abychom si nerozbijeli slovo pohybem. To je
velmi dulezité. Nejdiive vstat a pak fikat text nebo naopak. Néco jiného je, kdyz jsem m¢l
jako Kreon monolog k Haimonovi a velmi pomalu jsem se k nému blizil. To bylo cilené
propojeni textu a pohybu. Myslim si, ze schopnost ovladnout tuto techniku, tedy techniku,
jak spravné a vhodné vzajemné propojovat pohyb s mluvenym projevem ¢i jak je spolu
kombinovat, je velmi podstatné. Pfi $patném zachazeni pak muze dojit k tomu, Ze herec

jednim rozbiji to druhé a naopak.

4.1.5 Motorické schopnosti a uméni ovladat re¢ téla

I kdyz se to zd4 jako bandlni a snadné, chodit po jevisti neni Uipln¢ samoziejma véc,
kterou by kazdy ¢loveék hned ovladal. Kazdy postoj tzv. hraje, tj. sim o sob& symbolizuje.
Pohyb na jevisti ma sva specifika. Kdyz herec vejde na jevisté, svym postojem dava
okamzité najevo charakter dané postavy. Casté piipominky k mé osobé v této oblasti byly
napiiklad: ,,Nehrb se a neSoupej nohama®. Nyni se jiz snazim si na tyto véci davat daleko
vétsi pozor. Talent herce umét ihned béhem piichodu na jevisté spravné vystihnout to, co
je pro postavu urcujici, je Kk nezaplaceni. Divaci vas okamzité zaregistruji, identifikuji
postavu a vy nemusite nic moc ,,velkého* délat. Stejné tak si uvédomuji, jak je dulezité pro
herce na jevisti existovat, tj. ,,byt“. Jak jsem jiz uvedl, mou absolventskou inscenaci byl
Mucednik, kde jsem mél hlavni roli s velkym mnoZstvim textu. Uplné jina pro mne byla
inscenace v DISKU Cechov na Jalté, kde jsem mél textu podstatné méné. Zde jsme hrali,
spolu s Matyagem Rezni¢kem, v&éné opilé herce Z MCHATU. M4 postava se jmenovala
Luzskij a hlavni naplni role bylo pit, jist a obcas vyrknout n¢jakou glosu. Presto Ze jsem

zde m¢l minimalné textu, patfila tato inscenace k mym oblibenym.

Neodmyslitelna soucast hereckého umeéni je prace s rekvizitou. Podstatné je, Ze
rekvizita musi herci pomahat a nikoli pfekazet. To je pak zasadni chybou, kterd ma
negativni dopad na cely herciiv vykon a tim i vérohodnost jeho postavy. Stejné tak je znat
padnouci ¢i nepadnouci kostym nebo kostym, ktery herec ¢i hereCka neumi nosit. Herec a

kostym musi byt jedno, aby mohla vzniknout vysledna postava. Uméni herce ovladat
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spravné rekvizitu a kostym miizeme zatadit jako nezbytné ptedpoklady pro spravné

herecké vyjadieni, tedy schopnost ovladnout fec téla.

4.1.6 Vybava mimickych a vyrazovych prostiredku

Mimika a vyraz, to je zaklad herecké profese. Schopnost mimiku ovladat je
zakladnim predpokladem herecké prace. Byl jsem obdafen takiikajic velkym obli¢ejem.
Mam v obli¢eji vyrazné rysy. A vzhledem k tomu jakékoliv vyjadieni pro mé piirozené
emoce ¢i mimicka reakce, je tim padem objektivné velika. Vyhodou je to na divadle, jistou
nevyhodou pied kamerou. Vyuzil jsem toho naptiklad v Shakespearovi v Hollywoodu, kde
jsem hral Puka. Kouleni o¢i, veliky ismév nebo smutny pohled, provinilé o¢i a hned jsem
roztomily. Pfi natd€eni mi to vSak bylo vycitano, i kdyz jsem se snazil hodné ,.krotit*. Ma
reakce jako udiv, odpor a podobné, je pro kameru velmi vyrazna, piesto ze je ode mé
ptirozena. Ale naucil jsem se s tim pracovat. | takovou to vybavu herce lze kultivovat. Na
DAMU, v ramci vyuky jeviStniho pohybu, jsme na této problematice pracovali. Deset lidi
sedi hodinu té€sné pted zrcadlem, prohmatavaji si svaly v obliéeji, d€laji na sebe ,,obliceje*

a zkouseji, ¢eho vseho je jejich oblicej schopen.

4.1.7 Schopnost prace s vlastnimi emocemi

Bé&hem zkousSeni inscenace Sestry v divadle Dagmar jsem se poprvé pozastavil nad
otazkou prozivani ¢i neprozivani béhem hereckého projevu. Tam jsem se dokdzal vcitit do
postavy Svena, protoze jsem sam zazil podobnou zkusenost — odchod otce od rodiny. Ale
je to tak spravné? Reziséfi, dramaturgové, herci a teoretici se o tom piou uz léta. Jak pise
Jaroslav Vostry v Predpokladech hereckého projevu. ,,Pojem prozivani, je v herectvi
odedavna predmétem neobycejné ostrych sporii. Nekdy jako by slo o spor riznych stoleti.
Ma-li herec predstavovat hrdinu, jehoz slova jsou plna vasne a citu, musi byt sam timto

I{g

citem proniknut. “” To se roku 1674 pro takového Boileaua rozumélo samo sebou. Diderot

gv VOSTRY, Jaroslav. Pfedpoklady hereckého projevu. Praha : Ministerstvo §kolstvi, t&lovychovy a mladeze
Ceské republiky, 1991.
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0 sto let pozdéji je presvédCen o naprostém opaku: ,, Nepiisobi na nas prudky, z miry

‘¢

pFivedeny ¢lovék ale ten, ktery se ovidda. Herecké slzy padaji z mozku. “*° Lessing tvrdi, Ze
., kdyby se mél rozhodovat mezi hercem, ktery takovym zpiisobem prozZiva svou roli,
a hercem, u nehoz vsechno, co rika a cini, vznika pouhym mechanickym napodobenim, dal
by prednost tomu druhému*. Ja se piikladanim k nazoru, Ze neni od véci, kdyz si herec
projde podobnou situaci, kterou ma nésledné ztvarnit na jevisti. Muze to byt ku prospéchu,
kdyz se dokaze vcitit do postavy, ktera zazila stejnou nebo podobnou situaci jako on sam.
Ale na druhou stranu, skv¢lé ztvarnéni postavy se muze stejné tak dobfe podafit herci,

ktery takovou zkuSenost nema. Tato problematika je urcit¢ mnohem slozitéj$i. Tématem

mé prace je vSak jina oblast, proto se tim nebudu hloub¢ji zabyvat.

4.1.8 Predstavivost, fantazie

Béhem své dosavadni praxe jsem doSel k ndzoru, ze rozvinutd piedstavivost a
fantazie je schopnost, ktera zasadné ovliviiuje a formuje hereckou praci a ptispiva K Sir§Sim
moznostem pii procesu zkouSeni. Predstavivost herce je urcité jeden ze zésadnich
predpokladii pro spolupraci s tvlrci inscenace. Herec, ktery rozvinutou piedstavivosti
disponuje, je tak schopen byt rezisérovi lepSim partnerem a tviréim zpisobem mu nabizet

rizné moZznosti hereckého vyjadieni.

Myslim si, ze mohu fict, Ze mam urcité predpoklady, souvisejici se schopnosti
pracovat pii vzniku inscenace s vlastni pedstavivosti a fantazii a snaZzim se je zkuSenostmi
rozvijet. Tato schopnost mi vyrazné¢ pomahala Vv inscenaci Slyset hlasy (Joe Penhall),
kterou jsme nazkousSeli mimo $kolu s nékterymi spoluzaky z nasSeho ro¢niku. V této hie se
totiz nachdzi mnoho obrazl, které se odehravaji ve venkovnich prostfedich. Napiiklad
romanticka scéna dvou milencti, ktefi spolu sedi na mole pfi zapadu slunce. Pfitom my
jsme shereckou partnerkou sedéli v K332 na praktikdblu a nejvice nam pomahalo
nasviceni — Stychem, ktery byl na nas nasmérovan, byla vytvofena potifebna iluze zapadu

slunce. K spravnému navozeni celkového dojmu jsme ale museli pfispét i my a dotvofit jej

Y DIDEROT, Denis. Herecky paradox. Ptel. Josef Pospisil. 1. vydani originalu: 1770. Praha : Votobia, 1997.
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sami svym hereckym projevem. Proto jsme oba potiecbovali pracovat i s vlastni vizualni

predstavivosti.

Fantazii v oblasti pohybové jsem napiiklad pouzil u klauzur v prvnim rocniku.
Zpracovavali jsme uryvek z Gazdiny roby a ja piedstavoval postavu Samka. V textu je
predepsano, ze Samko kulhd. Nas spoluzak, student rezie, se bal, ze by mé nazorné
provedené napadani na jednu nohu bylo piili§ popisné a zbyte¢né markantni, proto chtél
kulhani zcela zrusit a neupozoriiovat na n¢j. Nakonec jsem na to Sel tak, Ze kulhat viditelné
opravdu nebudu, ale pfitom jsem si béhem hrani podvédomé piedstavoval, ze mam urcity
problém s nohou, ktery jsem vSak déval najevo pouze pii nékterych pohybovych akcich,

jako bylo sedani, vstavani, zmény sméru pohybu a podobné.

4.1.9 Orientace v prostoru

Domnivam se, Ze vnimani prostoru, perfektni orientace v ném a spravné nacasovani
je pro herce na jevisti také velmi dulezité. Proto se napfiklad na zdjezdy s predstavenim
jezdi se znaénym ptedstihem, aby si herec mohl tzv. ,,0osahat prostor. U mne jde 0 soucast
inscenaci. Vnimani prostoru a orientace je pro mne zasadnim ptredpokladem pro herecky
vykon. Nejdiive si vyberu moment, kdy je jevisté zcela prazdné a ani v hledisti nikdo
nesedi a vytvofim si tak chvilku jen pro sebe, abych prostor dobfe poznal a vnitiné se
naladil. Poté obejdu vSechny kulisy, prohlédnu si je, ,,osaham si“ je a hned se citim na

predstaveni piipraven.

4.1.10 Uméni improvizace

O improvizaci jsem v této praci jiz dost napsal, ale dovolim si opét krat$i shrnuti.
Improvizace je takova oblast hereckého talentu, ktera se podle mého nazoru neda uplné
naucit. Maximaln¢ ji Ize trénovat, tedy nikdy nepiestat improvizovat. K tomu, jak umét
okamzité¢ vhodné reagovat, aby to bylo ku prospéchu véci, neni zadny konkrétni jednotny
kli¢. Jde o to byt stale aktivni. Ani na chvilku ,,nevypnout®. Mit stale pfehled o déni na
jevisti a rozumét situaci. Improvizace je zpusob prace, ktera m¢ vzdy bavila. Libi se mi na

tom ta, feknéme, svoboda, kterou herec ma. Ale i v tom vidim tenkou hranici, kdy to, co je
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pted ni nebo za ni, uz mize byt malér. V pevném textu se vlastné malokdy improvizuje.
Ma dosavadni zkuSenost s improvizaci je zatim nejvice spojend s tim, ze mému kolegovi
na jevisti najednou vypadne text, anebo jesté ,,1épe”, viibec nepiijde na sviij vystup. To pak

ptichazi ¢as na improvizaci a nikdo nikdy nevi, jak to celé dopadne.

4.2  Dalsi faktory, jez ovliviiuji rozvoj talentu

Patii sem vlastnosti a charakterové danosti jsou vytrvalost, cilevédomost,
rozhodnost, zdravé sebevédomi, schopnost se prosadit. Pokora. Myslim si, ze dale jde o ty
faktory, které ne vzdy mizeme ovlivnit. Vychova, §tésti, ndhoda. Myslim si, Ze v nasi
profesi je dulezit¢ mit talent a jak se u divadla tikd, se z véci ,,nepodélat™. Svét, a ten
divadelni neni vyjimkou, neni vzdy spravedlivy a herec inklinuje k tomu pfipadat si nékdy
uktivdény, opomijeny, nepravem Spatn¢ hodnoceny. Nékdy je jeho pocit spravny. Ale...

Dale musi herec mit napf. ,,tah na branu®, ostré lokty atd. Ne vzdy je to dulezité,
ale absence sebejistoty je pro herce zhoubna. Dulezitym faktorem jsou také rizné zivotni

okolnosti, setkani, ndhody. Téch spravnych je tieba umét vyuzit. Nikdy vSak ne za cenu

toho, Ze bych se za sebe musel stydét.
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5 Zavér

Pro svou diplomovou praci jsem si stanovil téma talent a moznosti jeho kultivace.
Dtivodem pro tuto volbu byl fakt, Ze v herecké profesi je talent tim snad nejuzivanéjSim
vyrazem, ktery je s praci herce spjat tak tésné, jako snad nic jiného. Na zacatku jsem si
stanovil hypotézu, ze disponovat talentem je zdsadnim predpokladem pro umélecky vyvoj
a kariérni rist kazdého umélce, herce nevyjimaje. Ale staci herci ,,pouhy* talent? A pokud

nestaci, jaké ma herec moznosti sviyj talent rozvijet a kultivovat? A jak na to?

V prvni ¢asti prace jsem se na téma talent podival v obecné roving. Prostfednictvim
definovani terminu talent a vysvétleni souvisejicich pojmi jsem objasnil zadkladni hlediska,
jak na talent mizeme nahlizet. Jadrem mé prace je pohled na tuto problematiku optikou
studenta herectvi a za¢inajiciho herce. Cerpal jsem =z vlastnich zkuienosti a blize
analyzoval ty etapy ze svého Zivota, které byly z dneSniho pohledu klicové v mé cesté
K herecké profesi. Kromé rozboru jednotlivych projektii se tyto kapitoly zamé&tuji i na dilci
dil¢i slozky hereckého talentu, jejichz kultivaci 1ze talent rozvijet. Popisuji také zptisoby,
kterymi je mozné zlepSovat herecké techniky a rozvijet hercovy schopnosti a dovednosti, a
jejich pozitivni dopad na vysledné vykony. Dilezitou linkou, ktera celou mou praci
provazi, je snaha o sebereflexi. Nastinuji cely proces tvorby od piiprav na roli az po

premiéru, hodnotim konec¢ny vysledek a zamétuji se na otazku kultivace talentu.

Zavérem se dostavdm k myslence, kterou povazuji za meritum véci. Je to
predpoklad, ze talent nestaci, ze talent neni vSechno. Zadnému umélci nestaci ,,jen” mit

talent, u herce to plati dvojnasob. Vystizné to shrnul Honoré¢ de Balzac: ,, Bez velké viile

vvvvvv

vvvvvv

nebo zadni kolo? “ Mit talent, to je teprve zacatek. Aby byl herec talentovany, musi mit
talent se svym talentem spravné zachazet. Musi mit vili, byt cilevédomy, pracovity. Mit
Pokoru. A vaSenl. A také kousek toho hereckého Stésti. Svou praci zakonc¢im vyrokem

ruského klasika Antona Pavlovice Cechova ,, Talent je price na talentu.
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