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Abstrakt

Pfedmétem této diplomové prace je soucasné britské divadlo, a to
z hlediska dynamiky vztahl mezi dramatikem, hercem a reZisérem, kterd se
v mnohém lisi od toho, na co jsme zvykli v kontinentdlni Evropé. Na zakladé
popisl konkrétnich inscenaci londynskych jevist i historického vyvoje moderniho
britského divadla se prace snazi pojmenovat, co je pro britskou rezii, herectvi a
dramatiku typické. Kazda z kapitol se zaméruje pravé na jednu z téchto slozek a
nastinuje specifika britské scény se zretelem k prostredi ¢eskému. Srovnanim
vybranych prazskych a londynskych inscenaci téhoz britského dramatického
textu potom prace poukazuje na néktera Uskali, ktera prenos této dramatiky do

jiného kulturniho prostfedi mdze pfindset.

Abstact

The thesis examines contemporary British theatre focusing on the dynamic
between a playwright, a director and an actor, which is very different in the UK
from continental Europe. Describing specific London productions as well as the
history of modern British theatre, it tries to identify what are the defining
characteristics of British directing, acting and playwriting. Each chapter focuses
on one of these elements and defines British theatre in realation to the Czech
scene. By comparing selected productions of the same British play in Prague and
London the author draws attention to the possible difficulties that might arise

while staging British drama in a different cultural context.
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Uvod

V letnim semestru akademického roku 2014/15 jsem diky programu
Erasmus dostala pfileZitost splnit si svlj davny sen: Zzit v Londyné. Zatimco
samotné studium na partnerské Regent’s University mi umoznilo predevsim
nahlédnout do spriznéného, le¢ od divadla prece jen odliSného svéta filmové
scenaristiky, volného c¢asu jsem béhem svého pétimési¢niho pobytu vyuzila
predevsSim ke zkoumani londynské divadelni scény - a v tom ostatné hojnymi
vypravami za divadlem stale pokracuji.

S narlstajicim poétem divackych zazitkQ jsem si zacala uvé&domovat
nékteré opakujici se vlastnosti zhlédnutych inscenaci, jejich odliSnost od toho, na
co jsem z Ceského - ¢i napriklad némeckojazycného - divadla zvykla. Proto jsem
zacala hloubéji premyslet o tom, v ¢em tento rozdil spociva, a zda by bylo mozné
postihnout specifika britského divadla,' kterd ho od toho naseho odliuji. Tato
otazka mé ovSem nezajima pouze z hlediska teoretického, je pro mé ulzce
navazana na soucasnou cCeskou divadelni praxi. Domnivam se, ze stoji za to blize
porozumét kofentm, ze kterych vychazi vynikajici Groveri britského herectvi, ale
také britskd dramatika: vzhledem ktomu, Ze se sama zabyvam preklady
divadelnich her z angli¢tiny, mam eminentni zdjem pochopit, zda & za jakych
podminek jsou jednotlivé texty prenositelné do jiného kulturniho prostfedi, jaké
texty se v Cesku na repertodrech divadel objevuji a jakou maji jejich inscenace
Sanci na Uspéch.

Tato prace se tedy bude pokouset pojmenovat zakladni vlastnosti
britského divadla optikou zkuSenosti stfredoevropské. Neni to pohled, s jakym by
se v odborné literature casto bylo mozné setkat: britskou divadelni historii a

teorii koneckoncl zpravidla piéi Britové. Ve svém snazeni se tedy budu opirat o

' Pro tcely této prace jsem se rozhodla pouzivat generalizujici pojem ‘britské divadlo’, piestoze osobni
zkuSenost mam témét vyhradné se scénou londynskou. Veérim vsak, ze je zde jistd mira generalizace mozna:
Londyn zkratka vzdy byl a je nejvétsim centrem britského kulturniho a socidlniho vyvoje. Jisté tedy ptiklady
z této metropole mohou k pojmenovani obecné;jsich tendenci poslouzit.



informace nahlizené z nového Uhlu, vyvozené z kontextu nebo vyctené mezi
radky; a ve velké mire také o vilastni divackou zkusenost. Prace si tedy nedéla
ambice postihnout téma vyc&erpavajicim zplsobem, ale spise otevfit diskurz,

ktery zde podle mého nazoru zatim chybi.

Jednim z napadnych rozdild mezi britskym a &eskym divadlem je jiné
rozvrstveni sil v tvdréim tymu: v Britédnii se tradi¢n& nevyskytuje funkce
dramaturga, tak jak ji zndme my.? Ponékud jinou funkci oviem zastava i rezisér
- zatimco u nas z pomysiné triddy autor-rezisér-herec spociva, v poslednich
desetiletich stale vice a vice, hlavni moc v rukou reziséra (a to nejen v pfipadé
nezavislych studiovych scén, ale i v repertoarovych divadlech se stalym
souborem), u britskych inscenaci jako by zejména v komercnim sektoru byl ve
vétsing pripadd rezisér naopak tim nejméné viditelnym ¢&lankem (i kdyz to
samoziejmé neplati vzdy, jak si pozdéji jesté ukadzeme). I moderni historie
britského divadla byva velmi casto zpracovavana jako historie britského
dramatu, nikoli jeho inscenovani - jak vysvétluje autor rozsahlé publikace o
britském dramatu 20. stoleti,

»na rozdil od Francie nebo Némecka, kde jsou v Cele divadelniho vyvoje (s

pozoruhodnou vyjimkou Bertolta Brechta) predevsim reziséfi, v Britanii

bylo divadlo po celé stoleti divadlem dramatik(. Také zde, daleko ¢asté&ji
nez jinde, dramatici i reziruji: od Shawa a Granville-Barkera v prvnich
desetiletich [20.] stoleti, ktefi rezirovali své vlastni hry, stejné jako Alan

Ayckbourn, az po Harolda Pintera, Edwarda Bonda nebo Davida Harea,

ktefi zpravidla uvadé&ji na scénu dila jinych autorg."?

Tato velmi silnd pozice dramatického autora, ale také silnd pozice hercova, jsou

napadnym znakem britského divadla. Proto jsem se rozhodla ve strukture této

? V posledni dobé se piece jen objevuje: napitiklad v londynském Narodnim divadle je momentalné zastupcem
uméleckého $éfa dramaturg Ben Power. Ani tam ale, zda se, nebyva dramaturg soucasti tvlrc¢iho tymu
jednotlivych inscenaci. Vice o historii i (relativné) soucasném stavu funkce dramaturga v britském divadle viz
Luckhurst 2008.

* Innes, Ch. Modern British Drama: The Twentieth Century, Cambridge: Cambridge University Press 2002: 2.



prace vyjit pravé ze zkoumani tfi zakladnich funkci pfi vzniku dramatického dila
(inscenace) - dramatika, herce a reZiséra. Zadnéa z nich by pochopitelné nemohla
fungovat oddélené a jejich teorie i praxe se nejuzsim zplsobem prolind; ovéem
pravé jejich vztah a rozdéleni ‘moci’ v tvaré&im tymu vyraznym zplUsobem
ovliviiuje styl scénickych projevi té které kultury.

V prvni kapitole se pomoci historického diskurzu zamérim na vznik a vyvoj
britské divadelni rezie. Uvidime tak, jakym zplsobem se britska divadelni tradice
v obdobi od konce 19. stoleti do soucasnosti rozchazi - ¢i snad lépe receno
nesjednocuje - s tou kontinentdlni, v niz pravé rezie je katalyzatorem promén
divadla tohoto obdobi. Pokusim se pfi tom dostupné materidly interpretovat
s dirazem na divadelni praxi a vystihnout momenty, které mély skuteény vliv na
podobu inscenovani her ve Velké Britanii. Soucasné rezijni praktiky potom budu
popisovat na zakladé svych vlastnich divackych zkusenosti.

Ve druhé kapitole budu rozebirat slozku hereckou, to, ¢im se postaveni a
mentalita britského herce vyznacuje. Abych sva tvrzeni podlozila konkrétnim
materidlem a nezlstala u pouhé obecné generalizace, demonstruji své
domnénky popisem nedavného (a také zdznamem zachyceného) vykonu herecky
Imeldy Staunton v hlavni roli muzikalu Gypsy, ktery je v mnohém priznacny.

Ve tfeti kapitole se potom zamé&fim na vklad dramatiklv, jehoZ prestiz a
vliv rostly zejména v prib&hu 2. poloviny 20. stoleti diky podpofe nové
dramatiky. Podrobnéji budu hovorit o zanru politické hry, ktery ma v Britanii
zcela nezastupitelné misto. Na nékteré vlastnosti vybranych britskych her a
mozné problémy pfi jejich inscenovani v nasem kulturnim prostredi se pokusim
poukdzat srovnanim jejich originalni inscenace s nedavno uvedenou inscenaci
geskou. Ptilohu této diplomové prace potom bude tvofit mdj preklad hry Davida

Harea Blahobyt (Plenty).



1. Rezisér

Je zfejmé, ze profese divadelniho reziséra vyvolava v Britanii trochu jiné
konotace neZ ve Francii, v Némecku, ale koneckoncl i v Cesku. ,Mate pocit, ze
mUzete v této zemi pracovat tak, jak chcete?" zni jedna z opakujicich se otdzek
z knihy rozhovorl se &kalou reZisérl rdznych divadelnich styll a Zanrl, ktefi byli
zfejmé editorkami vyhodnoceni jako progresivni.? Jako by se implicitné oekdvala
odpovéd: ne. Nejvyraznéjsi predstavitelé rezisérského divadla se skutecné Casto
uchyluji k praci v zahraniéi: at uz to byl vizionar-teoretik Edward Gordon Craig na
pocatku 20. stoleti, vizionar-praktik Peter Brook, ktery Britanii opustil na pocatku
70. let, ¢i v soucasnosti ‘auteurka’ (jak ji Britové Casto oznacuji) Katie Mitchell,
v poslednich letech nejéast&ji plisobici v né8mecky mluvicich zemich.

AC v souCasné dobé nékteré dramaturgicko-rezijné odvaznéjsi inscenace
slavi Uspéchy, tyto projekty se zpravidla odehravaji na nékolika malo mensich
scénach, které se timto smérem zamérné profiluji. V prevazné vétsiné inscenaci,
které jsou v londynskych divadlech k vidéni, je rezie zcela neviditelnou slozkou.
Nemyslim tim v tomto pripadé pouze to, ze se jedna o hereckou rezii, ktera se
nesnazi o sebeprosazeni okazalymi vizualnimi, zvukovymi ¢i dalSimi efekty, nybrz
o to, aby se G¢&in textu projevil v co nejvétsi mife skrze jednani hercd. Jsem
ostatné priznivcem inscenaci, kde mimoradné herecké osobnosti dostanou
prislusny prostor - a Zze je v Londyné takovych osobnosti tolik! OvSem jisté
aspekty, které i u takového typu rezie pokladame za samozrejmé, jako by
v téchto inscenacich prfimo chybély. To se tykda predevsim nékterych vlastnosti
chapani prostoru, rezijné-scénografického pojeti inscenace a tvorby mizanscén:
se svou stredoevropskou zkusSenosti jsem Casto postradala vyraznéjsi rezijné-

scénografické gesto, urcujici podobu inscenace.

* Luckhurst/Giannachi 2009.



V britském divadle dost ¢asto funguje scéna pouze jako pozadi. To mize
u nékterého typu textd byt zcela na mist&: naptiklad v pfipadé hry Petera
Morgana Audience u kralovny (The Audience) v rezii Stephena Daldryho (Apollo
Theatre 2015) divdka jednoduché, ale plsobivé pozadi s fale$nou perspektivou
chodby Buckinghamského paldce zcela adekvatnim zplsobem uvede do mista
déje a ke skelovitym vystupdm vic nez par Zidli zapotfebi neni. Ostatné také
vinscenaci hry Davida Harea Skylight (Sklenény strop |/ Pohled na nebe,
Wyndham'’s Theatre 2014) Daldry dokazal, ze herecka rezie v nejlepsim slova
smyslu s sebou nemusi pfindset ze strany reziséra zadny kompromis: obcasné
spolehnuti na vizualni kvality scény (Bob Crowley) a scénickou hudbu prostor pro
hereckou hru nikterak neumensovalo a vSe se snoubilo v citlivy a dokonale ladici
celek.

Naproti tomu napfiklad novd hra Toma Stopparda Obtizny problém (The
Hard Problem) v Narodnim divadle (NT Dorfman 2015, rezie Nicholas Hytner)
pfimo volala po néjakém zdsadnéjsim scénickém freSeni, nez byla podivna
svételnd struktura visici nad hlavami hercld, jejimz jedinym smyslem bylo
v inscenaci hry o zkoumani neurologickych zakladG lidského vé&domi vagné
pripominat mozek.

O inscenaci muzikdlu Gypsy (Savoy Theatre 2015, plvodné& Chichester
vykonem herecky Imeldy Staunton - ale ani tady jsem se nemohla ubranit
instinktivnimu pocitu, ze je néco Spatné: soucasti scénografie bylo umélé zuzeni
portalu divadla a v kombinaci se scénou, pro vétSinu situaci vyuzivajici
pojizdnych plodin s pIné zatizenym kusem pokoje, jako by jevisté plsobilo oproti
prostoru hledisté pfrilis malym, pfilis stisnénym dojmem.

Na herecky vykon hlavni predstavitelky, vynikajici Penelope Wilton, jako
by se priliS spolehla také inscenace Taken at Midnight (v zatim neuvedeném
Ceském prekladu Hitlerv Zalobce) v Theatre Royal Haymarket (2015, plvodné

Chichester 2014; rezie Jonathan Church): herecka casto ovladala hledisté



z centralni pozice na jevisti, ale jiny — zasadni - déjovy plan jako by byl uz
scénickym resenim odsunut zcela do pozadi.

ProtoZe bych se neodvazila tvrdit, Zze snad tito a dalSi renomovani reziséri
plni svou funkci Spatné, zacala jsem mit dojem, ze tedy tato funkce evidentné
v Britanii neobndsi presné totéz, na co jsme zvykli v Ceské republice a k ¢emu
jsme bézné byli vedeni pfi studiu DAMU. Pri¢iny, zda se, lezi v odlisné divadelni

tradici a odliSném vyvoji, kterym funkce reziséra prosla.

V 19. stoleti byla prakticky veskera moc nad podobou britského divadla
v rukou hercl stojicich v &ele jednotlivych spole¢nosti (v angli¢tiné actor-
manager). Takovy herecky principal byl zpravidla sam hlavni hvézdou kazdého
predstaveni - jejich popularita je srovnatelna s kulty hereckych osobnosti 19.
stoleti v mnoha jinych evropskych zemich.” V pfipadé Britdnie, kde dosud
neexistovala zadna narodni divadelni instituce a divadlo bylo zalozeno vyhradné
na komerc¢ni bazi, je zcela pochopitelné, Zze herec, jehoz povést byla velkym
lakadlem publika, pozival v procesu divadelni tvorby mimoradného postaveni
(ostatné podobné jako napriklad Sarah Bernhardtova v Parizi i pfi zdjezdech po
svétd). Tato vUd& osobnost tedy byla odpovédna za veskerou produkci
spole¢nosti, za vybér repertodru i aranzma jednotlivych pfedstaveni® - tato
rozhodnuti jsou tedy ¢inéna ku prospéchu zivlu hereckého.

Dilezitym divackym lakadlem byla ovéem také bohatd vypravnost
scénickych provedeni: stejné jako na evropském kontinenté se v Britanii
v prib&hu 19. stoleti zadinala prosazovat tendence k historickému realismu. W.
C. Macready, ktery stal v ¢ele dvou prednich londynskych scén na prelomu 30. a
40. let, byl podle Brocketta (2008: 445) ,prvni anglicky rezisér, ktery dlsledné

usiloval o historickou vérnost kostymu i scény". V tomto sméru zasel jesté dale

> Vice o hereckych osobnostech 19. stoleti viz Hyvnar, J. Virtuosové, Praha: KANT 2011. Kniha obsahuje téz
kapitolu vénovanou Henry Irvingovi a Ellen Terryové.
6 Zdraham se zde pouzit terminii reZie a inscenace, o jejichZ vzniku v modernim smyslu budu teprve hovofit.



Charles Kean, ktery ,pocinaje Macbethem roku 1853 poskytoval publiku tistény
seznam autorit, které ve svém Usili o autenticitu konzultoval® (Brockett 2008:
482).

Jejich dédictvi potom dale rozvijel Henry Irving. ,Na rozdil od Charlese
Keana [...], jehoZ produkce udaly pfedchozi divadelni médu a zddraziiovaly
vizudlni pestrost stejné tak jako historickou presnost, Irving vyzadoval jednotnou
atmosféru scény a kostymu, kterd se nesla celou hrou.“’” Velky dojem v ném
zanechalo hostovani Meiningenskych v Londyné v roce 1881: pro své nasledujici
rezie se inspiroval jejich detailné pfesnou organizaci davovych scén.® Zaved| také
fadu technickych inovaci, které vedly k vétsi iluzivnosti scénickych provedeni.
Presto ve vysledném celku nesméroval k co nejvétsi realisticnosti, ale spiSe k co
nejvétSimu ucinu; jeho vlastni herectvi, které kladl do centra svych proto-
inscenaci, se vyznacovalo jistou davkou umélosti a zjevné uzité rétorické
techniky, kterou prekonaval své ne zcela idedlni fyzické dispozice a pro kterou ho
také napriklad obdivoval E. G. Craig. Jeho herectvi tedy nebylo zalozeno na

snaze o naturalistické napodobeni skute¢nosti, ale na pouziti masky.

Soucasné s vytvarnymi a technickymi inovacemi v divadle zacinad tedy
herec-Feditel stale vice ovliviiovat také aranzma hercl na scéné. To je ostatné do
jisté miry technickym pokrokem podminéno: dokud bylo ve stfedu jevisté
vyrazné |épe osvicené misto, bylo logické, Zze se na né herec v zasadnich
promluvach postavil. Nyni zadind byt kladen dlraz na to, jak v danou chuvili
jevisté vypada, jaky vytvari celkovy dojem - a je tedy treba jednotlivé slozky
daleko vice koordinovat.

Tomu, aby se herecky reditel stal rezisérem v modernim slova smyslu, ale
brani jedna véc: jakozto hlavni hvézda inscenace je tento herec ponékud
neobjektivni. Stejné jako v Evropé se tésily herecké hvézdy nesmirné popularité,

ale dalsi krok vyvoje k modernimu divadlu musel pfijit odjinud, ani v Britanii

" Innes, Ch. Edward Gordon Craig: A Vision of Theatre, Abingdon: Routledge 2013: 13.
8 7w
Tamtéz.



nejsou snahy hereckych fediteld donekonedna obrodné. Zac&ind byt patrné, Ze
stavajici systém nepreje rozvoji dramatiky: hry, které se z ekonomickych dtvodu
uvadi ve stdle delSich sériich, jsou nutné vybirany tak, aby nabidly divacky
atraktivni pfrilezitost pro prislusného principala. Ostatné to, Ze z viktoridnské
doby, kdy londynské divadlo zaZivalo rapidni narlst navsté&vnosti, poctu
divadelnich domd a tedy i uvedenych textl, se do ka&nonu anglické klasiky
zaradila prakticky pouze dila Oscara Wildea, jisté svédc¢i o nevyrovnanosti
systému, kterd se musela nakonec projevit - obvykle prece velké divadelni
epochy zanechaji Umérné mnozstvi her, které svou dobu preziji.

Volani kritikd po zmé&né vrcholi kolem roku 1890, kdy je jasné, Ze pravé
v otdzce dramatu Anglie za evropskym vyvojem zaostava. Prednim advokatem
zmén je dlouhodobé kritik William Archer, sdm prekladatel Ibsenovych her, ale
také napriklad G. B. Shaw, ktery v tomto roce pronese (a nasledujiciho roku
vydd) prednasku The Quintessence of Ibsenism, v niz rozebird - a bojuje za -
jednotlivé Ibsenovy hry. Na strankach kulturnich periodik hofi debaty o nutnosti
zmén, napriklad kritik Oswald Crawfurd problematickou situaci zcela jednoznacné
klade za vinu hereckym tediteldim:

»Je jasné patrné, Ze drama trpi timto systémem, vzhledem k ocividnému

pokuseni herce-reditele vybirat hry s mensim zretelem k jejich skutecné

kvalit¢ nebo k moZnosti jejich pfizplsobeni pro rozli¢né talenty hercl

spolecnosti, ale spiSe podle toho, zda obsahuji ¢i neobsahuji roli, v niz se

on, hra¢ autokrat, mize neprehlédnutelné ukazat."®

V inspiraci kontinentalnim hnutim ‘svobodnych divadel’ zaklada v roce
1891 kritik J. T. Grein i v Londyné klubové Independent Theatre, které mélo dat
prostor nové anglické dramatice, autorlm, ktefi se v komerci ovladanych
divadlech nemohou prosadit - ukdzalo se ovéem, Ze dostatek dobrych textl neni
k dispozici, a vétSina her uvedenych za Sest let trvani divadla byly nakonec

prelozené tituly (Brockett 2008: 532). S dalSim pokusem o rehabilitaci

? Crawfurd, O. ,,The London Stage*, Forthnightly Review 47 (duben 1890): 505; cit. dle Luckhurst 2008: 48—49.
8



dramatického autora oproti obvyklému opulentnimu scénovani hereckych feditelG
prichazi William Poel, ktery uvadi v neseskrtané podobé hry Shakespeara a
daldich alzbétinskych autorl a dava jim zaznit na minimalistické scéné&. A¢ byly
konkrétni aspekty jeho scénovani (kostymy napodobujici alzbétinské obdobi
v ponékud naivni snaze vyvolat stejny dojem, jaky hry asi vyvolavaly v dobé
svého vzniku) hodnoceny rozporuplné, jeho produkce ukazaly alternativu ke

stylu scénovani typickému v komercnich divadlech a ovlivnily predevsim

inscenacni tradici Shakespeara.'®

Zcela zasadni vliv mél potom na britské divadlo Harley Granville-Barker,
dnes obecné povazovany za prvniho moderniho britského reziséra. O pét let
mladsi nez Edward Gordon Craig, v roce 1904, kdy Craig odchazi znechucen
anglickym divadlem!! pracovat do zahraniéi, Barker naopak zahajuje svou éru
v Court Theatre (pfinejmensim geograficky ptfedchldce dnedniho Royal Courtu).
Oba tito novatofri zacinali v divadle pracovat nejprve jako herci — na oba lze tedy
vztahnout postreh, ktery ucinil autor Barkerovy monografie:

~AC se to nejprve zda jako paradox, jedna z nejpozoruhodnéjsSich véci na

Barkerové kariére reformatora je to, Ze zacinal jako profesional. VétsSina

téch, ktefi vysnili a vytvofili nové divadlo 19. stoleti, nepfisla ze scény. Od

vévody Jifiho Sasko-Meiningenského dale to byli lidé, kteri vidéli odvéké
hodnoty divadla o to jasnéji, ze nebyli nuceni si timto povolanim vydélavat
na zivobyti. Antoine, Otto Brahm, Stanislavskij, Jarry, Appia, Yeats — nikdo

z nich se nevynoril z divadelnich Saten. To platilo zejména v Anglii, kde

Moore, Grein, Archer a Shaw vSichni byli povolanim novinari. Ze zasadnich

sil v hnuti nového divadla pouze Craig, Mejerchold, Reinhardt a Barker

' P¥imy vliv bude mit Poel zejména na Granvillle-Barkera, ktery v jeho rezii hral Richarda II.

""" A ja se citim bidngji nez kdykoli piedtim, ponévadz si uvédomuji tu beznad&jnou necinnost Anglie a jejiho
jevisteé, tu beznadéjnou marnivost a posetilost jeji scény, tu totalni hloupost vSech, ktefi maji v Anglii s uménim
co spolecného [...]. Angli¢ti herci nemaji Sanci, jejich systém spravy je Spatny, nemaji Sanci studovat ani ziskavat
zkuSenosti, a vzboufit se neodvazi, pon¢vadz by o sviij chlebicek prisli (Craig 2006: 90).



zacinali jako profesionalni herci a vSichni opustili tradi¢ni jevisté, jakmile

mohli* (Kennedy 1989: 7).

V pfipadé Craiga pochopitelné hrala zasadni roli jeho dalsi specializace
vytvarna - k herectvi byl v mladi priveden jakozto k rodinné tradici, ale brzy se
zacal vénovat spiSe svym scénografickym vizim. Uz v roce 1905 definuje, ze
divadelni uméni je syntézou jednotlivych slozek a prvkd, které tyto slozky
zahrnuji - jednani, slova, linie, barva, rytmus - a mluvi o rozdilu provozni,
remesiné rezie a své idedlni predstavy, rezie umélecké. Da-li se ovSsem fici, ze
jeho vize dojdou naplnéni, bude to az po druhé svétové valce: o jeho vlivu mluvi
zejména Peter Brook, ale také napriklad Milan LukesS v souvislosti s ¢eskym
divadlem (in Craig 2006). Primy vliv ovSem béhem své aktivni kariéry na
britském divadle nezanechal: ,Craig v této zemi nikdy nebyl doopravdy docenén
a zemrel v roce 1966 v exilu s pocitem, Ze je opomijen a Ze mu bylo hrubé
ukrivdéno" (Eyre/Wright 2000: 34).

Naproti tomu Harley Granville-Barker byl mnohostrannym praktikem, ktery
britské divadlo ovlivnil hned v nékolika smérech. Plvodné se Zivil pouze jako
herec, ale velmi brzy vidél nutnost néjaké systémové reformy. ,Byl vasnivé
presvédéen o dlleZitosti divadla a nutnosti upravit jeho formu, obsah a zplsob
vedeni® (Eyre / Wright 2000: 28). V roce 1903 kontaktoval podobné smyslejiciho
(a o generaci starSiho) kritika Williama Archera s jasnym planem: navrhoval
usporadat v divadle Court (na nekomercni, klubové bazi) sezonu soucasnych
svétovych her.

».Zda se mi, ze bychom mohli na své Narodni divadlo ¢ekat velmi dlouho a

ze az se ho do¢kdme, mozna do néj nebudeme mit zadné moderni Narodni

drama. Musime tolik potfebné drama odnékud ziskat, a pokud ho
nemUzeme vytvofit, musime ho nejprve dovazet."!?

N&sledujiciho roku Barker skute¢né dostat pfilezitost svij plan v divadle

Court realizovat; pusobil tam celkem tfi roky a vétdinu repertodru nakonec

12 7 dopisu Archerovi, citovano in Kennedy 1989: 19.
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tvorily hry G. B. Shawa. Shaw byl v té dobé uznavany jako kritik, ale jeho hry
zatim nenachdzely snadno uplatnéni; Barker jich uved| celkem 14. Barker vétsinu
inscenaci reziroval (i kdyz pravé Shaw nékteré své hry reziroval sam), fridil
divadlo po administrativni strance, uved| nékolik svych vlastnich her, ale po celou
dobu se nevzdaval také herectvi: byl napfiklad prvnim Jackem Tannerem
v Shawové hie Clovék a nad&lovék (Man and Superman). Vliv divadla se sice
prilis nepromitl na komercni londynskou scénu, ale inspiroval vznik regionalnich
repertoarovych divadel (bezprostfedné v Manchesteru, Glasgow, Liverpoolu a
Birminghamu), ktera byla literarné zamérena a meéla posilovat pocit narodni
identity (Luckhurst 2008: 91).

Ve stejném roce, kdy zaéind své plsobeni v divadle Court, Barker
formuluje spolec¢né s Williamem Archerem svou predstavu narodniho divadla
v dokumentu nazvaném Scheme and Estimates for a National Theatre. V ném
predkladaji podrobny plan organizacniho a ekonomického fungovani instituce i
navrhovany repertodr. Poprvé v britském divadle zde pfrichazeji s funkci
dramaturga (literary manager), kterému - znali némeckého systému fungovani
divadla - prikladaji zasadni vyznam. Zatimco myslenka narodniho divadla
existovala uz néjaky cas, takto prakticky krok zatim nemél obdoby a rozvifil dalsi
debaty o jeho potrfebnosti; Zze bude Narodni divadlo nakonec zalozeno az v roce
1963, je predevSim otazkou financovani takového projektu v zemi, kde zatim
divadlo nikdy dotovano nebylo.

Cisté z hlediska rezie jsou potom zasadni Barkerovy shakespearovské
inscenace v divadle Savoy, zejména Sen noci svatojanské v roce 1914. Scénu
oprostil od realistickych detail, dal ji spi§e symbolickou hodnotu, diky systému
nékolika opon umoznil plynulou hru bez zbytecnych prestavek a kladl u toho
ddraz na ansdmblovy herecky projev. Tyto inscenace spolu se sérii jeho
teoretickych Uvodl k Shakespearovi ovlivni tradici inscenovani (nejen)
Shakespeara na celd desetileti. Zndma je napriklad Barkerova véta, ze ,vSe, co
je potfeba, je velkd bild krabice" - ac neni dokdzana pfima inspirace, presné

takové bude scénické reseni Snu noci svatojanské v rezii Petera Brooka v roce
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1970. Je ovSem priznacné, ze prestoze Barkerovy experimenty vyvolaly hodné
pozornosti, skoncCily finanénim neluspéchem a Barker se poté stahuje

z praktického divadelniho zivota.

Vétdina rezijné inovativnich pFistupl v nasledujicim obdobi pfichazela
predevdim od reZisérl zahrani¢nich: jednim z nich byl rusky emigrant Theodor
Komissarzevsky (nevlastni bratr slavné herecky a divadelni reditelky Véry
Komissarzevské, v pamétech hercl zpravidla zmifiovany pouze jako ,Komis"),
ktery plsobil v Anglii v letech 1919-1939 a jehoZ inscenacemi prosli naptiklad
John Gielgud nebo Peggy Ashcroft. Inspirativni byly ve své dobé predevsim jeho
inscenace Cechova, pfi nichz kladl dlraz na ansdmblové herectvi, dostate¢né
dlouhou zku$ebni dobu, imaginaci hercl a vytvofeni atmosféry; pti zkoudkach
pozadovanou atmosféru dokonce evokoval hrou na klavir (Pitches 2012: 30). I
ve svych spisech se snazil prosadit silnéjsi pozici reziséra, pro kterého ve snaze
zdlraznit jeho status umélce pouzival terminu ,régisseur® (Pitches 2012: 23-
24); neni bez zajimavosti, ze se v té dobé v anglictiné stale pouzivalo pouze
‘femeslIné’ znéjiciho slova producer.

DalSi zahrani¢ni inspiraci byl Michel Saint-Denis, synovec Jacquese
Copeaua, ktery v Londyné zalozil hereckou Skolu a pozdéji se podilel na vedeni
divadla Old Vic. Prevladajici inscenacni styl v mezivaleCném a tésné povalecném
obdobi byl ovSem stale postaven predevSim na hercich a na femesiném odvedeni
jednotlivych uloh - jak zjistime, kdyz ¢teme napriklad paméti Laurence Oliviera

(Olivier 1989).

K zdsadni proméné zacalo dochazet v 50. letech, kdy se predevSim ve
srovnani s francouzskym i némeckym divadlem to anglické opét zdalo jako
zastaralé jak z hlediska inscenacniho stylu, tak, jesté palcivéji, z hlediska
dramatu. Snad jen s vyjimkou poetickych her Christophera Frye londynskym
jevistim vladly predevsim ‘dobre napsané hry’ Terence Rattigana a Noéla

Cowarda. Nastup nové viny dramatiky, tradicné datovany rokem 1956, kdy
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probéhla premiéra Osbornova Ohlédni se v hnévu, ale predznamenany uz
predchoziho roku inscenaci Cekdni na Godota v rezii Petera Halla (Shellard 2000:
47), el potom ruku v ruce s nastupem nové generace rezisérd i spontannim
vznikem nejrizné&jdich ‘fringe’ divadelnich spole¢nosti. Jednim z ddvodud tohoto
rozvoje byla kromé prirozené generacni vymény také zména financni politiky,
kdy spolu s celkovym priklonem k levicové politice a zavadéni socidlnich jistot
v rdmci povalecné obnovy statu vznika v roce 1946 Arts Council a divadlo poprvé
zacina byt statem dotovano.

Pfesto se i v nasledujicich desetiletich znovu ukazuji dva trendy: s rezijné
inovativnimi koncepcemi se Ize zpravidla setkat prostifednictvim pfrimych
zahraniénich inspiraci a finance jsou zpravidla kamenem Urazu t&chto projektd.
To se tykd spolecnosti Theatre Workshop, kterd se zacala formovat jiz
v mezivalecném obdobi, inspirovana Stanislavskym a ruskou avantgardou, k niz
pozdé&ji pfibude vliv pohybovych technik Rudolfa Labana,'® a jeji reZisérky Joan
Littlewood, ale svym zplsobem také Petera Brooka. Ten byl jednou z vid&ich
postav Royal Shakespeare Company, kterd vznikd na pocatku 60. let pod
vedenim Petera Halla na zdkladech Shakespeare Memorial Theatre ve Stratfordu
nad Avonou a je vlastné druhou - a umélecky vyhranénéjsi - ‘narodni’ instituci
k Narodnimu divadlu, které je konecné zalozeno ve stejné dobé. O RSC se v této
éfe nékdy mluvi jako o divadle reZisérd, zatimco o Narodnim divadle jako o
divadle herci - al je takové srovnani nutné zjednodusujici. Legendarni je
Brookova inscenace Krale Leara s Paulem Scofieldem, sezona ‘divadla krutosti’,

* a predevsim inscenace Snu noci

inspirovand myslenkami Antonina Artauda,’
svatojanské z roku 1970: ta byla jasnou ukazkou divadla, kdy rezisér pouze
netlumod&i dramatiklv text, neilustruje jej doslovng, ale vytvaii svébytné
umeélecké dilo zalozené na metafore a vlastni interpretaci. Pres kritické uznani

ovsem Brook v Britanii nenachazel podminky, jaké by si ke své praci pral:

" Leach, R. ,,“Who Is Skivvy?’ The Russian influence on Theatre Workshop* in Pitches 2012: 110138,

' Vice o metodach téchto experimentélnich workshopti viz naptiklad Marowitz, C. ,Notes on the Theatre of
Cruelty* in Marowitz, C., Trussler, S. (eds.) Theatre at Work: Playwrights and Productions in the Modern
British Theatre, London: Methuen 1967: 164—185.
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»~UZ koncem 50. let snil Brook o subvencovaném postaveni, které by ho
osvobodilo od svazujicich pozadavki komeréniho divadla. Cim dal

s

naléhavéji pocitoval, Ze ‘soudasné usporadani divadla s celym svym
slozitym aparatem neni vibec vhodnym prostorem pro komunikaci, obfad
a zaujeti’. Koncem roku 1970 ziskal nebyvalou financni podporu, hlavné od
nékolika soukromych nadaci a francouzského ministerstva kultury, na to,
aby v Parizi zalozil, pod zastitou UNESCO, experimentdlni skupinu -
w 15

Mezindrodni centrum divadelniho vyzkumu.

Od té doby se do Velké Britanie vraci Brook rezirovat pouze vyjimecné.

Pravidelnou inspiraci byly pro londynské divadlo navstévy zahranic¢nich
souborl, moZna nejzasadné&ji hostovani Berliner Ensemble v roce 1956. Uz za
touto navstévou stal produkéné Peter Daubeny (Shellard 2000: 73), ktery potom
mezi lety 1964 a 1975 stal v Cele festivalu World Theatre Season. V ramci tohoto
festivalu se v Londyné Uspésné predstavilo také hned nékolik ¢eskych divadel -
Daubeny ve svych pamétech!® vyzdvihuje pfedevsim dikladnou a soustfed&nou
rezijni praci Jana Grossmana a Otomara Krejci, ale také spontanni energii
sehraného souboru Cinoherniho klubu nebo scénografii Josefa Svobody
v Narodnim divadle.'’

Kontakty se zahrani¢im ale v té dobé navazovalo i Narodni divadlo, kde
reziroval napriklad Franco Zeffirelli nebo Ingmar Bergman a k hostovani byly
pozvany inscenace Petera Steina, Giorgio Strehlera, Patrice Chéreaua a dalsich.
At uZ z finanénich dlvodd nebo vzhledem k zamé&feni spise na vlastni dramatiku
uz dnes k podobné kulturni vyméné dochazi pouze velice vyjimecné. Tyto

kontakty ov&em oteviely Britdnii vlivim, které se poté mohly naplno projevit u

generace rezisérd, kterd ziskala prominentni postaveni v 80. a 90. letech.

'> Engelova, L. in Brook 1988: 207.

' Daubeny, P. My World of Theatre, London: Jonathan Cape 1971: 269-277.

"7 Konkrétné pro inscenaci Ze Zivota hmyzu; stejnou vypravu zmifiuje jako svou nejvétsi inspiraci také napiiklad
predni britsky scénograf John Napier.
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Declan Donnellan, ktery v roce 1981 zalozil uznavanou spolec¢nost Cheek
by Jowl, ve svych inscenacich kombinuje vliv Petera Brooka, ruské herecké skoly
i pohybového divadla; snaZi se vzdy najit novy, od stereotypl tradice oprostény
pristup k inscenovani Shakespeara a dalsi klasiky.

Podobné se o zpfitomnéni zejména méné uvadéné klasiky snazi rezisérka
Deborah Warner - ta na sebe upozornila mimo jiné experimenty s nedivadelnimi
prostory nebo ve své dobé velmi kontroverznim obsazenim zeny (Fiony Shaw) do
role Richarda II., ale i monumentalnimi opernimi inscenacemi.

Jesté dale v multimedidlnich experimentech v nékterych svych inscenacich
zachazi Katie Mitchell - jak sama fikda, ovlivnilo ji predevSim pohybové divadlo a
fyzicky zplsob interpretace textu Tadeusze Kantora. Zasadni dlleZitost pro ni ma
jevistni obraz; ostatné rezisérkou se pry stala proto, ze chtéla byt vytvarnici, ale
neuméla kreslit - a pfisla na to, Ze jako rezisérka mize vytvofit obraz na jevisti
(Luckhurst/Giannachi 1999: 98).

Stephen Daldry, a¢ sam ve svych reziich pouziva spiSe tradi¢néjsi
prostfedky, potom z pozice uméleckého Séfa divadla Royal Court v 90. letech
umoznil priliv energie na britskou scénu v podobé nové dramatiky, zejména her

Sarah Kane.

Z generace, kterd se prosadila po roce 2000, v hledani inovativnich
scénickych postupl pokracuje Rupert Goold, ktery v roce 2004 zaloZil spole¢nost
Headlong, specializujici se jak na spolupraci se souc¢asnymi autory (Lucy Prebble,
Mike Bartlett), tak na pomérné radikalni Upravy klasiky. V tomto programu
pokracuje v divadle Almeida, jehoz je uméleckym Séfem od roku 2013.

S dramaturgicko-rezijnimi experimenty se mizeme setkat i v sou¢asném
Narodnim divadle pod vedenim Rufuse Norrise (jehoz zastupcem je mimochodem
dramaturg Ben Power, ktery v minulosti spolupracoval s Gooldem v ramci
spoleénosti Headlong). Zde je repertodr i zplsob inscenovani velmi eklekticky:
v nejmensim Dorfman Theatre jsou uvadény premiéry soucasnych her, u nichz

zpravidla zUstava diraz na samotném textu, saly Lyttelton i Olivier si zadaji
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jasné rezijni uchopeni skrze vyrazné vizudlni gesto. At uz se jednd o Marberovu
citivou a zanrové presnou adaptaci Turgenéva Three Days in the Country (NT
Lyttelton 2015, r. Patrick Marber) nebo o blaznivy muzikal o virtudlni realité na
motivy Alenky v Fisi divi, wonder.land (NT Olivier 2015, r. Rufus Norris), je
myslim chvalyhodné, Ze oboji ma v takové instituci svoje misto. Narodni divadlo
také koprodukcéné spolupracuje s dalSimi britskymi divadly a pfijima na svych
jevistich zdarilé inscenace, které vznikly jinde - takovym pripadem byla
imaginativni ansamblova inscenace Jane Eyre (NT Lyttelton 2015, pdvodné
Bristol Old Vic 2014; r. Sally Cookson) nebo kritikou nadsené prijata trilogie
Cechovovych ranych her Platonov, Ivanov a Racek (NT Olivier 2016, ptvodné

Chichester 2015; p. David Hare, r. Jonathan Kent).

Mohu-li vychazet z vlastni zkusenosti, jednou z nejzajimavéjsich inscenaci
posledniho obdobi byl Pohled z mostu Arthura Millera (Young Vic/Wyndham'’s
Theatre 2015, r. Ivo van Hove): ptesné& rozehrand hra obnaZenych vztahd
v témér prazdném, Cistém a hranatém prostoru pfindsela intenzivni,
koncentrovany zazitek a byla ve West Endu rezijnim osvézenim. Jeji rezisér Ivo
van Hove je Belgi¢an, pracujici po celém svété. Uspéch, s jakym se inscenace
setkala (mj. Olivier Award za nejlepsi revival i za rezii) by nasvédcoval tomu, ze
po silnéjsSim rezijnim uchopeni zacind byt popravka - jak ze strany odborné
vefejnosti, tak i divakl, kdyZ se takova inscenace ve West Endu ‘uzivi’. Podobné
se docCkala komercniho prenosu i Oresteia (Almeida/Trafalgar Studios 2015, r.
Robert Icke), fascinujici tfiapllhodinova moderni parafraze Aischyla - i za tu byl
rezisér ocenén cenou Olivier.

V poslednich letech se v britském prostredi jako oznaceni dominantniho
reziséra Casto pouzivd vyraz auteur, ktery vznikl pldvodné v souvislosti s rezii
filmovou. Nositelkou této nalepky byla vzdy predevsim Katie Mitchell a vyraz,

ostatné stejné jako ,rezisérské divadlo®, nesl jakysi pejorativni podtext - jako by
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si reZisér nepravem uzurpoval autorovo dilo.'®* Nicméné na zakladé téchto
Uspéchl by se dalo usuzovat, ze se situace méni: jak Robert Icke, tak Ivo van
Hove by se jisté dal oznadit jako auteur. Nicméné dilezité je, Ze odvazné Fedeni
zadné z jejich inscenaci nebyva samoucelné a prosazuje se do znacné miry skrze
herce, nikoli jim na Ukor.'® V takovém pfipadé uz, zda se, zacdinaji silnou rezijni

ruku ocenovat i Britové.

A& se to mize zdat paradoxni, domnivam se, Ze se pozice sloZky reZie jako
tvirce inscenace svym zplUsobem upevnila také s nastupem muzikalu - ¢&i
prinejmensim nékterého jeho typu. Zatimco popularni inscenace Guys and Dolls
v Narodnim divadle (1982, r. Richard Eyre) byla jasné hereckym divadlem,
v titulech, jako jsou Cats (New London Theatre 1981, r. Trevor Nunn) nebo
Bidnici (RSC v Barbican Centre 1985, r. Trevor Nunn) se rodi trend ‘muzikalu
superlativd’. Tyto komeréni, technicky vycizelované produkce si zakladaji nejen
na kvalité dila samotného a jeho interpretd, ale na ohromujicim celkovém efektu,
k jehoz dosaZeni vyuzivaji vedkerych moznych prostfedkd: pUsobivé scény,
sviceni ¢ daldich vizudlnich efektd, choreografii, ansdmblovych scén... Jako by
tak vlastn@ svym zplsobem predstavovaly reZijné dokonaly (i kdyz tfeba ne
zvlast inovativni ¢ umélecky obrodny) tvar a v hierarchii autor/rezisér/herec tu
rezisér zaujima pomyslnou prvni pricku tak, jak jsme zvykli ve stifedoevropském
divadle (budeme-li nyni chapat rezii obecné jako funkci a pomineme-li, Ze v praxi
se v podobnych pripadech o rozhodovaci funkci rezisér déli s producentem).

Naopak k roztristéné perspektivé vede velmi popularni inscenovani her
v prostoru jiném nez kukatkovém. Britska divadelni architektura je od 70. let 20.
stoleti ovlivnéna prednimi londynskymi divadelnimi saly, které byly v té dobé

postaveny: Olivier Theatre s tvarem inspirovanym rfeckym divadlem, a Lyttelton

'8 T&zko se s rezisérskym divadlem smitoval napiiklad konzervativni kritik Michael Billington, i kdyz nakonec
jej vzal na milost. Viz Billington, M. ,,D is for director's theatre®, The Guardian [online] 3. 1. 2012, dostupné na:
http://www.theguardian.com/stage/2012/jan/03/d-director-s-theatre-modern-drama [cit. 5. 8. 2016].

' V Ickové Oresteie byla ocefiovana piedeviim Lia Williams vroli Klytaimnestry, v Pohledu z mostu se
v hlavnich rolich s uspéchem predstavili Mark Strong a Nicola Walker.
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Theatre a divadelni sal centra Barbican, ktera klasicky portal sice maji, ale velmi
Siroky.?° Ze vSech stran sedi divaci ve slavném Manchester Royal Exchange,
pUlkruhovd hledisté ovlivnéna antickym i shakespearovskym jevistém maji
Chichester Festival Theatre, Crucible Theatre Sheffield nebo v mensi verzi
londynsky Young Vic, Royal Shakespeare Theatre ve Stratfordu bylo prestavéno
tak, aby mélo mezi divdky vybihajici shakespearovské podium... Rada divadel
nabizi flexibilni usporadani: napriklad nejmensi prostor Narodniho divadla
Dorfman Theatre, ale také Old Vic.

V nedavné historii britského divadla je experimentace s moznostmi
divadelniho salu velmi cCastd. Méla jsem prilezitost se presvédcit o tom, ze
variabilita hledi§t¢ mUlze jist& v nékterych ptipadech pfijit vhod: usporadani
divakl ze dvou stran propQjcilo intimitu pUsobivé inscenaci Sondheimova
muzikalu Assassins v Menier Chocolate Factory (2014, r. Jamie Lloyd), kruhové
usporadani pridalo trochu hravosti vecCeru scének Michaela Frayna Matchbox
Theatre v Hampsteadu (2015, r. Hamish McColl) - ale zcela nepochopitelné bylo
v pripadé muzikdlu Cole Portera High Society v Old Vic (2015, r. Maria
Friedman). Muzikdl z roku 1956 je svou formou spiSe jesté hudebni komedii
predchazejici ‘book musical’ té doby, a je tedy do znacné miry zalozeny na
podivané - neni tedy vUbec taktické volit kruhové uspofddani, omezujici
moznosti choreografie a lightdesignu. Umistit inscenaci do nekukatkového
prostoru se mize zdat jako odvazné reZijni rozhodnuti - ovéem vzhledem
k Cetnosti takovych pripadd uZ zvldsté osvéZujici neni a ve skuteénosti se tim
spide jen vkladad vétsi moc do rukou herce, coz muiZe byt Zadouci v ptipadé
divadla Globe ¢i zminéné budovy RSC ve Stratfordu, ale ne snad v pripadé Young
Vic, které se specializuje na prilezitosti pro mladé reziséry. S odmitnutim
klasického kukatkového modelu prfichazi totiz nevyhnutelné ztrata jednotné
perspektivy, ke které se v kontinentalnim vyvoji moderni rezie a s ni divadelni

architektury dospélo.

%% Dle Goodwin, J. (ed.) British Theatre Design: The Modern Age, London: Weidenfeld & Nicolson 1995.
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Je zajimavé, Ze v Britanii, kde se tak casto v souvislosti s herectvim i
daldimi tvir&imi profesemi mluvi o ,femesle® (craft) a na regalech knihkupectvi
Ize nalézt celé stohy knih slibujicich hercim snadnou pomoc pti konkurzech nebo
dramatikim spolehlivy recept, jak napsat Usp&%nou hru, existuje naprosté
minimum zdrojl pro studium Femesla reZisérova. Jednou z mdla ulebnich
priruc¢ek pro reziséry je momentalné kniha Katie Mitchell The Director’s Craft: A
Handbook for the Theatre.?* Nabizi podrobné rady o tom, jakym zpUsobem by
mél rezisér pristupovat ke studiu textu Ci spolupraci s ostatnimi ¢leny tymu.
Prekvapivé ovSem témeér vynechava samotné scénovani — k chapani mizanscén a
takové organizaci prostoru, jakou jsem pfi sledovani londynskych inscenaci ¢asto
postradala, studenty nevede.

V minulosti se rezie dokonce vibec nevyulovala; ostatné i dnes se jesté
ozyvaji hlasy, ze takova vyuka nema smysl a daleko uzite¢néjsi jsou pro mladého
zajemce o rezii zkuSenosti z praxe. V soucasné dobé se daji nalézt rezijni
programy (nejcastéji pouze magisterského stupné) na nékterych univerzitach i
drama schools, i kdyz ty nejprestiznéjsi — Royal Academy of Dramatic Art,
Guildhall School of Music and Drama a Central School of Speech and Drama -
vlastni rezijni programy nenabizi. London Academy of Music and Dramatic Art
podle své webové stranky vyuluje reZiséry ,uz téméf 20 let"* - coZ je z
historického hlediska pomé&rné kratka doba. Starsi a stfedni generace reziséru
jsou tedy stadle jesté predevsim absolventi anglické literatury na Oxfordu Cci
Cambridge; Rufus Norris je prvnim uméleckym Séfem Narodniho divadla od doby
Laurence Oliviera, ktery nema vzdélani literarni, ale herecké. Je tedy otazka,
jakym smérem se trendy popisované v této praci budou nadale vyvijet: zda jsme
svédky rozkvétu profese reziséra, nebo se jedna jen o jednotlivé Uspéchy, na néz

bez vyrazné vzdélavaci tradice nebude mozné navazat.

I Mitchell, K. The Director’s Craft: A Handbook for the Theatre, Abingdon: Routledge 2009.
22 Viz https://www.lamda.org.uk/drama-school/all-courses/ma-in-directing.
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2. Herec

Vzhledem k tomu, Ze britské divadlo vzdy bylo a stdle je postaveno na
komercni bazi, potrebuje o to vice nécim pritahnout divdka. Takovym lakadlem
muUze byt i specificka reZijni poetika nebo dramaturgické zaméFeni divadla - to se
ovsem tyka predevSim mensSich scén, jako je treba jiz zminované divadlo
Almeida nebo Royal Court, zaméreny na soucasnou dramatiku. Samotna instituce
je v takovém pripadé znackou, ktera ke ‘svému’ publiku promlouva. Kdyz je néco
dobré, v dnesni dobé Twitteru a dalSich sociadlnich siti se to velmi rychle
rozkrikne. Pfesto je i pro tyto scény nejspolehlivéjsim prislibem Uspéchu obsazeni
nékoho slavného, jehoz popularita poslouzi jako nejsnadnéjsi marketingovy
nastroj - ostatné vzpomernme si, ze pravé zminovany Royal Court v zacatcich
pomahal proslavit Laurence Olivier a dalSi. Dnes, kdy média vytvari ‘celebritu’
téméF z kazdého, kdo se objevi v né&jakém filmu nebo seridlu, je o to dileZit&jsi
nékoho takového v nové inscenaci mit. V komercnich divadlech West Endu to
potom plati o to spiSe - hercova tvar na plakaté inscenaci zkratka prodava. S tim
jako by prichdzela i zvySena vaha prislusné hvézdy v inscena¢nim tymu:
predstavitelé hlavnich roli mivaji na celkové interpretaci inscenace casto velky
podil. Rezijné odvaznéjsi byvaji tedy ve West Endu zpravidla pouze presuny
z mensSich scén, zatimco inscenace vznikajici pfimo pro komercni sektor byvaji
hereckym divadlem, v némz prislusna hvézda dostane pfrilezitost se ukazat.

To ale nemusi byt nutné na Skodu: vzhledem ke konkurenci a vysoké

profesiondlni Urovni, ktera je v Londyné standardem, se zpravidla proslulost

—_—

hvézdy jejim vykonem opodstatni. Pokud prece jen dojde k tomu, ze néc
popularita je kvalité jeho divadelniho herectvi zcela neiamérna, divaka zahy
upozorni recenze, jejichz tradiéni hvézdi¢kové hodnoceni stadle mdze poskytnout

jakysi zakladni ukazatel.?

> Na jafe 2016 byla k vidéni inscenace hry The End of Longing, kterou napsal Matthew Perry, znamy ze seridlu
Pratelé, a sam v ni 1 hral. Srdce kritik si jeho autorsky debut neziskal.
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Podle mé vlastni divacké zkusSenosti, herce znamé z filmového platna
rozhodné stoji za to na jevisti vidét, ovSem pri blizSim zkoumani zpravidla
takovym inscenacim z dramaturgicko-rezijniho hlediska prece jen néco chybi:
jako by se inscenatofi na osobnost herce spoléhali priliS. Ponékud Umorné
inscenaci Shawova Clovéka a nadc&lovéka s Ralphem Fiennesem (Man and
Superman, NT Lyttelton 2015, r. Simon Godwin) by jednoznacné byvalo prospélo
zkraceni a jasnéjsi rezijni vyklad. Kevin Spacey uzaviel své $éfovské pulsobeni
v Old Vic obnovenou premiérou monodramatu autora Davida Rintelse Clarence
Darrow (2014/2015, r. Thea Sharrock), kde demonstroval svou energii a
schopnost charakterizace, ale komorni vypravéni jako by v prostoru Old Vic (ac
upraveném tak, aby divaci obklopovali jevisté ze vSech stran, a tedy minimalné ti
nejblizSi meéli pocit intimity) postradalo néjaky spoleCensky relevantni Uhel.
Kristin Scott Thomas se s jemnym odstupem pohotové pietélesfiovala do rlznych
stadii zivota anglické kralovny v obnovené verzi Daldryho inscenace Audience u
kralovny (The Audience, Apollo Theatre 2015), nicméné podle mého nazoru ji
text se svou anekdotickou strukturou i sklonem k pfiliSnému sentimentu
neposkytnul zcela idealni zaklad. Zvlastnim a ojedinélym pfipadem bylo potom
ucinkovani Juliette Binoche v titulni roli inscenace Antigone v divadle Barbican
(2015, r. Ivo van Hove) - v pozoruhodné inscenaci rezisérského divadla byla
podle mého nazoru Kreontovi velmi slabou souperkou a vlastné tou nejméné
zajimavou soucasti inscenace. (Presto byla pochopitelné inscenace propagovana
témeér vyhradné skrze jeji ucinkovani.)

Na druhou stranu je vzdy povzbuzujici vidét, kdyz se dostane zaslouzené
pozornosti nékomu, kdo zadnym ‘velkym jménem’ neni: dava to nadéji, ze prece
jen nejsme jesté tomuto ‘star-systému’ natolik navykli, aby nase predsudky a
oCekavani nas usudek kompletné zakalily. Kdyz v listopadu 2015 musela herecka
Kim Cattrall ze zdravotnich dlvodl t&sné pfed premiérou prerudit zkoudeni
dramatu Linda autorky Penelope Skinner v Royal Courtu (r. Michael Longhurst),
na jeji misto nastoupila odbornou verejnosti uznavana, ale pro divaky nepfrilis

znama Noma Dumezweni. Prestoze premiéru odehrala jesté s textem v ruce (na

21



nastudovani titulni role méla pouze tyden, béhem néjz se navic teprve hledala
konec¢na podoba textu), snad kazdy musel zapomenout na své potencidlni
zklamani, ze nedostal pfrilezitost vidét roli v podani slibované televizni hvézdy.
OvsSem nutno podotknout, Ze vzapéti po tomto Uspéchu se pani Dumezweni ocitla
v centru medialni boure, kdyz byla presto, Zze je cernoska (Ci pravé proto?)
obsazena do role Hermiony v jevistnim pokracovani Harryho Pottera: jisty typ
pozornosti a kult hvézd zkratka ke komerénimu a vysoce vybérovému prostredi

londynského divadla patfi.

Napadnym rozdilem britského systému oproti tomu nasemu je samozrejmé
absence hereckych souborl, ale také seridlové hrani. Jedinou londynskou
scénou, kde je mozno v jednu chvili vidét jakysi repertoar, je Narodni divadlo: na
kazdé z jeho tfi scén se v danou chvili stfidaji dvé inscenace. Zde tedy herec
misto standardnich osmi repriz tydné& odehraje primérné &tyti - stale pocet zcela
nesrovnatelny s ¢eskymi dvéma reprizami do mésice. ,Vraceli jsme se s timto
predstavenim asi tak po devitidenni pauze, to potom mame oprasovaci zkousku,
kdy se vSichni sejdeme a projedeme si text hry," fika herec Roger Allam ve videu
publikovaném Narodnim divadlem.?* Pfed kazdym predstavenim také probiha na
jevisti néjakad forma spole¢ného rozmluveni i rozhybani - zkratka déla se vse
pro to, aby byl herec na svij vykon stoprocentné& psychicky i fyzicky pfipraven.
Seridlové hrani (a pFisludné platové ohodnoceni) potom umozfiuje hercim
adekvatné se na dany ukol soustredit: jedna-li se o narocnou roli, herec si pro ni
prislusné obdobi vyhradi a nemusi zpravidla soucasné pres den filmovat atd.

Otdzka soubor( je pomérné hojné diskutovanym tématem. Mnoho hercd
dnesni starSi generace v mladi proslo zkusSenosti oblastnich repertoarovych
divadel,”® kde méli moznost okamzité vpadnout do velkych roli vSestranného

repertoaru a udit se z nich i ze svych ptipadnych omyld. Takovy typ divadla uz

* Keeping a Role Fresh on Stage“, dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=xGbxitpd3Y4 [cit. 5. 8.
2016].

* Pojem ,,rep theatre* ovsem ani zde neodkazuje ke stiidani mnozstvi titulii v programu, jak jsme zvykli my, ale
k sekvenci inscenaci, v nichz ucinkuje staly soubor.
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v dnesni dobé prakticky vymizel; litost nad tim, ze mladd generace podobnou
Skolou projit nemUZe, opakované vyjadifuje napfiklad Ian McKellen, ktery
prohlasil, Ze by podle n&j mélo mit vlastni soubor Narodni divadlo.?® Od pristi
sezony se ke stalému souboru vrati liverpoolské divadlo Everyman. Podle slov
umélecké Séfky se uz divadlo nechce strachovat, kde sezene néjakou hvézdu do
pristi inscenace - radé&ji si soustavnou praci mistni hvézdy vychova.? Jisté je, ze
projekty, kdy soubor hercd pracuje na vice inscenacich, mivaji pozitivni ohlas jak
ze strany zU&astnénych hercd samotnych, tak i kritikl a divakd: prikladem z
minulosti mize byt trilogie her Davida Harea o stavu naroda, kterou v roce 1993
v Narodnim divadle inscenoval Richard Eyre.

I ve stavajicim pruzném systému samozfejmé prirozené dochazi
k opakovanym spolupracim mezi rezisérem a nékterymi ‘jeho’ herci: proslula je
napriklad spoluprace rezisérky Deborah Warner s Fionou Shaw, v reziich
Nicholase Hytnera hrdli opakované stézejni role Adrian Lester nebo Rory Kinnear.
Uspé&snym spolupracim tedy nic nebrdni, aby se i v tomto systému najimani
herch na jednotlivé inscenace rozvijely; zarover ale dochdzi k ptirozené obméné
a jistému konkurenénimu boji, diky nimz vSichni zdc¢astnéni maji skutecny zajem
se na daném projektu podilet, nebyl jim pouze pridélen v ramci néjakych
smluvnich povinnosti, a plné mu tedy vénuji svou energii.

Vzhledem k intenzivhimu kontaktu hercl obsazenych spole¢né v inscenaci
pfi dennim reprizovani, ale snad i k historické tradici hlavnich herci jako
vedoucich hereckych spolec¢nosti, porad pretrvava predstava, ze hlavni herec ma
za tento docasny soubor jakousi socialni odpovédnost; je dusi souboru, jde vSem
prikladem svou profesionalitou ve vécech pracovnich, ale soucasné se snazi, aby
'

bylo vSem spolecné dobfe. O tom, jak na né pravé témito ‘stmelovacimi

schopnosti kdysi v souboru Narodniho divadla zapUsobila Julia McKenzie, mluvi

2® Hutchison, D. ,JJan McKellen: National Theatre ‘should bring back rep’*, The Stage [online] 27. 4. 2016.
Dostupné na: https://www.thestage.co.uk/news/2016/ian-mckellen-national-theatre-should-bring-back-rep [cit.
5.8.2016].

*7 Hutchison, D. , Liverpool Everyman returns to rep after 25 years“, The Stage [online] 20. 4. 2016. Dostupné
na: https://www.thestage.co.uk/news/2016/liverpool-everyman-returns-to-rep-after-25-years [cit. 5. 8. 2016].

23




herci Jim Carter a Imelda Staunton?® - o které se dnes Uplné stejnym zplsobem
vyjadfuji zase jeji mladsi kolegové. Jako by si tak herec bral spokojenost celé
spoleCnosti na starost, jako by se po odchodu reziséra staval pomysinym
vedoucim. Je to pochopitelné detail, ktery se na jevisti nemusi nijak projevit, ale
vypovida myslim o tom, jakou odpovédnost za praci svoji i celého tymu herci

pocituji — a to rovnovahu vztahu herec-rezisér nutné musi poznamenat.

Co se tyce stylu, britské herectvi se opird o silnou historickou tradici.
Dlouho dokonce existovala jakasi nepsana pravidla, jak kazdou konkrétni roli
klasického repertoaru hrat:

~Pokud jste museli odehrat shakespearovsky part, ktery byl pro vas novy,

mohli jste - a také jste to udé&lali - pfijit za kymkoli z Fady herciG mensich

roli ve vasi spolec¢nosti a zeptat se, jak na to. On znal, kazdy herec znal,
tradice, které se vyvinuly, pro hrani osmdesati, sta nebo jesté vice postav.

A pokud jste rekli, ze mate v umyslu udélat to jinak, odpovédél suse: ‘To

nesmite, tak by to bylo Spatné.™
To Fikd herecky manaZer Frank Benson,” ktery velmi aktivhé inscenoval
Shakespearova dramata v obdobi pfed prvni svétovou valkou. Do jisté miry se
jednd o systém oborl, ktery zndme i my, ovdem jaksi umocnény tim, Ze
zejména Shakespearovo dilo predstavuje ustdleny kanon, ktery se uvadi znovu a
znovu napric desetiletimi a stoletimi. Tim spiSe, ze v angli¢tiné se hraje stale tyz
text, neni moznost aktualizace prekladem, byly a jsou zplsoby podani
jednotlivych roli nutné srovnavany mezi sebou. AC se za stoleti, které uplynulo
od citovaného vyroku, pochopitelné mnohé zménilo a pojmout roli novym
zpUsobem je dnes zdhodno, dva zakladni rysy této shakespearovské tradice v
britském herectvi stale pretrvavaji: tendence k charakterizaci a rétoricka

dovednost.

2 Ve videu Nérodniho divadla ,,Jim Carter and Imelda Staunton in conversation — National Theatre at 50,
dostupném na: https://www.youtube.com/watch?v=J2-ozkFMgKA [cit. 5. 8. 2016].
** Cit. dle Eyre/Wright 2000: 27.
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I kdyz v mezivalecném obdobi do Britdnie pomalu pronikaly Stanislavského
teorie a daldi zahraniéni vlivy, diraz na hereckou techniku a femeslo pretrval.
Napriklad John Gielgud mluvi o tom, jak ho ucinkovani v inscenacich Theodora
Komissarzevského naudilo nepfistupovat k rolim zvnéjsku;*° pfitom pravé on je
prosluly svou vnéjsi, rétorickou technikou, kterd se vyznacovala jistou umeélosti.
Jisté i na dalsi britské herce by se dalo vztahnout tvrzeni, ze Gielgud

L~uspokojoval zkratka touhu po tom, aby herci byli vétsi nez Zivot a aby

bylo vidét to, Ze hraji, soucasné s tim, jak vas pohnou k slzam nebo ke

smichu. Jedna se o touhu byt védomé svadeén" (Eyre/Wright 2000: 44).
Jinym typem herectvi se vyznacoval asi nejzndmé&jsi britsky herec vibec,
Laurence Olivier. Jak piSe Jaroslav Vostry, na jeho herectvi je i ve filmech

,napadnd maska. Chapejme ji vtomto pripadé v SirSim smyslu; tj.

nejenom jako zplsob Upravy tvafe, ale jako celkovou vnéj&i stylizaci

fyzické podoby a s ni spjatého zplsobu chovani. Olivier jako by se pokazdé
zménil v Gplné jiného ¢lovéka."
Vostry také zminuje artistnost Olivierova herectvi — a pravé ta myslim Oliviera
s Gielgudem spojuje a souvisi s vySe citovanym pocitem, kdy zatimco sledujete
hercovu hru, jste si soucasné védomi toho, ze hraje.

Jan Hancil ve své habilitacni prednasce ,Britské herectvi od tradice k
modernosti - pozndmky a postfehy" mluvi o dvojim déleni hercl vypGjéeném
z francouzské terminologie:

,Podle této klasifikace je acteur ten, kdo roli propljéuje svij charakter,

z role do role prochazi jako jasné definovana osobnost, zatimco comédien

je ten, kdo charakter role proplj¢uje sob& a svou osobnost nechdva stat

za dvermi. Podle této typologie by John Gielgud, Noél Coward, Ralph

Richardson nebo z mladsich Paul Scofield byli herci typu acteur, zatimco

%% Jak cituje Pitches 2012: 27.
' Vostry, I. O hercich a herectvi, Praha: KANT 2014.
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Laurence Olivier, Alec Guinness nebo z mladsi generace Ian McKellen,

Albert Finney nebo Michael Gambon by byli herci typu comédien.®
Stejnou typologii zminluje ve své sérii pfednasek o herectvi z 50. let i Michael
Redgrave, ktery podotyka, Ze v anglictiné podobnad terminologie neexistuje:
terminy jako ,klasické", ,romantické" a ,charakterni® herectvi jsou uzSim
oznacenim vypovidajicim spiSe o typu roli, v jakych se dany herec objevuje, nez
o stylu, jakym se do nich prevtéli. Z nutnosti pojmenovat rozdil vyjadreny
zmindnymi francouzskymi pojmy uzivd presto v &ir§&im smyslu termind
romantické a klasické (neboli proteovské) herectvi (Redgrave 1961: 14, 18, 23).
Pfiznaénym je ovSem jeho prohlaseni, které v pripadé jakéhokoli pristupu
zdUraziiuje ddleZitost zminéného Femesla, artistnosti a védomi hry:

.zakladem herectvi, opakuji, je schopnost hrat. Myslenka nebo emoce

mUZe nebo nemusi byt pfitomna - ale zakladni vili herce musi byt

jednoduse hrat: ne myslet, ne citit, ne exhibovat, ne vyjadfovat néjaky

osobni postoj - i kdyZz mize jednu nebo vice z t&chto véci délat - ale hrat"

(Redgrave 1961: 29).

VysSe zminovani herci jsou samoziejmé predstaviteli pouze jedné, i kdyz
v britském divadle velmi prominentni, herecké generace. K posunu prevladajiciho
hereckého stylu k ponékud realisti¢téjSimu a modernéjSimu projevu zacalo
dochazet po valce, kdy se prohloubily kontakty s divadlem francouzskym:
ve srovnani s francouzskymi herci ti britsti plsobili ztuhle a zdalo se, Ze pouzivaji
velmi omezeny rejstiik fyzickych i vokalnich prostfedkd (Shellard 2000: 20).
Definitivné si proménu vyzadal novy styl dramatu, ktery se prosadil po roce 1956
a jehoz predstaviteli byli John Osborne nebo Harold Pinter - tyto texty si zadaly
spiSe primocarost nez kultivovanost projevu. Tim vnika do britského herectvi
jisty lidovy element - ale stdle se nejednd o naturalistické napodobeni zivota,
stale je k interpretaci t&chto textd zapotfebi ptisludné herecké techniky.

V prib&hu 2. poloviny 20. stoleti také samoziejmé& dochazi k rozvoji

televize, fada hercl bé&zné& pfechazi mezi divadlem a televizi. Je ndpadné, ze
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v Britanii, zda se, televize neovlivnila divadelni herectvi v negativnim smyslu -
neobjevuje se to, ¢emu v Cesku nékdy pejorativné fikdme ,televizni herectvi® a
myslime tim, Ze hercova jevistni existence a vibec vyvinutd energie neni
dostate¢nd. Jednim z moznych dlvodl je to, Zze zatimco v Cesku vzdy vétsinu
seridlové produkce tvorily realistické pribéhy ze Zivota, smérujici
k psychologizujicimu herectvi, v Britanii je zanrové spektrum i v televizi velmi
Siroké vzhledem k velké oblibé historickych dramat, komedie nebo treba
krimindlnich pfib&hd. Herclv projev a miru pfipadné stylizace potom ovliviiuje
jasné védomi zanru, v jakém se pravé pohybuje. I televizni seridly navic casto
resi néjaky palcivy socialni problém (zejména ty z produkce verejnopravni BBC)
- po herci se tedy nechce, aby pouze realisticky existoval ‘jako v zivoté’, je
interpretem dila se stejné dulezitym poselstvim, jako v pfipadé politické hry
v divadle.*

Zatimco tedy k jisté mire zcivilnéni ve druhé poloviné 20. stoleti doslo,
domnivam se, Ze zakladni tradice z(stava stdle stejnd: souvisi totiz se zakladnimi
znaky anglického jazyka a spole¢nosti. Riznorodost pfizvukd, pomoci nichz Ize
Clovéka zaradit nejen mistné, ale také socidlné, poskytuje idedlni materiadl pro
hereckou charakterizaci postav - at uz se jednd o nacrtnuti typu na malém
prostoru nebo o néjaky vnéjsi detail, ktery se stane klicem pro pochopeni vétsi
postavy, s niz se herec nakonec bude do znacné miry ztotozriovat. Snadno
¢itelny vyznam maji tyto prvky charakterizace samoziejmé jen diky tomu, zZe
v britské spolecnosti vcelku jasné dané socialni role existuji: stale pretrvavaji
predstavy, jak se chova a jak mluvi pfislusnik dané tfidy nebo treba daného
povolani; minimalné ve formé stereotypl. Herci jako by tak méli pfi ruce celou
8kalu prostfedkl, které mohou pouzit, a inspiraci, v koho by se tak jest& mohli

promeénit. Byt v pristi roli jiny a vyzkouset si néco nového by snad meélo byt

3% Zasadni vliv na herecké vykony v televizni produkci ma samoziejmé také kvalita scénai: tak mohla napiiklad
herecka Sarah Lancashire, dosud znama predev§im pro své ucinkovani v jedné z nekonecnych soap oper, zcela
ohromit divaky v nedavném nanejvys pozoruhodném seridlu BBC z policejniho prostiedi Happy Valley.
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ambici kazdého herce, nejen téch britskych; nicméné v jejich pripadé to je casto
spojeno jesté s touhou vyzkouset si vtipny prizvuk nebo si tfeba nalepit knir.
Toto ‘proteovské’ dédictvi se mlze projevovat rlznou mérou: nejvice asi
ve chvili, kdy se herec prevtéluje do podoby néjaké redlné postavy. Kdyz
napriklad Roger Allam predstavoval ve hfe Davida Harea The Moderate Soprano
(Kfehky sopran, Hampstead Theatre 2015, r. Jeremy Herrin) zakladatele
festivalového divadla v Glyndebourne Johna Christieho, prosel neuvéfitelnou
fyzickou proménou, aby se priblizil dochovanym dobovym fotografiim. Jenna
Russell, kterd hrala v muzikdlu Grey Gardens (Southwark Playhouse 2016, r.
Thom Southerland) postavu ze stejnojmenného legendarniho dokumentu, musela
vérné napodobit také jeji specifickou dikci. Jind byla situace napfiklad kdyz
Benedict Cumberbatch hral Hamleta (Barbican Centre 2015, r. Lyndsey Turner):
tento vykon by se dal zaradit spiSe do kategorie acteurské. Rozdilné herecké
styly je nékdy mozné vidét i v ramci jedné inscenace: v Shakespearové Zimni
pohadce (Garrick Theatre 2015, r. Kenneth Branagh a Rob Ashford) ucinkoval
v roli Leonta Kenneth Branagh a jako Paulina Judi Dench. Zatimco Branagh
(vyzbrojeny knirkem, ktery pUsobil ¢asteéné komickym, d&asteéné& pichlavé
vyhruznym dojmem) stuprioval afekt postavy praci s rytmem a prozodickymi
vlastnostmi verdt, z Ust Judi Dench znél ShakespearQv text jako zcela pfirozend
mluva a na divdka pUsobilo predevsim jeji vlastni jevistni charisma; oba pfitom
dodli k mimoFfadné pusobivému vysledku. Pfi véech rozdilech je zkratka patrné

jedno: britsti herci skute¢né nezapominaji, ze jejich hlavnim Ukolem je hrat.

Jakym zpUsobem se tradice vné&j$i charakterizace mdZe snoubit
s modernim osobnostnim herectvim se nyni pokusim blize ukdzat na prikladu
herecky Imeldy Staunton a jejiho vykonu v muzikdlu Gypsy J. Styna, A.
Laurentse a S. Sondheima (Savoy Theatre 2015). Inscenace v rezii Jonathana
Kenta vznikla plvodné& na podzim 2014 v divadle v Chichesteru a po viIné

nad$enych kritickych ohlast se dle o¢ekavani doc¢kala pfesunu na West End, kde
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diky mimoradnému vykonu hlavni predstavitelky sklidila dalsi vinu obdivu a
chvaly. Byla mimo jiné také ukazkou toho, jakou maji specifické kvality britského
herectvi moZnost projevit se v zanru muzikdlu sjeho svym zplsobem
vnéjskovym, ne-realistickym elementem predepsané hudby a pohybu - ostatné
stfidat projekty muzikalové a cCinoherni je v Britanii zcela bézné jak pro herce,
tak i pro reziséry. Ale nejen to, tento vykon, ktery byl ocenén veskerymi
divadelnimi cenami a také zachycen zaznamem BBC, si zkratka obecné zaslouzi
pozornost.

Imelda Staunton (1956) je uzndvanou divadelni i filmovou hereckou:
proslavila se predevsim titulni roli ve filmu Vera Drake (2004, scénar a rezie Mike
Leigh), za niz ziskala nominaci na Oscara, a také vyraznou roli profesorky
Umbridgeové v patém a sedmém dile Harryho Pottera (2007, 2010). Energicka
herecka mimoradné drobné postavy, schopnosti charakterizace a komického
talentu byla ve filmu a televizi vZzdy obsazovana spiSe jen do mensich roli; i v
nich si ovsem trvale kvalitnimi vykony vybojovala pomysIiné misto mezi britskou
hereckou elitou. To zejména v posledni dobé dokazuje i svymi vykony na jevisti:
kritik tydeniku The Stage ji dokonce oznadtil za vibec nejlepsi britskou divadelni
here¢ku.*® Soudé dle medidlniho zdjmu v dobé& kolem premiéry Gypsy, kdy jeji
fotografie propagovala muzikdl na plakatech po celém Londyné, zatimco jeji
jméno figurovalo v nominacich nejprestiznéjsich cen filmovych (BAFTA - vedlejsi
role ve filmu Pride) i divadelnich (Olivier Awards - hlavni role v ¢inohfe Good
People), ale predevsim dle nadSenych divackych i kritickych reakci, se z
kategorie spolehlivé charakterni herecky presunula do kategorie hvézdy.

V muzikalu neni novackem: jiz v 80. letech byla dvakrat nominovana na
Olivier Award v muzikalové kategorii, nez cenu v roce 1991 vyhrala za roli
Baker’s Wife v prvni londynské verzi Sondheimova muzikalu Into the Woods.

Poté ovSem dalSi muzikdlové nabidky zamérné odmitala: nechtéla byt

3 Imelda Staunton [...] nadale dokazuje, pro¢ je tou uplné& nejlepsi divadelni hereckou, kterou mame*. Shenton,
M. ,Olivier Awards: our experts’ predictions”, The Stage [online] 9. 4. 2015. Dostupné na:
https://www.thestage.co.uk/opinion/2015/olivier-awards-experts-predictions [cit. 5. 8. 2016].
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zaskatulkovana do Uzké kategorie pouze muzikdlové herecky. Pro mnohé tak byl
prekvapenim jeji mimoradny vykon v roli Mrs. Lovett v inscenaci Sweeneyho
Todda v roce 2012 (obdrzela za néj dalsSi Olivier Award). Pravé po zhlédnuti této
inscenace vyslovil Stephen Sondheim prani, aby Imelda Staunton hrala postavu
Rose v Gypsy; a inscenace na sebe nenechala dlouho ¢ekat.

Méla jsem moznost vidét pani Staunton ve trech inscenacich: v
Sondheimové Sweeney Toddovi (Adelphi Theatre 2012), dramatu amerického
autora Davida Lindsay-Abaire Good People (Noél Coward Theatre 2014) a Gypsy
(Savoy Theatre 2015), vzdy v rezii Jonathana Kenta. V kazdé z téchto roli méla
zcela jinou vizdz a prizvuk, odpovidajici dobovému a mistnimu zasazeni
jednotlivych her. Co bylo ale véem vykonim spole¢né, byl mimoradné silny pocit
fyzi¢nosti, vychazejici nejen z jejiho jevistniho charisma jako takového, ale také
hojného vyuziti gestikulace a pohybu - védomého tvarovani téla v prostoru.
Herecka v sobé spojuje v nebyvalé rovnovaze jakési primarni puzeni k mimovani
a ratio tyto podnéty zpracovavajici.

Zdanlivé protikladné tendence, které se ale musi doplfiovat u vsech
mimoradnych hereckych vykond, Ize vysledovat i v jejim celkovém pfistupu k
postavé. V naprosté vétSiné roli pracuje s komedidlnim odstupem a
charakterizuje postavy pomoci pfizvuku, zplsobu gestikulace & chiize atd. - zda
se tedy, ze je ji bytostné vlastni pristup zvnéjsku. Z jejich vlastnich slov i
svédectvi kolegl je patrné, Ze vzdy hleda zpUsob, jak kaZdou repliku Fict - nikoli
v jakém psychologickém stavu se postava nachdzi, ale jakym zplsobem to
nejlépe vyjadfit. Na druhou stranu ovdem jeji vykony nikdy neplsobi chladné ¢i
vypocitané - se svym vymyslenym predobrazem se soucasné zcela ztotoznuje,
bere postavu zcela za svou - jako by si z odstupu nalinkovala pravidla hry, ale
okamzité se do jejiho hrani pustila se zcela bezprostfedni, Zivelnou chuti. V
komické poloze se postavé nevysmiva, ale obdaruje ji jakousi bezelstnou
upfimnosti, v dramatické povysuje tu kterou obycejnou zenu na hrdinku.

Role Mrs. Lovett je predevsim vdécna komedialni prilezitost, zatimco osud

postavy je mozné - v souladu s celkovou stylizaci Sweeneyho Todda - nebrat tak
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Uplné vazné&.** Imelda Staunton ov$em v postavé vytvofila mnohovrstevnaty
portrét tfeba komické, ale predevSim zoufalé a osamélé pani: nejenze se
sméjeme jejimu naivnimu nadbihani Toddovi, nejenze si uvédomujeme jeji
zridnost, protoZe ona je ta, kdo prijde s kanibalistickou mys$lenkou zapékani
lidského masa do kolackd, ale ptedevsim s ni také musime soucitit. Here¢ka bere
jeji situaci zcela za svou a akcentuje téma osamélosti, bezbrannosti, upinani se k
Toddovi jako k jediné spase. Komickou drobnokresbu jednotlivych &isel uvadi do
nového kontextu momenty totdlni, urputné oddanosti a jednim z vrchold
inscenace, kterym jako by celé ptedchozi jednani postavy propojila a zddraznila
tragicky rozmér jejiho osudu, je moment, kdy ve svém zdavérecném Cisle
vygraduje od totalniho vydéseni a strachu o vlastni zivot k vybuchu konecné
otevfeného vyznani lasky.>®

V roli hlavni hrdinky dramatu Good People, svobodné matky Margaret,
herecka pochopitelné pouzivd ponékud jiné vyjadrovaci prostredky, nez
v historicky zasazeném muzikdlu: realisti¢téjsi fyzicka stylizace a bostonsky
prizvuk odpovidaji lokalizaci hry do soucasné USA. Zaroven ale ztvarnéni obou
roli ma mnoho spolecného: herecka opét postupuje od v zasadé komické
charakterizace Zeny z nizSich socialnich vrstev postupnym odkryvanim dalsich
rozmérl postavy k odhaleni hrdinského (dé&lu obyc&ejné Zeny, kterd zvlada
v témeér nesnesitelnych socidlnich podminkach pecovat o svou handicapovanou
dceru. Rozsahlé plochy scén jsou oddéleny az filmovymi strihy, v nichz herecka
dokazuje svou technickou dovednost: doslova bleskurychle vzdy zméni kostym a
ve zlomku vteriny uz je zcela ponorena v nasledujici situaci.

Ze srovnani interpretace obou popsanych divadelnich roli se da, zda se,
formulovat herecké téma Imeldy Staunton: Zena, ktera se protlouka zivotem, jak

4

muUZe, a tfebaZe je u toho nékdy smésna, musime obdivovat jeji odhodlani, diky

** 'V posledni dobé se touto cestou vydala Emma Thompson v koncertni verzi English National Opera (2015, r.
Lonny Price) — v jejim podani ptisobilo détinské chovani postavy az jako mentalni zaostalost.

> Yes I lied "cause I love you / I'd be twice the wife she was I love you / Could that thing have cared for you
like me?*
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némuz se nikdy nevzdava. A primo ztélesnénim takového odhodlani je potom jeji

zatim posledni role, Rose v Gypsy.

Rose je archetypem matky manipulatorky, ktera se snazi realizovat vlastni
nesplnéné sny pres svoje déti a organizuje jim kariéru, aniz by o to zvlast staly.
Libreto Arthura Laurentse je zalozeno na skutecném pribéhu cerpajicim
z memodrl burleskni taneénice Gypsy Rose Lee (v muzikdlu postava Louise).
Muzikal byl v roce 1959 napsany pfimo na miru tehdejSi hvézdé Ethel
Mermanové. Podle svédectvi Stephena Sondheima nebyli autofi tehdy jesté zcela
presvédceni o hereckych schopnostech Mermanové - byla popularni predevsim
diky svym vykonim péveckym. To vyrazné ovlivnilo charakter hudebnich ¢&isel
Gypsy: kazda pisen zpravidla vyjadruje jen jednu myslenku, je efektni, aniz by
bylo nutné rozehravat jeji nuance & vyvoj postavy.*® Zatimco postava samotna
je komplexni a komplikovana, dosahuje se toho souhrnem jednotlivych scén -
zatimco v prislusné scéné je jeji postoj vzdy pomérné jasny. Resp. scény a
predevéim hudebni ¢&isla nabizeji takovou ‘statickou’ interpretaci — a pfib&h mize
byt naddle zajimavym a Cdisla efektnimi. V podani Imeldy Staunton ovsSem
ziskavaji novy rozmér - interpretuje je vzdy nanejvys dramaticky. Rozehrava
protiklady obsaZené v postavé Rose az do extrému: vyuZivd tak nejen véech
komickych prilezitosti textu, ale zaroven akcentuje i temné stranky pribéhu. Tato
inscenace Gypsy rozhodné nenabizi jen prijemny vecer v divadle, ale dlouhou,
dramatickou cestu, po jejimz skonceni jsme soucasné nabuzeni a soucasné zcela
emociondlné vycerpani, protoze jsme toho s hlavni hrdinkou prozili tolik.

AC je rada kvalit jisté zasluhou uz muzikdlu samotného (Gypsy ostatné
patfi mezi nejznaméjsi dila klasického muzikalu a téma materstvi a ‘amerického
snu’, touhy po Uspéchu a slavé, je prece stale stejné aktualni), domnivam se, ze

za uspéchem londynské inscenace stoji pravé mimoradné schopnosti i ¢inoherni

%% Pochopitelné s vyjimkou finalniho &isla Rose’s Turn, kde se postava Rose naopak piimo rozklada pied nasima
oc¢ima s pomoci hudebniho materidlu. Neni bez zajimavosti, ze autorem tohoto ¢isla je podle vlastnich slov
Stephen Sondheim, ktery se jinak na Gypsy podilel pouze jako autor pistiovych text.
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zkusSenost hlavni predstavitelky. Jeji reseni jednotlivych situaci a integralnost,
s jakou do nich hudebni cCisla vpojuje, je zcela mimoradna: veskera klisé o
integralnosti muzikalu ¢i definice, Zze hudebni &islo zacinad tehdy, kdy je situace
natolik intenzivni, Ze se néco uz neda jenom fict, jako by teprve tady dostavala
smysl.

S Rose se poprvé setkavame, kdyz manazer provincéniho divadla
rozhoduje, které déti vybere pro vecerni vystoupeni — ve hre jsou také jeji dvé
dcerky June a Louise. AC tam nema co délat, Rose vtrhne na jevisté jako vitr (coz
bylo na nékterych reprizach ponékud ztizeno faktem, Zze jakmile se herecka
objevi, publikum zacina tleskat) a s poradnou vyridilkou dd muzi jasné najevo, ze
jeji dcery vystupovat rozhodné budou. Drzi u toho v naru¢i malého psa, ke
kterému se soucasné chova roznéznéle: ac je tedy jeji vystupovani arogantni,
neplUsobi pfimo tvrdé & bezcitné - spi§ je tak néjak komicky k nezastaveni.
Komickou notu herecka udrzuje a vnasi ji také do svého prvniho cisla Some
People, v némz zada svého starého otce o penize - jedné z pisni, které byly
mnohokrat nazpivany i mimo kontext muzikdlu a daji se pojmout jako jakasi
vSeobecnad ‘vypalovacka’. Zde je Cislo jednou velkou invektivou — Rose kritizuje
~some people", ale dava si zalezet, aby bylo patrné ,ano, myslim tim tebe". Otce
tedy nejprve dikladné urazi, vzapéti za¢ne Gpénlivé prosit, aby ji penize pdjcil, a
na moment pri tom zacind témér Saskovat, kdyz predvadi impresi toho, co ji
nékdo rekl ve snu.

V dalSich situacich potkava laskavého Herbieho, ktery byval divadelnim
manazerem - s Rose si hned padnou do oka. Poznavame, jak moc umi byt Rose
také okouzlujici, umi na lidi plsobit a ziskat si je na svou stranu. To je
v hudebnim cisle Small World pfimo realizovano: herecka opét dava pisni zcela
konkrétni dramaticky kontext a vyznam, kdyz chce Herbie odejit dfive, nez
dosahla svého, tedy aby svolil stat se jejim manazerem - z nutnosti rychle ho
né¢m zastavit se svldné nastavi a zane ho pfesvé&dcovat intenzivnéji, tedy
pisni. Herbie stoji a evidentné jeji argumenty nepfijima - teprve po nékolika

slokach, kdy ho ona musi prfimo fyzickou energii Cisla presvédcovat, podléhd a
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priddva se do duetu. Stejny princip bude na Herbieho pozdéji pouzit i u You'll
Never Get Away from Me - nezacind sni tancit samovolné, ‘protoze se
v muzikalu ocekava néjaka choreografie’, ale az proto, Zze ho po poradné snaze
svym Sarmem prece jen zvedla ze Zidle.

I u daldiho ¢&isla je tolik dlleZita ta chvilka t&sné pfed tim, nez pisefi zacne,
ten kriticky moment rozhodovani, ktery jako by z celého cisla délal skutecné
dramatickou akci: Herbie, nyni uz jeji partner a manazer, privede do hotelového
pokoje, kde pravé se skupinou ucinkujicich déti namackani bydli (dcery ted
dopliuje chlapeckd company), vlivného muze, ktery jejich cislo objednal do
Rosina vysnéného divadla. Uprostfed latereni ji tato informace uhodi, na chuvili
Uplné ztrati fe¢ - a z toho, jak se svij $ok urputné snazi pfekonat a v nedostatku
inspirace po adekvatnéjsi reakci zacind blekotat ,Have... an... eggroll... Mr...
Goldstone", z té premiry investované energie, jako by Cislo teprve zacalo
vyrustat.

Zanrové zacdind ponékud prituhovat ve chvili, kdy Rose zamitne kariérni
ptileZitost pro dceru, kvali niz by nad ni ztratila vliv: pomalu se ukazuje, Ze jeji
presvédceni, ze déla pro divky jediné to nejlepsi, se nezaklada tak uUplné na
pravdé. Extrovertnéjsi June, na kterou se Rose upinala, uteCe a uz se ve hre
neobjevi. Rose se prakticky vmziku obraci na druhou dceru Louise, kterou doted’
povazovala za netalentovanou, a tudiz si ji skoro nevéimala: ted mizu kone¢né,
milacku, udélat hvézdu z tebe! Dalsi z ikonickych cisel Everything’s Coming Up
Roses ziskava v kontextu situace daleko komplikovanéjsi vyznam, kdyz herecka
tuto pozitivni a energickou pisen interpretuje se zcela maniakalnim vyrazem.
Gesty se vziva do vize rGZzové budoucnosti, ale z urputnosti jejiho projevu je
jasné, ze vizi doopravdy nevéri, jen se ji rozhodla za kazdou cenu Véfit.
Manipuluje s Louise jako s nezivym predmétem, kdyz se ji zcela nelspésné snazi
pro svou vizi ziskat. Z jejiho nezlomného odhodlani najednou mrazi v zadech.

Ve druhé poloviné tedy nacviCuje vystoupeni s Louise — ta se typové ani
temperamentem do &isla ani trochu nehodi a vibec cely vaudeville uz je na

v

Ustupu, takze je ¢im dal obtiznéjsi ziskat praci: Rose ale pokracuje a pokracuje
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se svym planem bez ohledi na cokoli. Nakonec vystupuji mezi striptérkami
v podprdmé&rném burlesknim divadle: v jednu chvili to Rose pokldda za moralné
nepfijatelné, vzapéti sama nabidne, Ze Louise zaskodi za jednu ze striptérek,
kdyz vidi prilezitost ziskat tim vice prostoru i priplatek. Je uz natolik zaslepena
touhou prorazit, Ze upoudti od vlastnich standardd. Nevidi totalni roz&arovani
Louise i Herbieho - ostatné svého partnera prehlizi uz poradné dlouho. Roky
slibuje a zase rusi svatbu, presto jako by si vSimla az ted, kdyz Herbie oznami,
ze odchazi, ze je tady néjaky problém. Konecné je také nécim zaskocena,
obycejné lidsky bezbranna. Boji se Herbieho ztratit; brala ho ale celou dobu jako
takovou samoziejmost, Ze najednou nemd ¢&m argumentovat, aby zQstal.
Jedinym fesSenim tedy je - soustrfedit se na to, ze Louise za chvilku bude
vystupovat.

Louise se stava velkou burleskni hvézdou - vidime ji o néjaky ¢as pozdéji,
kdy uz se zcela vymanila z matcina vlivu. Rose uz ale ma jenom ji - a tak se
snazi stale mit kontrolu jako driv a kritizuje jeji povrchni Zivot - prestoze ji
presné na tuto drdhu sama vyslala. Neni to takové, jak si pfedstavovala - mohlo
by ale cokoli dostat jejim urputnym, celozivotnim sebeklamem pfizivovanym
predstavam? Louise ji rezolutné odkaze do patficnych mezi a v Rose se zacne
zmitat uragdn emoci: poprvé naplno priznava publiku a snad i sobé, ze to
vSechno délala proto, Ze sama nedostala prilezitost vlastni ambice naplnit,
nezadala na tom pracovat dost mlada. Vrcholné &islo Rose’s Turn vyrlstd ze
smeésice vzteku i sebevédomi a je celym kolotocem emoci. Rose zacne
v prazdném divadle demonstrovat, jak by sama byla vyborna - paroduje Louisino
svlékani, soucasné se utvrzujic o vlastni atraktivité. Herecka je zcela zahalena
v Satech pod kolena a s rukdvem: jako by ale s kazdym gestem, kterym odklada
pomysliny kus obleceni v neviditelném striptyzu, skutec¢né odkladala kus vlastniho
ochranného krunyfe. Zacind se zadrhavat, nuti se pokracovat, ale kdyz uz by
fiktivné méla byt obnazend, z(stava stat v kie¢i a rukama si zakryva rozkrok.
Snazi se néco dal fict, ale jen naprazdno hybe pusou; paralyzovana stoji

v hrobovém tichu skoro pll minuty. ObnaZena dudevné potom odhazuje masku
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suverenity a zacina o sobé pochybovat a |kat - pro¢ tedy to vSsechno délala? Proc
ji nikdo neni vdécny? S urputnosti vzteklého ditéte sama sebe znovu presvédci o
vlastni cené a v manickém kriku se rozhoduje, Ze ted bude konec¢né myslet také
na sebe. Témér nadlidské mnozstvi energie, tryskajici z herecky v tomto
vygradovaném finadle, kontrastuje s totalnim zoufalstvim a nepoucitelnosti
postavy a vyvolava extrémné silny, tézko popsatelny a matouci, divacky zazitek.
KdyZ dozni ovace divakd, ozve se pomaly tleskot Louise - byla svédkem matéina
vybuchu. Zda se, ze ji ted diky tomu daleko lépe rozumi. Rose se rozplace,
Louise ji objima a konejsi, jako by se ted role matky a dcery vyménily. Usmifuji
se a spole¢né odchdzeji - ale Rose se pfece jen nemiZe pfestat poohlizet na to
mistecko uprostred jevisté osvétlené reflektory, mistecko na vysluni.

Here¢ka vytvari v myslich divak( paléivy obraz, ktery neni mozné odehnat
néjakym snadnym moralnim hodnocenim: jeji Rose se chova zaslepené a
sobecky, ale je to bojovnice, je plnd energie, umi byt okouzlujici a vtipna.
S obdivuhodnym eldanem se vyporadava s jakoukoli situaci - a stejné tak
stfemhlav a bez zadbran se do jednotlivych poloh vrha herecka. Neboji se, ze by
néktera krajni reSeni mohla vyznivat trapné, neboji se vyraznou expresi navodit
divakovi az neprijemné pocity. K takové expresi ji dava prilezitost mimo jiné i
hudebni materidl: format muzikalu prirozené akcentuje fyzicky element
jevistniho umeéni, zvysuje moznost predvést tady a ted vlastnim télem, co
dovedu. A vtom se Imelda Staunton ukazala byt zcela ohromujici: obzvlast
vzhledem k jeji drobné postavé se chvilemi zdd aZ jako div, Ze z ni mdze
vychazet tak mocny hlas. Pfi sledovani jejiho energetického vydeje se zda zcela
nemozné, ze se to samé odehrava kazdy den - a co teprve kdyz vidite vecerni
predstaveni v den, kdy uZ prob&hlo matiné! To muZe pochopitelné znit jako
ponékud banalnéjsi uUspéch nez to, jak ve sSkale situaci jednanim buduje
komplikovany charakter nebo jak jeji zasluhou divak odchazi soucasné zcela
vybuzen i otfesen, ale neni snad pocit, ze pravé v tuto chvili se déje pred myma
o¢ima néco naprosto unikatniho a neopakovatelného, tim idealnim, magickym

stavem, na ktery aspiruje jakakoli divadelni produkce?
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3. Dramatik

Pozoruhodné je, do jaké miry v Britanii ovliviiuje podobu vysledné
inscenace uz sam autor. Zatimco u nas dramatik jen malokdy byva zkouseni
pfitomen, v britském divadle statisticky prevladaji inscenace soucasnych,
domdcich textd - v poslednich letech se dokonce nejéastéji jedna o vibec prvni
uvedeni textu.®” Znamena to, Ze hra byla pravdépodobné objedndna pfimo pro
potreby inscenace a divadlo s autorem Uzce spolupracovalo na jejim vyvoji, autor
je tedy nablizku i v prib&hu zkouseni a tradi¢né je vniman jako ten, kdo své hre
rozumi nejlépe.

Writers’ Guild of Great Britain v poslednich desetiletich podrobné smluvné
vymezil®® prdva a povinnosti autord a zajistuje jim pti pFipravé inscenaci jejich
textd privilegovanou pozici: kromé platovych podminek dohoda ptedepisuje také
napriklad to, Ze autor se smi Ucastnit kterékoli zkousky své hry, na plakaté musi
byt jeho jméno vytiSténo minimalné stejné vyrazné jako jméno reziséra a
hlavnich herct a k jakymkoli Gpravam textu musi dat pisemny souhlas. Pfestoze
tedy hry casto vznikaji na objednavku, pravné jsou jednoznacné vnimany jako
autorské dilo dramatika a on ma nad nimi plnou kontrolu. Rezisér se tak z tohoto
hlediska skuteéné ocitd ve sluzebném postaveni: bez autorova védomi nemdze

provést ani drobny Skrt.

Z naseho pohledu se nékteré britské hry mohou zdat ponékud
mnohomluvné a jako ze razantnéjsi Uprava by jim jediné prospéla: Britové
zkratka slova a schopnost zachazet se slovem maji radi. Jak piSe autorka knihy o

specifickych znacich anglické narodni povahy, socialni antropolozka Kate Fox:

37 Poprvé podet prvnich uvedeni textdl prevazil podet revivalti v roce 2013; vice viz ,Project: British Theatre
Repertoire 2013 Final Report [online], dostupné na: http:/britishtheatreconference.co.uk/british-theatre-
repertoire-2013 [cit. 5. 8. 2016].

*% Aktualni kolektivni smlouva ,,UK Theatre agreement. Agreement for Writers working in Subsidised Theatres*
je zdubna 2014. Dostupné na: https://writersguild.org.uk/wp-content/uploads/2015/02/13371-UK-Theatre-
Writers-Guild-Agreement-May-20152.pdf [cit. 5. 8. 2016].
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~Anglickd laska ke slovu se v néjaké podobé vyskytuje ve velkém procentu
seznamy na$ich ‘narodnich charakteristik’, s nimiz jsem se pfi pFipravé
této knihy setkala. A Ze té&chto seznaml existuje tolik, to jen dokazuje:
nasi reakci na nejistoty ohledné narodni identity je sepisovat o ni seznamy
- zahdzet problém slovy."*

Znacné popularité se v Britanii t&8i nejriznéjsi védomostni kvizy, slovni
hry, televizni porady zaloZzené na vtipném komentovani aktualniho déni - zkratka
jistd mira intelektudlniho odstupu a slovni ekvilibristiky je béznou soucasti
kazdodenniho Zivota. O to spiSe se nemuiZeme divit, Ze je na slové a konverzaci
postavena britskd dramatika (jednani v situaci byva cCasto ‘pouze’ jednanim
slovnim). A to se tyka jak komedie, kterd mize ¢erpat z podhoubi wildeovské
tradice i stand-up a televizni komedie, tak vaznych dramat, v nichz nékteré
pasaze mohou pripominat debatu o problému. Domnivam se, Ze je nutné na tuto

vlastnost britské dramatiky pristoupit a prislusSnou konverzacni techniku

ovladnout.

Jak jsem jiz zminila, specifikem britské scény je, Ze velkd vétsSina
uvadénych titulld jsou domaci soucasné hry. Mezi t&mi Ize ovéem jesté mluvit o
podskuping, které si Britové obzvlast ceni - tzv. ,new writing", tedy doslovné
,nové psani® (liSi se od SirSiho terminu ,new play", ,nova hra", ktery zahrnuje
také napriklad adaptace, kolektivné vytvorené projekty nebo konvencni ‘dobie
napsané hry’). Monografii o tomto fenoménu britské scény, se zamérenim na
dramatiku prvniho desetileti 21. stoleti, napsal Aleks Sierz (2011).

»,Ale co je nové psani? Je to velmi britskd predstava - v USA o novém

psani slySel malokdo, v Evropé se objevuje jen ojedinéle. V téchto zemich

existuji staré hry a nové hry, ale nové psani nema zvlastni postaveni,
povést ani historii. Naproti tomu v Britanii je nové psani mimoradné. Lisi

se od zbytku dél divadelniho repertoaru, protoze je nové nejen pro divaky,

** Fox, K. Watching the English: The Hidden Rules of English Behaviour, London: Hodder & Stoughton 2005:
220.
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ale i pro reZiséry, vytvarniky a herce. A pfestoze mize byt nakladnéjsi na

uvedeni nez opraseni klasiky, nové psani je srdcem britského divadla"

(Sierz 2011: 16).

A¢ muZe byt nékdy té&rké definovat, kde ptesné lezi hranice stale se
rozvijejiciho fenoménu, jako je nové psani, a zda do néj nékterou konkrétni hru
jesté zaradit, ¢i ne, zakladni znaky tohoto typu dramatiky jsou pomérné jasné:
jednd se o plvodni hry, které napsal jediny autor s osobitym stylem a které
prinasi aktualni, svym obsahem ¢i formou nekonvencni reflexi svéta kolem nas.

Tematika té&chto her se v prib&hu poslednich desetileti ménila a mize se
pochopitelné& znaéné lidit u jednotlivych autord, to&i se ovdem zpravidla né&jakym
zpUsobem kolem otdzky ndarodni identity. Zatimco naptiklad v USA je divadlo
vnimano jako zadbava a tradi¢né se zabyva spiSe osobnimi a rodinnymi problémy
nez celospolec¢enskymi otazkami, v Britanii autofi vyuzivaji jevisté jako platformu
pro nadneseni celospolecenskych otdzek. To platilo jiz predtim, nez se zacalo
mluvit o novém psani (napriklad hry D. H. Lawrence, a¢ zasazeny do rodinného
prostfedi, v sobé nesou silnou socidlni kritiku), ale s cilenou podporou tohoto
typu dramatiky se dlraz na hledani narodni identity, na zkoumani lidského

chovani v jasné definovanych socidlnich podminkach, jesté zvysil.

AC neni pocatek fenoménu nového psani zcela jasny, tradicné se mluvi o
roce 1956 (Sierz 2011: 16). To je rok, kdy George Devine zalozil Royal Court
jakozto divadlo dramatikl, zamé&Fené predevdim na nové hry. To se stane
hlavnim advokatem a lihni nového psani - a je jim ostatné az do soudasnosti.*
V témze roce se zde jako jedna z prvnich inscenaci odehrala kontroverzni
premiéra Osbornova Ohlédni se v hnévu. Jeji role byva nékdy az prilis
mytizovana - z hlediska navstévnosti nejprve nebyla pfriliS Gspésna a ve
skute¢nosti byla jen jednou z dileZitych divadelnich udalosti tohoto obdobi spolu

s premiérou Cekdni na Godota nebo navitévou Berliner Ensemble (Shellard

* Podrobnéji o historii a uméleckém sméfovani Royal Courtu viz Han¢il 2007.
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2000: 70). Presto je tato hra prednim prikladem nastupujici nové dramatiky; po
letech stagnace, kdy britska soucasna hra reprezentovala pouze Uzkou zkusSenost
vysSi a vyssi stfedni tridy ve hrach Noéla Cowarda a Terence Rattigana, zaznél
z jevisté origindlni hlas bliz§i vnimani svéta mladého a méné socialné
privilegovaného publika.

Dal$i vina nového psani pfiéla v 70. letech s generaci politickych autord,
jako je David Hare, Howard Brenton, David Edgar, Trevor Griffiths a dalsi. Ti se
nejprve prosadili mimo institucionalizované prostredi: David Hare, o kterém budu
dale mluvit podrobné&ji, byl nejprve jednim ze zakladatell spoleénosti Portable
Theatre, s niz vozili provokativni politicky angazovana predstaveni do mist, kam
se obycejné divadlo nedostalo, a pozdéji o néco profesionalizovanéjsi spolecnosti
Joint Stock. V ni s reziséry Maxem Stafford-Clarkem a Williamem Gaskillem
pokracovali v politicky zaméreném programu, ale zaroven experimentovali i
s formalni strankou inscenace a moznostmi zapojeni kolektivu do procesu
zkouseni.

Kdyz se v roce 1976 Narodni divadlo pod vedenim Petera Halla presunulo
do nové budovy na South Bank, prvni premiérou soucasného textu se stala hra
Howarda Brentona Weapons of Happiness*' v rezii Davida Harea - pro oba z nich
tim zapocala dlouholetd spoluprace s Narodnim divadlem, kterd zejména
v Hareové pripadé trva dodnes. Hall sém se potom soustavné rezijné vénoval
hram Harolda Pintera. Po Laurenci Olivierovi, ktery dramaturgicky volil spiSe
konzervativni program, zalozeny na hereckych vykonech zejména v klasickém
kdnonu (mezi vyjimky patfily hry Petera Schaffera), Hall, ktery své progresivni
smérovani jiz dokazal uspéSnym programem rezisérského divadla v RSC, tak
odstartoval orientaci Narodniho divadla také na soucasnou tvorbu a podilel se na
zaclenéni socialné angazovaného nového psani do oficidlni kultury Velké Britanie.
V 70. letech se také poprvé o fenoménu nového psani zacind mluvit a Arts

Council zacina tento typ dramatiky podporovat (Sierz 2011: 27).

*! Hrdinou této hry je mimochodem Geskoslovensky komunisticky poslanec Josef Frank, ktery byl popraven
v politickych procesech roku 1952.
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S nastupem thatcherismu v 80. letech se rozvoj nového psani ponékud
zpomaluje: néktefi politicti autofi na c¢as umlkaji, divadla celi zvySenému
ekonomickému tlaku. Narlstd polet nejrliznéjsich adaptaci a obnovuji se hry
klasického repertoaru. Nové hry nemaji vysokou navstévnost a tvori méné nez
10 % repertoaru; tato cifra se do poloviny let 90. zvedne na 20 % (Sierz 2011:
21). Nové psani je razem opét moddni: na spiSe stagnujici scénu vtrhla,
predevsim diky Royal Courtu, nova generace autord, reflektujici soudobou realitu
novym zplsobem - podobné jako v Osbornové pfipadé drsnéj$im a
realisti¢ctéjsim, nez byla predchdazejici konvence. Je to generace prinasejici styl
in-yer-face, v Cesku oznacovany jako coolness: Sarah Kane, Mark Ravenhill nebo
Martin McDonagh. Jejich hry jsou spiSe komorni, zkoumaji osobni vztahy mezi
Uzkou skupinou postav, ty jsou ovSem vyrazné determinované prostfedim,
v némz se postavy nachdzi, a jsou tak podobné jako vétSi platna politickych
autorl pokusem o pojmenovani soudobé socidlni reality. Popularita této
dramatiky otevrela cestu boomu soucasnych her (ne nutné téze poetiky), ktery
trva az do soucasnosti.

K zanrové proméné znovu dochazi po Utocich z 11. 9. 2001, kdy si hrozba
terorismu i dalsi globalni otdzky vynucuji nezanedbatelné misto v zivoté zapadni
spolec¢nosti:

.Valka je samozrejmé prikladem nouzové situace, kterd provéri nase

predstavy o tom, kdo jsme jako narod. Neni zadnym prekvapenim, ze

valka proti teroru vyvolala divadelni odezvu - nové psani se zpolitizovalo a

politické divadlo zacalo byt znovu médni. Divaci prahli po hrach, které

odrazely jejich obavy" (Sierz 2011: 72).

Vzhledem k narUstajicimu mnozstvi podobnych hrozeb, radikalizaci nejriznéj&iho
typu i napfiklad problémdm ekonomickym je politické divadlo nadale hojné
zastoupenym zanrem.

Na nové psani se v soucasné dobé vyhradné zaméruje zminéné divadlo
Royal Court, ale také Hampstead Theatre, mensi divadla Bush, Soho a Tricycle,

nékteré zajezdni spolecnosti, jako je Out of Joint nebo Paines Plough, a ¢astecné
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i divadlo Narodni. Tomu, Ze tato divadla soucasnou dramatiku systematicky
péstuji (a dotacim, které tato divadla dostavaji), vdéci za svou popularitu
prakticky vsSichni soucasni autofi. Snad jen komedialni dramatici, ktefi jsou na
pomezi nového psani a komeréniho divadla (z generace klasikd Michael Frayn,
Alan Bennett nebo Alan Ayckbourn), by mohli tvofit stejnym zplsobem v &isté
komercnich podminkach. Osobnosti, které svym dilem britskou scénu do znacné
miry definuji a také reprezentuji po svété, jako je Caryl Churchill, David Hare,
Martin Crimp, Mark Ravenhill, Joe Penhall, Martin McDonagh, Simon Stephens,
Dennis Kelly, Mike Bartlett a mnoho dalSich, by bez cilené institucionalni podpory

své stavajici popularity nikdy nedosahly.

Royal Court na svych dvou scéndach kazdoro&éné uvede dvacet i vice tituld:
za pozornost z posledni doby stoji napriklad hra Penelope Skinner Linda (2015),
sledujici propad titulni hrdinky, kterd ac se relativné Uspésné snazi byt
prikladnou profesiondlkou i matkou, v jistém véku pro dnesni spolecnost
prestava byt zajimava. Velkym komercnim uUspéchem potom byla hra Martina
McDonagha Hangmen (2015), s niz se autor vratil na divadelni scénu po delsi
odmice a kterd byla prenesena do westendského Wyndham’s Theatre i vysilana
do svétovych kin v ramci cyklu NT Live.

Nové texty pravidelné uvadi také Hampstead Theatre. Svou poetikou je
toto divadlo spise konzervativni: tomu odpovida i divacky vzorek, ktery jej
navitévuje. I zde se ovdem vétSina uvadénych textd dotykd kontroverznich
témat: Wild (2016) Mika Bartletta se zabyva uUnikem informaci a praktikami
tajnych sluzeb, jinak nepfiliS objevna historickd hra Lawrence After Arabia (2016)
Howarda Brentona upozorfiuje na kofeny sporl na Blizkém vychodé& v nékdy
mytizovaném obdobi prvni svétové valky. Hampstead uvadi také britské
premiéry americkych textl: Luna Gale (2015) autorky Rebeccy Gilman sledovala
slozitou situaci socialni pracovnice pfi urcovani, komu ma byt v problematickych

socialnich pfipadech svérena péce o dité.
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Kromé téchto divadel, na novou dramatiku zamérenych - a rady mensich
‘fringe’ scén - lze ovSem nové hry najit také napriklad v progresivnim divadle
Almeida. Zde jsou zpravidla podrobeny daleko pribojnéjsi reZijni vizi, podobné
jako casto vyrazné upravené klasické hry. Text Boy (2016) autora Leo Butlera
byl opravdu pouze jednou ze slozek, kterd dala vzniknout velmi pozoruhodné
inscenaci (r. Sacha Wares), v niz se syrové, utrzkovité dialogy a vtipné scénické
evokace Londyna misily v pohybu nezastavitelného jezdiciho pasu.

V Narodnim divadle se nové hry objevuji pfedevSim na mensich scénach:
vytrvale se jim vénovalo Temporary Theatre, které bylo v provozu v letech
2013-2016. Na jeho scéné byly uvadény jak hry z kategorie nového psani, tak i
Fada nejrdznéjsich ‘devised’ projektd nebo napiiklad pozoruhodnd verbatim hra*?
o Isldmském staté Another World: Losing Our Children to Islamic State (Gillian
Slovo, 2016). Dorfman Theatre s kapacitou 450 mist uz uvadi spiSe zavedené
autory, jako je Tom Stoppard (The Hard Problem), Patrick Marber (The Red
Lion), Wallace Shawn (Evening at the Talk House) nebo Sam Holcroft (Rules for
Living; vse 2015). V koprodukci se spole¢nosti Headlong vznikla velelUspésna
inscenace hry Duncana Macmillana People, Places and Things (2015, r. Jeremy
Herrin), pozdéji prenesena do Wyndham’s Theatre - zaslouzené pozornosti se
dostalo jak samotnému textu, zabyvajicimu se otdzkou drogové zavislosti, tak
predstavitelce hlavni role Denise Gough. Na scéné Olivier Theatre, které ma
celkem 1150 mist, byla v poslednich letech uvedena hra Davida Harea Behind
the Beautiful Forevers (2014, zalozena na stejnojmenné knize) a experimentalni
muzikal wonder.land (2015). Pro scénu Lyttelton Theatre (890 mist) vznikla
napriklad satira Richarda Beana Great Britain (2014), nova hra Caryl Churchill
Here We Go a v soucasné dobé se pripravuje inscenace nového textu Davida

Harea The Red Barn (2016).

42 Vice o tzv. verbatim divadle viz niZe.
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Pravé dilo Davida Harea mé osobné velmi oslovuje — z jeho her jsem také
dvé prelozila do cestiny. Je nejznaméjsim predstavitelem proudu politického
divadla - jeho jméno jako by bylo s timto souslovim neodmyslitelné spojeno (ac
se ve své kariéfe vénuje i jinym projektdm - na Oscara byly napfiklad
nominovany jeho adaptované scénaie k filmim Hodiny a Pfed¢itad). Je oviem
nutné nechdpat politické divadlo Uzce jako divadlo o politicich a o jejich
konkrétnich vladnich rozhodnutich - i kdyz i takové hry napsal - nebo jako
agitacni hry propagujici néjakou konkrétni ideologii. Podle jeho vlastni definice je
politicky autor ten, kdo svym dilem néco fika (Hare 2007: 113-114). A to proto,
ze Véri, ze se svét da zménit; na rozdil od beckettovské dramatiky, kterd
problémy lidstva oznacuje za bezvychodné, politicka hra nabizi nadéji.

~Pokud jako ja vérite, ze na svété je jisté mnoZstvi utrpeni, které je
nevyhnutelné [...], ale celé spousté jinych utrpeni je mozné se vyhnout,
muUzete proti nim néco udélat, kdybyste se pro to rozhodli, pokud vé&fite
tomu, potom musite najit divadelni formu, ktera prirozené vyjadri to, co
chcete sdélit. Nevybirate si, ze budete politicky autor, zkratka vidite svét
timto zplsobem."*

Hare béhem své kariéry vytrvale vnasi na jevisté témata, kterymi se
divadlo do té doby nezabyvalo: at uz to byla ¢inskd komunistickd revoluce,
konflikty na Blizkém vychodé, privatizace britskych zeleznic nebo financni krize.
Tyto udalosti vyrazné formuji svét, ve kterém Zijeme; a Hare v divadle nehleda
unik pred realitou, ale naopak jeji blizSi zkoumani a verejnou diskusi. Jeho
kariéra je od roku 1976 dodnes neodmyslitelné spjatd s Narodnim divadlem, kde
plUsobil nejprve také jako reZisér, ale pfedevsim jako autor: napsal jiz ptes 30
her a vétsSinu z nich pravé na objednavku Narodniho divadla.

Ve svych hrach kloubi racionalni, informovany (a casto rozcarovany)
pohled na svétové déni s velmi osobnimi pfib&hy citlivych protagonistl, které

c¢asto davaji nadéji. ,Ma pero polemika, ale dusi romantika," napsali jeho

* Z  videa  Narodntho  divadla  ,David Hare on  playwriting®, dostupného  na:
https://www.youtube.com/watch?v=v8N2WwZFNDo [cit. 5. 8. 2016].
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dlouholeti spolupracovnici, rezisér Richard Eyre a dramaturg Nicholas Wright
(Eyre/Wright 2000: 289). Tuto definici, a¢ mdze na prvni pohled znit ponékud
sentimentdlné, povazuji za nedostizné presnou.

Nékteré z jeho her jsou politické v nejuzSim slova smyslu, zabyvaji se
skutec¢né vladni politikou: ani ty ovSem nikdy nepostradaji osobni, lidsky rozmér,
nejsou hrou abstraktnich ideji ani jednostranné zamérenou agitkou. Napfiklad
kdyz The Absence of War (1992) sleduje volebni prohru Labouristické strany,
jedna se predevsim o pribéh padu jejiho predsedy a polemiku o tom, jak nejlepsi
umysly a osobni vlastnosti politika nemusi byt pfimo umérné jeho volitelnosti.

The Permanent Way (2004), zabyvajici se privatizaci zeleznic, je prikladem
tzv. verbatim, doslovného divadla. V ném dramatik zkouma vybrané téma skrze
sérii rozhovorl s lidmi, kterych se né&jakym zplUsobem tyka; vysledny text je
potom vybérem z jejich doslovnych vypovédi.** Sierz (2011) verbatim hry
nepocitd do proudu nového psani: postradaji onen ojedinély, individualni hlas
autora. Troufdm si tvrdit, Ze vtomto pfipadé je HareQv styl v textu jasné
rozpoznatelny. Hra je polemikou s politickym rozhodnutim privatizovat Zeleznice
a jasné implikuje, ze bez skute¢né ucinnych regulaci toto rozhodnuti vedlo k
jejich Spatnému stavu a sérii Ctyr vlakovych havarii mezi lety 1997 a 2002. Skrze
svlj zdanlivé nezdzivny predmét Zeleznic se ovdem hra dostadvad k daleko
obecnéjsim, osobnim tématim: jaké to je, kdyz ¢&lovék ztrati né&koho blizkého
nebo néjakou tragédii projde fyzicky Ci psychicky poznamenan sam.

Z techniky verbatim divadla vychazi i dalsi oteviené politické drama Stuff
Happens (2004), které zkouma diplomaticky proces vedouci k valce v Irdku. Zde
jsou ovSsem celé scény autorem domysleny: situace mezi politiky nejvyssich

kruhl, jako je George Bush a Tony Blair, které se samozfejmé& odehravaly za

* Verbatim hry patii do proudu dokumentarniho dramatu, které zname i u nas — at’ uz ve formé divadelni hry,
nebo tfeba jako rozhlasovy ,.ficr. OvSem zatimco dokumentdrni hra muze byt zaloZena na historickych
dokumentech a materidlech nejriznéjsiho typu, verbatim vychazi ze slova mluveného. Mezi jednotlivymi autory
tohoto typu divadla se mtze liSit mira tprav, jakym vypovédi podrobi. David Hare, podobné jako tfeba Gregory
Burke v uspésné hie Skotského narodniho divadla Black Watch (2006), s texty zachdzi o néco volné&ji. Alecky
Blythe, mimo jiné autorka muzikalu London Road (2011), se ve svych projektech vypovédi drzi zcela vérné, a to
vcetng intonaci hercti. Vice ve videu Narodniho divadla ,,An introduction to verbatim theatre™ , dostupném na:
https://www.youtube.com/watch?v=ui3k1wT2yeM [cit. 5. 8. 2016].
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zavienymi dvermi. Fakticky doloZzend realita se tak, ostatné jako vzdy, prolind
s autorovou interpretaci celé situace. Mezi tyto scény patfi pozoruhodné Bushovy
dialogy, v nichz vzdy dosahne presné toho, co (zfejmé) chtél, aniz by se jakkoli
konkrétné vyjadril. I zde je ovSsem srdcem hry dramatickd situace konkrétni
postavy - tou je v tomto pripadé Colin Powell, ktery poté, co neluspésné bojuje
proti invazi do Irdku, musi prednést v OSN argumenty pro ni.

V fadé Hareovych her je ovSem politicky rozmér daleko méné zretelny:
Skylight (1995, v zatim nerealizovanych Ceskych prekladech Sklenény strop nebo
Pohled na nebe) je v prvni fadé citlivou a srdceryvnou romanci. Na rozdil od
vétsiny svych ostatnich her zde Hare udrzuje jednotu mista a ¢asu: inspirovan
c¢echovovskou dramatikou se snazi ukdzat svétové déni skrze dialog postav
v jediném pokoji. Mlada ucitelka Kyra Zzije dobrovolné v nuznych podminkach a
snazi se dat svému zivotu néjaky smysl tim, Ze uci na skole, kam chodi déti
z problematickych socidlnich podminek. Tom je UspésSny podnikatel. Jak se
ukaze, pres svou spole¢nou minulost se nemohou znovu dat dohromady - jejich
pohledy na svét jsou ted diametralné odliSné. Zjednodusené by se daly nazvat
jako levicovy a pravicovy — jedna se ovSem zkratka o zakladni ndzory na to, co
je v Zivoté dllezité a jakou roli by mél &lovék ve spolenosti plnit. Hare
nenadrzuje zadné strané: ‘kapitalista’ Tom v nejmensim nepostrada inteligenci a
vtip.

Prvni hrou, kterou Hare napsal pro Narodni divadlo, byla v roce 1978
Plenty, jejiz preklad prikladam jako soucast této prace pod ndzvem Blahobyt.
Hrdinka této hry Susan Traherne byla za 2. svétové valky ¢lenkou jednotek SOE
- po této zkuSenosti, kdy bylo za co bojovat, neni schopnd se ptizplsobit
béznému zivotu v povalecné Anglii. Jeji mentalni rozklad, ktery sledujeme v sérii
scén odehravajicich se v rozmezi dvaceti let, je obrazem rozkladu celé zemég,
kterd navzdory ekonomickému ristu ztraci smér i idealy.

Osobni a verejné se prolind i v Hareové zatim posledni hfe The Moderate
Soprano (2015, v mém prekladu Krehky sopran). Na pozadi historickych

okolnosti vzniku proslulého operniho divadla v Glyndebourne Hare stavi plvabné
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konverzacni drama o ladsce a lasce k uméni - v némz ovSem také, v dobé
nejrlznéjsich protiimigraénich nalad, upozorfiuje, ze tato typicky britska instituce
byla zaloZena pouze diky pomoci tii emigrantd z hitlerovského Némecka.

Angazovanost Hareovych her, tedy ona politi¢nost, je jejich hlavni devizou
- pri sledovani jejich inscenaci ma divak intenzivni pocit, ze mu autor (a potazmo
cely tym) sdéluje néco, na ¢em mu doopravdy zdlezi. A protoze podobna
fascinace byva nakazliva, i v nas tim probouzi o prislusné téma zajem. Nesnazi
se nam zadny konkrétni nazor vnutit, nemusime s nim nutné souhlasit, ale jeho
hry jsou navrhem, pobidkou k premysleni. A to nejen v roviné hlavni myslenky
hry - uz jeho dialog umi byt bohaty, lakavy, vtipny i provokujici. Ve veceru
politické satiry A View from Islington North (Arts Theatre 2016, r. Max Stafford-
Clark), slozeném z aktovek péti rlznych autord, byla jeho ¢&ast, v dokonale
ovladnutém zanru se vysmivajici politickym Spickam (George Osborne a Theresa
May), okamzité jasné rozpoznatelna.

Ze je Hare také zkudenym komediografem, dokazal i svymi Gpravami tii
Cechovovych her, uvedenych v cyklu Young Chekhov v Narodnim divadle (NT
Olivier 2016, pdvodné& Chichester 2015; r. Jonathan Kent). Pozoruhodnd je
zejména jeho Uprava Platonova, ktery se v této verzi stava zZivou — a az situacni
- komedii. Podobny vtip ovSem vysvitd na povrch i tehdy, kdyz resi zavazna
témata. Jeho hry tak kloubi jakousi obrozeneckou, vzdélavaci rovinu, pobizejici
divaka, aby racionalné uvazoval o problémech naseho svéta, se snahou, aby se

kazdy, kdo si vecer vyjde do divadla, také dobre bavil.

Vzhledem k mému zdjmu o britskou dramatiku jsem pochopitelné vzdy
zvédava na inscenace britskych her v Cesku: obzvlasté zajimavé potom je, mam-
li moznost srovnat inscenaci téze hry v Praze a v Londyné.

V nékterych ptipadech ztakového srovnani Praha muize vyjit se cti:
napriklad inscenace hry Toma Stopparda Hapgood, uvedend v Divadle na

Vinohradech pod nazvem Dvojity agent (2013, r. Radovan Lipus), trpi sice
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obsazenim nékterych postav vyrazné proti typu jejich pfedstavitell, v zasadé je
ale solidni, zanrové vyvazenou interpretaci textu. Predevsim diky mimoradnému
vykonu Jifiho Dvotdka se v ni zajimavym zplsobem rozehrdvd vztah mezi
profesnim a osobnim Zzivotem. Ponékud jednostrunnd se oproti tomu zdala
nedavna inscenace londynskd (Hampstead Theatre 2015, r. Howard Davies),
vV niz se vztahy mezi postavami drzely daleko striktnéji profesionalni baze.
Typové obsazeni zde bylo naprosto presné - ovSem az do takové miry, Ze misto
aby jasné zarazeni postav umoznilo ironicky nadhled a plné soustfedéni na
zapletku hry, svou zjednodusujici povahou divakovi spise kladlo prekazky.
Zejména vytrvaly vysmeéch jediné (stereotypné) americké postavé hry - a
soutasné jedinému ¢&ernochovi - pusobil v dnedni dob& mirné nekorektné a
zastarale (hra byla napsana v roce 1988). Z tohoto hlediska se tedy vinohradské
uchopeni ukazalo jako vyrazné zivotnéjsi pristup k tomuto textu.

Inspirativni inscenaci Shakespearovy Zimni pohadky uvedlo Dejvické
divadlo (2015, r. Ondrej Spisak). Nutnost jejiho zasazeni do soucasnosti, kdy se
kral s rodinou ve svém luxusnim pribytku na bfehu more neustale nechava fotit,
je diskutabilni; a vyrazné podehravani herci se chvilemi bije s charakterem
Shakespearovych ver8l (na mnou zhlédnuté reprize pfipad zejména Simony
Babcakové). Skvélym prikladem inteligentniho komediantstvi jsou ovSem ‘Ceské’
scény ve druhé poloviné hry, které celou inscenaci povysuji na nesmirné zivy,
aktualni a konkrétni divadelni zazitek. Celé uchopeni inscenace je diametralné
odliSné od nedavného uvedeni v londynském Garrick Theatre (2015, r. Kenneth
Branagh a Rob Ashford). To druhou polovinu rozzilo neméné Uspésné, ale uplné
jinym zplsobem - pomoci folkldrnich tanct a zpé&vu. Zatimco Zarlivost anglického
Leonta v podani Kennetha Branagha byla jasné psychologicky motivovana (nejen
v jeho jednani, ale i obrazy toho, jak se jeho Zena skutecné s Polixenem schazi,
at uz v Leontové predstavé nebo ve skuteénosti), v pfipadé Davida Novotného
byla podobné zarazejici, jako kdyz ¢teme pouze text samotny. To ovSem nebylo
na Skodu: namisto souciténi s Leontem (resp. s obéma stranami) sledujeme

pribéh o utlacovatelich a utlacovanych. Kazda z inscenaci byla skvéla zcela jinym
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zpUsobem; vyplatilo se, Ze si Dejvicti Shakespeartv text ptisvojili a nebali se na
néj aplikovat podobny styl, s jakym pfistupuji ke hram soucasnym.

Zcela presné potom herecky styl Dejvického divadla souzni s textem
Particka Marbera Dealer’s Choice (2010, r. Jifi Pokorny) - a¢ mohu v tomto
pripadé z britského prostredi srovnavat pouze s inscenacemi jinych Marberovych
textl (pfedevsim The Red Lion, NT Dorfman 2015, r. Ian Rickson), domnivam se,
Zze herci prazské inscenace, bezpecné ovladajici nutnou konverzacni techniku,
uspésné podtrhli humor textu, jeho syrovy, leC umné tvarovany jazyk, a vetkli

inscenaci jasny styl pfi udrzeni jeji vécnosti.

Setkdvame se ovSem také s pripady, které o autorové textu podavaji
ponékud tristni zpravu - at uz to vychazi z jeho nepochopeni nebo nedostatku
prostfedkld k jeho vhodné&jsimu ztvarnéni. Ponékud bezradné podle mého nazoru
vyznéla inscenace hry Davida Harea Gethsemane, uvedend pod nazvem
Nevzdavej to v Divadle na Vinohradech (2015, r. Juraj Dedk). Zejména scénu a
kostymy jsem povazovala za ponékud matouci, nebylo z nich alespon pro mne
patrné, v jaké ére a v jaké zemi se déj hry ma odehrdvat - evokovaly mi spise
90. léta nez soucasnost (nebo obdobi po roce 2000, jehoz udalostmi je hra
inspirovand). Kostymy jednotlivych postav se navzajem stylové lisily, urputné se
snazily o charakterizaci té které postavy, ovéem ve finale pusobily jako néco, co
by si v soucasnosti nikdo nemohl vzit na sebe - skute¢né by si vlivna politicka,
ministryné vnitra, oblékla na pracovni vecirek plesové Saty? A k nim dlouhé
lesklé zlaté rukavice? Skutecné by moderni rebelujici nactiletd divka dala
dohromady outfit, ktery vrstvi snad Uplné kazdé klisé 90. let?

Obzvlasté palcivé si tento problém uvédomime, kdyz inscenaci srovhame
s plvodnim uvedenim hry v londynském Narodnim divadle (NT Cottesloe 2008, r.
Howard Davies). Tam nas totiz vytvarna stranka okamzité uvede do prostredi,
které bezprostredné poznavame jako tady a ted. Na jednoduchou bilou
krabicovou scénu, ktera slouzila jako neutralni pozadi pro ¢asté zmény lokace, se

mezi scénami promitaly zrychlené zabéry ruchu a svétel londynskych silnic; jak
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svym obsahem, tak svou sviznou a vizualné zajimavou formou vytvarely pocit
aktudlnosti i pomahaly temporytmu inscenace. Kostymy byly velice jednoduché,
jednalo se o zcela bézné panské obleky a damské kostymky, pripadné kabaty
atd. - byly ovSsem rozpoznatelné soucasné, anglické a profesionalni.

Velmi vymluvné vzdy o autorovych zamérech vypovida plvodni obsazeni
roli. A pravé obsazeni nékterych klicovych postav bez ohledu na typ, ktery autor
ve svém textu implikuje, bylo podle mé& hlavnim problémem vinohradské
inscenace. Je-li jednou z hlavnich postav ministryné vnitra, jejiz dcera se zaplete
do problémd, a politicce se tak tyto zdsadni osobni problémy nabouravaji i do
profesniho Zivota, je tfeba pfislusny typ Uspésné Zeny na vysoké pozici nejprve
vybudovat - jediné potom se muZe s touto image jednani v soukromi dostavat
do kontrastu a jeji situace se stavad dramatickou. Katerina Brozova ovSem ve
vinohradské inscenaci od pocatku predstavuje svou obvyklou variaci bezbranné
trpici zeny; neplsobi vérohodné, e by mohla mit moc o ¢emkoli rozhodovat, a
ve vztahu kdcefi nas vlastn€ ani nemlze ni¢&im prekvapit. Originalni
predstavitelka této role Tamsin Greig se svou vysokou stihlou postavou, kratkymi
vlasy, vyraznymi rysy i dikci je na prvni pohled z rodu ostrych manazerek Cci
treba prisnych ucitelek; jaksi sama sebou nam tedy nad ramec dialogu
samotného zprostfedkuje predstavu emancipované, pracovné vytizené matky,
kterd pfi v&i dobré vili na svou dceru vzdy jaksi zapominala.

Dalsi klicovou postavou je lobbista Otto Fallon, skrze néjz asi nejvice
promlouva politikum hry, zpochybnujici zkorumpované praktiky vlady New
Labour, strany, kterd se vzdalila své pQvodni levicové tradici. V textu je zminéno,
ze Fallon podnika jako hudebni producent; podle scénické poznamky ,Je mu pres
Sedesat, vlasy ma do culiku, blystivé manzety a pusobi dojmem neokazalého
bohatstvi."** V inscenaci jej pfesné podle tohoto popisu pFedstavoval Stanley
Townsend; v&cné a realisticky podaval obraz ¢lovéka, jakého z jistych kruhd

spole¢nosti divérné zndme, a je zcela uvéfitelné, i kdyz désivé, Ze by blaho nasi

* 7 ptekladu Michala Zahalky.
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zemé mélo spocivat v jeho rukou - predstavme si napriklad, ze by v nasem
prostiedi hybal vladni politikou Michal David. V podani Vaclava Vydry
v extravagantnich historizujicich kostymech nadm ovSem postava zadnou realnou
skutecnost neasociuje; jesté k tomu je zdiskreditovana poboc¢nikem pitvoricim se
v jakési stereotypné ‘homosexualni’ kreaci.

Témér jistym moralnim kompasem je ve hre postava uditelky Lori.
V podani Zuzany Vejvodové je citlivou a vcelku sympatickou mladou zenou;
presto zUstava zdhadou, pro¢ déld na ostatni postavy aZ takovy dojem. Jako by
se ze svéta spise vydélovala, nez ze by se jeho machinace snazila prokouknout -
skuteénym hra¢dm mocenské hry tak neni doopravdy souperkou. Plsobi to jako
omyl, jako naivni idealizace ze strany dramatika. Postavu ovSem opét okamzité
pochopime pfi sledovani zédznamu origindini inscenace.*® Lori Nicoly Walker je
pfima a bezprostfedni, klade az drzé otazky, ovSsem nikoli (to¢né, ale z
asertivni pozice nékoho, kdo ceka, zda odpovéd potvrdi jeho uz vytvoreny
svétonazor. Je rozumna a jaksi védouci, né¢im uz si evidentné v Zivoté prosla. Pri
prvnim setkani s Fallonem mu po par replikach rozumi lépe, nez jeji manzel po
celém dialogu; ona i Fallon okamzité presné chapou, co je ten druhy zac.
K takovému srozumeéni ve vinohradské inscenaci nedoslo; jisté by ovSem herecka
mohla reagovat konkrétn&ji, kdyby nebylo vy$e popsanych problémd
s obsazenim a interpretaci postav, proti nimz se Lori vymezuje.

Hra Gethsemane se v Britanii dockala smiSené reakce - zatimco nékteré
kritiky byly nadSené, u autorovych casovych her, evidentné inspirovanych
nedavnymi udalostmi, se obvykle najdou také kritické hlasy oznacujici hru mylné
za pouhou reportdz. Zrejmé paralely postavy predsedy vlady s Tony Blairem a
jeho ministryné s Tessou Jowell, kterd stejné jako postava prosla skandalem,
kdyz byl jeji manzel souzen za finan¢ni podvody, tak pro nékoho mohly

prvoplanové atraktivnim ctenim odvadét pozornost od skute¢ného smyslu a

tématu hry, momentu pochyb, jimiz prochazi jak jednotlivé postavy hry, tak

* Ten je mozno zhlédnout v archivu londynského Narodniho divadla, stejné jako vSechny ostatni inscenace ze ti
stalych scén NT zhruba z poslednich 20 let.
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vlddnouci strana, a neschopnosti tuto krizi né&jakym zplsobem rozfesit. Bylo
ovSsem zrejmé, ze se kazdou chvili hraje o nas vsech, tady a ted, o nasich
osobnich zasadach i verejnych rozhodnutich. Vinohradska inscenace, cast této
konkrétnosti nutné ztracejici uvedenim takového textu v jiné zemi, rozdilu
nevyuZila ve svQj prospéch k vytvofeni obecné platného obrazu, ale vzhledem ke

svym nepresnostem zUstala ponékud Zivotu odlehld a abstraktni.

Jesté daleko mensich ohledd se autorovu zédméru dostalo v ptipadé
inscenace hry Mika Bartletta Zemétreseni v Londyné (Earthquakes in London) na
Nové scéné Narodniho divadla (2015, r. Daniel Spinar). Tato inscenace je spise
postmodernim komentafem k autorovu textu nez jeho interpretaci: nejen
vzhledem k rozsadhlym &krtim, ale pfedevdim k reZijnimu uchopeni inscenace.
Bartlettova hra je vrstevnatym obrazem soucasné spolecnosti, v némz se mezi
realistickymi situacemi postav teprve postupné zacinaji prosazovat nerealistické,
metaforické prvky, az k zdvéreénému obrazu tematizujicimu kfestansky mytus
Kristovy obéti.

Prazskd inscenace ptes vyrazné zkraceni textu plsobi velmi zdlouhavé;
vSée se odehrava v pomalejSim tempu nez v pripadé originalni inscenace
londynské (NT Cottesloe 2010, r. Rupert Goold) a vypustény byly predevsSim
komické scény; humor hry byl prakticky potlacen. Scéna je jakousi bizarni
manézi; nachazi se na ni predev&im rlzovy domedek, pievraceny stiechou dold,
a visici obru¢, skrz kterou v nékterych scénach herci bok po boku deklamuji text.
Redeni téchto dialogl tedy zcela rezignuje na jejich situaci; napriklad klicova
scéna korporatni manipulace vysledky védeckych vyzkumi o Zivotnim prostiedi,
predstavujici nejen jedno z Ustrednich politickych témat hry, ale také brilantné
napsanou dramatickou situaci, tak v této umrtvené podobé prakticky ztraci
smysl.

Ve vizualné prehlceném celku plném projekci, zpévu a choreografii,
nabytku povalujicitho se po scéné& a nerealisticky stylizovanych kostym( se

postavy stavaji pouhymi figurkami, jejich pfedstavitelé jako by vibec nebrali text
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hry vazn&. Opét se setkdvdme se situaci, kdy 2&dnd z postav pUsobicich
v politice nebo vrcholném managementu nevypada jakkoli mocné nebo schopné.
Ministryné Sarah, jejiz socidlni roli v Londyné s prehledem nacrtla Lia Williams,
se v prazské inscenaci pouze produciruje pred kamerami. Jak ma potom divak
jakkoli prozivat jeji dramatické rozhodovani? A opravdu je pro nas natolik
nepredstavitelné, ze by se néjaky politik mohl na scéné alespon na chvili chovat
profesionalné?

Gooldova inscenace, odehravajici se z vétSiny na esovitém mole meazi
divdaky, na némz byli vSichni stale v pohybu, jasné evokovala predstavu
dynamického, pulzujiciho Londyna. Text obsahuje zcela konkrétni geografické
narazky: jedna scéna se odehrdava na Hampstead Heath, dalSi na mosté tésné
vedle Narodniho divadla, v némz divaci predstaveni pravé sledovali, v obchodnim
domé Liberty je zasazen komicky vystup prodavacky jménem Liberty (ten
v Ceské inscenaci chybi). A na pozadi tohoto zcela konkrétniho zasazeni ‘tady a
ted” hra upozorfiuje na problémy prelidnéni planety, konzumerismu Ci
zkorumpovanosti vladnouci elity (také zcela konkrétné, skrze pfibéh jedné
rodiny). Ceskd verze je ovéem vzhledem k vnéjéimu formalistickému pFistupu,
nekonkrétnimu herectvi a pretrhani vSech paralel se skutec¢nou realitou spiSe nez
zkoumanim téchto témat jen jakymsi umornym halucinogennim kabaretem. Co
se nam zde tedy rezisér snazi sdélit? Neni jeho jednostrunna apokalypticka vize
oproti plvodnimu textu, ktery pted problémy varuje, avdak nabizi jistou nadé&ji,
zbytecné zjednodusujici?

Domnivdm se, ze aby bylo mozné autorovo dilo pojmout nové nebo
Uspé&sné parafrdzovat, je stale zapotfebi jeho plvodni zdmér pochopit a formu
ovladnout - potom teprve je mozné pridat rovinu jistého komentare, aniz by
kvality dila zcela pohtbil nanos pftibliznosti. Odvracenou stranou divéry
v reziséra muiZze nékdy byt neddvéra v dramatika; ke vzniku pozoruhodné

inscenace je ovSem samozirejmé zapotrebi oboji.
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Historické tradice britského divadla, které bylo vzdy postaveno predevsim
na hereckém umeéni a dramatikové textu (od Shakespeara az k mimoradnému
statusu nového psani v poslednich desetiletich), dodnes silné ovliviiuji jeho
podobu. To je mozné sledovat jak v dramatickych textech britskych autory, tak i
na jejich inscenacich. Vyjma mensiny oznacované zpravidla vyrazem auteur,
britsti reziséfi ¢asto vnimaji svij kol jinak neZz jejich kontinentalni prot&jsky -
uz samotnou hru povazuji za svébytné umélecké dilo a béhem inscenovani
autorlv pohled a jeho poetiku maximalné respektuji. SnaZi se text predvést
publiku, nikoli jej pretvofit v néjaké zcela nové sdéleni. Rezisér Nikolai Foster,
ktery se diky studiu na mezindrodné zamérené Skole Drama Centre London
s nejrizn&jsimi metodami kontinentdlnich velikan( 20. stoleti ddvérné seznamil,
rozdil shrnuje:

»Jsem si intenzivné védom odlisSné role reziséra tady v Britanii a ve zbytku

Evropy. V Britanii je divadelni rezisér do velké miry od toho, aby slouzil hre

- slouzil dramatikovi a podpofil ho scénickou vizi. V Evropé je rezisér

daleko vice kreativni silou, ¢imz se jeho kompletni, svrchovana vize

dostava nad text, at k nému pasuje, nebo ne.

J& jsem presvédcen, jednoznacné, ze jsem interpretacni umeélec, ve

sluzbach hry a nikoli naopak [...]. Jako pro reziséra, ktery vychazi z textu,

je pro mé vzdy zéasadni, aby moje volby hie poméahaly a aby tak autoriv
hlas dosahl k publiku. Neni to ze skromnosti nebo proto, Ze bych chtél byt

v otroctvi autora, ale zkratka umélcem je dramatik. Moje prace je jeho dilo

interpretovat.™’

Je pochopitelné dilezité u podobnych zobecnéni nehodnotit ani na jeden

z t&chto pfistupl v rovind pouhého predsudku. V zdkladu jde samozfejmé

*" Rodosthenous, G. ,,Directing musical theatre: Spectacles, radical interpretations and nostalgia — an interview
with Nikolai Foster®, Studies in Musical Theatre 6: 3, 2012.
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rezisérim obojiho typu o totéZ - a koneckonct kazdy reZisér jak interpretuje, tak
vnasi do dila nové elementy. Vtéto praci jsem se pokusila na zakladé
konkrétnich pfikladl nastinit, jaké tendence se na britskych jevistich objevuji
nejCastéji, a popsat prednosti i Uskali, ke kterym mohou vést. Alespon sama pro
sebe jsem tim osvétlila nékteré souvislosti, které jsem drive pfi sledovani
londynskych inscenaci pouze tusila.

Praktickym cilem mého snazeni bylo predevSim uvédomit si, jakou roli
hraji odliSné podminky britského a ceského divadla pfi prekladani a inscenovani
her britskych autorl u nds. Britskou dramatiku povaZuji za nesmirné cennou pro
jeji bezprostfedni napojeni na aktudlni realitu; tatdz casovost a zakotvenost
v prostiedi, pro které hry vznikly, ovéem mdze pfi pfenosu do jiné kultury
predstavovat jisté uskali. Samotné dé&jisté hry pochopitelné nijak nebrani jejimu
uvedeni v jinych zemich; je ovéem dllezité si uvédomit, jaky davaji spolecenské
a politické podminky plvodniho mista uvedeni hie vyznam, které kvality je

dulezité zachovat a které se naopak nabizi v prostiedi novém.
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Scéna 1

Knightsbridge. Velikonoce 1962.

Drevénd podlaha. V zadni casti jevisté vytvari vysokda okna dojem vyklizeného pokoje. Po
podlaze lezi prepravni krabice plné dekorativnich predmetu. Vepredu jedina matrace, na ni
spi tvari dolu nahy muz.

Susan sedi na jedné z krabic. Je ji kolem pétatriceti, je stihla a upravend. Neplytvd energii.
Ted' si ubali cigaretu a zapali ji.

Alice vejde z ulice, pres hlavu ma prikryvku. Nese maly balicek v alobalu. Nemd vyrazné rysy
ve tvari, je o néco mladsi a hektictejsi nez Susan. Ma na sobé dziny. Shodi ze sebe deku a
setrdsa destovou vodu.

Alice Nevim, pro¢ v tyhle zemi vibec nékdo zije. Neni divu, Ze ma kazdej
furt rymu. I takzvand vasen se k ¢lovéku musi dostavat skrz ucpanej
nos.

Susan tise kouri. Alice upouta néjaky zapomenuty predmet, ktery prihodi do krabice. Muz
sebou pohne a obrati se. Je ve strednim véku, tloustnouci a pokryty zaschlou krvi. Susan
prihraje Alice.

Susan A to jidlo.

Alice Jo. Mokro. Zima. Chfipka. Jidlo. Angli¢ani neschopny lasky. Jak mu
je?

Susan Fajn.

Alice si klekne vedle néj.

Alice Ta krev je famdzni.

Susan Je z jeho prstu.

Alice vezme jeho penis mezi palec a ukazovacek.
Alice Kruti krk, tak se to fika, ne?
Pauza. Susan kouri.

Ses si jista, ze je v pohod¢?

Susan Me¢l par Nembutali a dvanact pandkil skotské. Nic jiného to neni,
neboj.

Alice A rvacku.

Susan Kratkou rvacku.

Alice vezme balicek v alobalu a otere ho. Kouri se z néj.

Alice Cina. Chces?



Susan Je Sest rano.

Alice Sladkokysely krevety.
Susan Ne, diky.
Alice Me¢éla bys. Nadiela ses stejné jako ja. KdyZz jsme veer zacinaly,

nevétila jsem, Ze to dame.

Alice gestem ukaze po prazdném pokoji. Potom ji. Susan ji sleduje, potom vstane, postavi se
za ni s klicem v ruce.

Susan Tady je kli¢. Je tam 1 bezpe¢nostni zamek, ale k tomu jsem kli¢ ztratila.
Vedle bydli uklizecka, kdybys né&jakou chtéla, pracuje dobte, ale
nezkousej mluvit o ¢ernoSich. Ma§ kus zahrady ve dvofe, zna$ to,
vSechny ty stromy a kytky, co drzi pod zdmkem. Mlékai chodi denné,
taky je mily, ale pozor na jogurt, je zeleny, fikdme mu venuSanské
sperma.

Pauza.

Hodné §tésti s t¢ma tvyma holkama.

Susan se otoci, aby odesla. Alice vstane.

Alice Ur¢ité tu nemizes zustat? Myslim, Ze by se ti libily.

Susan Svobodné matky, nemyslim, Ze bych zapadla.

Alice Brnknu vSem kolem devaty. Dybys pockala jenom par hodin...
Susan To vazné nechces, nikdo by nechtél.

Pauza.

Rekni mému manzelovi...

Alice Dala jsi mi diim a odesla jsi.
Susan Rekni, Ze jsem si nevzala nic, co bylo jeho. Prosté jsem ho opustila. Na
cesty.

Susan se znovu usméje a odejde. Pauza. Muz vpredu jeviste se znovu zavrti. Alice nehybné
stoji a drzi sladkokyselé krevety.

Brock Zlato.

Brock stdle spi. Pretoci se, aniz by oteviel oci. Alice ho sleduje. Dlouha pauza. Potom on
zamumla.

Co je k snidani?

Alice Ryba.



Scéna 2

Saint-Benoit. Listopad 1943.
Tma. Ze tmy se ozve zvuk radia. Ze zakulisi nepravidelné blika proud svétla. Poté je opét tma.

Hlasatel Ici Londres. Les voix de la liberté. Ensuite quelques messages
personnels. Mon Oncle Albert a Perdu son Chien. Mon—Oncle—Albert—
A—Perdu—Son—Chien.

Ze tmy se ozve tezké Zuchnuti. Poté slysime nékoho bézet ke zdroji hluku. Malé mnozstvi svétla

nam ukaze scénu. Lazar se snazi vymotat z paddku. Pristal na kraji lesa. Zezadu k néemu z

velké dalky pribiha Susan, zabalena v teplém kabatu. Salu ma omotanou kolem hlavy tak, Ze

ma z tvare odkryté pouze oci. Je velice nervozni a zranitelna a ze samé nejistoty mluvi hrubé a

Stroze.

Susan Eh, qu'est-ce que vous faites ici?

Lazar Ah rien. Laisse-moi un moment, je peux tout expliquer.

Susan vytahne z kapsy revolver a blizi se k nému. Shybne se a nahmata okraj Lazarova
padaku.

Susan Donnez-moi votre sac.

Lazar ji hodi brasnu, kterou mél kolem pasu. Susan ji prohleda, poté schova zbran zpét do
kapsy.

Vase francouzstina je Spatna.

Susan rychle odstoupi a posloucha, zda se néco neozve ze tmy. Lazar ji sleduje, poté na ni
zezadu tise promluvi. Lazar je kryci jméno — je to samoziejmé Anglican.

Lazar Kde to jsem?

Susan Budte prosim zticha. Nic neslySim, kdyz mluvite. (Pauza.) Vede tu
silnice. Skrz ten les. Hlidan4 gestapem.

Lazar Aha.

Susan Zdélo se mi, Ze néco slySim.

Lazar Cekate na dodavku zasob?

Susan V celou. By méli néco shodit. Myslela jsem, Ze jsou tu diiv, proto jsem

dala signal.

Lazar Omlouvdm se. Museli jsme se vaseho signdlu chytit. Dochazelo nam
palivo. Obavam se, Ze bych ted’ mél byt o osmdesat mil dal. Mizete...
muzete mi fict, kde jsem?

Susan Pristal jste pobliZ vesnice jménem Saint-Benoit. To je blizko mésta
jménem Poitiers, ano?



Lazar Ano. Myslim. Totiz — uZ jsem to n¢kdy slySel.

Pauza. Susan se napiil obrati k Lazarovi, ale stale se na néj nediva.

Susan Nemél byste se z té véci radsi dostat?

Lazar My dva jsme na stejné lodi, predpokladdm?

Susan No, jsme celkem v haji, jestli ne. Vid¢l jste n&jaky pohyb, kdyzZ jste
klesali?

Lazar Vibec nic. V§imli jsme si jenom vaseho svétla.

Susan Jestli jste nic nevidéli, budu pokrac¢ovat. Nutné tu dodavku potfebujeme

— vybusniny a zbrang.
Lazar PfiSla jste sem sama?

Pauza. Sviékl si kombinézu — pod ni je oblecen jako francouzsky venkovan. Ted si nasadi
baret.

To mi feknéte, jak v tom vypaddm?

Susan Radé&ji bych se na vés nedivala. Je to risk, ktery vilbec nemusime
podstupovat. Podle mych zkuSnosti je nejlepsi, je vazné nejlepsi
postupovat podle pravidel.

Lazar Ale chtéla byste, abych tu pockal a pomohl vam, ne?

Pauza.

Poslyste, j4 budu rad, kdyZz budu k néfemu uziteCny. Mij vlastni
podnik je ted’ tak trochu bez Sance. At udélam cokoli, budu o nékolik

dni pozdé. Kdybych mohl ztstat a k né¢emu byt dobry... Urcité bych se
vam nemusel divat do obliceje.

Susan Tak dobfte, kdybyste se jen mohl...
Lazar Divat na druhou stranu... ano. Budu. S radosti.
Odvrati se.
V potadku?
Susan Kdybyste tu zlstal, ur¢ité¢ bych vdm mohla sehnat kolo.
Lazar Nechcete cigaretu?
Susan Dé&kuju.
Pauza.



Lazar

Susan

Pauza.

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Pauza.

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Kavarny nejsou dobré misto na schiizku, jsou mnohem méné bezpecné,
nez se mize zdat. Vyhnéte se Bourges, tam je to pro nas hodné zlé.
Nenoste nic v tubach od zubni pasty, je to ted prvni misto, kam se
divaji. Moc se nesméjte. Smich Anglicana, to prosté nezni stejné. UCi
vas porad vysilat z toalet?

Ano.

Tak to ned¢lejte. A neschovavejte pfijimac ve splachovaci nadrzce,

tahle finta uz je davno pasé. Gestapo se vrha na zachody uz celé dva
meésice. Nikdy nejezdéte tim tdolim za Poitiers, ukaZu vam jinou cestu.

No a to je vSechno. Zbytek vite, nebo se naucite.

Jak dlouho uZ tady jste?

Asi tak rok. Stfidavé. Jak se dafi vS§em doma?

V pohodg.

Co $éf?

Fajn. Na letisti mi dal manzetové knoflicky. A odhadl mé Sance.
Padesat na padesat?

Ano.

Ztraci prehled.

Jak to jde?

No... Némci tu pofad jsou.

Chcete fict, ze se nam nedafi?

Vibec ne. To je soucasti instrukci. Zdrzujte je tady, zaméstnavejte je.
Vyhod’te jim do povétii mosty, znicte silnice, aby nas museli honit a

plytvat silami. Odved'te jejich pozornost od fronty. Tak to délame.

Aha.

vvvvvv

bude trvat.

Dokud nevyhrajeme.



Susan

Pauza.

Pauza.

Lazar

Susan

Lazar

Susan se otocl.

Susan

Pfesné tak.

Muj ptitel... jeden pfitel, ktery tu byl, vzdycky fikal: nikdy nezabijej
Némce, vZdycky stfilej do nohy. Tak se dostane do nemocnice, kde se
o n¢j musi starat, kde jim vyplytva zasoby. Mrtvého vojaka zapomenou
a nahradi.

Mate tmavé vlasy?
Coze?
Pramen pifes celo. Velmi mlada. Sedéla jste jednoho dne vedle

mahagonovych dveti. U naboru. Vedle vas z druhé strany, Whitakeriv
almanach.

Vy vite, kdo jsem.

Zvuk letadla. Susan se presune dozadu a zacne signalizovat baterkou do tmy. Lazar prejde.

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

To je ono.

Pockat.

Neni to ono?

Nechod’te tam. Prosté cekejte.

To je ta dodéavka.

Svétlo zhasne. A zvuk letadla odezni. Susan se tiSe vrati, stoji za Lazarem a vyhlizi na louku.

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Oba si lehnou.

Lazar

Susan

Boze muj.
Co?
Tam, pfes to pole. Podivejte...

K zemi.

On to bere. Pojd'me odsud pry¢.

Ne.



Lazar

Susan

Lazar

Susan

No tak, proboha...
Ne.
Jestli je to gestapo...

Zadny gestapo, zatraceny Francouzi.

Ze sméru, kterym se divali, bezi jako o Zivot tmava postava s obrim balikem zabalenym v
padaku. Susan se ho pokusi zadrzZet. Vypukne zurive Septana, prudka hadka.

Francouz

Susan

Francouz

Lazar

Posez ca par terre, ce n'est pas a vous.
Si, c'est a nous. Je ne vous connais pas.
Non, I'avion était anglais. C'est a nous.
Non, c'est désigné pour la résistance.

Boze mu;.

Lazar sleduje, jak Susan s Francouzem nema trpélivost a zacina ztrdcet nervy. Navzdjem na
sebe krici uprostred noci.

Susan

Francouz

Susan

Francouz

Susan

Francouz

Vous savez bien que c'est nous qui devons diriger le mouvement de
tous les armements. Pour les Francais c'est tout a fait impossible...

Va te faire foutre.
Si vous ne me le donnez pas...

Les Anglais n'ont jamais compris la France. Il faut absolument que ce
soit les Frangais qui déterminent notre avenir.

Posez ¢a...

C'est pour la France.

Francouz zacne odchazet. Lazar zatim tise preSel za Susan a ted’ vytahne revolver z jeji kapsy.

Francouz to vidi.

Lazar

Pauza.

Ste uplny blasén??

Polozte to.

Prosim.

Francouz polozi balik na zem. Narovna se.



Renéte prosim pratelim, Ze je nam to lito. My vam chceme pomoct.
Mais parfois ce sont les Francais mémes qui le rendent difficile.

Francouz Nikdo vas neprrosil. Nikdo vas neprrosil, at’ pSijdete. Vous n'étes pas
les bienvenus ici.

Susan chce odpovédet, ale Lazar razné zvedne ruku.
Lazar Compris.
Francouz Espece de con.

Chvilku je ticho. Potom se Francouz otoci a odejde. Lazar ho sleduje, potom se otoci, aby
zacal sbirat véci. Susan o kus poodejde.

Lazar Zatraceny Gaullisti.
Pauza.

No co maji misto mozku?

Susan To nevim.
Lazar No vazné.
Susan Cekaji, ze Angli¢ani budou prosté umirat. Sedi a sleduji, jak na ulicich

pliveme krev.
Lazar vzhlédne k Susan, kdyz slysi jeji ton. Potom k ni co nejklidnéji pristoupi.
Lazar Tady mate zbran.

Lazar ji zbran vsune do kapsy, ona ho ale pri tom chyti za ruku.

Lazar Musime jit.

Susan Promuiiite, j4 se tak bojim.

Lazar Musim zakopat ten padak.

Susan Nejsem agent, jenom kuryr. Nosim zpravy mezi ur¢itymi oblastmi...
Lazar Prosim...

Susan Dneska jsem piiSla, je to moje prvni dodavka, neni tam viibec nikdo

Jjiny, ani nemiZu fict, jak to v Poitiers...
Lazar Prosim.

Susan M¢ého pfitele, toho, co jsem zminovala, odvezli do Buchenwaldu. Byl
to radiotelegrafista, prosim nechte mé to fict, jmenoval se Tony...



Lazar Nemtizu vam pomoct.

Susan Musim o tom mluvit...

Lazar Ne.

Susan K ¢emu to je, k ¢emu je fidit se podle pravidel, kdyz...?
Lazar Nesmite...

Susan Nechci umfit. Nechci umfit takhle.

Susan najednou Lazara obejme, polozi mu hlavu na rameno a nekontrolovatelné place. On ji
polozi ruku do viasu. Po dlouhé chvili se Susan odvrati a odstoupi, beze slov. Chvili oba jen
Stoji.

Lazar Vite ze... vite, ze zvukové viny nikdy nezaniknou? Takze kazdy zvuk,
ktery vydame, putuje do nebe. A n€kde v koutku vesmiru je misto, kde
je vSechno zZvatlani svéta schované.

Pauza. Potom Lazar zacne balit viechnu vystroj.

Pojd’'te, uklidime to tu. Musime jit. Nevim, jak pfeZiju na
francouzskych cigaretdch. SeZzenu tu nékde sponky na nohavice, na
kolo? Piemyslel jsem o tom celou cestu dolii. A, a jesté néco. Beranky
na obloze. Jak se to fekne?

Susan Un ciel pommelé.

Lazar Un ciel pommelé. Vyborné. Musim najit zptisob, jak to pouzit. Tak.
Kde Ze najdu to kolo?

Lazar vsechno posbiral, odejde. Susan ho nasleduje.

Susan Nevim, jak se jmenujete.

-10 -



Scéna 3

Brusel. Cerven 1947.
Zvuk malého smyccového orchestru ve tmé predchazi hlaseni Hlasatele.

Hlasatel Ici Bruxelles — INR. Et maintenant notre soirée continue avec la
musique de Victor Sylvester et son orchestre. Victor Sylvester est
parmi les musiciens anglais les plus aimés 4 cause de ses maintes
émissions a la radio anglaise pendant la guerre.

Vecer. Zlaté zdobeny pokoj. Drahy stul. Pékna koZena kiesla. Portrét krdle. Za stolem pracuje
Sir Leonard Darwin, bezvadné upraveny stribroviasy muz tésné pred padesatkou. Ozve se
zaklepani na dvere a vejde Raymond Brock. Vypada bezelstné, jeste mu neni tricet, ma maly
knirek a vrozenou energii, kterou neumi vzdy zkrotit do patricnych mezi. Stdle se obraci na
sveho nadrizeného a je pri tom nesviij.

Brock Sire Leonarde...

Darwin Vstupte.

Brock Pér minutek, pokud byste mohl...

Darwin Posloucham Vas.

Brock Jde o ptipad britského obcana, ktery zemiel. Pravé mi to pfistalo na

stole. Turista jménem Radley se skéacel v hotelu. Srdce, jak se zda.
Belgicka policie vSechno zacala fesit, ale vdova pochopitelné piisla k
nam. M¢lo by to byt snadné, bere to dobte.

Darwin prikyvne. Brock jde ke dverim.
Pani Radleyova. Pan velvyslanec.

Susan vchazi. Je prosté a strizlivé oblecend. Vypada velice atraktivné.

Darwin Chcete-li se posadit.

Posadi se ke stolu naproti nemu. Brock stoji v uctivé vzddlenosti na druhé strané mistnosti.

Pfijméte prosim moji soustrast. Tteti tajemnik mne informoval o Vasi
situaci. Samoziejme¢ Vam pomizeme, jak bude v nasi moci.

Brock Uz jsem podniknul n¢které praktické kroky. Zastavil jsem se v marnici.
Susan To je od vas velice milé.

Brock Belgicti pohiebaci.

Darwin Netieba fikat vice. Va§ manzel mél infarkt, je to tak?

Susan Ano, v hotelu v hale.
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Darwin

Susan

Darwin

Susan

Pauza.

Brock

Susan

Brock

Susan

Bezbolestné...

J& doufam. Nakladal zavazadla do auta. Chtéli jsme dnes pokracovat
jinam. Méame jen dva tydny. Doufali jsme, Ze se podivime do
Innsbrucku, pokud nam vystaci cestovné. Byla to naSe prvni dovolena
od valky.

Brocku, kapesnik.

Ne.

Presvédcili mé, abych zvolil balzamovéni, obavam se. Mohlo by to
zahrnovat drobny poplatek.

Prominte, ale budete mi muset vysvétlit smysl.
Pardon?

Toho balzamovani myslim.

Brock se podiva na svého nadrizené¢ho, ale rozhoodne se vytrvat.

Brock

Susan

Brock

Darwin

Susan

Totiz, pfredevsim v 1ét¢ to zabrani moznosti, ze té€lo v nepravou chvili
exploduje. Tedy Zadna chvile by na to nebyla prava, to je jasné, ale
feknéme tfeba v letadle.

Aha.

Vite, obvykle se télo prosté¢ oplachne... nevim, jak moc detaild si
piejete slyset.

Rekl bych, Ze by bylo Iépe...

Ne, chci to védét. Tony byl doktor. Chtél by, abych tomu rozumeéla.

Brock se odmlici, pak promluvi se skutecnym zapalem.

Brock

Susan

Brock

Darwin se zavrti.

Darwin

Uptimné feceno, ptekvapilo mé, jak je to jednoduché. Vezmou malou
lahvicku lihoviny, bezbarvé, a jednoduSe télo oplachnou. A potom
jeding Zaludek, pokud je v ném jidlo, nedavné jidlo...

Tony rano...

Ano, zda se, ze dnes snidal. Potom se zavede mrtvému do zaludku

hadicka, aby z néj vySel plyn. Zavedou ji a je slySet takové zvlastni
vzdychnuti.

Pokud, ehm...
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Brock Nenecha to skoro zadné stopy. N&kdy pry, a to mi fekli, pokud se ten
personal nudi, nékdy ten plyn pro zdbavu zapali. Pry je to pofddna rana.

Darwin Co kdybychom se vSichni napili?

Darwin vstane. Brock se pokusi vratit zpét, co rekl.

Brock Ale to se samoziejmé urcité nestalo v tomhle konkrétnim ptipadé.
Darwin Ne. Mame gin, mame tonic. Ano?
Susan Dé&kuju.

Darwin michd napoje a podava je ostatnim.

Brock Obéavam se, ze bude potieba projednat praktické zalezitosti. Vim, Ze je
to celé velmi nepfijemné, ale je tady otazka... T€lo chcete poslat letecky
zpatky?

Susan No, téZzko ho mlzu nacpat do kufru auta.

Pauza. Darwin prohral.

Darwin Tteti tajemnik mini... Ze nebude pohiben na cizi pade¢.
Susan Ne.
Brock Ptesné. Vite, v tuhle chvili se o to miZeme postarat, o naklady na

pfepravu, a natictovat to vladé Jeho Velicenstva. Ale je moZné, Ze se to
pozdéji bude muset vyrovnat z pozustalosti, pokud bude néjaka
poziistalost. Promirnite, nechci se vméSovat...

Susan Jsem si jista, ze budou prostfedky na to vSechno zaplatit. Tony mél
velice sluSné zamé&stnani.

Darwin vstane.

Darwin Dobra, myslim, ze vime, co je tfeba. Pijdu tedy uvést vSe do pohybu.
Brock Ptal byste si, abych to ud¢lal ja, pane?
Darwin Ne, ne. Zistante zde s pani Radleyovou. Promluvim s lidmi pfes cesty

a rezervuji let zitra rdno, pokud Vam to tak vyhovuje?

Susan Ano, jisté.

Darwin Vy se predpokladam, vratite spole¢né s télem?
Susan Ano.

Darwin Existuji dal$i zavislé osoby? Déti?
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Susan

Ne.

Darwin odejde. Pauza.

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Pauza.

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Jestli...

Nema vas rad.
Prosim?
Velvyslanec.

Ach. No, nema.

Nemyslim, ze by byl n&jak zvIast' nadSeny z vas.
Nemeéla jsem to fikat.

Ne, ja jen... Darwin si mysli, Ze tragédie jsou zkouskou etikety. Kterou
vidlicku pouzit pii zemétreseni.

Darwin, tak se jmenuje?

Ano, cela delegace si mysli, Ze to je od Boha vtip. Blih se kone¢n¢
pomstil tim, ze vyplivnul na svét moderniho Darwina, v kazdém ohledu
zaostalejSiho, nez byl ten ptedchozi. (Usméje se pouze on.) Promiiite.
Po vecerech tu posedavame a trénujeme vtipy. Brusel ¢lov€ka tak néjak
otupi.

Je to pro vas Spatné piidéleni?

Doufal jsem v néco veselejsiho. Cerstvéjsi vzduch. Britska vlajka potad
vlaje nad ctvrtinou svétové populace, a tak bych to prosté rad vidél.
Zato tady... feSime akorat povalecné problémy. (Znovu se usmeéje.)
Potkala jste n¢kdy néjakého feditele véznice?

Ne.

J& jen ze ti mluvi pfesn¢ jako my. Doufal jsem, Ze to bude Brixton, ale
dostal jsem Scrubs. Uplné stejné.

On to tu nema rad nikdo?

Utrpeni je nakazlivé, pfedpokladdm. VétSinu dne stravite jezdénim
mezi vybombardovanymi misty, potkavate hladovéjici, bezdomovce,
pozistalé. Odhadujeme, Ze po Evropé bchd tticet miliond lidi, ktefi
museli utéct pies hranice, zacit znova. A je hodné zvlastni sledovat to
vSechno odsud. (Ukdze po pokoji kolem sebe.) Byla jste vdana dlouho?
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Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Potkali jsme se za valky.

Vsiml jsem si na téle néjakych znakd.

Tony byl radiotelegrafista u zvlastnich operaci. M¢li jsme za ukol délat
neporadek za neptatelskou linii. Velmi GspéSné v Holandsku, Dansku.
Ve Francii ne tolik. Tony byl ve skupiné, kterou gestapo zlikvidovalo.
A roztrousilo. Ravensbriick, Buchenwald, Saarbriicken, Dachau.
Nekteré mucili, popravili.

A co jste délala vy?

J4 jsem byla kuryr. Nikdy mé nechytili.

Susan se zprima podiva na Brocka.

Brock

Susan

Brock

Pauza.

Susan

Brock

Susan

Pauza.

Pauza.

Nebyla jsem jeho Zena.
Ne.
Poznal jste to?

Ta moznost m¢ napadla.

A co Darwin, ten to pochopil?

Proboha ne, tomu by néco takového nepiislo na mysl.

Pfitom jsem skoro ani nebyla jeho milenkou. Pfed par tydny mi prosté
zavolal a zeptal se, jestli bych nechtéla jet na dovolenou. Uplné mé to
ohromilo. Lidé v nasi organizaci se neznali nijak dobfe. Slo o to, védét
co nejméné, z principu. Ani ted z vétSiny nevite, kdo byli vasi
kolegové. Mohl jste to byt vy. Tieba jsem vas potkala. J& nevim.

Tonyho jsem znala trochu 1épe, ne moc, ale byla jsem réda, Ze zavolal.
My, kdo jsme prosli timhle typem valky, mame myslim néco
spolecného. Takovou netrpélivost, jsme trochu netolerantni, nestrpime
hlupaky. A doma v Anglii jsme tak néjak neklidni, lidé, co tam zlstali,
se zdaji byt détinsti, takovi moulové. To je myslim divod, pro¢ Tony
potfeboval vypadnout. Jestli jste nezazil utrpeni... no. TakZe jsem
védéla, ze kdyZ budu jezdit s Tonym po Evropé, pfinejmenSim se na
n¢jaky ¢as budu moct chovat, jak budu chtit. To je vSechno.

Je od véas milé, Ze jste to netekl velvyslanci.
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Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Tteba jesté feknu. (Usmeéje se.) Mlizu se na néco zeptat?

Ano.

Kdyz vy nejste jeho zena, mél n¢jakou?

Ano.

Aha.

A tf1 déti. O téch jsem musela zalhat. Né&jak jsem nebyla schopnd si je
ptisvojit. Zije v Creditonu v Devonu. Mysli si, Ze Tony cestoval sam.
Rekl ji, Ze potiebuje dva tydny pro sebe. To jsem doufala, Ze byste pro
mé mohl udélat.

A.

Zavolat ji. Tady jsem napsala jeji €islo. Musim pfiznat, ze jsem to
udélala uz ptedtim, nez jsem pfisla.

Susan otevie kabelku a poda mu karticku s cislem. Brock si ji vezme.

Brock

Susan

A 1hat?

Ano. Byla bych radégji, kdybyste lhal. Ale je to na vas.

Podiva se na Brocka. Ten se nervozné zasméje.

Brock

Susan

Pauza.

Brock

Susan

Brock

Susan

Pauza.

Brock

Susan

No dobie, je to fuk...
To jsem nefekl.

Prosimvas, je to jedno.

Proc jste si vybrala me¢?
Coze?
Abych to ud¢€lal. Nevybrala jste si Darwina.

Mohla jsem.

Nemyslite, ze trpite trochu moc okaté? Cely ten klub chytrych lidi, co
to méli za valky tak strasné sloZité...

Tak dobfe.
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Brock

Susan

Pauza.

Pauza.

Totiz ja chapu, Ze vas to muselo povznést na uplné jinou Urovei, nez
kde je vétSina z nés...

Ja se stydét nezacnu. Neni proc.

Byl to upln€ nevinny vztah. To neznamena, Ze nebyl fyzicky.
Nefyzicky neznamena nevinny. Nefyzicky je podle m& potlacovany.
Myslim to tak, Ze nedoslo k zddnému provinéni. Nijak zvlast’ jsem se o
Tonyho nebrala, byl hodné pomaly a takovy zapatlany, jestli vite, co
myslim, ale né¢im jsme spole¢né prosli, a tak jsem s nim jela. Zdalo se
jako pfiSerna kiivda, kdyZ se najednou skacel v hale, kifivda na ném
pochopitelné, ale taky kifivda na mné, samotné daleko od domova, a
ptedevsim na jeho Zené, bylo by tak nefér, kdyby se to musela dozveédét
ode mé. Nefér na cely Zivot. A tak jsem se obratila na velvyslanectvi.

Samoziejmé jsem valku neméla vilbec zminovat. Tony vZdycky fikal,
nemluv o tom. Dé&sila ho pfedstava byt zavieny v malé mistnosti s
tlustyma Zidovkama, vim pfesné, co mél na mysli. Méla jsem dnes
prosté pfijit a posadit se s nohama od sebe, ptedstirat, ze jsem ke vSemu
svolnd, to byste si m¢ asponl dokazali zatadit. Neni v tom rozdil. Lhat
nebo nelhat. Nema to Zadnou véhu.

Brock vstane a nejisté prechazi po pokoji. Susan ziistane, kde je.

Brock

Susan

Brock

Nechtéla byste... nemohl bych vas pozvat na veceti? Jenom abychom si
promluvili...

Ne. Ted” vam nebudu nic fikat. Kdybych vam fekla cokoli o sobé,
myslel byste, Ze se jen doprosuju, Ze se vas snazim vyuzit. Tak vam nic
nefeknu. Povim jen: podivejte se na mé — piestaiite se tu plizit kolem
nabytku — podivejte se na mé a sud’te sam.

Dobre.

Darwin se vrati. Zvedne svou sklenicku a sedne si za stul, jako by chtél poklidit. Neni ale co
uklizet, takze z vetsiny jen prevraci svoje hodinky. Pri tom mluvi.

Darwin

Hotovo. Prvni ranni let, bez problému.

Brock stoji, jako by si nebyl védom, Ze je Darwin zpét.

Susan

Darwin

Susan

Dé&kuju mnohokrat.

Kdybyste méla cokoli dalsiho... Na velvyslanectvi je mala kaple, pokud
byste ji chtéla vyuzit, nez odjedete.

Dé&kuju.
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Brock se otoci a razné odejde z mistnosti. Susan se kratce usméje. Darwin si nasadi hodinky

na ruku.

Darwin

Susan
Darwin

Pauza.

Pauza.

Susan

Darwin

Susan

Brock se znovu objevi
Brock

Darwin

Brock

Darwin vstane.

Darwin
Brock

Darwin

Jste tady uz dlouho?

Ne, viibec ne. Pouhych par meésicl. Predtim Jakarta. Doufali jsme v
néco slunec¢ného, ale pfiSel Brusel. Ne Ze bychom si stéZovali.
Rozhodné tu ted’ za¢ina néco vznikat.

Opravdu?

To jisté. Nova Evropa. Ano, ano.

Rekonstrukce. Obrovska. Obrovska rekonstrukce. Pracovni pfileZitosti.
Idealy. Uzasné. Uzasny &as pro to, zit v Evropé. Nikde to nekonéi.
Silnice, které je tfeba postavit. Lidé, které je tfeba vzdélat. Pida k
obdélani. Potad je, do ¢eho se pustit.

Dejte si jesté gin.
Ne, dekuji.

Oc¢i diplomata jsou nejobjektivnéjsi na svéte. Kdyz se divate z Jakarty,
tento kontinent je tak stary, tak krasny. Neuvédomujeme si, co mame.

Ne.

ve dverich.

VaSe Zena se pta, zda jste pfipraven jit na vecefi, pane.
Dobre.

A pfeje si znat Vas nazor na jeji tvar.

J& zamknu, pane.
Doprovodite pani Radleyovou do hotelu?
Samoziejmé.

Na shledanou, pani Radleyova. Je mi lito, Ze to nebylo za $t'astnéjSich
okolnosti.

Darwin odejde. Brock zavre dvere. Podiva se na Susan.
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Brock Zadal jsem hovor do Anglie. Musim pockat hodinu.
Pauza.
Rozhodl jsem se lhat.
Brock a Susan se na sebe uprené divaji. Ticho.
Pojedete zpatky s télem?
Susan Ne.
Brock jde ke dverim a posloucha. Potom se otoci a vytahne kvétinu, kterou mel v klope.
Hleda, co s ni udélat. Vsimne si svého nedopitého ginu s tonikem a vloZi ji do néej. Potom si

sunda sako a demonstrativné je upusti na zem. Udela nékolik krokii smérem k Susan.

Brock Ptipomenete mi, abych zrusil vasi letenku?
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Scéna 4

Pimlico. Zari 1947.
Ze tmy se ozyva smyccovy kvartet. Dohraje. Potom hlas.

Hlasatel Poslouchate tfeti program BBC. Vorichef sloZil Les Ossifiés v roce
pafizské komuny, ale jeho boj s Parkinsonovou chorobou béhem prace
na notovém zapisu zplsobil, ze bylo az doposud pro muzikology
piekvapivé obtizné rukopis interpretovat. Nicméné v nedavné dob¢ se
podafilo vedoucimu brémského hudebniho souboru dilo vynikajicim
zpusobem znovu piivést k zivotu. Vorichef zemiel ve stavu pokrocilé
stafecké demence v roce 1878. Toto podani jeho posledniho dila bude
nasledovat kratky potad ze série ,,Muzikanti a choroby*.

Jednopokojovy byt s drevenymi Zidlemi, jednou posteli a jednou skladaci posteli, vedle té stoji
kufr. Pokoj je maly, dobre udrzovany, ale neradostny. Alice sedi na podlaze v panském obleku
s prouzky a bilou kravatou. Kouri vodni dymku. Susan sedi na kraji postele a pije kakao. Ma
na sobé modrou prouzkovanou kosili. Vedle ni lezi revolver. Brock tvrde spi natazeny pres
dve zidle, v obleku s drobnym prouzkem. Vedle néj lezi velky ruzovy balik, nepatiicné luxusni
objekt v tak bezutésném okoli. Ze zpiisobu, jak postavy mluvi, je jasné, ze je pozde.

Susan Chci se posunout. Zoufale chci mit pocit, Ze se nékam posouvam.
Alice S nim?
Susan No, to je ten problém, ze?

Pauza. Alice se usméje.

Alice Ty se§ zvlastni.

Susan Tak co bys udélala ty?

Alice Ja bych ho vyménila.

Susan Jo?

Alice Vybrala bych si n€koho na ulici.

Susan A jakou Sanci bys méla dnes vecer, feknéme, do mile odsud?
Alice Tak pockat... Zahrnuje to autobusovy nadrazi Victoria?
Susan Ne.

Alice Tak to docela malou.

Susan Ze jo?

Usmeéji se. Z vodni dymky se kouri.
Ta véc je odporna.
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Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

J&4 vim. Bylo to mnohem lepsi, kdyZ ten trus byl Cerstve;.
Nechapu, Ze se na to...

Spisovatel musi zazit vSecko, kaZzdou formu Upadku. Nic mu neni cizi.
Je to vlastné ten upadek, co mé na tom povolani lakalo.

Myslela jsem, Ze dnes vecer budes pracovat...

Nemizu psat porad. MusiS to nejdiiv zazit, abys to mohla napsat. Co
jinyho ti zbejva? Kromé vykradani.

To se déla?

Evidentn&. KdyZ se na to zaméfis, zjistis, Ze vétSina knih je opsand z
jinejch knih. Jenom se tomu fikd pocta. Pocta Hemingwayovi. To
znamend, ze to obslehli. Moje bude pocta Scottu Fitzgeraldovi. Cetla
jsi ho?

Ne.

Posledni magnat. Takova bude moje kniha. Ne uplné piesné,
samoziejme. Trochu problém, jak udé€lat, aby hlavni v Ealingu bzucela
jak Hollywood Boulevard, ale jinak je to v kapse.

Brock ze spani zachrochta.

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Pauza.

Alice

Chrape.
Meéla by sis najit praci.

Mg¢la jsem préci. J& vim, co to je, tydlety prace. Pracovala jsem s tebou
v kancelafi.

Tti dny.

To mi stacilo.

Z ¢eho planujes zit?

Hlavné z tvyho. (Usméje se.) Susan...

Chci se posunout. Zoufale chci mit pocit, ze se nékam posouvam.

Pracuju tak, Ze nemdm cas ani premyslet. V kancelafi je to hor$i. Ty
zazloutlé faktury chodi sem a tam, import export...

Vzpomindm si.
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Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Obé se usméji.

Pauza.

Alice

Susan

Postupem dne jsou t&€Z§i a t€Z8i, sotva se dotdhnu na druhy konec
mistnosti kvilli vdze jednoho kusu papiru, na konci pracovni doby
kdybys jeden upustila na zem, rozsekl by ti nohu. A co teprve to ticho.
Prach se snasi. Voda $ploucha zvenku o sténu. Nezda se to skutecné.
Nemuze$ uvéiit, ze diky tvoji praci vyplouvaji lodé a pluji po svéte.
(Chvilku zira pred sebe.) Pan Medlicott se pfesunul do moji kancelate.

Dé&sivej pan Medlicott?

Jo.

%

Sef?

sklo mezi nasSimi kancelafemi.
Fakt jo?

Jednou réno jsem pfisla a ta pfepazka byla pry¢. Vysvétluju si to jako
prvni krok v tanci pafeni. Jsem presvédcend, ze Medlicott jednou ziistal
po pracovni dob¢€, odsunul Gfedni knihu, strhl ze sebe tvidovy oblek a
kosili s vysokym limcem, svlékl se donaha, vzal sekeru, rozsekal
piepazku, lehl si na zem, vyvalel se ve stiepech, dokud nezacal krvacet,
dokud z néj krev nestiikala proudem, potom uklidil, odskocil si domd,
rano ptisel a ¢ekal, jestli néco feknu. Ale ja jsem neiekla nic. A on taky
ne. Skloni hlavu a nezvedne ji do obéda. A ja se musim divat na téch
par chomdact vlasi, jsou jako chaluhy, co mu uvizly na hlave. Bojim se,
co bude dalsi krok.

To chapu.

Ten sexudlni natlak zac¢ina byt nesnesitelny.

Jednou mél kondom v zdhybu ohrnuté nohavice. Pouzity nebo ne, to
jsem nepoznala. Ale zdmérn¢ nastrazeny, jednozna¢né. Zase ani slovo.
Pro sebe jsem si to zlehCovala, pfedstavovala si, Ze byl s né&jakou
Stétkou a neobtézoval se sundat si kalhoty, takze po akci se kondom
nenapadné sesunul ze své lokality a usadil se vedle lisktli na autobus,
tabaku a lentilek a kancelafskych sponek a tak déale. Ale vim, jak je to
ve skutecnosti. Byl to druhy krok. A to jsme sotva na zacatku tance.

Alice. Musim se odtamtud dostat.

Tak to udélej. Prosté béz. To jsi eSte¢ nikdy neudé¢lala? Ja to délam
porad.

Ale oni me potiebuji.
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Alice

Brock se prevali.

Susan

Tim lip, tim to dostavd daleko vétsi smysl. Dycky je to trochu
zklamani, kdyz odnékud odchdzim — odchazim vzdycky difiv, nez si
vS§imnou, Ze jsem piiSla. Ale ty... U tebe by to bylo dost efektni.

Mrska se.

Chtéla bych vSechno zménit, ale nevim jak.

Shybne se pod postel, vytahne krabici od bot a zacne promazavat a cCistit svij revolver.

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Susan

Alice

Ty ho fakt mas rada?

Nevidis ho zrovna v nejlepsi chvili. V Bruselu jsme spolu stravili tyden
a oba jsme si to uZzili. Ted ptijizdi na vikend, kdykoli mtze. Ale byva
mu Spatné na lodi.

Meéla by ses seznamit s nékym mladsSim.

To jsem nechtéla fict. A vlastné moc nemusim mladé muze. Ponofis se
a hned jsi na dné.

Muizu t€ predstavit...

Je mi to jasné. Znam t€ jenom tfi tydny, ale Gpln€ to vidim. Tv{j talent
pro hledani trpicich mladych muzi. Mam podezieni, ze je odebiras ve
velkém z odd¢leni tuberkulozy.

Ja to jen dohanim, to je vSecko.

No jisté.

Zacala jsem hrozné¢ pozdé.

Aha, a kolik ti je, osmnéct?

Zacala jsem pozdé. Kvili pocitu viny. Byla jsem opecovavany dité.
Nez jsem utekla. A fakt velkymu pocitu viny. Béla jsem se masturbovat

vic nez jednou za tejden, myslela jsem, Ze klitoris je jako baterka,
chépes, pouzivas ji moc a dojde.

Brock se zacne probouzet.

Probouzi se.

Sleduji, jak Brock prichazi k sobe.

Brock

Alice

Kolik je?

Raymonde, mohl bys nam fict svuj ndzor? Srovnavala jsem zrovna
efektivitu rozsitené domaci potteby a...
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Susan

Alice

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Alice

Brock

Alice, nech ho byt.
Je skoro pét.
Je mi hrozné.

(polibi ho na hlavu) Ptinesu ti néco k jidlu. Omeletu, ano? Jenom z
prasku, bohuzel...

No...

Dvé lzice, nebo tfi? A pfidam ti tam trochu magnesia. (Odejde do
kuchyné.)

Zda se to trochu nesmyslné. Jenom dvanact hodin a budu zpatky na
lodi. (Zvedne revolver.) Uniklo mi néco?

Ne. Jenom se s nim tak mazlila.

Aha.

Rozhlédne se. Alice ho stale sleduje.

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Nepamatuju se, co...

Hudbu. Z radia. Poust¢l jsi nam néjakou hudbu.

Aha, to je pravda.

Néjakyho skladatele, co se klepal.

Myslel jsem, ze uz tu nebudes. To nemas vlastni byt?

Me¢la jsem. Ale mél pro mé negativni asociace. Zklamala jsem se v
lasce.

Aha.
A Susan fekla, Ze miZu spat tady.

(Roztrzite si prohlizi jeji oblek) Musim fict, Ze ten oblecek je velmi
elegantni.

No, vef mi Ze von zase vypada vyborné¢ v mym. (Kyvne smérem k
baliku.) To ji vzdycky néco vozis?

Rozhodné se snazim pokazdé ptinést darek, pokud mtzu.

Musi§ mit hrozné€ penéz.
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Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Ziejm¢ ano. Je pro mé nepfiméiené jednoduché je ziskat. Zda se, ze
mam néjaky matematicky talent. Na burze. Penize se mé drzi, jak se
zda. Svij pfijem tim ztrojnasobim. Co muizu d¢lat?

To musi bejt unavujici.

No... zvykam si, to vis. (Usméje se.) Myslim, Ze uz hodn¢ brzy budou
vSichni bohati. AZ se dostaneme pfes to, co zplsobila valka. Kazdému
polezou penize uSima.

To si myslis?

Jsem si Gplné jisty. (Pauza.) Mam tyhle vikendy rad, viS. Susan ma tak
zajimavy Zivot. Knihy. Diskuse. Lidi jako ty. Na zahrani¢i si mizes§
pfipadat dost odtrZzend — a upiimné feceno dost bezvyznamna, jako Ze
té jen tak trpi, jisté si to umis predstavit...

Jo.

NezZ jsem potkal Susan. Hned ten den mi ukdzala, Ze musi§ vZzdycky
udélat to, co chces. Jestli néco chcees, tak to musi$ dostat. Myslim, Ze je
to skvély zpisob, jak Zit, nebo ne?

To je. (Pauza. Usméje se.) Chces fict, jak za€ind moje kniha?
Totiz...

Zena svédéi v ptipadu znasilnéni. A ten piib&h je podle skuteénosti.
Kniha zac¢ina ve chvili, kdy musi soudu sdélit, co ji obvinény fek ten
vecer, kdy ke znasilnéni doslo. A ona neni schopna to vyslovit nahlas.
A tak soudce navrhne, aby to napsala na papir, a ten si vSichni poslou
mezi sebou. Tak to udéla. Napise: ,,Chci t€ mit. Musim t€ mit hned.*
(Znovu se usméje.) PoSlou to poroté, kazdej si to vZdycky piecte a posle
dal. Na konci druhy fady néjaka porotkyné usnula nudou. Muz, co sedi
vedle ni, do ni musi dloubnout, aby se probudila, a podstr¢i ji ten papir.
Ona se probudi, podiva se na to, potom na néj, usméje se a schova
vzkaz do kabelky. (Sméje se.) To je moje hrdinka.

No, dobre.

Susan se vrati, polozi jidlo Brockovi na kolena. Potom se vrati k cisteni revolveru. Alice se
pokousi znovu zapalit vodni dymku.

Susan

Alice

Susan

Brock

Susan

Syrova omeleta. O ¢em jste se bavili?

O soudu s nasilnikem.

Rekla jsi Raymondovi, kdo byla ta Zena?
Jak to myslis?

Délam si legraci, zlato.
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Alice a Susan se sméji.

Brock

Alice

Susan

Alice

Brock

Alice

Susan

Brock

Susan

Alice

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Alice

Brock

Susan

Nemyslim, Ze je to...

Do haje s tim.

Rikala jsem ti, Ze to jsou sragky.

Slibovali mi vidéni.

No...

To je protoze jsem jedinej bohém v celym Londyné. Lidi mé
vykofistujou. Neni tu Zadnej standard. V Patizi nebo New Yorku jsou
mraky bohém, tak je tam marjdna silna a sladké a vSude, ale tady... by
na tom ¢lovek byl lip, kdyby ocucaval lepidlo z potravinovejch listki.
Mozna ze Raymonda pielozi do Maroka a néco ptiveze...

To neni moc pravdépodobné.

Nikdo by si ni¢eho nevSiml, podle toho, co vypravis. Nikdo by si
nevsiml, kdybys to koufil sdm.

Nejsou moc chytry?

Podle Raymonda ne. Ti, které jsem potkala ja, byli Sasci...
Susan, prosimt¢...

Sam tikas, ze jsou to Sasci.

To neni pfesné, co fikam.

Jsi to ty, kdo o nich vypravi. Tenhleten Darwin...
Prosim...

Jak pry potiebuje, aby ho tfi kluci z vetejnych Skol uvazovali do
kompenzacnich pomtcek.

To jsem ti fekl soukromé.
V rukavicich.

Fakt jo?

Darwin neni Sasek.

Z tvych vlastnich ust...
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Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Ma zkratka drobné problémy s ptizptisobenim se modernimu svétu.
Ted’ se sm¢jes.

Nesm¢éju.

Mas takovy drobny asmeév v koutku pusy...

Nemam. Absolutné zadny ismev.

Alice, budu parafrazovat, dovol mi parafrazovat Raymondtiv nadzor na

jeho $éfa. Ja nic neptekrucuju, zlato, je to, jinymi slovy, celkem vzato,
ze se domniva, ze se svym bodldkem nevjizdi do piskovny.

Brock odlozi nesnedenou omeletu na stranu.

Brock

Susan

Brock

Tak je Darwin pro srandu, nebo ne?
Jisté, Ze je pro srandu.
Dé&kuju.

Pro srandu mezi mnou a tebou. Neni pro srandu celému svétu.

Pauza. Podiva se na Alice a potom vstane.

Myslim, Ze vyrazim smérem k domovu.

Brock odchazi, vezme sviij kabat. Oblékne si jej. Susan konecné promluvi, tise.

Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Pauza.

Brock

Susan

Brock

Susan

Brock

Byla bych rada, kdybys tak nemluvil.
Coze?

Fraze jako ,,vyrazim smérem k domovu‘. Rik4§ to potad. ,,Ponc¢kud
zapeklitd situace®, ,,u ¢erta pé¢kné misto*. Jsou odjinud.

Jak to myslis?

Nejsou to tvoje slova.

Mné se tvoje fraze taky zrovna nelibi.
Vazne, a které?

Ty, které jsi pouZivala dnes vecer.
Naptiklad?

Vi§ pfesné, co mam na mysli.
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Susan

Brock

Pauza.

Pauza.

Susan

Alice

Naptiklad, no tak, povéz mi, jaké fraze jsem pouZivala?

Vyrazy jako...

Vjizdét do piskovny.

Alice, je tu jen koupelna nebo kuchyn.

Ja vim.

Alice odejde. Susan bezmyslenkovité sebere omeletu a zacne ji jist.

Brock

Susan

Pauza.

Brock

Pauza.

Susan

Brock

Susan

Ty ji tady nechas bydlet?

Libi se mi. DokaZze mé rozesmat.

Promin, choval jsem se hrozn€, omlouvam se. Ale nemuizes moji praci
upln€ opovrhovat. Jist¢ ze ti lidé jsou nudni, staromddni, mrtvolnost
sama. Ale jaky jiny svét mam?

Vzpomindm na Francii vic, nez ti fikdm. Bylo mi sedmnéct a vhodili
me do valky. Myslim na to Casto.

To vérim.

Na ty nejmin ocekévatelné lidi. Lidi, se kterymi jsem stravila jen
hodinu nebo dvé. Na tu ohromujici laskavost. Statecnost. Na to, Ze jsi
mohl n€koho potkat na hodinu dvé, vidét z n&j to nejlepsi a jit dal.
Umis si to predstavit?

Pauza. Brock se nehybe.

Tteba ten muz ve Francii. Kryci jméno Lazar. Byla jsem tam tehdy asi
rok a jednou v noci jsem mu pomadhala. Spadl prosté¢ z nebe. Agent.
Ztratil se. Snazila jsem se to brat rutinné, snaZila jsem se byt otrla,
vSechny obvyklé triky — ironie, pevnost, chytrost, vtip — a pak jsem
najednou zacala brecet. Na rameni Cloveku, kterého jsem v Zivoté
nepotkala. Ale neni dne, kdy bych nepfemyslela, kde ted’ asi je.

Susan doji omeletu a odlozi talir. Brock jde k ni.

Brock

Susan.
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Susan Myslim, ze bysme méli zkusit stravit zimu kazdy zvlast. Takhle je to
celé néjaké jednoduché. Tyhle vikendy. Nic neproslo zkouskou.
Myslim, Ze zkouska bude dobrd. Potom budeme veédét. A co je lepsi
zkouska, nez zima od sebe?

Brock Spole¢né zima.

Pauza. Usmeéji se.

Susan Strasné rada bych odesla do Bruselu, to pfece vis. Odesla bych nebyt
svoji prace. Ale kancelaf té lodni spolecnosti je pro mé tak dilezita.
Opravdu mé to napliiuje. Nemohla bych pana Medlicotta takhle
zklamat.

Pauza.
Rekni, co si 0 tom myslis.

Brock se na Susan pozorné diva, potom pokrci rameny a usméje se.

Vim, Ze se d¢€sis lodnich presunil v zimé, volného moie...

Brock Nemluv se mnou tak blahosklonné, Susan.

Susan Zkratka, tteba na jafe, to by bylo fajn se potkat...

Brock Neurazej moji inteligenci. Chapu to 1épe, nez si mysliS. Pozndvam ty
signaly. KdyZ za¢ne§ touzebné mluvit o valce... n&jakd zrada obvykle
nasleduje.

Polibi ji.

Sbohem.

Brock odejde. Susan chvilku stoji. Potom sebere talii a jde rychle do kuchyné. Alice okamzite
v zupanu vyjde z koupelny. V ruce ma zapisnik. Hodi ho pres cely pokoj tak, Ze dopadne na
Zidli. Lehne si na zdada na skladaci postel. Susan se objevi ve dverich.

Susan Poslouchala jsi?

Alice Jasné. Zapisovala jsem si to.

Susan se na ni podiva. Alice si klade na oci mince.

Moje posmrtna maska.

Susan Nech toho.
Alice Mam pak lepsi sny.
Pauza.
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Susan Co budes d¢lat zitra?

Alice Nevim. Nova jazzova kapela hraje v One-O-One. A Ken mé chce vzit
na vylet v tom svym straslivym auté. Asi pojedu, jestli tam bude
Alistair. Fakt bych chtéla potkat Alistaira. VSichni fikaj, ze ma chlupy
na lopatkach a prej umi rozlousknout ofech v podpazdi.

Susan Tak to nebude mit o pfatele nikdy nouzi.

Alice Piesné.

Susan zhasne jednu lampu. Pritmi. Podiva se na balik.

Susan Co mam d¢lat s timhle?

Alice Jestli to neni k jidlu, tak to vyhodime.

Susan zhasne zbyvajici svetlo. Tma. Je slyset, jak jde Susan do postele.

Twvuj ptitel Brock fikd, Ze budem vSichni bohaty.

Susan Opravdu?
Pauza.
Alice Mir a blahobyt.
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Scéna 5

Temple. Kveten 1951.

Hudba, hlavni part ma violoncello. Victoria Embankment, u lampy, s vyhledem na reku.

Noc. Susan stoji, teple oblecend. Poprvé je jeji obleceni drahé. Ji pecené kastany. Mick se
objevi vzadu. Je z East Endu. Vypada na dvacet, bystry a sympaticky. Promluvi driv, nez si ho
Susan viimne.

Mick Pé&t set struhadel.

Susan Ale ne.

Mick Mam tu stranou pét set struhadel. Mas zajem?

Susan Na to uz je bohuzel pozd€. Dostali jsme dodavku uz pied nékolika
tydny.

Susan se zasméje. Mick prejde k ni.

Mick Kam se koukame?

Susan Ptes feku. Tam.

Mick Kde?

Susan South Bank. Tam bude ten ohfiostroj. A to je mij balon.
Mick No jo. Co je to tam napsano?

Susan Neftikej to, tohle je to nejhorsi, co mizes fict.
Mick Je tma.

Susan Je tam ,,Bovril*.

Mick Aha, Bovril.

Susan Jo. Ma to zéfit nad Londynem.

Mick Divim se, Ze na tom neni tvoje jméno.

Susan Jak to myslis?

Mick Vsude, kam ptidu.

Pauza. Podivaji se na sebe. Susan se usméje, vytihne z kapsy kabatu srolovany ubrousek a
rozbali ho.

Susan Podafilo se mi ztopit trochu Festivalové vecefe. Maji tam raut k
slavnostnimu otevfeni. Rdda dosvéd¢im, Ze pouZivaji tvoje ptibory.

Mick To bych chtél videét.
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Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Ano, kéZ bys mohl. (Usméje se.) Rozhodla jsem se ted’ z organizace
Festivalu odejit. Tolik jsem se nadfela, abych tu zatracenou véc dala do
chodu. Uvazuju, Ze bych zacala d¢€lat do reklamy.

Hm, super.

Setkala jsem se s par lidmi od toho Bovrilu. Je to... no, pochybuju, Ze to
bude zrovna vyzva, ale mohla by to byt zabava. (Pauza.) Das si
jednohubku?

Jak se ma Alice?

Dafi se ji skvéle.

Ngjak jsem ji ted’ nevidél.

Ne.

Dala se na mainstream, vis. J& jsem vérnej revivalim. Jiny naboZenstvi.
Pro mé& vSechno kon¢i 1919.

Mick si vezme jednohubku.

Susan

Pauza.

Mick se usméje.

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Tak ¢im muzu slouzit?

Hledam otce. Chtéla bych mit dité.

Podivej, je to mnohem jednodussi, nezZ jak to zni. Chei fict, manzelstvi
neni soucasti. Ani zddné péce. Nemusis ani ¢ekat do konce téhotenstvi.
Poceti bude jediné polozka dohody.

A.

Nechces?

Ne, ne, jsem pocténej, mam Stésti, Ze ses zeptala me.

Viibec ne.

J& jenom... tvoji normalni lidi. Kamaradi, musi$ mit néjaky kamarady.
Ono...

Chcifict...

Promin.
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Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Pauza.

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Ne, tikej.

Muyzi, které zndm z prace, kolem Festivalu, nebo i ti, které zndm roky,
prosté jen nejsou ten typ lidi, co bych si chtéla vzit.

Hm.

Mam na véci vlastni ndzor, jak sam vis, a tak si obvykle pfipadam, Ze
se pfed nimi pofdd musim kontrolovat, bojim se, abych je doslova
nevyhodila z mistnosti. Jsou mili, jsou schopni, ale nevidim... divod,
pro¢ bych méla ustupovat, pro¢ bych méla podstupovat néjaké smeésné
korektni manzelstvi, jenom abych méla dité. Nevim, pro¢ by kterakoliv
zena k tomu méla byt nucena.

Se ale nemusis pfece vdavat...

No, vis...

Prosté si s nima zacni.

Ale to je ten problém. Ti sami muzi, tihle mili a laskavi muZzi maji taky
druhou stranku, a to ze jsou ideové dost omezeni, boji se nezndmého,
chtéji klidny Zivot, kde sex je bud zabava, nebo povinnost, ale
rozhodné nic mezi tim, a zkratka by se mnou nespali, pokud by védéli,
7e mi jde o dite.

Nemusela bys jim to fikat.

Na to jsem myslela. Ale potom jsem si fekla, Ze by to byl podvod. A
tak mé napadlo zeptat se n€koho, koho sotva znadm.

A co to décko?

Co?

Nezni to moc dobte. Nikdy nepoznat tatu...
Neni to...

Jestli chapu dobte, jak to myslis.

Myslim, Ze to tak myslim.

No?

Dité to zvladne.

Jak to vis?

Byt nemanzelské dit¢ nebude vzdycky takhle strasné.
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Mick

Susan

Mick se na ni podiva.

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick se usméje.

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

To bych se nesazel.

Anglie nemiZze ziistat takova navzdy.

Zajmalo by mé...

Ano?

Pro¢€ sis vybrala m¢. Jako, kolikrat jsme se vidéli?
Ano, o to prave jde...

Parkrat s Alice...

A prodal jsi mi 1Zice.

Byly to dobry Zice.

To nepopiram.

A co na to Alice? Rekla, Ze jsem ¢istotnej, poslusnej a nemam v rodingé
zadny kretény?

Takhle racionalni to neni.
Neni? Tak par set nas bylo, co jsme dostali vzkaz...
Ne.

...ze mame piijit koukat na ohnostroj, nikomu to netikej, nikoho neber.
Takovy tajnosti, myslel jsem, Ze jde aspon vo nylonky...

Koupim nylonky, jesti chces.

Uprené se navzdjem sleduji.

Mick

Susan

Mick

Susan

Pauza.

Tak proc¢ ja?
Libi§ se mi.
A?

»Miluju t&*?
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Mick

Susan

Vybrala jsem si t&, protoZe... t€ moc nepotkdvam. Sotva té¢ vidim.
Bydlime na opacné strané¢ mésta. Dva rizné svéty.

Dvé razny tfidy.

Hraje to svou roli.

Pauza. Mick se na ni podiva. Potom poodejde. Ohlédne se. Usméje.

Mick
Susan

Pauza.

Usméji se.
Mick
Susan
Mick

Susan

Znovu se usmeji.
Mick
Susan
Mick
Susan

Pauza.

Kruci.

Tak se mi smg;.

Nikdy jsem potkala muze, kterého bych si chtéla vzit.

Asi to neni, co checes. Dovopravdy.
Ne.
J& jsem si to myslel.

Doopravdy bych to chtéla celé obstarat sama. Ale co. Ty jsi druhd
nejlepsi moznost.

Pét set struhadel.

Za kolik?
Trochu nad cenou. Vo kousek nad cenou. Ne moc.

Plati.

Neboj. Festival to zaplati.

Susan prejde k Mickovi. Polibi se. Podivaji se na sebe. On se usméje. Potom se oba obrati a
sleduji oblohu. Mick je sotva slyset.

Mick

Susan

Mick

Susan

Ohnostroj. Nechces...
Co?
Zustat na ohfostroj.

Jestli chees ty.

- 35 -



Pauza.

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Super nebe.

Jo.

To svétlo. Ty tupky.
Beranky.

Co?

Tak se tomu fika. Beranky.
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Scéna 6

Pimlico. Prosinec 1962.

Ze tmy hraje Charlie Parker na saxofon.

Noc. Byt se promenil. Postele jsou pry¢ a pokoj vypada daleko prijemnéji. Tri lidé. Susan
pracuje u svého stolu, ktery je pokryty papiry a kresbami. Alice stoji nad sklizenym jidelnim
stolem a maluje na nahé télo Louise, ktera lezi na stole natazena. Bude ji dvacet, z
Liverpoolu. Alice je s malovanim dost daleko. Deska dohraje.

Susan Tohle je peklo.
Alice Vétim.
Susan Ziju v pekle.

Susan se zakloni a zira pred sebe na stiil. Alice jde ke gramofonu.

Alice Déame to znova?

Susan Ty to smis slySet jenom jednou. O trochu vic a jsi k nezastaveni.

Alice To je fakt. (Vypne gramofon a vrati se k malovani.) Vykaslala bych se
na to, bejt tebou. Za chvili musime jit.

Susan Pro¢ 1zu?

Alice Musime tam bejt pfed ptlnoci.

Susan Proc¢ to délam?

Alice Je to tvoje prace.

Susan To je ta chyba. Ve Francii...

Alice A, Francie.

Susan ...Jsem sypala prvotfidni 1Zi. Ale kde je n&jaka zdbava v tom, lhanim si
vydélavat?

Alice O co jde dneska?

Susan N¢gjaky pitomy boty. Zatraceny Skrpaly, kterejm musim délat reklamu.

Jakej to ma smysl? Pro¢ viibec existuju?
Alice Vyprodano.
Susan Vyprodéno. O to jde?
Pauza. Alice maluje. Susan se diva.

Alice Preto¢ se, udélam druhou stranu.
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Louise si lehne na bricho.

Susan

Abych vyprodukovala to, cemu mi vedouci feknou dobra verze, musim
prosté¢ snizit svoji inteligenci dostatecné hluboko. Zaviit o¢i a
predstavit si, jaké to je, byt velmi, velmi, hloupy. Tohle je vSechno, co
nas v budoucnosti Cekd. Stravime pfistich dvacet let Zivota
predstiranim, ze jsme blbci. ,,Je nam lito, slecno Traherne, radi bychom
vas zaméstnali, ale bohuZel na to nejste dost hloupd.*

Susan roztrha to, na cem pracovala, a zlostné se opre. Alice vysvétluje Louise.

Alice
Louise

Alice

Louise
Alice
Louise
Alice
Louise

Alice

Susan
Alice

Pauza. Alice maluje.

Susan
Louise
Susan
Louise

Alice

Louise

Mas kmen aZ pocad’, jo?
Jo, dobre.

Kmen je jeden kus, takZe musi§ mit nohy u sebe. Pak se méni$ v list,
hned nad prsama.

Budu mit kasStany?

Ne. Kdybys byla kastan, tak bys je m¢la. Ale ty se§ dub.
A co ma dub?

Dub ma zaludy.

Zaludy?

Ale nebude§ je potiebovat, neboj. Takovy triky neuznivame.
Vyhrajeme samy o sobé.

(pro sebe) Posledni noc roku...

A ja prodam nespocet platen.

Louise bydli u Emmy a Willyho...

Jo?

Potkala jsem je na ulici, hned jak jsem odesla z domova a pfijela sem.
Bezva.

Nemohla jsem tomu uvéfit.

Willy jde za uzenyho sledé, to vim. A Emma za prostitutku, ale jak
mame poznat, ze to je prevlek, to m¢ vazné nenapada.

J& jsem to pochopila.
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Alice Jinak c¢ekdm obvyklou historickou sebranku. Jindfich VIII. a tak
podobné. S nahatym dubem to méme v kapse.

Louise Bude tam ten tviyj ptitel?

Pauza. Susan se podivad na Alice a Louise.

Alice Ne. Bude zalezlej se svoji syfilitickou manzelkou.

Louise A proc...?

Susan Zmlkni, Louise.

Alice To je v pohodé&. Ptej se, na co chcees.

Pauza.

Louise Jak vi§, Ze je syfiliticka?

Alice Co myslis? Poslala to dal.

Louise JeZzisi.

Alice Nebo nékdo to poslal dal, a ja jsem se rozhodla vinit ji. Néjak mi to

pfipada spravny. Ona je dost pravdépodobnej inkubdtor pohlavni
choroby. Zpatky.

Louise se znovu obrati.

Louise Pro¢ neodejde?

Alice Kdo?

Louise Tviyj ptitel.

Alice No, vi§, kdyby nékdy opoustéli svoje manzelky, tieba by celd tahle

zabava vymiela. Pro nas vSecky.

Susan Vzhiru do roku 1953.

Alice se usméje a pokracuje v malovani.

Alice V nemocnici fekli, Ze to je nespecifickd uretritida, coz se mé trochu
dotklo. Cekala jsem, ze ten doktor aspoii piijde a omluvi se, promiiite,
ze nemohu byt specifi¢téjsi ohledné vasi uretritidy, ale ne, nechaji t&
jenom tak bez vysvétleni.

Zatimco mluvila, ve dverich se objevil Mick.

Mick Rikam si, vadilo by nékomu, kdybych se piidal?

Alice Micku?
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Mick vejde do pokoje.
Mick
Susan
Alice
Mick
Pauza.
Alice
Louise
Mick
Alice
Mick
Alice
Susan
Alice
Mick

Susan

Vadilo by, kdybych...?
Odkud mas tuhle adresu?
Vy dva se znate?

Stastnej novej rok.

Micku, miZu ti predstavit Louise?

Ahoj, Micku.

Ahoj, Louise.

Louise jde na Ples umélct, tak ji maluju...
Hm.

Pijde jako strom.

Micku, ja s tebou vazné nechci mluvit.
Co se dgje?

Ona fakt ptjde po ulici jako...

Myslela jsem, Ze jsme se na tom shodli. Dal jsi mi slib, Micku. Ptisahal
jsi. Ze uz se neuvidime.

Pauza. Mick se diva na zem.

Mick
Susan

Uprené ho sleduje.

Jen jsem myslel... no, je Silvestr, a taky... uz je to tejden nebo dva...

Spehoval jsi u domu? Tak jsi mé nasel? Sledoval jsi mé domi?

Podivej, Micku, navrhuju, abys odesel, dokud mas ptileZitost.

Louise se zhoupla se stolu.

Louise

Ja bych se kdyztak oblikla, jo?

V tichu sebere svoje obleceni a odejde do kuchyne. Alice tise promluvi.

Alice

Neni to hotovy. Bude vypadat dobie, az to bude hotovy.

-40 -



Pauza.

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Susan

Mick

Pozadala jsem Micka, aby mi udélal dit&, o tom jsme mluvili.

Krucifix.

A snazili jsme se vic nez rok a pil, vid’? Marné.

Jo.

Proto si ted” oba piipaddme dost hloupé, dost mizerné¢, fekla bych,
alespoit podle sebe. A existuje jistd mez sluSnosti, kdy by mél
experiment skoncit.

Susan...

Nemame nic spolecného, nikdy jsme neméli, to bylo soucasti toho
napadu...

Je to jen nepfijemny...

Napad to byl vtipny, jednoduchy, zaleZelo jen na tom, aby se dva
dospéli chovali jako dospéli.

Je prosté€ dost neptijemny, kdyz t€¢ nékdo vyuziva.
Ja bych s tim skoncila davno, skoncila bych tak po mésici...
Ptipadas si potom tak Spinavé.

A jak si asi pfipadam ja? Jak si mam piipadat? Plazit se po tvoji
miniaturni loZnici, stény jak papir, matka sedi v pfizemi...

Netahej do toho mamu.
OSmatavat se ve vybombardovanejch baracich, myslis, ze si to uzivam?

Jo. Hodné&. Myslim Ze jo.

Pauza. Alice se odvrati. Susan tise odchazi, jako by se vzdavala. Mick se uklidni.

Susan

Pauza.

Mick

Susan

Jenom si myslim...

J& vim, co si mysliS. Mysli§ si, Ze mé& bavi se takhle kurvit. Tak pro¢
jsem si nenasla jinyho otce? ProtoZe mi cel4 ta aféra zlomila srdce.

Myslis si, Ze je to moje vina.

Boze, tak tohle t& trapi?
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Mick Myslis, ze je néco se mnou?

Susan Tohle byl jeden faktor, abych uZz nikdy nemusela podstupovat tuhle
stupidni debatu...

Mick Je to celkem dilezity.

Susan Ty nic nechéapes. Nechdpes viibec, co se mi honi hlavou.

Pauza.

Micku, je tady panskd obuv. Musi byt oslavena. Musim najit slov,
kterymi vyjadiim pocit z chozeni po Londyné ve dvou kusech
recyklovaného kartonu slepeného klihem z koné. A musim je najit
dneska.

Susan jde ke svému stolu, vezme cisty papir. Zacne pracovat. Louise vejde z kuchyné, prosté
oblecena.

Louise Reknu ostatnim, Ze piijdes pozdéji.

Alice se sehne a sebere dveé zelené vétve z papirové hmoty.

Alice Tady mas vétve. Musis si je pfivazat k zdpéstim.
Louise Diky. Ale ptijdu prost¢ za sebe.

Louise odejde. Ticho, Susan pracuje u svého stolu. Alice sedi s rukou pres oci. Mick sedi a
sklicene zira pred sebe. Chvili trva, nez Susan konecné velice tise promluvi, aniz by vzhlédla.

Susan Micku, ptjdes ted’, prosim?

Mick Vy jste kruty lidi.

Susan Prosim.

Mick Kruty a nebezpecny.

Susan Micku.

Mick Kurvite ostatnim zivot. Tahle malé coura a jeji zastupy zenact, vSichni

v prdeli, vSichni v prdeli kvili tyhle coufe. A ty... ty...

Mick se otoci na Susan. Susan vstane a beze slova odejde z mistnosti. Pauza. Alice se na néj
diva.

Ona je fakt blazen.

Susan se vrati se svym revolverem. Vystreli tésné nad Mickovu hlavu. Rana je ohlusujici. Mick
upadne na zem. Susan jesté trikrat vystreli.

Mick JeziSikriste.
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Scéna 7

Knightsbridge. Rijen 1956.

Ze tmy hudba — razna, triumfalni.

Pokoj, ktery jsme videli ve scéené 1. Ale ted je vybaven tezkymi sametovymi zaveésy,
porcelanovymi predméty a calounénym nabytkem. Domov diplomata. Oba muzi jsou ve
smokingu: Brock kouri doutnik a pije brandy. Naproti nému sedi témér nepretrzité se
usmivajici Barmanec, pan Aung, maly, dogmatik. Hudba dohraje.

Aung Dva skvel¢ narody, pane. Ameri¢an¢ a Anglicané. Jako Rimané a
Rekové. Ameri¢ané jsou Rimané — moc, armada, sila. Angli¢ané jsou
Rekové — myslenky, civilizace, intelekt. Spole¢né budou vladnout
svétu.

Darwin nakoukne do dveri. Je také ve smokingu. Piisobi vycerpané.

Darwin Dobry Boze, doufam, Ze jste na mne necekali.
Brock Leonarde, pojd’te dal, je milé, Ze jste piiSel.
Darwin Ale viibec ne.

Brock ho uvede dovnitr. Aung vstane.

Brock Nase mala spole¢nost. Ani jsme nedoufali...

Darwin Zdalo se, zZe uz stejn¢ nemohu nic udélat.

Brock Leonarde, znate pana Aunga, pochopitelng?

Aung Pane Darwine.

Darwin Rangun.

Brock Ted’ prvni tajemnik, barmské velvyslanectvi.

Aung Je mi cti. Vysadou. Chvile v moji kariéte. Potfesu Vam rukou. (Udéla
to.)

Darwin Dobr4, dobra. Tedy...

Brock Dovolte mi nalit Vam.

Darwin To by od Vas bylo laskavé.

Brock Jen feknu manZelce, ze jste prisel.

Brock odejde. Aung se usmiva na Darwina.
Aung Statni zaleZitosti?
Darwin Ano, jestli...
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Aung

Darwin

Aung

Darwin

Aung

Darwin
Aung
Darwin

Aung

Neftikejte vic. My jsme jedli. Nec€ekali jsme. V Barmé fikame: kdyz
nemuzes piijit v€as, nechod’ vibec.

Opravdu?

Pochopiteln¢ v Anglii to je jiné. Na vaS rozkaz si lev ustele s
jehnatkem.

To stézi.

Nestrachujte se. VSechno bude dobré. Ach, Darwin z Djakarty, setkat
se s nim, byt s nim o samot¢. Za to budu hostén za mnoho let.

Po mnoho let.

Ach, angli¢tina, je to naro¢na milenka, ano?

Pokud myslite.

A nikdo ji nevladne tak jako Vy, pane. Udefite a ta dévka posloucha.

(Smeje se.) Jazyk svéta. Dobrd, dobra. Tuto frazi jsem se naucil od Vas.
Z Vasich ust. Dobra, dobra. Stojim za Vami, pane.

Susan se objevi v paradné strizenych vecernich Satech. Je nebezpecné vesela. Brock vejde za

ni.

Susan

Darwin

Leonarde, to je skvélé, Ze ses objevil.

Omlouvam se za to zdrzeni.

Susan a Darwin se polibi.

Susan

Darwin

Susan

Darwin

Susan

Darwin

Susan

Darwin

Susan

Brock ftikal, Ze jsi uplné vycerpany. Pry jsi mél straslivy tyden...
Ano, to me¢l.

Tak uZ se netrap. Alesponl tady si mizeS odpocinout. Seznamil ses s
panem Aungem?

Zajisté.

Na vSechno mtizeS zapomenout. Slova ,,Suezsky pruplav* tady nezazni.
To bude ohromna uleva.

Jsou zakézana, tady je neuslysis.

Dé&kuyji, draha.

Nasir, toho nikdo ani nezmini.

-44 -



Darwin Skvéle.

Susan Nikdo netekne ,kiks®, ,,hloupost* nebo ,,fiasko*. Nikdo nezmini ,.ter¢
mezinarodniho posméchu®. Jsi mezi ptateli, Leonarde. SeZenu ti néco k
jidlu.

Usmeéje se na Aunga.

Pane Aungu, myslim, ze panové by si radi promluvili.
Aung Zajisté, v takové spolecnosti rdd zménim pohlavi.
Aung vstane, aby odeSel se Susan.

Susan Nikdo nevyslovi ,,smrtelné chropténi vladnouci tfidy*. Zalepili jsme si
usta kandovanymi kaStany. Jist¢ si rozumime.

Susan a Aung odejdou. Pauza.

Brock Omlouvam se, ja...

Darwin To je v potadku.

Brock Pozadal jsem ji, at’ se uklidni.

Darwin Uz si na to zvykam.

Brock Dé&la mi peklo. Vi, jak uzce jste byl...

Darwin Myslite, Ze bychom mohli opustit toto téma, Brocku?
Pauza.

Te&Sim se na tu sklenicku.
Brock Jisté.

Darwin Alespon m¢ zbavila toho udésného pficmoudlika. No vazZné,
Raymonde, co mi to d¢late?

Brock Promiiite, pane.

Darwin Zrovna tento tyden. MéI jazyk tak hluboko v mém pozadi, Ze z n&j byly
vidét jenom podrazky.

Brock sebere tac s alkoholem.

DusSevni porucha, ze? VaSe Zena?

Brock Ne, je jenom... hodn¢ véci proziva. To vite...
Darwin Ale néjaka nemoc tam byla?
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Brock

Darwin

Brock

Darwin

Brock

Darwin

Brock

Darwin

Pauza.

Brock

Darwin

Brock

Darwin

Brock

Darwin

Brock

Darwin

Pauza.

Brock

Darwin

V minulosti.

Ano?

Nez jsme se vzali. Uz to jsou roky. Zila dost bldhové, zhyrala
spolecnost v Pimlicu. Série zaméstnani, méla na sebe moc vysoké
naroky. Nejedla. KdyZz jsme se zasnoubili, je$té¢ na tom nebyla pfilis
dobfe, a ja jsem se ji snazil pomoct zase nahoru.

To je vyborné.

No...

Druhé manZelstvi, jisté. To ¢loveka Casto stabilizuje.

Coze?

Ten chlapik v Bruselu.

Mrtvola.

Ach, ano.

Nemusite se styd¢t...
Ne, to ne, ja...

V diplomacii neni Silend manzelka zadnym profesnim handicapem.
Naopak, skoro to slibuje povySeni.

No...

Ne&kteti nejvyssi, jejich Zenské jsou tpln€ mimo. Poznavam to podle
slova ,.kvas*“. Kdyz za¢nou proplouvat mistnosti se slovy ,,Myslim, Ze
pUujdu dokoncit svij kvas, drahy,” potom vite, Ze jsou nadobro ztracené.

Ale Susan neni Silena.

Ne, ne.

Existuje né¢jakd Madam Aung?
Je vedle.

J& jsem to v&dél. Néjak. A nepochybné je kulturné zaloZena. Tradi¢ni
tance, ty ndm popiSe, v barmskych vrsich... Nebo zapletku Lohengrina.
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Brock Leonarde...

Darwin Prominte. Myslim, Ze jsem mél dost, Brocku. Jest¢ jeden Aung a
vzdavam to.

Pauza.

Smél bych si dat tresen?

Brock Prosim?

Darwin Koktejlovou. Mam takovy hlad. To jsou ty zatracené léky, co musim
brat.

Brock Ja Vam...

Darwin Sed’te.

Pauza.

Zradili nés.
Nabere prsty koktejlové tresné, ale potom si je jen pomalu kouli po dlani.

Tvétime se, ze zasahujeme jako neutrdlni strana mezi Izrael a Egypt.
Minulé pondé€li Izraelci zautocili. V Utery jsme vydali ultimatum, Ze se
ob¢ strany musi stahnout na svou stranu kanalu. Ale Raymonde,
Izraelci, Gto¢nici, nebyli vitbec pobliz kandlu. Museli by postoupit o sto
mil, aby mohli ustupovat.

Brock Kdo vam tohle fekl?

Darwin Minuly tyden ministr zahrani¢i odjel. Nebyl jsem informovan.
Domnivame se, Ze se setkal s Francouzi a Izraelci, pobidnul Izraelce k
utoku. Domnivam se, ze nase ultimatum bylo sepsano minuly tyden ve
Francii, proto ta chybna formulace. Izraelci ¢ekali, Ze se dostanou ke
kanalu, ale setkali se s neCekan¢ silnym odporem. Myslim, ze celad
valka je podvod sestrojeny Brity jako vymluva k obsazeni kanalu. A
nam, co to musime provést, ani nam nic neiekli.

Pauza.

Brock No... a jaky je v tom rozdil?
Darwin Chlapce drahy.

Brock Myslim to vazné.

Darwin Raymonde.

Brock Neni to zadny rozdil.
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Darwin Lhali mi.

Brock Ano, ale Vy jste proti tomu byl od zacatku...
Darwin Ja...
Brock No tak, vSichni jsme byli. Ministerstvo tu operaci nenavidélo od prvni

zminky o ni, tak jaky to ted’ ma vyznam?

Darwin Nedozirny.

Brock Zadny.

Darwin Vlada mi lhala.

Brock Jestli bylo natizeni chybné, bylo chybné od zacatku...

Darwin Nedélaji to v dobré vife.

Brock Aha, takze tikate, ze Britové si mizou dé€lat cokoliv, jakkoli krvavého,

jakkoli hloupého, jenom kdyZ to udélame v dobr¢ vire.

Darwin Ano. Hajil bych to, nevadilo by mi, jak moc je to stupidni. H4jil bych,
ze jsme jednali upfimng. Ale tentokrat jsme za kovboje a kdyz jsou
Angli¢ané za kovboje, pak se upifimné fec¢eno bojim o budoucnost nasi
planety.

Pauza. Darwin prejde k oknu se zavesy a vyhlizi ven. Brock ziistava sedét a neotoci se, kdyz
promluvi.

Brock Eden je slaby premiér. Uz roky je slaby. Roky se mu vSichni sméji,
pro¢ nejste siln€j$i? Jako Churchill? On zac¢ne pfemyslet, musim najit
nekoho, na kom ukézat silu. Najde Nésera. Ted jim ukdze. Udé¢l4 to,
aby udé€lal dojem. Ud¢l4 to Spatné. Na nikoho to dojem neudélalo.

Darwin se obrati na Brocka.

Vétsinou délame to, co si myslime, Ze se od nas ofekava. VétSinou to
neni pravda.

Pauza.
Planujete rezignovat?

Je slyset smich, kdyz Susan, Madam Aung, pan Aung a Alice vpadnou do pokoje. Madam
Aung je mald, upravend a vesela. Alice je skvéle oblecena.

Susan Madam Aung nés uchvétila pfibéhem nového Bergmanova filmu v kiné
Everyman.
Darwin A.
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Brock
Susan
Madam Aung

Susan

Ach ano.
Vypada to, Ze je o depresi, Ze, Madam Aung?
Myslim, ze v tom jsou Norové vyborni.

Stalo se néco?

Stoji a diva se na Brocka a Darwina.

Brock
Susan
Brock

Susan

Brock

Susan

Pauza.

Darwin

Madam Aung
Alice

Susan
Madam Aung
Susan

Brock

Susan

Brock

Susan

Madam Aung

Prosim posad’te se, vSichni. Promiiite, panové, asi jsme vas vyrusili.

V poradku.

Ziejmé sestavovali telegram...

Ne, my...

To se delava, nez se shodi bomba. Cile se upozorni telegramem.
Bomby dnes vecer, evakuujte oblast. Co to podle vas prozrazuje,
Madam Aung?

Susan, prosimté...

J& vam povim, co to prozrazuje mné€. Spatné svédomi. UZ ani nemaji
koule rozpoutat valku.

Tteba nam Madam Aung fekne pifibéh toho filmu. To bych velice rad
slysel.

Myslim, ze damy uz...

Néam to nevadi.

Jisté. Jen vypravéjte. Mame rady tu ¢ast na psychiatrii.

Ach ano.

Raymondovi se bude libit. M¢ jsi dostal v Maudsley, vid’, drahy?
Ano, ano.

Tam mé pozadal o ruku. Chvilka slabosti. Moji, samoziejmé.
Zlato, prosim...

Vzala jsem si ho, protoze mi pfipominal mého otce.

Opravdu?
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Susan

Pauza.

Alice

Susan se sméje.

Susan

Brock

Pauza.

V té dobé€ jsem si pochopiteln€ neuvédomovala, jak4 sviné mij otec je.

Promiiite. To je takovej jeji choromyslnej kabaret.

To bylo dobry. A néco kolem Suezu mi...

Budes, prosim, zticha?

Piibéh toho filmu.

Madam Aung je trapné. Musi vynaloZit vyrazné usili, aby zacala.

Madam Aung

Susan

Pauza.

Je tam Zena... ktera opovrhuje svym manzelem...

Nezacina tu bejt trochu chladno? Rijnovy vedery. Chudaci parasutisti.
Vim, jak jim je. Pordd. M¢sta. Pole. Stromy. Farmy. Temny mista.
Svétla. Padak se otevie. Klesame.

Jasng, jsme relativné vitany, ne vzdycky nadSené, ne jako Gaullisti
samoziejmé, ale celkem vzato jsme se snazili pfistavat v zemich, kde
nas chtéli. Pfinejmensim chlapy urcité. Nektery z téch romanka, to se
ned4 popsat. Vzpomindm si, jak mi jeden kolega popisoval teplo, vini
jisty mlady holky, horkou vlhkou vini, tak to fekl. Pak uz nic. Od ty
doby nic. NemliZu se ted ani podivat na egyptsky holky... ne. Ne ted’ v
Egypté. Myslim ty zlomeny srdce, kdyz jsme odjizdé€li. Potad jsou
holky, co oplakavaji Angli¢any popraveny v Dachau, donaha svleeny
a popraveny v Dachau, chlapy, se kteryma stravily jednu noc. No jo no.

Pauza. Slzy ji tecou po tvarich, sotva mize mluvit.

Ale zas... 1 j& si davdm pozor, abych spala s chlapama, ktery neznam.
Mam pocit, Ze kdyZ je pozna$, uz s nima obvykle nechces spat...

Brock vstane a naplno ive pres mistnost.

Brock

Susan

Muze§ prosim prestat, prestat do prdele na pét zkurvenejch minut
Zvanit?

Ja bych prestala, piestala bych do prdele Zvanit, kdybych né¢kdy n¢koho
slySela fict néco, co by za to do prdele stalo.

Pauza. Potom se Darwin pohne.

Darwin

Omlouvam se. Je mi to lito. Opravdu musim jit.
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Prejde pres pokoj.

Aung
Darwin

Aung

Darwin
Madam Aung

Darwin

Madam Aung, sbohem.
Stojime za Vami, pane. Vase cesta je moudra.
Dé&kuji.

Mohu fict, pane, Ze tyhle podvody zaslouzi nafezat a Vy jste pro to
spravny Cloveék?

Dé&kuji mnohokrat. Madam Aung.
Vlastn¢ jsme se neseznamili.
Ne. Ne. Neseznamili, to je pravda. Ale ptfesto nez pujdu, Vas snad

mohu opravit. Ingmar Bergman neni kruci Nor, je to kruci Svéd. (Lehce
ke spolecnosti kyvne.) Dobrou noc.

Darwin odejde. Brock vstane a jde ke dverim, potom se otoci.

Brock

Pauza.

Susan

Prestavka.

On rezignuje.

Neni to vzruSujici tyden? Nemyslite? Neni to napinavy? Nemyslite?
Vsechno je k mani. Kone¢né. Dockdme se zmén. Diky Bohu. Tak, a
vecete. Pfipravila jsem jeSté néco pro Leonarda. Trochu Sunky. A kufe.
Okurky a rajcata. A salat. V lednici je par bazanti. A ze sklepa mizu
prinést dvanact lahvi ¢ervenyho. Pro¢ ne?

Blahobyt.

Déme druhou vecefi?
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Scéna 8

Knightsbridge. Cervenec 1961.
Ze tmy se ozyva hlas kneze.

Knéz Clovék zrozeny z Zeny ma Zivot kratky a plny neklidu. Jako kvét
vypuéi, zvadne, prchd jako stin a nevydrzi.** Uprostied Zivota jsme
v smrti. U koho nalezneme pomoc, ne-li u Tebe, Pane, ktery se pro
nase hiichy spravedlivé hnévas?*’

V' pokoji je tma. VSechny Zidle, vsechen nabytek a zrcadla jsou zakryté bilymi hadry. Do
pokoje pronikne intenzivni proud svétla z chodby, jsou videt siluety tri vchazejicich lidi
oblecenych v cerném. Nejprve vejde Brock, potom Dorcas, vysoka, mohutnd sedmnactiletd
blondynka, a potom Alice; nesviéknou si kabaty. Alice puisobi o néco nestastnéji a prudceji.
Brock stahne latkoveé kryty ze dvou zidli.

Brock Musim fici, Ze jsem zapomnél, jak depresivni to miize byt.
Alice Vsechno to mumlani.
Brock Ja vim. A ty zatracené chvalozpévy. Po nich tedy ¢lovéku viibec neni

dobte. (Smotdva latku pres ruku.) Chcete si tu sednout? Cely dim je
ted’ bohuzel uplné nezabydleny.

Zeny si sednou. Brock napiahne ruku k Dorcas.

My dva jsme jesté neméli pofadnou Sanci se seznamit.

Alice Doufam, ze ti nevadi...

Brock Vibec ne.

Alice ...ze jsem piivedla Dorcas.

Brock Rozsitila nase fady.

Frey M¢la jsem odpoledne volno ze Skoly.
Brock Nejsem si jisty, Ze bych si vybral pohieb...
Frey Bylo to fajn.

Brock Dobre.

Frey Alice tikala, Ze jste dobry pratelé...

Brock No, to jsme.

* Katolicky liturgicky preklad Bible, Job 14
* Preklad pievzat z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Media_vita_in_morte_sumus
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Frey

Brock
Frey
Brock
Frey
Brock
Frey
Brock

Frey

...s kteryma se hodné dlouho nevid¢€la, ale Ze si je jistd, Ze by vam

nevadilo, kdyz bych...vite...

Se ptidala?

Ano.

Ke hrobu.

Zni to hrozné.

Byla jste vitana, aspoil co se mé tyce.

Jde o to, Ze... pteslechla jsem jeho jméno.
Jmenoval se Darwin.

Hm.

Susan stoji ve dverich, aniz by si ji nékdo vsiml. Sviékla si kabat, je prosté oblecend v cerném,
pod rukou drzi knihy. Je tissi nez drive, elegantnéjsi.

Susan

Prosim, kviili mné nevstavejte.

Prejde dopredu, kde jsou na zemi dva kufry plné knih.

Brock
Susan
Brock
Susan
Alice
Susan
Frey
Susan knihy odlozi.
Alice
Brock
Alice
Frey

Brock

Susan...
Byla jsem jenom pro néjaké dalsi knihy.
Jsi v poradku?

Jo, v pohodg.

Susan, tohle je Dorcas, o které jsem ti fikala.

Tesi me.

Tesi me.

U¢&im Dorcas déjepis.

Boze mityj, jak dlouho ucis?
No...n¢jakej Cas.

Alice je vyborna ucitelka, abyste véd¢l.

To vérim.
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Alice

Frey

Diky, Dorcas.

D¢lali jsme anketu a Alice vyhrala.

Usméji se na sebe. Aniz by o to byla pozadana, Dorcas da Alice cigaretu.

Alice
Brock
Alice
Brock
Alice
Frey
Alice
Frey
Alice
Frey

Alice

Frey
Alice
Frey

Alice

Dik.

Kde ucis?

Jmenuje se to Kensingtonské akademie.

Aha.

V Shepherd’s Bush.

Je to najelvarna.

Pro dcery bohatych a geneticky blbych. Pfesné Dorcas.
To je fakt.

Ucitel s tim nemuze ud¢lat skoro nic.

Alice ik, Ze jsme obé&ti svejch gentl.

Kdyz uz se pokusi$ néjak zaujmout jejich pozornost, vis, Ze v hlavé
stejné slysi jen ozvénu toho, jak spolu jejich pfedci neziizené Sukaj.

Na tom neni nic §patnyho.
Neni?
Hloupy lidi jsou §t’astnéjsi.

To si mysli§?

Znovu se usméji. Brock je sleduje.

Brock

Susan

Brock

Susan

Tak...
Raymonde, zvladnul bys ndm udélat ¢aj?
Jisté, jestli mame cas...

Jsem si jista, Ze to vSichni potiebujeme.

Brock se usméje a odejde.

Alice

Alice mi rdno volala. Rikala, Ze velice stoji o to, abychom se setkaly.

Neuvédomila jsem si, Ze tak brzo zase odjizdite.
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Susan Je to potiz, bohuzel. Manzel je diplomat. Pidélili ho do franu. Nebyla
jsem v Londyné pfes tfi roky. Ale kdyz jsem slySela o Leonardové
smrti... méla jsem opravdu silny pocit, ze tu chci byt.

Frey Alice fikala, Ze o hodné ptatel pfisel.

Susan se podivad na Alice.

Susan Ano, to je pravda.
Frey Nepochopila jsem, co...
Susan Vyjadfoval se k Suezu. Vetejné. Neskryval svoje znechuceni. Hodné

lidi mu to nikdy neodpustilo.

Frey Jo aha.
Pauza.
Co je...
Alice Byla to historicka udélost pfed ctyfmi lety, zpisobila tehdy trochu

pozdvizeni. Jmenuje se tak taky priplav v Egypté. Egypt je ta velka
hneda zem¢ v pravym hornim rohu Afriky. Afrika je kontinent...

Frey Ano, diky.
Alice A to je divod, pro¢ tam dneska nikdo nebyl.
Alice vzhlédne k Susan, ale ta se na ni nediva.

Ptepadla mé ta hrliza, vis, ta, co miva clovek na pohibech. Rikala jsem
si, vazn¢ ted’ nechci pfemyslet o smrti...

Susan Jo.

Alice Cokoliv, pocitej cihly, pocitej stromy, ale nepiemyslej o smrti...
(Usméje se.) Tak jsem se snazila ptfedstavit si, Ze je Leonard porad
nazivu, zavienej v rakvi, ale nazivu. A smadla jsem se, jak by to asi
vyftesil, myslim co pfesn¢ by mél udé€lat podle protokolu.

Susan On by védel.

Alice Samoziejm&. Oficidlni postup pro piipad pohibeni zaziva. Kolikrat
clovék smi zaklepat na viko. Jak vylézt z hrobu a neupoutavat na sebe
zbyte¢né pozornost.

Susan Chudak Leonard.

Alice Ja vim. Ale dokazal mé rozesmat.
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Susan se na ni podiva, kdyz zachyti starou frazi. Potom se najednou otoc¢i na Dorcas.

Susan
Frey
Susan
Frey
Alice
Frey
Susan
Alice

Frey

Alice

Pauza.

Susan
Frey
Susan

Frey

Alice

Frey

Alice tikala, Ze bych vdm mohla n¢jak pomoct.

No, ano.

Samoziejmé&. Pokud tu je cokoliv. (Usméje se.)

A tekla vam, v ¢em je problém?

Neni tu zadny problém. Potfebujes penize, to je vSechno.

Alice tikala, Ze jste byvala jeji vyborna kamaradka, ¢ast jeji party...
Tak oni se porad drzi?

No samoziejmé.

A Ze byste mé mohla chapat, protoze... no... protoze jste sama poznala
néjaky potize...

Dorcas potiebuje hotovost ze spolehlivého zdroje.

Aha.
J& bych vam to vratila.
To jsem si jista.

Totiz je to jen dvé sté liber. Teoreticky bych to mohla sehnat i sama,
mozna budu muset, ale Alice myslela...

To je fuk.

Ne, myslim ze bych méla... méla bych myslim fict, Ze Alice myslela,
protoZze m& tomu panovi predstavila...

Pauza. Alice se odvrati.

Susan

Frey

Susan

Jenom proto, Ze to byl jeden z jejich ptatel... CozZ je podle mé hloupy,
jé jsem prece kruci dost stara, abych zila vlastni Zivot...

Ano.

Totiz, je mi sedumnact. A védéla jsem, co délam. Tak pro¢ by si sakra
Alice za to méla ptipadat odpovédna?

To nevim.
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Frey KaZzdopadné, byl to doktor, jeden z téch jejich slavnejch cinknutejch
doktord, chapete, a ja jsem se jen chtéla dostat k né¢jakejm praskum, ale
on mi je nechtél dat, dokud jsem nesouhlasila, Ze si s nim pohraju, tak
jsem... Néjak jsem o tom nepifeme;jslela...

Susan Ne.

Frey PfiSlo mi to jako soucast ceny. V tu chvili. Samoziejmé jsem nikdy
necekala, Ze bude o tii mésice pozdéji a, prask, pletaci jehlice.

Susan Ano.
Pauza.
Frey No, upfimné feceno bych potdd mohla jit za tatinkem a fict mu to.

Uplné naplno mu to fict. Prosté fict, tati, promii ale...
Alice Vytahni pletaci jehlice.
Frey Jo.
Susan se podivad na Alice. Obé na sebe uprené hledi, zatimco Dorcas mluvi.
Ale to by ¢lov€k musel mit fakt koule.
Pauza.

To vam ani nemiZzu fict, jak hrozné si pfipaddm. Teda rovnou po
pohibu...

Susan najednou vstane a jde ke dverim, mluvi velice potichu.

Susan Jsem si jista, Ze se tim nemusime zdrzovat pfili§ dlouho...
Frey Chcete fict, Ze...
Susan Zabit dité. To je lehké. Zadny problém.

Susan otevie dvere. Zaslechla za nimi Brocka, ktery nese tac s cajem.

A, Raymonde, &aj.

Brock Musim ti fict, Ze auto uZz je tady.
Susan Vyborné.
Brock Ridi¢ #ikal, Ze musime odjet hned.

Susan odesla do predsine. Brock polozi tac pobliz Dorcas a Alice a zacne nalévat caj.

Musi to byt dva roky, co jsem naposledy sam d¢lal ¢aj. Perska pracovni
sila je az nechutné levna.
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Frey Myslela jsem, zes fikala, ze jsou...
Alice To je jiny jméno pro iran.
Frey Jo aha.

Susan se vrdtila se svoji kabelkou a jde k psacimu stolu. Odklopi latku a viko stolu.

Brock Susan, doufam, Ze se ptipravujes k odchodu.
Susan Hned, potiebuju jen minutku...
Brock Myslim, Ze nemame ¢as na nic nez...

Susan prejde k nému.

Susan Potfebuju trochu ¢aje. Jen abych zapila prasek.
Pauza. Brock se usméje.

Brock Jiste.

Susan si od néj vezme Salek. Potom se vrati ke stolu, vytahne Sekovou knizku a zacne psat.

Alice Tak, Raymonde, povéz nam, jak se vam Zije v franu.

Brock Rekl bych, ze jsme tam velice §tastni. Nemyslis, Susan?

Susan M-hm.

Brock Myslim, ze klid ndm obéma moc prospél. V téch poslednich mésicich

tady jsme zacinali byt trochu nervni. (Usméje se.)

Alice A co lidi?

Brock Jsou mili. Co jsem zatim vidél, to vis. Clovék se mezi lidi dostane
jenom ptilezitostn€. Ale vylety jsou ohromujici, to je bez debaty. Takze
tak.

Brock poda Alice caj.

Alice Diky.

Brock Obloha. Poust. A samoziejmé ta chudoba. Kdyz zije§ mezi lidmi, ktefi

musi tak tvrdé bojovat, to pak vidi§ Zivot jinak.
Susan Ma to byt v hotovosti?
Alice Jestli je to mozny.

Brock poda ¢aj Dorcas.
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Frey Deékuju.
Brock Pamatuju si — Leonard, jak Leonard vZdycky tikal — plivab diplomacie
je v perspektivé. V pohledu zdalky. Tak napiiklad, Anglii vidime

odtamtud uplné jasné. A vypada troSicku dekadentné.

Znovu se usméje a napije se caje.

Susan Pij¢im Dorcas néjaké penize.

Brock Vazng, je to moudré?

Alice Potiebuje operaci.

Brock Coze?

Alice Slachy v rukou. Jestli m4 jesté nékdy hrat v koncertnich sinich.
Brock Vy vazné hrajete v...

Susan vstane od stolu.

Susan Raymonde, mohl by ses podivat na tamten kufr? Jeden ze zamkul se
odmita zaklapnout.

Brock Jiste.

Brock jde zavrit kufr. Alice s usmévem sleduje, jak Susan jde k Dorcas a predava ji Sek.

Susan Tady mate.
Frey Deékuju.
Susan Néam nedékujte. Topime se v penézich.

Brock zavre kufr. Susan posbira Salky na tac a poloZi ho vedle dveri.

Brock Pokud je to vSechno, myslim, Ze miZeme jit. Omlouvam se, ze vas
musime takhle vyhnat...

Alice To je v potadku.

Brock Alice, musi$ nas piijet navstivit...

Alice Urcité.

Brock Prodlouzili mi obdobi o dalsi dva roky. Dorcas, rad jsem vas poznal.

Doufam, ze vase studium bude pokracovat, pod vedenim Alice. Zatim
byste mi snad mohla pomoct... (Ukdze gestem na kufry.) Spasa Susan.
Jeji kufry knih.

- 50 -



Dorcas zvedne mensi kufr.
Susan, jsi hotova?
Susan Ano, jsem.
Brock Jdes se mnou?
Susan prikyvne, ale nehybe se.
Tak... ja budu ¢ekat v aute.

Brock odejde s vetsim kufrem. Dorcas jde za nim.

Frey Alice, ptijdem uz brzo, ne?

Alice Ano.

Frey J& jen ze dneska je biologie a tu mam nejradsi. (Mimo scénu.) Mam to
dat do kufru?

Brock (Mimo scénu.) Jestli muzete.

Susan a Alice osamély, nehybaji se. Pauza.
Susan J& jsem védéla, Ze kdyz pfijdu sem, tak uz se nevratim.
Stahne latku ze stolu, ta se sveze na zem. Susan zacne chodit po pokoji a stahovat kryty ze
v§eho nabytku, nechava je spadnout na zem. Potom ze zrcadel. Potom rozsviti lampy a stolni
lampicky. Pokoj je ted prijemnéjsi a svétlejsi. Alice sedi nehybné, s roztazenyma nohama.
Susan se na ni obrati.

Vzrusujes me¢.
Brock se objevi v otevienych dverich.

Brock Susan. Zlato. MiZeme jet?
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Scéna 9

Whitehall. Leden 1962.

Ve tmé se ozyva rozhovor z radia. Moderdator je muz, seriozni, trochu ostrazity.

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Hlas

Susan

Kratka pauza.

Hlas

Susan

Byla jste jedna z mala Zen, které byly vyslany do Francie?

Ano.

A jedna z nejmladsich?

Ano.

Mg¢la jste vzdy plnou diveéru v organizaci, kterd vas tam poslala?

Ano, samoziejme.

Od konce valky se Casto objevuje nazor, ze Specidlni operace byly
amatérské, zptisob naboru nahodily, nékteré¢ kroky ponckud ledabylé.
M¢la jste v té dobé takovy pocit?

Vibec ne.

Rika se, ze organizaci nezéleZelo na lidskych Zivotech. Méla jste pocit,
ze néktefi z vasich kolegl zemfeli zbyte¢ne?

To nemohu fict.

Kdybyste m¢la...

Promirite, jestli mohu...

Samoziejmé.

Organizaci jste véfil. Musel jste. Kdybyste nevétil, byl byste mrtvy.
Ale musela jste mit néjaky ndzor na...

Ne. Neméla jsem ndzor. Mam nazor ted’.

A to je?

Ze to byla ¢ast valky, ze které Britové vysli s nejvétsi chrabrosti a
zasluhami.

Schazite se nékdy s byvalymi kolegy a bavite se o valce?

Nikdy. Nejsme Zadny klub.
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Ministerstvo zahranici. Velka mistnost v paldci od Gilberta Scotta. Impozantni malba nad
velkym krbem v jinak spiSe holém predpokoji. Je to Britannia Colonorum Mater v
pseudoklasickem stylu. Jinak mistnost nepusobi zvlast povzbudive. Prakticky stil, nijak
vyjimecné drevéné Zidle a zeleny radiator. Mistnost piisobi nepouzivané. Dva lidé. Susan stoji
na jedné strané, opét elegantné oblecend, s kabdtem a kabelkou, Begley stoji naproti u dveri.
Je to stihly mlady muz s bezchybnym vystupovanim. Je mu 22.

Begley Pani Brockova, Sir Andrew Vs nyni pfijme. Obavam se, Ze ma pouze
nékolik minut.

V tu chvili dvermi vejde Sir Andrew Charleson v dvouradém modrém obleku. Je mu néco
pres padesat, je tmavovlasy, tloustnouci, témer lenivy. Nedeéla takovy dojem jako Darwin, ale
je daleko ostrejsi.

Charleson A, pani Brockova.
Susan Sire Andrew.
Charleson Jak se Vam dafi?

Susan a Charleson si potresou rukou.
Uz jsme se setkali.
Susan To je pravda.

Charleson Kralovnina zahradni slavnost. A nedavno jsem Vas slySel v radiu.
Mluvit o valce. Muselo to byt mimotadné.

Pauza.
Susan Tohle ziejmé plisobi jako velmi zvlastni Zadost.
Charleson Ani v nejmenSim. TéSi nas, Ze Vas tu vidime.

Begley vezme dve Zidle ode zdi a umisti je naproti sobe.

Mohu Vam nabidnout néco k piti?

Susan Pokud si date také.

Charleson BohuZel ne. Mam trochu problém s jatry.

Susan Prominte.

Charleson Ne, ne, to je riziko povolani. Polovina diplomatl, které znam, ma

vnitfnosti na odpis, obavam se. (Otoci se na Begleyho.) Kdybyste nas
nechal, Begley.

Begley Pane.

Charleson Piehazujte chvilku néjaké papiry.
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Begley odejde dvermi. Charleson pokyne Susan, aby se posadila.

Nemusite byt nervozni, pani Brockova. Setkdvam se s fadou manZelek
diplomatii, nékterymi jes$t¢ vyznamnéjSimi, nez jste Vy, za velmi
podobnym ucelem. Je to daleko obvyklejsi, nez si myslite.

Susan Sire Andrew, jak vite, angazuji se velmi malo v profesnim Zivoté¢ mého
manzela...

Charleson Ano.

Susan Obycejné travim spoustu Casu sama... s jednim ¢i dvéma pratel....

svymi. PredevS§im rdda ctu, rada si ¢tu sama... Myslim, ze byt pouze
Zenou svého manzela je ponizujici pro Zenu s jakoukoli integritou...

Charleson se usméje.

Charleson Chapu.

Susan Ale ted” poprvé v manzelové kariéfe zacinam citit potfebu néjak
zasédhnout.

Charleson Dostal jsem Vas vzkaz, ano.

Susan Doufam, ze ocenite moji loajalitu...

Charleson Ano.

Susan Ze jsem sem vibec pfisla. Brock je ¢lovék, ktery se mnou prosel velice
tézkym obdobim...

Charleson Slysel jsem.

Susan Ale tohle je zaleZitost, kterou musim vyftesit za jeho zady.

Charleson ji gestem ujisti.

Ziskala jsem dojem, ze po nasem odvolani z Irdnu je né&jakym
zpusobem penalizovan.

Charleson nereaguje.

Jak tomu rozumim, jste tady Séfem personalu.

Charleson Jsem hlavni Gfednik, ano.
Susan PtiSla jsem se zeptat, jaké presn¢ vyhledy manzel ma.
Pauza.
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Charleson

Susan

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Charleson se usméje.

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Rozumim ted’ diplomatickym sluzbam. Vim, ze manzel by se sdm
nikdy nezeptal. VaSe branZze se tfidi kodexem, ktery se povazuje za
neetické porusit. Znameni a nédznaky, to je vSe, co ¢lov€k dostane. Jeho
cena stoupd, jeho cena klesa...

Ano.

Brock ted” dostal pomérné nizkou funkci, podporovat komunikaci s
EHS...

Podili se na nasem tlaku do Evropy, ano.

Zahrani¢ni pozice, které mu mezitim byly nabidnuty, nebyly zrovna
skvelé.

Nabidli jsme mu Monrovii.

Monrovii. Ano. Vzal to jako urdzku. Mylil se snad?

Monrovia neni urazka.
Ale?

Monrovia je spiSe néco jako test. Mentalni zkouska, to je pravda.
Pokud je n¢kdo dost hloupy na to, aby pfijal Monrovii, potom si
pravdépodobné zaslouzi Monrovii. To si myslime.

Ale Vy...

A Brock odmitl. (Pokrci rameny.) Kdybychom ho chtéli urazit, jsou
daleko horsi pozice. I v téhle budové. Partnerstvi mést je podle mé
maskovany odstiel. Daleko rad&ji bych se stal obéti mouchy tse-tse nez
sbratfovat Rotherham s Bergen op Zoom.

Vy se vyhybate moji otazce.

Pauza. Charleson se znovu usméje.

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Prominte. Je to zvyk, mate pravdu. (Odmlici se, aby se zamyslel. Potom
sebevédome.) Vas manzel nikdy nebyl zadny sttelec, pani Brockova.

Aha.

Kazdy ma néjaky vnitini proud, pomaly proud, rychly proud...
Mij manzel je pomaly?

Pomalejsi.

To znemena...
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Charleson

Susan

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Pauza.

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Charleson

Susan

Co on je? Prvni tajemnik Skrabajici se na velvyslaneckého radu. V
jednactyticeti to neni pozoruhodny vykon.

Ale ted’ se to zhorSilo.

Myslite?

V poslednim piil roce. Dfiv si nikdy neptipadal z prace vyrazeny.
Tak si ptipada?

Myslim, zZe to vite.

Jsem si jisty, Ze nebylo zdmérem ho trestat. M¢li jsme potize nékam ho
zafadit, to je pravda. Jeho zardZejici rozhodnuti opustit pfedchozi post...

To nebyla jeho chyba.
Bylo nam feceno. Rozuméli jsme tomu. Psychické divody?
Désila mé piedstava znovu se vratit do franu.

Jisté. Perska psychiatrie. Klepu se, kdyZ si to pfedstavim. Pfinejmensim
nemotorni lidé. To jsme chéapali. Rodinné problémy. Mate nés soucit...

Ale ptesto blokujete jeho postup.

Charleson premysli, potom znovu zmeni taktiku.

Charleson

Susan

Myslim, ze byste méla pochopit bazi naSeho rozhovoru. Predpoklady,
na zéklad¢é kterych jsem svolil s Vami mluvit. Chtéla jste informace.
Informace je takova: ze Brock spécha pomalu. To je vSe, co Vam mohu
fici.

Velice mi zéalezi na tom, aby netrp€l na mtij ucet.

Susan mluvi tlumené. Charleson se diva na svoje ruce.

Charleson

Susan

Charleson

Pani Brockova, véfte mi, poznavam Vas ton. Jiné Zeny uz sem piiSly a
pouzily ho.

Chtéla bych vidét svého manzela postupovat.

Také jsem cetl zpravy ve Vasi slozce, takze mé nic ve Vasem chovani
zfejmé nebude udivovat. Vim pifesné, co jste za clovéka. Kdyz si
vyberete n¢jaky cil... (Odmici se.) Kdyz je tu néco, co opravdu chcete...
(Znovu se odmlici.) Ale tentokrat Vam musim fict, pani Brockova, je
nanejvys pravdépodobné, Ze jste narazila na stejn€ silného soupete.
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Oba na sebe zprima uprenée hledi.

Susan

Charleson

Susan

Charleson

Mluvime tu o nejvysSich zasluhdch. Brock nemiize cekat, ze ho
budeme vodit za rucicku. Nestaci byt chytry. Kazdy je tady chytry,
kazdy je nadany, kazdy je pracovity. To jsou zkratka minimalni
pozadavky. Mnohem dlleZitjsi je ptistup. Na patfe mam kolegu, ktery
v roce 1945 sepsal memorandum, kde vladé doporucil nepfijimat
zavody Volkswagen jako vale¢né reparace, protoZze Volkswagen prosté
nema zadnou komeréni budoucnost. A musim Vam fict, jakkoli se to
zd4 nepravdépodobné, tentyz muz se dostal na uplny, Gplny vrchol.
Vykazuje celou tadu diplomatickych ptednosti. Ma trpélivost. Je
velkorysy. Je spoleCensky. Mozna uz zacinate chépat...

Chcete rict, ze...

Rikam, Ze jisté kvality se tu ceni vice, neZ prosta schopnost mit pravdu
nebo nemit. Kvality, které je nékdy té¢zké definovat...

Rikate, Ze se nikdo nesmi vyjadtit, nikdo nesmi pochybovat...

Takt je rozhodné cenén velmi vysoko.

Pauza. Susan promluvi velice potichu.

Susan

Charleson

Pauza.

Sire Andrew, to se nikdy nepfistihnete, jak nendvidite profesi, kde
nikdo nesmi fict, co si mysli?

Takova je povaha této sluzby, pani Brockovid. Rika se tomu
diplomacie. V jejim praktikovani Angli¢ané jdou svétu ptikladem.
(Usmeéje se.) Ironii je, ze kdyZ jsme fidili impérium, bylo nds tu na to
Sest set. Ted’ se rozpada a nés je Sest tisic. Jak ubyva moci, boj o ni je o
néco urputngjsi, zfejme o néco oskliveéjsi. Jak nas vliv sldbne, impérium
se hrouti, nezbyva mnoho, v co véfit. Chovani je ted’ vSechno.

To je lekce, kterou se oba musite naucit.

Pauza, potom Susan zvedne kabelku a ma se k odchodu.

Susan

Charleson

Susan

Musim Vam pod€kovat za upiimnost, Sire Andrew...
Nemate vibec zac.

Musim Vas, nicmén¢, informovat o tom, co mam v planu. Jestli Brock
nebude povysen v pfistich Sesti dnech, mam v iimyslu se zasttelit.

Susan vstane. Charleson ji rychle nasleduje.

Charleson

A ted’ Vam dékuji, nezdrzim se na drink.

(zavola) Begley...
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Susan Ocekavaji mé na recepci ke Dni Australie.

Charleson rychle prejde ke dverim. Susan zacne mluvit piekotné, odchazi.

Charleson Begley.

Susan Vzdycky mé bavi zkouset, jak moc vulgarni mizu byt. Ne Ze by si toho

Australané nékdy vSimli, samoziejm&. TakZe je to vlastné takovy
zenovy sport, nemyslite?

Objevi se Begley.
Charleson Johne, myslite, Ze byste mi mohl pomoci?
Begley Pane.

Susan se zastavi pobliz dveri, zacne mluvit jesté rychleji.

Susan Aha, pomocnik, tichy mlady muz, kde uZ jsem takovou postavu vidéla?
Charleson Kdybychom mohli vzit pani Brockovou za doktorem...

Susan Ujistuju Vas, Sire Andrew, ze jsem Uplné v pofadku.

Charleson Mozné dat védét jejimu manzelovi...

Begley Jestli se necitite dobfe...

Susan Na australském velvyslanectvi budou vSichni ¢ekat. Nemizu je

zklamat. Bude to tam plné naStvanych lidi, co m¢ budou hledat, budou
si fikat kde je, takové zklamani. PfiSel jsem jenom proto, abych se
mohl nechat urdzet, a ted’ k tomu nemam prilezitost.
Charleson se podiva na Begleyho, aby zkoordinovali postup. O néco se k Susan priblizi.
Charleson Myslim, Ze by bylo lepsi, kdybyste...
Susan zacne kricet.
Susan Prosim. Prosim nechte mé byt.
Charleson a Begley se zastavi. Susan je hystericka. Chvilku ceka.
Ja neumim... vzdycky jednat s lidmi.

Pauza.

Myslim, ze jste mého muze znicili.
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Scéna 10

Knightsbridge. Velikonoce 1962.

Ze tmy hraje orchestr majestatni akordy: Mahler, melodicky, obradny. Je vecer. Pokoj je
znovu ve stavu své predchozi ponékud staromodni nadhery. Zavésy jsou zatazené. U
mahagonového stolu sedi Alice. Letaky z velkého Stosu zastrkuje do hnédych obalek. Skoro
nic neprerusi jeji rytmus prdace. Je oblecena presné jako ve scéné 1.

Brock sedi u dalsiho stolu v predni casti jeviste. Pred sebou ma pocitadlo, hromadu urednich
knih a Sekovych kontrolnich utrzkii. Ma na sobe kalhoty z vinéného kepru a kostkovanou kosili
rozhalenou u krku.

Hudba dohraje. Stereo prehravac se vypne.

Brock Rekl bych, Ze to neni tak stragné. Mozna vydrzime jesté par let. Rezim
minerdlni vody a lehce opecenych toustil.

Usmeéje se a protahne. Potom se otoci na Alice. Pred ni na stole stoji lahev mineralky.
Ptedpokladam, Ze je potad vedle.

Alice Piechazi semtam.

Brock vstane a nalije si mineralku.

Brock Réno jsem ji to tekl... Ze budeme muset diim prodat. Jsem si jisty, ze

zvladneme Zzit v n¢jakém mensim byté. Obzvlast' ted’, kdyz nemusime
nikoho hostit.

Napije se.
Nemiizu se zbavit pocitu, Ze to takhle bude lepsi, jsem si jisty. Ptili§
penéz. To byla podle mé& ta chyba. Penize tak néjak snizuji vili k
zivotu. Pfilis§ let stravenych cachtanim se na jednom misté.

Najednou posloucha.
Co to je?

Alice Nic. Jenom tak chodi.

Brock se otoci k Alice.

Brock Mozné bys chtéla mit volny vecer. Rad si vezmu hlidku na hodinu na
dve.

Alice Mneé to vyhovuje. Dostanu se ke svoji praci. Pofadna davka pachténi se

na mejch charitativnich vyzvach. A stejné jsem né&jak vypadla z
kontaktu se vSema, koho jsem znala. A vétSina z nich jde demonstrovat
proti atomovy bombé.

Brock Vazne? No jisté. Velikonoc¢ni vikend.

Zacne se probirat zbytky indického takeaway, které ma Alice na stole, a hledat dobré kousky.
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Alice

Brock

Alice

Brock

Alice

Brock

Akorat Alistair nejde a to urcité nechci, stravit vecer s nim — nebo s ni,
jak se ted’ zacal nazyvat.

Jakto?

Podle vseho si praveé nechal odstranit penis.

Dobrovolng? Tedy, to byl jeho zamér?

Myslim Ze jo. V Maroku. Misto 13éj dostal néco jako rtiZovou plastovou
obalku. Ja jsem to nevidéla. Rik4, Ze tam nosi nakupni seznam,

schovava pétilibrovy bankovky, pre;.

Cekal jsem, Ze zavola ta tvoje podivna divcina.

Alice na moment vzhlédne od prace.

Alice

Znovu vzhlédne.

Ne, ne. Ta se rozhodla posunout. SlySela jsem, Ze ma né&jakyho
odpudivyho politika. Z pedofilniho kfidla konzervativni strany. V 1été
bude vlastnim télem vytirat podlahu jeho jachty. Oblazovat jeho
masivni spodni ¢ast. To vZzdycky chtéla. Ty tlusty. Ty debilni.

Jestli nemas nic na praci, miZe§ mi pomoct s timhle.

Brock na to nereaguje, dal se probira zbytky.

Brock

Alice
Brock

Usméje se.

Alice

Brock

KdyZ o tom tak pfemyslim, zd4 se mi, Ze jsem pofad jenom jedl. V
diplomatickych sluzbach. Myslim, Ze jsem nevynechal jedinou
jednohubku. Ani jednu. St¥ibrny podnos se blysknul a hurd, uz jsem
tam byl.

Chybi ti to?

Skoro potad. To vis, pojistovnictvi moc kouzla nema.

Diplomacie se pro m¢ né¢im hodila. Jakkoli hrozné véci o ni lidé fikaji.
Asponi ze byli pokrytci, ted’ to ocenuju. Diky pokrytectvi jsou véci
alespont na Cas piijemnéjsi. Zatimco dole v City se o to nikdo ani
nesnazi.

Ty sis to vybral.

To je pravda. Ale to neni tak zvlastni. ZvIlastni je... pro¢ tam zistavam.

Chvili sedi a zira pred sebe.
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Ale ona ma aspoil néco nového, ¢im miize pohrdat. Smutné je, Ze
tentokrat... tim pohrdam 1 ja.

Alice se natahne pro strojopisny seznam jmen a odstrci Stos obdlek.

Alice Osm set adres, osm set jmen...

Brock Tebe to nikdy neldkalo? Mit stalé zamestnani?

Alice Nikdy jsem neméla ¢as. Moc jsem se v€novala riznym mladym
muziim. Ukazuje se, Ze zamilovéavat se a odmilovavat je profese jako
kazda jina.

Vzhlédne.

M¢éla jsem pocit, Ze touha... Ze touha je vyborna véc. A Ze muze bejt
jednoduchd. A vesela. A zdbavnd. Moznd jsem prosté zila mimo svoji

dobu.
Brock Mluvis, jako by tomu byl konec.
Alice To rozhodné je.
Pauza.
Brock Jak je to dlouho, co se nékdo podival vedle?
Alice Proto si myslim, Ze je Cas zacit konat dobro.

Susan otevre dvere, stoji v nich oblecend jako ve scéné 1. Je trochu zapradsena.

Susan Musim vas poZzadat, abyste $li odsud pry¢. Docasn€ tenhle pokoj
potfebuju. MiiZete jit, kam chcete. A celkem brzo... jste vitani zpatky.

Nahle se rozejde ke stolu, z néjz sbira predmeéty a tise je hazi do prihradek stolu. Alice se diva
na Brocka.

Brock Radsi mi fekni, Susan, co sis to udélala s rukama.
Susan Jenom jsem strhavala néjakou tapetu.

Brock Mas na nich krev.

Susan Nehet.

Pauza.

Brock Susan, co jsi doopravdy délala?

Brock jde ke dverim a diva se do chodby. Susan stoji celem ke stolu, tise promluvi.
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Susan Myslela jsem, Ze kdyZ se chceme domu zbavit... a nemohla jsem vystat
nic, co v ném bylo...

Brock se otoci zpatky do pokoje. Susan se obrati a divad se na néj.
Tak, co bude nejlepsi ud¢€lat tady?

Brock se na ni diva, mluvi stejné tise.

Brock Mohla by ses podivat do Supliku, Alice, je tam Nembutal...
Alice Nejsem si jistd, Ze bysme méli...
Brock Nebudu ti fikat dvakrat.

Alice otevie Suplik a postavi na stul malou lahvicku s prasky. Brock se o krok priblizi k Susan.
Poslys, pokud ten dim budeme muset prodat...
Susan Sam jsi to tikal, slySela jsem t& kolikrat fikat, Ze to udélaly penize,

prohnily penize. Ze jsme vSichni Zili jako velbloudi z tuku naSich hrbt.
No, tak, neni nejlepsi... se prosté otocit a domu se zbavit?

Usméje se.
Alice, hodil by se pro tvoje potifeby? Misto, kam bys mohla poskladat
vSechny ty svoje svobodny matky. Kdyz rozloZime matrace po zemi...
Alice No, ja...
Susan Nepotiebujou snad tvoje Zeny misto, kde zit?

Bez varovani zvedne ruce nad hlavu.
Nasima vlastnima rukama.
Pauza.

Z nasi vlastni svobodny vile. franska vaza. Malej dievénej Buddha.
Dvanact mramorovejch ptakti okopirovanejch od tureckyho kréle.

Pauza.

K ¢emu asi mizou bejt? Podivejte se z okna. VSechno jsem to
vyhazela.

Otevre dvere a zmizi v chodbé. Brock rychle prejde ke stolu a diva se do svého adresare. Alice
zacne uklizet letaky a obdlky na stole pred sebou.

Brock Predpokladam, Ze jsi s ni domluvena.

Alice Vubec ne.
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Brock Vazn€ ne?

Alice Tohle slySim prvné.
Brock V tom pifipadé¢ bys mi, prosim, mohla pomoct. Zjistit, co jeSt¢ tam
provedla.

Susan znovu vejde a tahne dvé prepravni krabice, uz z poloviny plné. Zacne do nich snaset
riizné predmety z mistnosti.

Susan Ptibory, nadobi, stinidla a knihy, knihy, knihy. Encyklopedie. Bordel.
Zbytecnosti. Vesmir plnej véci.

Zacne predmety po jednom hazet do krabic.
Sit¢ na komadry, golfovy hole, fotky. Porcelan. Mramor. Sklo.
Vzpominky z kamene. Co je to za sracky? Co je to za zapomenuty
hnusny harampadi?

Brock se otoci, stale mluvi potichu.

Brock Co je stateén&jsi? Zit jako ja? A nebo se vé&né, neustale vyhybat Zivotu
jako ty?

Ukaze papirek, ktery nasel.
Tohle je Cislo na doktora, ma drahd. S mym svolenim t€ muize zavfit.
Dneska jsem schopny to udélat. Takze co kdybys zacala vSechny ty

véci zase vracet?

Pauza. Susan se na néj podiva, potom na Alice.

Susan Alice, hodilo by se tvym zendm moje obleceni?

Alice No, ja...

Susan Zni to dost hloupé. Ale mam tfinactery vecerni Saty.

Brock Susan.

Susan Samoziejmé jim k niCemu nebudou tak, jak jsou. Ale moZna by se daly

presit. Zmeénit stiih?

Natdhne se a jednou rukou zvedne ozdobu z krbové Fimsy a s rachotem ji hodi do bedny.
Pauza.

Brock Tvly zivot je sobecké, sebestiedné Zdimani. To je ta nejshovivavéjsi
mozna interpretace. Tvari§ se, Ze chrani§ néjaky svlij osobni idedl,
vzdycky za cenu skoro nekonciciho utrpeni vSech kolem sebe. Jsi
sobecka, hruba, bezcitna. Zarlis, kdyZ jsou ostatni St’astni, odhodlana
zni€it kazdy jiny zpiisob spokojenosti, ktery najdou. Stravil jsem
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patnact let Zivota tim, Ze jsem se ti snazil pomoct, snazil se prosté byt
mily, a itéchou mi bylo, Ze ¢ekdm na né¢jaké znameni od tebe... néjaky
naznak, Ze si moji laskavosti vaziS. Ze m¢ tfeba milujes. Blazniva

mySlenka.
Usméje se.
A stejné... se nikdy nevzdam, nevzdam to, dokud ti nebude zase dobie.
A to by pro mé bylo, kdybys uznala jednu véc: Ze v Zivote, jaky jsi
vedla, jsi naprosto selhala, selhala jsi v samotném jadru svého Zivota.
Ptiznej to. Potom by ses moZné opravdu mohla nékam posunout.
Pauza.

Ted phjdu a zavoldm doktorovi. Mam v tmyslu té¢ kone¢né porazit v
tvoji vlastni hie. Budu hrat tak faleSn¢ a bezohledné jako ty. A
tentokrat rozhodné neustoupim.

Brock odejde. Pauza.

Susan Tak.

Pauza.
Bozicku. Co ted’ bude nejlepsi?

Pauza.
Jak nejlip vycistit tenhle pokoj?

Susan se nehybe. Alice stoji a sleduje ji.

Alice Susan, myslim, Ze bys méla odsud pry¢.

Susan Jisté.

Alice Pomiizu ti. Jak budu moct.

Susan No, to je moc milé.

Alice Jestli...

Susan Pijdu hned, jak to bude hotovo.

Pauza.

Alice Poslys, jestli to Raymond opravdu mysli vazné....

Susan se otoci a zprima se podiva na Alice.

Ty ses mé¢ nezeptala, Susan. JeSté¢ ses mé nezeptala, co si o tom
myslim.
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Susan pokrci rameny.

Susan No Alice, to by nemélo byt potfeba se ptat. To bude opravdu smutny
den, az Clovék nebude moct pfispét chudym...

Alice se najednou zacne smat. Susan k ni vykroci pres pokoj, vracejic se ke zcela béznym
socidalnim konvencim.

Alice Kruci, Susan, on se t&€ zbavi.
Susan Neblazni, Alice, jsou Velikonoce. Muselo ti to dojit... doktor tam neni.
Brock se znovu objevi v otevienych dverich, v ruce ma adresar. Susan se k nému otoci.

V potadku, Raymonde? Miizu pro tebe néco udélat? Tady jsem naSla
n¢jakou whisky.

Polozi lahev na stiil, vedle praski Nembutal.
Alice zrovna fikala, Ze si na chvili odsko¢i. At mizeme vSechno
vyfesit. Jsem si jistd, Ze kdyZ si opravdu vazn€ promluvime... ja bych
mohla mluvit az do rana. Co ty?

Susan se obrati na Alice.
Dobfre, Alice?

Alice Jo. Jo, jasné. Jdu, uZ jsem na cesté.

Zvedne sviij kabat a jde ke dverim.

Je to v pohodé¢, kdyz se vratim tak za hodinku dvé? Nerada si
pfipaddm, Ze néco naruSuju. Chéapete?

Usmeéje se na Susan. Potom za sebou zavre dvere. Susan se hned vrati ke stolu. Brock stoji a
sleduje ji.

Susan Tak, Raymonde. Dobfe. Podivame se na to.

Nalije mimoradné velkou davku skotské, napini sklenicku uplnée po okraj. Potom ji o kousek
posune po stole smérem k Brockovi.

Kde bude nejlepsi zacit?
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Scéna 11

Blackpool. Cerven 1962.
Ze tmy hudba. Potom ticho. Dva hlasy ve tmé.

Lazar Susan. Susan. Sahni si, kdo jsem.

Susan J& to vim. Vim, kdo jsi. Kdo jiny bys mohl byt nez Lazar?

Mala lampicka na nocnim stolku se rozsviti. Lazar a Susan lezi oba na boku na manzelské
posteli, otoceni sméerem od sebe. Pokoj je skrovné zarizeny a chatrajici. Lazar ma na sobé
kabat, je od nas odvrdceny, jak se natahl k lampicce. Susan je také zcela oblecend, ve velkém
panskem cerném kabate, vlasy rozcuchané, saty zmackané kolem stehen. Lampicka je
osvetluje zcela minimalne.

Jezis. Jezi§. Byt zase $tastna.

Susan se najednou zvedne a odchazi smérem, kde musi byt koupelna. Proud Zlutého svétla ze
dveri dopada na postel.

Lazar At tam délas cokoliv, nesvlike;j se.

Susan (mimo scénu) Jisté, Ze ne.

Lazar Tim by to pro mé beznadéjné ztratilo kouzlo.
Susan (mimo scénu) Beru si cigarety, sama si je balim.
Lazar Boze mu;.

Susan To vi§, ja sakra neotalim.

Vrati se se svou cestovni taskou, ktera je zmackana a Spinava. Sedne si do tureckého sedu na
konci postele. Zacne balit dvé cigarety.

Lazar Jsem rad, Ze jsem té€ nasel.

Susan J& jsem jen rada, Ze jsem pfisla.

Lazar Je to tu hnusny.

Susan Je to levnej hotel.

Lazar Zda se, ze cokoliv tu dostanes s porci prachu navic.

Susan M¢I bys bejt rad za prach, vi§? Kdyby v atmosféte nebyl prach, lidstvo
by vyhubilo slunce.

Lazar V Blackpoolu?

Susan No...
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Lazar

Délas si srandu?

Susan sahne do kapsy kabatu.

Susan

Lazar

Susan prikyvne.

Susan

Lazar

Pauza.

Dostala jsem n¢jakou trdvu. Mam ji tam ptidat?

Pro mé jen obycejnou cigaretu.

Doufam, Ze ti nevadi, Ze jsem vybral Blackpool. J& jen Ze pracuju
blizko...

Nic mi neftikej.

Susan...

Muzes... mohla by ses mé znovu dotknout?

Susan se na néj nedivad, nepohne se, jenom usméje. Pauza.

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Vi§, jak jsem t&€ naSel? Pifes BBC. SlySel jsem ten rozhovor pied par
mésici. Rekli mi, Ze jsi vdana a Zije$ ted’ v Londyné. Dali mi adresu...

Odtamtud jsem odesla pted tydny.

J& vim. Pochopil jsem, Ze jsi ted’ na cestach. Ale... Sel jsem, Sel jsem
tam a potkal jeho.

Jak vypadal?
Jako chlap, co stravil Zivot s tebou.
Jak to mtZes tict?

(usméje se) Jenom hadam, to je vSechno.

Susan se znovu usmeéje.

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Rikal, Ze se mu zrovna podafilo ziskat diim zpatky.
Vazne? To je moje vina. Zbavila jsem se toho baraku.

Rikal, Ze se do n& musel probojovat. Byly s tim n&jaky problémy.
Policie, asi 1 nasili...

Zlobil se?

Zlobil? Ne. Zdalo se, ze jenom lituje, Ze neni s tebou.
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Pauza. Susan prestane balit cigaretu.

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Pauza.

Lazar

Susan

Lazar

Susan

Lazar

Susan

PoslyS. Musim ti fict, Ze jsem na tom vzdycky nebyla UpIn¢ dobfe.
Mam jednu slabost. Rada ztracim kontrolu. Pfipustila jsem, aby k tomu
doslo, no, vickrat.

Myslis...?

Asi pted deseti lety jsem nékoho posttelila.

Stalo se mu néco?

Nastésti ne. To jsme mu asponi pofdd opakovali. Raymond Sel a str¢il
mu penize v hotovosti. Placnul mu je na rany jako horky obvazy.
Myslim, Ze to ho nakonec celkem ptfesvédcilo. A po tom, jak byl
Raymond laskavy, jsem méla pocit, Ze se musime zasnoubit...

Pro¢ se lidi...

Berou? Nevim. Ty ses...

Co? Prej se mé na cokoliv.

Ne. To nic. Nechci to védét. (Znovu se usméje.)

Vidas se s nim nekdy?

Proboha ne. Zbavila jsem se vSeho, vSeho, co jsem znala. Je jenom
jeden diistojny zpisob Zivota, a to zit sdm. Obleceni, co mas na sobé,
svét, ktery vidis...

Susan...

Ne.

Pauza. Susan je najednou klidna.

Chci v tebe vétit. Tak mi nic netikej. To bude nejlepsi.

Pauza. Susan se neotdci. Lazar najednou vstane, jde si vzit kabat a z kufru rukavice. Susan se
podivad na nedokoncenou cigaretu, kterou md v ruce. Potom ji znovu zacne balit.

Usméje se.

Za jak dlouho bude svitat? Myslis, Zze bychom méli jit? Kdyz budeme
cekat do rana, budeme muset zaplatit. Nemlzu uvéfit, Ze by si to
zaslouzili.

Nevis, jestli jede néjaky ranni vlak? Ptresn¢ tam, kam chci j4, asi ne.
Neni moc lidi, ke kterym muzu, to vis...
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Pauza.
Snad mi promines. Dostala se tam trava.

Susan olizne okraj jointu a zapdli ho. Lazar stoji nehnuteé vedle svého kufru.

Lazar Nevim, co jsem ¢ekal.
Susan Hm?
Lazar V co jsem doufal, v dobé, kdy jsem se vratil. Ze tenhle Zivot bude n&jak

lepsi. Ze n&jak budu mit pocit, Ze za to jejich smrt stala.

Pauza.
Nékdy ti to musim fict. Nemyslim, Ze jsem to zvladnul. Poddal jsem se.
Vzdycky. Ve vSem. Predmésti. Zena. Peklo. A délam korporatni
ufedniCinu...

Susan se zacala hihnat.

Susan Lazare, promiil. Kazdou chvili pudu.
Lazar Coze?
Susan Nic jsem nejedla. Tak prosté pudu...

Mavne neurcité rukou. Potom se usméje. Pauza.

Lazar Nesnasim, nenavidim tenhle zivot.
Susan A, boze uz du.
Pauza.

Libej m¢. Libej mé, jak pudu.

Lazar jde k Susan a pokusi se ji obejmout. Ale kdyz ji chce polibit, Susan spadne dozadu na
postel, kde ziistane lezet na zdadech.

Lazar ji vezme z ruky vajgl a uhasi ho. Jde ke svému kufru a zavie ho. Potom ho zvedne. Jde
do koupelny a zhasne. Sviti ted’ pouze lampicka. Lazar jde ke dverim.

Lazar Dobry tajny agent se pohybuje tak, aby nikdo nemohl poznat, Ze tu
vibec byl.

Zhasne lampicku. Tma.
Susan Rekni mi, jak se jmenujes.

Pauza.
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Lazar Kryci jméno.
Pauza.

Kryci jméno.
Pauza.

Kryci jméno Lazar.

Lazar otevie dvere pokoje. Okamzité zazni hudba. Kde by se dala cekat chodba, se prudce
vyjima oslnivy zeleny ctverec francouzské louky. Pokoj se rozpada.
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Scéna 12

Saint-Benoit. Srpen 1944.

Tmava plocha pokoje zmizi a vidime svah ve Francii uprostied léta. Jevistni obraz se sklada
kousek po kousku. Zelena, Zluta, hnéda. Stromy. Louky se rozpinaji. Pali slunce. Nadherny
srpnovy den. Jiny Francouz stoji a shlizi dolii do udoli. Nese ry¢ a ma na sobé holinky a
mansestrove kalhoty. Je mu kolem ctyriceti, je trochu pri téle a piisobi neobycejné sklicené.
Objevi se Susan, Splha do kopce. Je ji 19. Je oblecend jako mlada Francouzka, pres rameno
pulovr. Cela zari.

Francouz Bonjour, ma'moiselle.

Susan Bonjour.

Francouz Vous regardez le village?

Susan Oui, je suis montée la colline pour mieux voir. C'est merveilleux.
Francouz Oui. Opravdu vyborny den.

Pauza. Susan se podiva na Francouze.

My to chapeme. My vime. Valka konci.

Susan ,»Vylezla jsem na kopec, abych méla lepsi vyhled.” (Usméje se.) Mésice
jsem ted’ mluvila jenom francouzsky.

Francouz Jste Anglicanka?

Susan prikyvne.
Tower Bridge.

Susan Piesné tak.

Francouz se usméje a prejde k Susan. Spolecné se divaji z kopce.

Francouz Vy ptipojite k oslavé ve vesnici?
Susan Brzo. Ano, doufam, vazné chci ptijit.
Francouz Sam ja pracuju. Farmaf. Jako kazdy den. Francouz pracuje, nebo

cwwvr

Susan trochu postoupi dopredu, diva se z kopce.
Susan Podivejte. Zapaluji ohné do ¢tverce. A déti... si berou hofici klaciky.
Pauza.

Vidél jste uz néco tak nadherného?
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Susan stoji a diva se. Francouz zachmurené zamumla.

Francouz

Susan

Uroda letos zase §patna.

To me€ mrzi.

Francouz pokrci rameny.

Francouz

Susan

Jak jsem cekal. Zemé moc chuda. Musim pracovat kazdou chvili dne.

Ale budete rad, urcité. Jste taky rad?

Susan se otoci, aby se Francouz nemohl vyhnout jeji otdzce. On zdrdahavé prikyvne.

Francouz

Susan

Francouz

Susan

Pauza.

Francouz

Susan

Jsem rad. Je to pro néco dobré, to je pravda. (Zatvari se zmatené.)
Anglicani... nemaji city, ano? Jsou ztuhli.

Skryvaji je, skryvaji je pred svétem.
Hloupé.

Hloupé, ano. Mozna Ze...

He?

Mozna se to rychle zméni. Dospéli jsme. VylepSime ted’ svét.

Francouz zira na Susan. Potom ztézka nabidne:

Francouz

Susan

Tteba... tteba byste rada polévku. Moje Zena.

Dobfe.

Susan se usméje. Podivaji se na sebe, zZe piijdou.

Francouz

Susan

Pauza.

Je to z kopce.

Priteli.

Takhle uz bude potad a porad a potad.
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