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ABSTRAKT

Cilem diplomové prace Prakticka dramaturgie velkého cinoherniho domu (Je
mozné v Narodnim divadle vytvaret védomou uméleckou koncepci?) je pokusit
se reflektovat praktické zkuSenosti ziskané béhem prvni sezény na pozici
dramaturga cinohry Narodniho divadla moravskoslezského a na jejich zakladé
pojmenovat specifika a problematiku dramaturgie velkého &inoherniho domu v
regionalnim meésté. NDM je Ctyrsouborové divadlo provozujici dvé velké scény
(Divadlo Jifiho Myrona a Divadlo Antonina Dvoraka) a malou scénu (zkuSebna v
Divadle Antonina Dvofaka), na nichZ vSech plsobi soubor ¢inohry. Nejde tedy o
klasicky jednosouborovy ¢inoherni dim jako takovy (jako napf. Divadlo Na
Vinohradech), ale podstatné je, Zze v ostravském divadelnim kontextu pIni pravé
tuto funkci. Velkou roli ve fungovani ¢inohry NDM samozifejmé hraji dva
“systémy”, jichz je soucasti: tzn. Narodni divadlo moravskoslezské (tedy i ostatni
soubory a jeho celkova profilace) a ostravska divadelni scéna, proto povazuji za
nutné zpocatku nastinit Sirsi kontext, jenz ¢inohru NDM jako jeho podmnozinu z
velké miry ovliviiuje. Soucdasti této prace je i snaha o pojmenovani ulohy
kmenového dramaturga v tomto typu divadla, jakymi prostiedky se muze (a
musi) podilet na smérovani a formovani souboru, s kratkodobym i dlouhodobym
vyhledem, vychdazejici samoziejmé z konkrétni zkuSenosti v tomto konkrétnim
divadle. Cilem neni vénovat se minulosti ¢inohry NDM, tedy analyze historickych
tendenci tohoto souboru, ale jeji soucasné situaci, tzn. pfitomnosti a mozné
budoucnosti. Na zakladé rozboru aktualniho repertodru a nadchazejicich
dramaturgickych pland se budu v&novat moZnostem a omezenim nejen této

¢inohry, ale velké ¢inohry vibec.



ABSTRACT

The aim of the diploma thesis Practical dramaturgy of a great drama house (Is it
possible to create a conscious artistic concept in the National theatre?) is to try
to reflect practical experiences obtained during the first season as a dramaturg
of the drama department in the National Moravian-Silesian Theatre and based on
them to name the specifics and problematics of the dramaturgy of a great drama
house in a regional city. NMST is a four department theatre operating two big
stages (Jifi Myron Theatre and Antonin Dvorak Theatre) and a small stage
(rehearsal room in Antonin Dvorak Theatre), where on all of them the drama
department is operating. Therefore it is not a classical one department drama
house as it is (like e.g. Vinohrady Theatre), but it is essential that in Ostravian
theatrical context it fulfills exactly this function. Major role in the functioning of
drama department of NMST is obviously played by two “systems”, which it is a
part of: ie the National Moravian-Silesian Theatre (thus also other departments
and its overall profilation) and Ostravian theatre scene, therefore I consider
necessary to outline the wider context at first because it largely affects the
drama department of NMST as its subset. The part of this work is also a pursuit
of naming the task of a permanent dramaturg in this type of theatre, using
which means he can (and must) participate on the directions and formation of
the department, with short-term and long-term outlook, which comes obviously
from the specific experience in this specific theatre. It is not the aim to pursue
the past of the drama department of NMST, thus analysis of the historical
tendencies of this department, but its contemporary situation, ie the present and
possible future. Based on the analysis of the current repertoire and upcoming
dramaturgical plans I will pursue the options and limits not only of this drama

department, but of the great drama at all.
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1. Uvod

Byt je cilem této prace pokusit se na zakladé konkrétnich zkusenosti v jednom
konkrétnim divadle pojmenovat principy a problémy cinoherni dramaturgie ve
vSeobecnéjsim slova smyslu, tedy brat Narodni divadlo moravskoslezské a jeho
c¢inoherni soubor jako jednoho zastupce celého typu divadla, je podstatné si
uvédomit a v zacatku predestrit specifika pravé tohoto divadelniho domu, ktera

v Uvahach o jeho fungovani hraji zcela zasadni roli.

Jsem presvédcena, Zze v tomto pripadé je pro NDM nejvice urcujici lokalita, z niz
vyplyvaji dva zasadni faktory - postaveni v ostravské divadelni mapé (a z néj
vychazejici role a funkce tohoto divadla), tak charakter regionu, ktery se odrazi
nejen v roviné tematické, ale i provozniho fungovani. Velkou mérou tedy NDM je
a musi byt spoluurcovano dalsimi ostravskymi divadly, proto nez se pustim do
samotné analyzy dcinohry NDM a jeji dramaturgie, musim nejprve priblizit
ostravsky divadelni prostor a jeho fungovani, které povazuji za pomérné
specifické, a jehoz rozlozeni je pro mne a mou praci dramaturga jednoho z

mistnich divadelnich domu zcela zasadni.

Z Sirsiho kontextu, soucasného rozestaveni ostravského divadelniho univerza a
jeho jednotlivych prvkl, budu pokradovat smérem ke kontextu uz$imu, ktery
tvori Ctyrsouborovy gigant Narodniho divadla moravskoslezského. Mistni Cinohra
totiz neni svébytnou jednotkou, ale musi koexistovat se soubory
operety/muzikalu, opery a baletu, coz s sebou nese nejen urcité moznosti, ale i

jista provozni a ideova omezeni, jez maji pfimy dopad praveé na dramaturgii.

Po objasnéni, ¢eho je c¢inohra NDM vlastné soucasti a co ji urcuje, prirozené
vyplyne, &m je sama o sob& a jakd je jeji nejdllezit&j&i funkce. Nejprve se
pokusim pojmenovat roli a funkci kmenového dramaturga, jaké jsou jeho
povinnosti a Ukoly, jaké by mély byt jeho cile a jaké ma moznosti k jejich
dosazeni. Prostfednictvim rozboru aktualniho repertoaru (resp. repertoaru na
zaCatku sezény 2015/2016), dramaturgického planu na sezénu 2015/2016
(tvoreného bez mého prispéni) a jeho konkrétni realizace a dramaturgickych

plani pro sezény 2016/2017 a 2017/2018, na nichZ jsem se jiz podilela a



podilim, se pokusim postihnout, jaké jsou mozZnosti danou funkci co

nejefektivnéji a nejhodnotnéji naplfiovat diky uvédomélé dramaturgii.

Na zakladé teoretické reflexe praktickych zkusenosti z ¢inohry NDM se pokusim
vyvodit zaveéry, jez by mély byt platné nejen pro toto divadlo, ale v obecné Sifi

pro vSechna divadla zastavajici funkci velkého méstského cinoherniho domu.



2. Ostravska divadelni mapa vcera a dnes

2.1 Pocatky a vyvoj ostravskych narodnich divadel

Geografickd poloha Ostravy na severovychodé dnedni republiky v pribé&hu dé&jin
urcovala jeji multikulturalitu, zcela zasadni pro zrod a vyvoj soucasné ostravské
kultury. Nejenze se meésto slozené z nékolika vesnic rozkldda na Uzemi dvou
historickych zemi Ceské republiky, Moravy a Slezska, ale k jeho rozvoji
vyznamneé prispély i dva sousedni narody — Polaci a Némci, resp. Prusové. Diky
nalezu uhli a rostoucimu primyslu se Ostrava stala jednim z nejvyznamnéjsich
primyslovych center rakousko-uherské monarchie, s &mz souvisel i narlst
obyvatelstva, z velké c¢asti polsky a némecky hovoriciho. Na prelomu 19. a 20.
stoleti se tak ostravsky kulturni zivot kumuloval do tfi budov - ceského

Narodniho domu, Némeckého domu a Polského domu.

Neni divu, Ze v mnohondrodnostni Ostravé se v druhé poloviné 19. stoleti
projevovalo narodné osvobozenecké hnuti, jejimz cilem bylo i posilovani ¢eského
jazyka. V kvétnu 1881 (tedy meésic pred slavnostnim otevienim Narodniho
divadla v Praze) padl na jednani Obcanské besedy navrh na vybudovani
Narodniho domu. Trvalo deset let, nez se prikrocilo ke konkrétni realizaci této
ideje, a stavebni druZstvo bylo ustanoveno v listopadu 1891. Narodni dim byl
slavnostné otevren 16. ¢ervna 1894 a k jeho otevreni sehrali ostravsti ochotnici
komedii Ladislava Stroupeznického Pani mincminstrova. Své misto zde nasly
takika vSechny ceské spolky, poradaly se zde vystavy Mikolase Alse, J. V.
Myslbeka ¢i Maxe Svabinského, koncerty Ceské filharmonie a orchestru
prazského Narodniho divadla. V roce 1897 zde zacal plsobit Spolek divadelnich
ochotnikl v Moravské Ostravé pod vedenim spisovatele Frantika Sokola-Tdmy.
Krom mistnich ochotnikl sem diky Zelezniénimu spojeni mohli pravidelné
dojizdét brnénsti herci, jejichz predstaveni byla v ostravském Narodnim domé
casto hrdna jesté drive nez v jejich domovském Brné. V roce 1904 Ostravu
navstivila ¢inohra prazského Narodniho divadla a odehrala zde Kvapilova Oblaka

a Rydlovo Navzdy. V roce 1908 zde hostovalo i Vinohradské divadlo.

Cesky Narodni dim inspiroval ostravské Némce i Polaky a netrvalo dlouho a v



Ostravé vyrostla dal$i narodni kulturni centra - Némecky ddm v roce 1895 a pét
let poté, na samém zadatku 20. stoleti i Polsky dim. I pFfesto, e N&mecky dim
vznikl aZ v reakci na &esky Narodni diim a byl otevfen o rok pozdé&ji, pravidelné
divadelni produkce se ostravsti Némci dockali jesté v roce jeho otevreni, tedy o

dva roky dfive nez Cesi v Narodnim domé.

»~Slavnostnim predstavenim hry Felixe Philippiho Helfer der Menschheit bylo
otevieno Némecké spolkové divadlo (Deutsches Vereinstheater) zfizené v
Némeckém domé (Deutsches Haus) v Moravské Ostravé. Némecky dim byl
postaven v témze roce v centru Moravské Ostravy nedaleko ¢eského Narodniho
domu. Divadelni sal pro 600 divakl se nachazel v prvnim patie. Sezona trvala od
Fijna do Kvétné nedéle, nehrdlo se v3ak denné a byla zadavana reditelim
cestujicich spolec¢nosti, nékdy byla i pobocnou scénou blizkych méstskych
divadel, napfiklad v Opavé nebo v Bialsku-Biale. POsobili zde Feditelé Ferdinand
Arlt, Carl Heiter, Heinrich Jantsch, Carl Ribsam, dale Adolf Rosée, Eduard
Vollbrecht a dalsi. Hostovaly zde také soubory videriského Dvorniho divadla
(Burgtheater) a Meiningensti. Ackoliv jevisté mélo spiSe jednoduché vybaveni,
provozovaly se zde vSechny druhy a Zanry, vedle Cinohry i opereta, opera, balet
¢i kabaret. Némecky dim slouZil divadlu aZ do otevieni Mé&stského divadla s

némeckym souborem v roce 1907 a pak znovu v letech 1919-1939."

I Polsky diim mél svij sal uréeny divadelnim predstavenim a koncertdim, pfi jeho
otevreni vystoupila krakovska kocovna herecka spolecnost Ludwika
Czystogdrského se tremi jednoaktovkami. Toto kulturni centrum vSak mnohem
vice nez k G&ellm divadelnim slouZilo k pofddani reprezentativnich

spolecenskych akci jako byly plesy, bankety, koncerty apod.

Z pocatku 20. stoleti tak ostravskému kulturnimu zivotu dominovalo zejména
némecké divadlo, které se v roce 1907 z Némeckého domu presunulo do nové
vybudovaného Méstského divadla (Stadttheater). V roce 1906 prevzal budovu
¢eského Narodniho domu Spolek Narodni dim, pfi némZ byla ustanovena
Uméleckd beseda fungujici jako divadelni druzstvo, které zacalo organizovat

stalou ceskou divadelni scénu v Ostravé. Prvni sezéna byla zahdjena 16. zari
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1908 uvedenim Smetanovy Prodané neveésty.

Vyrazné&jsi zména prisla s koncem 1. svétové valky v roce 1918, kdy se Cesi
rozhodli, Ze si Ostrava zaslouZi dlstojné ¢eské divadlo, a tak byl 13. fijna téhoz
roku zalozen Spolek Narodni divadlo moravsko-slezské. V roce 1919 na zakladé
zmény pomérl po ustaveni Ceskoslovenské republiky pripadd Méstské divadlo do
Ceské spravy a budova se tak stava stalou scénou Narodniho divadla moravsko-
slezského spole¢né s Narodnim domem coby druhou scénou. Ctyfsouborové
Narodni divadlo moravsko-slezské v3ak plsobi na dvou scénach pouze rok a v
roce 1920 se usidluje pouze v budové Méstského divadla, zatimco Narodni dim
slouzi ke spoletenskym UGcellm. Po roce stfidani s &eskym souborem tak
némecky soubor musi z Méstského divadla presidlit zpét do Némeckého domu,

jenz se od roku 1921 nazyva Némecké divadlo Moravska Ostrava.

Az do 2. svétové valky se v Ostravé vede dobre zejména Némeckému divadlu:
do jeho souboru se vzhledem k proménujici se kulturné spolecenské situaci ve
tficatych letech 20. stoleti stahuji umélci z hitlerovského Némecka, ktefi jiz
doma nenachazeji uplatnéni. Nejslavnéjsi obdobi zacdind roku 1929, kdy se
reditelem divadla stava Rudolf Zeisel. Nejenze se mu dari drzet divadlo nad
vodou, zatimco némecka divadla v Praze i v Brné, ovSem i Ceské Narodni divadlo
moravsko-slezské se potykaji s financ¢ni krizi, ale i uméleckd uroven Némeckého
divadla Moravskd Ostrava zna¢né& stoupa a milZe se rovnat s leckterym
velkoméstskym divadlem. ,Zeisellv umélecky koncept vychazel z moZnosti
usporného divadla: redukoval provoz na cdinohru, coz nevylucovalo mensi
hudebni dila, sazel na vykony uméleckych sil a na kvalitu predstaveni. Jeho
ctizadosti bylo, jak poznamenal list Ostrauer Zeitung 14. 7. 1938, ,vypilovat
predstaveni do posledniho detailu’. Dokazal také hlidat ekonomickou rentabilitu.
V jeho personalu nebylo vice nez 75 osob, vcetné techniky a spravy, pricemz
umélecky persondl tvofilo asi 25 hercl. Soubor byl sloZen ze zkudenych,
osvédéenych umélcd a nadaného dorostu, pro ktery byla Ostrava startovni
¢arou.”? Uspéch Némeckého divadla ovéem spodival i v dobfe promyslené
dramaturgii. Repertoar ,(...) byl sestaven tak, aby bral ohled na zajmy rliznych
skupin divakd a vytvarel oblouk od Shakespeara a Moliéra, pfes Ibsena a

Gerharta Hauptmanna aZ k soudobym zabavnym kuslm. Vedle klasickych dél,
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jez obvykle zahajovala sezonu, daval Zeisel prednost prvnim provedenim nebo
mistnim novinkam, pricemz uvadél i exilové autory. (...) V letech 1933 - 1938 se
v repertoaru ostravského divadla objevily i méné zavazné dramatické prace, nez
byly premiéry a mistni premiéry, mezi nimi ¢etné veselohry, frasky a lakadla pro
divaky. (...) Zvlastni misto vyhradil Rudolf Zeisel soucasné cCeské dramatické
tvorbé a nebudeme prehanét, kdyz rekneme, Ze provadéni Ceskych dél pokladal
za demokratickou povinnost. Stejné jako prazsky reditel dr. Paul Eger byl Zeisel
toho nazoru, ze Ukolem némeckych divadel v zemi je slouzit dorozuméni mezi
narody a pfiblizovat hry ¢eskych autorl némeckému publiku, v neposledni fadé
jako protivahu nacionalistické propagandy, kterou praktikovala sudetonémecka
strana. Zeisel nastudoval Capkovu Véc Makropulos a hru o robotech R.U.R.,
Konradovu Kvocnu, od manzelky Karla Capka Olgy
Scheinpflugové Houpacku a Kde jsem byl tuto noc? [v clanku je doslovné
prelozen némecky nazev hry, jez se v origindle jmenuje Okénko], od Frantiska
Langera Obraceni Ferdyse Pistory, Manzelstvi s ruéenim omezenym,

Periferii, Jizdni hlidku a poprvé v némciné hru Andélé mezi nami.”

Byly to
inscenace pravé Capkovych her Bild nemoc a Matka, které ve vysledku vedly k
odvolani Rudolfa Zeisela z funkce reditele Némeckého divadla v Moravské
Ostravé. Pfi bombardovani Ostravy v roce 1945 je Némecky dim poni¢en a

odsouzen k likvidaci.

Zatimco vznik Némeckého i ¢eského Narodniho domu motivovala jistd narodni
rivalita a snaha o vyhranéni se, i pfesto se ve vysledku jednalo o Ostravany, at
uz jakékoli narodnosti, jimz kultura a spolecenska situace nebyla a nemohla byt
Ihostejna. Proto je v Fijnu 1936 coby vyraz protifasSistické solidarity ustanovena
ostravska pobocka Klubu ¢eskych a némeckych divadelnich pracovnikd (ten je
zalozen v c¢ervnu 1935 v Praze). Po dvou letech fungovani je vsak v fijnu 1938
rozpustén. Do budovy Méstského divadla se v sezdéné 1939/1940 vraci némecka
predstaveni, ktera se zprvu stfidaji s Ceskymi, nacez je v nasledujici sezéné
Narodni divadlo moravsko-slezské nuceno se presunout do Katolického domu,
dokud nebude v roce 1941 dokoncena rekonstrukce Narodniho domu, kde se
nové prejmenované Ceské divadlo moravskoostravské znovu usidli do konce 2.
svétové valky. Konec druhé svétové valky znamena pro divadelni Ostravu konec

jedné éry, uzavira etapu narodnich divadel a otvird se pred nami obdobi rozvoje
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Ceského divadla v Ostrave.

2.2 Rozvoj ceskych divadel v Ostravé

Po druhé svétové valce se Ceské divadlo moravskoostravské vraci zpét do
budovy Méstského divadla, ponechava si i scénu v Narodnim domé nové
prejmenovanou na Lidové divadlo a prijima nazev Zemské divadlo v Moravské
Ostravé. V roce 1948 je divadlo opét prejmenovano, tentokrat na Statni divadlo
Ostrava a budova Méstského divadla nové nese nazev Divadlo Zderka
Nejedlého. Lidové divadlo si svij nazev uchovavd az do roku 1954, kdy je
nedlouho po smrti vyznacného herce a reziséra cCinohry a rovnéz byvalého

reditele divadla Jifiho Myrona prejmenovano na Divadlo Jifiho Myrona.

1. Fijna 1945 zahajuje v sale na Masarykové nameésti ¢innost Divadlo pro déti a
mladez Kytice, jehoz prvnim predstavenim bylo recitacni pasmo z ceské poezie
Chléb s oceli, které sestavili dramatik Oldfich Danék, vytvarnik Otakar Schindler,
here¢ka Stépanka Ranosova a daléi. O dva mésice pozdé&ji, 1. prosince 1945 pak
bylo pod vedenim Karla Dittlera zalozeno profesionalni divadlo pro déti a mladez
Divadlo mladych. Sidlilo v byvalém Katolickém domé v Privozské ulice (kam se
béhem rekonstrukce Narodniho domu za 2. svétové valky docasné presunulo
CDMO) a jeho prvnim predstavenim byla pohddka Jak se Honza ucil bét. V roce
1948 je prejmenovano na Méstské divadlo mladych a az do pocatku padesatych
let v tomto divadle plsobili zejména ochotnici. Roku 1957 prijima nazev, jenz mu
vydrzel do dnesnich dni, Divadlo Petra Bezruce. Vyraznéji profilovat se DPB
zacCina az na prelomu padesatych a Sedesatych let. Roku 1961 je prestéhovano
do nové postaveného Domu kultury Vitkovice a na programu se zacinaji
objevovat i pravidelnd vederni predstaveni. Vznikd tu kabaret Stafle a divadlo si
zacina budovat povést nejen mezi domacimi divadly, ale i v zahranici (dvakrat
navstivi Biendle v Benatkdch i festival v Bukuresti). Uspéchy divadla jsou
samoziejmé& spojovany predevsim s jejich tvlrci - reZiséry Janem Kacderem a
EvZenem Né&mcem, scénografy Lubo$em Hrlzou a Otakarem Schindlerem a
dramaturgem Zdenkem Hedbdvnym. Divadlo s vyhranénym uméleckym profilem

je ocerfiovano, ale ¢im vice se blizi rok 1968, tak i perzekuovano (napf. obcasné



zakazy predstaveni). Po odchodu &asti souboru do prazského Cinoherniho klubu
v roce 1965 se vedouci osobnosti DPB stava herec, dramatik a rezisér Sasa
Lichy. Vénoval se dramatizacim pohadek, ale i adaptacim klasickych dél ceské a
svétové literatury, jimiz obohacoval repertoar. Po dobu péti let byl i reditelem
divadla, dokud nebyl sesazen z ddvodu aktivhiho vystoupeni proti okupaci
spratelenych armad. Jeho hry se nesmély hrat a do roku 1987 se mohl vénovat
jen rezisérské cinnosti. Norbert Lichy, syn Alexandra Lichého, je dnes jednou z
nejvyraznéjsich hereckych osobnosti DPB a ostravské divadelni scény vibec. I v
nové se formujicich politicko-spolecenskych pomérech si divadlo udrzuje
mladistvy profil moderniho divadla. Aktivné se podili na cCinnosti Mezinarodni
asociace divadel pro déti a mladez Assitej, stale Castéji vyjizdi hostovat do Prahy
a Uspéchy slavi i v zahrani¢i (Katovice, Vider). Nastava éra plsobeni vyraznych
uméleckych osobnosti rezisérll - at uZ je to Josef Janik, Pavel Palou$ (oba v DPB
plsobili jiz pfed sametovou revoluci), Vaclav Klemens, Michal Przebinda, Janusz
Klimsza, Jan Mikuldsek, Martin FrantiSdk ¢i donedavna Uradujici umélecky Séf
Stépan Pacl. V letech 1980 - 1991 bylo Divadlo Petra Bezrude nafizenim
ztizovatele vélenéno pod SDO coby Cinohra Petra Bezruce a k jeho osamostnéni
doslo 1. cervence 1991, kdy se DPB z dosavadniho sidla v nynéjSim Domé
kultury mésta Ostravy prestéhovalo do tehdejsi spravni budovy divadla na ulici
28. fijna, kde funguje dodnes. Ze stfedné velké scény s hledistém Cditajicim cca
400 mist se prestéhovanim DPB proménilo ve studiové divadlo s kapacitou

zhruba tretinovou.

Od roku 1951 pocind v prostorach byvalych kavaren Central a Ostnaty kaktus
pod vydavatelstvim Ultraphon pusobit Divadlo hudby. To mélo slouZit zejména
poradim reprodukované hudby, ale postupné zacaly pfibyvat jak ochotnické, tak
pozdéji i profesiondlni divadelni produkce. V letech 1968 az 1970 zde hralo
Divadlo Waterloo. Soubor krom autorskych predstaveni produkoval také text-
appealy, autorské vecery, vecCery poezie s hudbou a recitaly, na nez zvali hosty
jako napf. Evu Olmerovou, Hanu Hegerovou, Miroslava Hornicka &i Karla Kryla.
Na podzim 1969 se divadelni spolek profesionalizoval a prejmenoval na Divadelni
klub Waterloo, v bfeznu 1970 byla jeho cinnost ukoncéena na zakladé udani
spolupracovnikem StB. Vyraznéjsi zména prichazi az v roce 1986 s reditelem
Jaroslavem Pochmonem. Divadlo hudby se stava soucasti Méstského kulturniho

strediska a postupné se preménuje v komorni divadelni scénu, jejiz uméleckou
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tvar spoluurcuje herec, rezisér a scénarista Pavel Cisovsky, budouci umélecky
Séf nové vznikajiciho souboru. Roku 1991 se Divadlo hudby stdvd samostatnou
prispévkovou organizaci mésta Ostravy a na repertodru ze zacinaji objevovat
prvni samostatné inscenace. Od roku 1993 ma divadlo vlastni herecky soubor a
potvrzenim Uspésné dokoncené premény je v roce 1994 prijeti nového nazvu
Komorni scéna Aréna, kdy se zaroven své funkce ujala nynéjsi
reditelka Renata Huserova. V tomtéZz roce se zrodila jedna z doposud
nejznameéjsich a nejuspésnéjsich inscenaci divadla, ,scénicka Skytavka” reziséra
Radovana Lipuse Pribézna O(s)trava krve inspirovana hornickym folklorem a
mistni kabaretni tradici. Inscenace se dozila stovky repriz, pricemz ta posledni
byla odehrana na Slezskoostravském hradé. Mezi dalsi profilové inscenace KSA
patiil Cechoviv Visrfiovy sad z roku 1996 v rezii Oxany Meleskiny Smilkové,
Prorok Ilja Tadeusze Stobodzianka v prekladu a v rezii Janusze Klimszy z roku
2000 ¢i Psi srdce v dramatizaci a rezii Sergeje Fedotova v roce 2003. V roce
2005 se Komorni scéna Aréna presouva z prostoru byvalého Divadla hudby na
ulici 28. fijna do nové divadelni budovy u Mostu Milose Sykory. Zde zacina
sezénu 2005/2006 pod vedenim nového uméleckého séfa Ivana Krejciho. Od

sezény 2007/2008 v KSA jako kmenovy dramaturg zaéind pUsobit Tomas$ Vijtek.

Krom cdinohernich divadel vzniklo v povalecné Ostravé i divadlo loutkové.
Amatérské loutkové divadlo Drevéné kralovstvi hrajici o nedélich pohadky se
v |été 1946 usidlilo v sale historické budovy na rohu Masarykova namésti. 15.
kvétna 1953 rozhodl Krajsky narodni vybor v Ostravé o zfizeni profesionalni
loutkové scény s ndzvem Krajské divadlo loutek. Sidlo v dosavadni budové mélo
byt pouze provizorni, ale nakonec zde divadlo setrvalo az do roku 1999.
Profesionalni loutkové divadlo se Ostravé poprvé predstavilo inscenaci pohadky
Déda Mréz sovétské autorky M. Surinové, jejiz premiéra se konala 12. prosince
1953. V letech 1980 - 1990 bylo Krajské divadlo loutek nafizenim zfizovatele
vélenéno pod SDO coby Loutkova scéna SDO a k jeho osamostnéni doslo 1.
Cervence 1990. Od roku 1999 sidli Divadlo loutek Ostrava v nové budové na
Cerné louce, kterou v roce 2011 doplnila pfistavba s alternativni scénou. Krom
predstaveni pro skoly a pro skolky ve vSedni dny a nedélnich pohadek nabizi
DLO i obcasna vecerni predstaveni pro Sirokou verejnost, v tomto pripadé se
jedna o inscenace prevazné cinoherni, vytvarené mimo hlavni dramaturgickou
linii DLO.



»Jesté jedna instituce ovliviiovala divadelni Ostravu a jeji proména byla pro vyvoj
v sedmdesatych a osmdesatych letech prfiznacna. V roce 1971 se v ocelovém
srdci republiky konal prvni rocnik cinoherni prehlidky Divadlo dnesku, kterd
méla, po nastupu Gustdva Husdka do vedeni KSC, autoritativhé prezentovat
hodnoty socialistického uméni a prispét k ,normalizaci’ Ceskoslovenské divadelni
obce. Jeji posledni roénik se konal v Ostravé v fijnu 1989 a s pdvodnim
ideologickym poslanim uz nemél nic spolecného. V programu prehlidky byly
inscenace her Karla Steigerwalda a Josefa Topola, konala se scénicka cteni z
textd Ivana Klimy a Milana Uhdeho a po bouFlivém predstaveni Ibsenova
Nepritele lidu (uvedlo Slovenské narodné divadlo Bratislava) se spontannimi
projevy v hledisti se Udajné jesté téze noci ideologické oddéleni KV KSC vazné

zabyvalo myslenkou prehlidku pred¢asné ukoncit.”

Povalecny vyvoj Statniho divadla Ostrava nebudu rozebirat priliS dopodrobna,
nebot tato diplomova prace si neklade za cil mapovat jeho historii. Zminim tedy
spiSe klicové udalosti a tendence jeho vyvoje. Nemohu vsak alespon ve
struénosti opomenout, e v Ostravé a v NDM zejména pUlsobili lidé, jenz se tadi

mezi Spicku v kontextu celého c¢eského divadelnictvi.

Jesté z predvalecné éry je treba pripomenout reziséra a Séfa cinohry Jana
Skodu, ktery po odchodu z Ostravy do Prahy spoluzalozil Realistické divadlo a
pUsobil v Narodnim divadle i v Divadle na Vinohradech. V roce 1948 nastoupil
do angazma cinohry cely ro¢nik z DAMU: ,Nova krev, ktera do souboru pfisla z
prazské AMU, byla zastoupena Vlastou Vlasakovou, Dagmar Veselou, Vaclavem
Lohniskym (rezisér nékolika inscenaci), Lubosem Pistoriusem, Jifim Valou,
Ludkem Kopfivou a dalsimi.”” Zacatkem padesatych let se uméleckého vedeni
ujima Jifi Dalik, ktery angaZuje napft. Jifiho Adamiru & Otta Simanka, po ném se
séfem cinohry stava rezisér MiloS Hynst, ktery k hostovani v cCinohre pfizval
napr. Otomara Krejcu Ci Miroslava Machacka. Vyznamné obdobi pro cinohru
zacCind s nastupem let Sedesatych, kdy umélecké vedeni souboru prebird predni
¢len ¢inohry Radim Koval. Do dramaturgie angazuje Vojtécha Kabelace a do rad
hereckych napf. Milenu Asmanovou, Zoru Rozsypalovou, Stanislava Sarského,

Alexandru Gasnarkovou ¢i Jana Vlasaka. ,Obdobi Séfovani ¢inoherniho souboru
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Radimem Kovalem patfilo k tém nejplodnéjsim v dosavadni historii ostravské

¢inohry.”®

SDO kontinualné pusobilo v obou divadelnich budovéch (vyjma obdobi, kdy byly
tyto budovy rekonstruovany). V noci z 6. na 7. prosince 1976 doslo v Divadle
Jifiho Myrona k rozsahlému pozaru, ktery budovu vyznamné ponicil, takze jeji
provoz musel byt na nékolik let prerusen. V srpnu 1980 byla zapocata rozsahla
rekonstrukce a ke slavnostnimu znovuotevieni DIJM dosSlo 28. dubna 1986. V
listopadu 1977 bylo premiérou Rostandova Cyrana z Bergeracu zahajeno
fungovani Komorni scény SDO plsobici v téZe budové na Masarykové ndmésti, v
niz sidlilo Krajské divadlo loutek. V letech 1976 - 1986 vyrazné spoluformoval
tvar cCinoherniho souboru SDO rezisér Jan Kacer, ktery byl exkomunikovan z
Prahy a tak pfijal nabidku angazma feditele Zdenka Starého a nastoupil svou
druhou ostravskou éru. Jeho komornéjsi, impresionisticky ladéné psychologické
divadlo vhodné doplfiovalo Kovalovy tendence k divadlu velkému, i po ukonceni
svého mandatu coby Séf ¢inohry v roce 1973 nadale se souborem spolupracoval
jako rezisér. Uméleckymi Séfy Cinohry byli v té dobé Karel Vocho¢ (do r. 1981) a
Karel Brynda (do roku 1989).

»Pouhych osmndact mésic po premiéfe Breznévova Znovuzrozeni uved| Kacer na
komorni scéné premiéru vynikajici inscenace Hrabalovy Hluéné samoty (1984),
kterd ovdem byla po pll roce zakadzdna. Kacerlv pFinos byl nejzieteln&jsi

zejména v programu jiz zminéné komorni scény zfizené v Loutkovém divadle.”

1. kvétna 1980 byly rozhodnutnim Severomoravského krajského narodniho
vyboru do svazku SDO nové vélenény Divadlo Petra Bezruce pod nédzvem Cinohra
Petra Bezruce a Krajské divadlo loutek coby Loutkova scéna SDO. Na dalSich
deset let tak SDO tvoFi Sest souborl (dva ¢inoherni, operni, operetni, baletni a
loutkovy) pusobicich na ¢&tyfech scénach (Divadlo Zderika Nejedlého, Divadlo
Jitiho Myrona, nyné&jsi DUm kultury mésta Ostravy a byvalé Divadlo loutek). V
kvétnu 1990 je rozhodnutim umélecké rady divadla Divadlo Zdenka Nejedlého
prejmenovano na Divadlo Antonina Dvoraka. V Cervnu 1994 ma premiéru
posledni inscenace Komorni scény SDO Casanova ve Spa aneb Sestry Arthura
Schnitzlera v rezii Radovana Lipuse. V lednu 1995 je rozhodnutim Rady mésta

Ostrava schvaleno prejmenovani ze Statniho divadla Ostrava na Narodni
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divadlo moravskoslezské, ke kterému dojde v den 75. vyroci zalozeni, tzn.
29. dubna 1995. Na jare 1997 se uskutecnil prvni ro¢nik prehlidky c¢inohernich
divadel v Ostravé OST-RA-VAR, kterou NDM kazdoro¢né organizuje dodnes
(akorat se jeji termin z jara presunul na podzim). V Cervnu 2001 byla uvedena
Portugéalie, prvni inscenace uvedend pfimo v prostoru zkusSebny nové
zrekonstruovaného Divadla Antonina Dvoraka, ¢imz c¢inohra NDM znovuziskala

alespon provizorni studiovou scénu.

Vyznamna éra ostravské ¢inohry (a nejvyraznéjsi obdobi zminénych rezisér) se
rovnéz datuje do let 1994 - 2004, kdy by séfem souboru Juraj Dedk, kmenovym

rezisérem Radovan Lipus a dramaturgem souboru Marek Pivovar.

»Zacinajicimu rezisérovi Lipusovi bylo dovoleno (v havirské Ostravé!) plné
projevit jeho zahledéni do francouzské dramatiky. Do konce sezony 1995/1996
nastudoval kromé Marivauxovych Lasek jesté hry Jeana Anouilha, Alexandra
Dumase, Georgese Neveuxe, Moliera a Alfreda de Musseta. Navic, po uzavreni
komorni scény v Loutkovém divadle, touzil i po inscenacich v malych prostorech,
a tak ve foyeru Divadla Jifiho Myrona inscenoval Pénu dni Borise Viana. Dedk se
projevil jako invencni rezisér zejména svétové klasiky (Friedrich Schiller, Carlo
Goldoni, William Shakespeare), ktery miluje a ovlada velka jevisté. Zahy po jeho
nastupu do Ostravy ucinil soubor vyznamné rozhodnuti: odhodlal se uvadét
vyznamné muzikaly. (...) Poslednim projevem nového smeérovani souboru,
predznamenavajicim dalsi léta, byla premiéra inscenace Rychlé frézy (1997),
prvni zretelny vysledek autorské a inscenacni spoluprace Radovana Lipuse a

Marka Pivovara.”®

Projevuje se tu tedy stald tendence délat co nejsir&i spektrum jak tituld, tak
inscenaci: od ,velké” &nohry na velké scén& ke komornim titulim, véetné
experimenttd mimo tradi¢ni divadelni prostory — ne ndhodou na rozdil od jinych
divadel tohoto typu si NDM velmi brzy pofidilo komorni scénu (prvni pokus o jeji
zalozeni probéhl jiz na prelomu dvacatych a tficatych let!) a kdyz nemélo scénu
vlastni - kdyz se Divadlo hudby osamostatnilo a stalo Komorni scénou Aréna -,
tak spolupracovalo s KSA, vzdyt bez hercG NDM Tomé&e lJirmana, Apoleny
Veldové a reziséra Lipuse by se KSA nikdy neprofesionalizovala a neziskala
takové renomé. Rovnéz je vyznacna potfeba konfrontovat se s jinymi divadly -

jako kdysi s némeckym zivlem, tak dnes v ramci jednoho zivlu.
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2.3 Divadelni Ostrava dnes

Dnesni Ostrava je z hlediska kulturniho naprosto vyjimeénym prostorem, nebot
se zde kloubi znaky a moznosti velkého a malého mésta. Trisettisicové mésto je
dostatecné veliké, aby poptavka po kulture a po divadle nebyla vycerpana
jednim velkym a jednim malym divadlem, zaroven tu vsak divadla nebuji jako
houby po desti, aby méla potfebu pretahovat se o divackou zakladnu a bojovat
mezi sebou o preziti. Pfesto mozZnosti a potreby kulturniho vyziti v Ostravé
kazdym dnem rostou a divadelni mapa se stéle rozSifuje. Osobné doufam, ze si
ostravské divadlo tyto kouzelné osobité nekonkurencni mantinely jesté néjakou
dobu uchova. Pravé skutecnost, ze si divadla v Ostravé primo nekonkuruji, ale
spiSe se vzajemné dopliuji diky tomu, Ze nasla a nachdazeji ta sva vlastni mista v
kulturnim Zivoté tohoto mésta, umoznuje, Ze jsou ostravsti divadelnici schopni a
ochotni spoluprace napri¢ tamnimi divadly. To osobné povazuji za nejvétsi
ostravskou divadelni vysadu. Jsem si védoma toho, ze jako pétadvacetilety
Clovék, ktery se sotva postavil na vlastni nohy a vykoukl z domovské Prahy,
mohu pracovat jen s velmi omezenymi zazitky, znalostmi a zkusenostmi, avsak
tento viem pro mé byl zcela zadsadni, jiz kdyz jsem pred dvéma lety navstivila
Ostravu kratkodobé&, na pouhy mésic, pro prvni divadelni spolupraci, a byl

zdsadnim dlvodem mého rozhodnuti se pracovné presunout do Ostravy.

,PFi hlubsSim zkoumani polistopadového vyvoje ostravského cinoherniho
divadelnictvi si nelze nev&imnout specifickych projevl jakési vnitini koheze,
soudrznosti mnoziny tvlréich osobnosti, které byly nebo jsou se zdej$im
divadelnim Zivotem spojeny. (...) Od poc&atkd polistopadové transformace
ostravskych divadel zaznamenavame jev mezi divadelniky malo obvykly: totiz
pratelskou, nesobeckou, neziStnou spolupraci mezi soubory, postradajici jinde
obvyklé projevy souborového egoismu. Inscenatofi i herci bézné hostuji v dalSich
ostravskych divadlech, neni tfeba pripominat, ze ku prospéchu vsech. (...)
Velkorysost a vzajemny respekt tvircl patfi mezi nejpevnéjsi stavebni kameny
porevolu¢niho divadelniho zivota v Ostravé, jestlize o ném hovorime jako o
neopakovatelném fenoménu v kontextu Ceské divadelni kultury.”

Tento rys ostravska divadla vykazovala jiz davno pired rokem 1989, Stefanidestv

¢lanek se vSak zabyva polistopadovou transformaci ostravskych divadel.
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Zcela prakticky se tato situace projevuje skutecnosti, Ze kmenovi umélci (tzn.
reziséri, herci, ale i dramaturgové) jednotlivych kamennych divadel nejen
hostuji v inscenacich kolegl, ale vzhledem k existenci nékolika scén bez stalého
souboru vytvareji i spolecné inscenacni projekty mimo domovska kamenna
divadla. Takovymi univerzalnimi setkdvacimi prostory jsou napf. Stard aréna,
sklepni scéna Absintového klubu Les ¢i Kulturni centrum Cooltour. Zamérné se
vénuji nejprve témto ,sty¢nym plochdm”, byt jsou de facto doplfikové, nez se

budu vé&novat jednotlivym kamennym divadlim s vyhran&nou dramaturgii.

Stara aréna je multizanrovy prostor, ktery se ¢im dal vice profiluje jako ¢inoherni
scéna s rdznymi doplfikovymi programy. V prostorech této scény d¥iv plsobila
Komorni scéna Aréna, neZ se presunula do svého nynéjéiho plsobisté u Mostu
MiloSe Sykory, odtud také vzesel jeji soucasny nazev. Ke znovuoziveni tohoto
prostoru doslo v souvislosti se soutézi o titul Evropské hlavni mésto kultury
2015, o ktery Ostrava bojovala s Plzni. Od roku 2010 zde mistni umeélci
prezentovali a realizovali své projekty, konaly se zde programy pro déti, dilny
pro dospélé, filmova promitani, divadelni predstaveni, autorska cteni ¢i koncerty.
Kolem projektu Ostrava 2015 vzniklo uskupeni prevazné mladych lidi, ktefi se
rozhodli tento prostor kontinualné rozzivat zejména prostrednictvim kabaretnich
velerl Zajic v pytli (jsou na repertodru dodnes) ¢& improvizaénich poradl
(Impécko, Sest stateCnych). S prichodem soucasného uméleckého &éfa,
ostravského roddka a absolventa brnénské JAMU, reziséra Pavla Gejguse, zacala
snaha o budovani stalého repertoaru a postupny prerod v novou ostravskou
divadelni scénu. Byt Stard aréna nema svij vlastni soubor, kontinualné pracuje s
$ir§im okruhem hercll, jenz sestdvd zejména ze studentd & nedavnych
absolventd ostravské Janackovy konzervatore. A jak jsem zminila v Gvodu,
samoziejmeé je zde prostor pro umélce z mistnich profesionalnich divadel. Stara
aréna funguje rovnéz jako produkéni dim, nabizi rezidenéni prostor napt. pro
mladé reZiséry nebo umozfuje profesionalnim i stale studujicim divadelnikdm,
aby v jejich produkci vytvofili vlastni inscenaci. Vznikaji tu i inscenace studentd
Janackovy konzervatofe v rezii pedagogického vedeni, nebot ostravska
konzervatoF ma sice sv{j vlastni sal, ten je v8ak uzplsoben spie pro koncertni
potfeby a moznosti reprizovani maturitnich a absolventskych inscenaci jsou
velice omezené. Stara aréna je v SirSim pohledu divadlo mladych a pro mladé,

postupné se profesionalizuje, ale stale z néj sdla undergroundové nadseni.
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Umeélci ve Staré aréné se tvorbé zpravidla vénuji ve svém volnu, takze zkousi po
vikendech a po nocich, s o to vétSim Usilim a ndbojem. V roce 2015 byla
inscenace z produkce Staré arény poprvé zarazena do hlavniho programu
festivalu OST-RA-VAR.

Soukromy absintovy klub Les, je, jak jiz nazev napovida, spise opojnym nocnim
podnikem nez kulturnim svatostdankem, nicméné kulturni rozzivani tohoto
undergroundového doupéte (vétSina kulturnich produkci se kona v prostoru
mistniho sklepa) neni vyjimkou. Absintovy klub Les v roce 2013 otevrel herec a
byvaly clen souboru Divadla Petra Bezruce Premysl Bures a od dob svého
otevfeni se stal Utoclitém ostravskych divadelnik(, spisovatell, basnik{,
vytvarnikd a $irdi inteligence. Kazdy mésic zde Petr Hrudka uvadi literarni potad
Paseka, prilezitostné se zde konaji i prednasky, koncerty a tanecni performance.
V |été je ostravsky Les domovem Mésice autorského cteni a v jeho sklepeni se
vysttida Siroka fadka autorl. Prvni divadelni pocin v Lese vSak vznikl z potfeby
neutralniho prostoru pro realizaci inscenace Spolu. Hra Spolu Tomase Vijtka je
dialogem Adiny Mandlové a Lidy Baarové, plvodné napsand pro ostravské
herecky Alexandru Gasnarkovou a Alenu Sasinovou-Polarczyk. Vzhledem k tomu,
ze kazda z nich ma jinou domovskou scénu (NDM a KSA), nebylo mozné
inscenaci realizovat v profesionalnich podminkach ani jednoho z divadel, jak bylo
plvodné zamysleno. Autor a reZisér se tedy rozhodl Spolu nastudovat se dvéma
predstavitelkami nejmladsi ostravské herecké generace, Paviou GajdosSikovou
(DPB) a Zuzanou Truplovou (KSA) na neutrdini ptdé sklepa Absintového klubu
Les. Od listopadové premiéry je inscenace pravidelné reprizovana, byla soucasti
off-programu 19. rocniku festivalu OST-RA-VAR i 8. ro¢niku Dream factory a
vyjizdi na zdjezdy po celé republice. Po UspéSném pfrijeti inscenace se Tomas
Vijtek rozhod| vyuZit neutrainiho divadelniho prostoru na pidé Lesniho sklepeni
v mnohem vétSim meéritku a pro tyto Ucely napsal pasijovou hru O nejslavnéjsim
zmrtvychvstani, kam obsadil nejen herce ze vSech tfi ¢inohernich divadel, ale i
mistni Stamgasty-neherce z fad spisovatell, hudebnik( a vytvarnik(. V sou¢asné
dobé pripravuje pro tuto ,scénu” vlastni commedii dell'arte, opét slozenou z
hercd z rlznych ostravskych divadel. Prozatim se tedy jednd spide o
undergroundovou sklepni scénu Tomase Vijtka dramatika-reZiséra, ale jako
styéna plocha ostravskych profesionalnich i amatérskych divadelnich se rozviji

pomeérné slibné.
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Kulturni centrum Cooltour funguje od roku 2011. V jeho prostorech se casto
poradaji koncerty, filmova promitani, pravidelné tanecni a pohybové workshopy
a v Ostravé je zndmé predev&im coby organizator fady komunitnich projektd.
Okrajové se vénuje rovnéz divadlu, dovazi jak ¢inoherni, tak pohybové a tanecni
inscenace z rlznych koutd republiky a ¢as od ¢asu nékomu poskytne rezidenci.
Takto vznikl napf. divadelni sitcom Squat, pfi jehoz tvorbé se v Cooltouru sesli
herci z riznych ostravskych divadel. Nejvyznamné&jsi divadelni aktivitou, s niz je
Cooltour spojen, jsou Letni shakespearovské slavnosti Ostrava poradané pod
hlavickou spolecnosti PaS de Theatre od roku 2008. Nova inscenace LSS Ostrava
vznika kazdé dva roky a diky terminu zkouseni a hrani mimo standardni
divadelni sezénu se na ni zpravidla podileji herci nejen z ostravskych divadel, ale
i herci, ktefi jsou s Ostravou spfiznéni (pochazi odsud nebo zde prozili
vyznamnou éru), ale aktualné jiz nejsou soucasti ostravského kulturniho Zivota.
Za véechny mohu jmenovat napf. Stanislava Sarského, Miroslava Etzlera, Danu

RAZi¢kovou, Marka Holého ¢&i Jana Vapenika.

VySe zminénym se snazim alespon v zakladu pojmenovat aktudlni tendence a
potfeby v ostravském divadelnim Zzivoté a co se do stavajicich kamennych
c¢inohernich divadel nevejde. Coz samoziejmé implikuje otazku, ¢im se vyznacuji

a profiluji jednotlivd ostravska c¢inoherni divadla?

Jednim z nejsklonovanéjsich divadel posledni doby, a to v celorepublikovém
kontextu, je Komorni scéna Aréna. Jak Ize vydist ze strucné historie jejiho vyvoje
v predchazejici kapitole, inscenace tohoto souboru byly ocenovany kritikou i
vefejnosti jiz od samych pocatkd v poloviné devadesatych let. V dobé& plsobeni
uméleckého $éfa Pavla Cisovského se jednalo o inscenace rtznych hostujicich
rezisérd (Radovan Lipus, Oxana Melegkina-Smilkovd, Toma$ Jirman, Janusz
Klimsza a dalsi), které mély spolecné to, co je nejvétsi vysadou KSA az do
dnedniho dne, a tou je herecky soubor. Dlraz predevéim na herce, kontinualni
profesni vyvoj jak jednotlivcd, tak celého souboru jako dobfe fungujici jednotky,
je nejlepsi moznou cestou, jakou se komorni divadlo, hrajici v prostoru, v némz
se da& vstupovat do intimniho kontaktu s divdkem, mdlZe ubirat, a umé&lecké
vedeni KSA si je toho dobre védomé. LetosSni nebyvaly Uspéch v podobé zisku
péti Cen divadelni kritiky nemajici obdoby tak nesvéddi o aktualnim , divadelnim

hitu”, jako zejména o kontinualnim vyvoji celého souboru v cele s Ivanem
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Krejéim a Tomasem Vdjtkem. Samoziejmé nechci vibec sniZovat jejich kvality
coby reziséra a dramaturga a dramatika, ale urcitou hodnotu nese i fakt, ze Ivan
Krejéi ma za sebou jiz 11. sezénu a Tomas$ Vijtek 9. sezédnu v uméleckém vedeni
Komorni scény Aréna. Dlouhodobé plsobeni umozfiuje nejen poznavat, pokouset
se inovovat a urcit smér, ale také skutecné budovat a posouvat soubor s nimz
pracujete, o ¢emZ nemUzeme hovofit ani u DPB ani u NDM v poslednich letech,
vzhledem k frekvenci, s jakou se tam stridali umeélecti Séfové. Chcete-li jako
divak zajit na kvalitni divadlo soustfedéné predevsim na herce a na text kladouci
na divaka urcité hodnotové a intelektualni naroky, pak zamifite do KSA.
Kazdoro¢né Ctyfi premiérové tituly a kapacita divadelniho sdlu je 100 mist,
srovnavat jeji dramaturgii ¢i smérovani s NDM ¢i jinym divadlem tohoto typu by

tak bylo naprosto nesmysiné.

Divadlo Petra Bezrude, ptvodné zalozené jako Divadlo mladych cilici na déti a
mladez, si stale drzi profil ,mladého divadla”. Jeho nejvétsi uspéchy jsou vsak,
narozdil od KSA, spojovany vzdy s érou toho konkrétniho reziséra v uméleckém
vedeni, at uz jde o Jana Kacera, Josefa Janika, Janusze Klimszu, Jana Mikulaska
¢i Martina FrantiSaka. Za poslednich patnact let se na pozici tamniho uméleckého
Séfa vystridalo jiz Sest lidi, z nichz nejdéle Gradujicim byl Martin Frantisak (v DPB
fungoval pét a pll sezény), druhym nejdéle plsobicim byl Janusz Klimsza, ktery
se na zalatku tfetiho tisicileti v&noval vedeni Bezrucl C&tyfi sezény, nez pfijal
angazma v NDM. Nicméné jak Jan Mikuldsek, tak Stépan Pacl setrvali u Bezrucl
pouhé dvé sezdény, Norbert Lichy byl uméleckym Séfem jedinou sezénu a prvni
sezbnu ma za sebou také stavajici umélecka Séfka (a prvni Zena ve vedeni v
sedmdesatileté historii DPB) rezisérka Janka Rysanek Schmiedtova. Z tohoto
vyCtu je tedy zrejmé, ze krom funkcniho obdobi Martina FrantiSdka nelze o
kontinualnim uméleckém vedeni a budovani néfeho nového pfili$ hovofit, nebot
aby toho u Bezru¢l mohli dosahnout, bylo by zapotiebi, aby se jejich umélecky
8éf zdrzel podstatné déle nez dvé sezény. Nehodldm se zabyvat tim, co mGze byt
pri¢inou tohoto Utékarského problému, leC je jasné, ze v takovém pripadé se
divadlo musi z velké miry spolehnout na hostujici reziséry a atraktivni tituly. V
DPB tak dostavaji prostor jak renomovani reziséfri, tak mladé rezijni talenty
(Casto se zde uvedou poprvé v Ostravé), prostrednictvim modernich interpretaci
klasickych titull & na textech soutasné dramatiky. Divadlo Petra Bezruée si tak

stale snazi drzet punc moderniho divadla pro mladé, v éem mu zaméFenim mize
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v poslednim roce trochu konkurovat Stara aréna, le¢ zabér DPB je mnohem Sirsi
a i o néco,popovéjsi”. Divdk DPB se mize t&Sit na moderni divadlo s
vynalézavou rezijni interpretaci, nutno dodat, ze herci souboru DPB jsou i zna¢né
muzikalné nadani (v této sezdéné dostali prilezitost to dokazat v inscenacich
Zbabélci a Skola zéklad Zivota). Za sezénu DPB uvede pét premiér v hlavnim

sale s kapacitou 125 sedadel a v komornim prostoru zvaném Marnice.

Jak do této mozaiky tedy zapada ¢inohra NDM a co miZe a musi poskytovat

ostravskému divakovi, ¢eho se mu jinde nedostane?
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3. Narodni divadlo moravskoslezské

Jak to bylo s ustanovenim a historickym vyvojem NDM jsem nacrtla jiz v
predchazejici kapitole (byt skutec¢né ve vs§i struénosti), vénovat se vsak
dopodrobna jeho uméleckému vyvoji a osobnostem zde pUsobicim by bylo na
samostatnou praci. Idea vzniku tohoto divadla - aby bylo prvni ¢eskou scénou v
Ostravé a slouzilo ke kultivaci nejen Ceského jazyka, ale i narodni a lokalni
kultury - by vSak coby historické dédictvi neméla byt opomijena ani dnes. AC se
jiz od zalozeni v roce 1919 jednalo o ctyrsouborové divadlo a spolecné s
c¢inohrou mohli Cesti divaci navstévovat i operni, operetni a baletni predstaveni,
zadny jiny soubor nemohl tento narodné-kultivacni odkaz nést tak jako cinohra.
At uz diky jazyku (u opery a operety je toto pole plsobnosti znaéné omezené) &i
diky plGvodnim dramatickym dildm, at klasickym, tak soudobym, kterd &asto

odrazela i lokalni témata (¢asto byly uvadény napt. hry Frantiska Sokola-Tamy).

3.1 Specifika provozu a fungovani ctyrsouborového kolosu a

z toho vyplyvajici postaveni cinohry

NDM v sezéné 2015/2016 uvedlo dohromady patnact premiér, z toho dvé
baletni, tfi operetni/muzikalové, ctyfi operni a Sest c¢inohernich (z toho jedna
studiovd). Krom toho soubor Cinohry v ramci projektu Shakespeare Ostrava
2016 nastudoval dvé mimorepertoarové inscenace v koprodukci se Starou
Arénou a Kulturnim centrem Cooltour, jeZ byly dotovany z grantQ. V této sezéné
mél Cinoherni soubor o jednu premiéru méné (standardné ma Sest premiér na
velkych scénach a jednu na zkudebné) kvili vytizeni Divadla Jifiho Myrona
pripravami muzikalové premiéry Jesus Christ Superstar. Jak je na prvni pohled z
¢isel vidét, ¢inohra ostatni soubory kvantitou své produkce znacné prevysuje, a
to nejen poctem premiér, ale i celkovym poctem odehranych predstaveni.
Zatimco u Cinohry se pocet odehranych predstaveni za jednu sezénu pohybuje
kolem 190-200, druhym nejvytizenéjSim souborem je opereta/muzikal s poctem
zhruba 120 predstaveni, nasleduje opera se zhruba 85 predstavenimi a balet s
50 vecery za sezonu. Je tedy zfejmé, ze Cinohra je nejvic ,domacim" souborem,

nejen zohlednime-li kvantitu produkce na domaci scénég, ale i co se tykd poméru
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umélcG zaméstnanych v divadle a externistd najimanych na jednotliva
predstaveni. Tato skutecnost cini Cinoherni predstaveni pro divadlo provozné
nejvyhodnéjsimi. Mohlo by se zdat, ze toto hledisko bude poskytovat souboru
¢inohry jisté vysadni postaveni a urcitou autonomii. Le¢ opak je pravdou a v
tomto pripadé z této pozice vyplyvaji pro ¢inohru ,povinnosti® a omezeni, jez
jsou dramaturgicky znacné limitujici (a neni snadné se s nimi ztotoznit). NDM
funguje na principu roc¢niho planovani a predplatitelskych skupin, jez jdou do
prodeje v dubnu. Tzn. Ze zhruba v Unoru se projednava a schvaluje hraci plan na
pristi sezénu. Ten je podrfizen predevsSim tomu, zZe existuje zhruba ctrnact
premiérovych predplatitelskych skupin (je jich o néco vice, ale nékteré se déli
dle soubor), a dle toho se rovn&Z odhaduje minimalni Zivotnost ptipravované
inscenace. Divadlo Jifiho Myrona disponuje 623 misty a hledisté Divadla
Antonina Dvoraka cita 517 sedadel, dohromady s verejnou generalni zkouskou je
tak inscenaci v DIJM garantovano 9 345 nabidnutych mist a v DAD 7 755 mist.
Nad tuto kapacitu jsou samoziejmé dopoledni predstaveni pro Skoly. U
malokteré inscenace se vSak predpoklada, Zze by se dockala vice repriz a mohla
se prodavat ,na volnou kasu", paklize to neni komedie nebo divadelné provéreny
titul. Jak se ovSem stavét k situaci, kdy je u inscenace, ktera jesté neméla
premiéru, zndm termin derniéry - jak muiZete predpovidat jeji divackou
popularitu, zvlast pokud se jesté ani nezadala zkouset? Urdité zmény jsou
samozifejmé mozné i po schvaleni hraciho planu, ale vzhledem k tomu, Ze
vstupenky jdou do prodeje Ctyri mésice dopredu, stale musite znacné predvidat.
Opacnym problémem oproti ,predéasnym Umrtim" jsou inscenace prakticky
nestaZitelné z repertodru z dlvodu ekonomické ziskovosti (automaticky zajiténa
100% navstévnost). Byt i soubor operety/muzikalu se u nékolika tituld muze
py$nit 100% navstévnosti, vzhledem k nakladdm na pFedstaveni (orchestr,
externisté, autorska prava) nikdy nebude pfi plné vyprodaném sdle dosahovat
takového zisku jako plné vyprodané Cinoherni predstaveni. Divacka popularita je
pro divadelnika samozrejmé nejvyssi odménou, ale ne vzdy to nutné vypovida o
umélecké kvalité dila. Obzvlasgt, hraje-li se inscenace dlouho, miZze mit tendence
se postupné rozvolfiovat oproti plvodn& nazkou$enému tvaru - v pFipadé
komedie obzvlast - az se kontinudlnim reprizovdnim snadno dopracuje ve
skrumaz nekonecnych hereckych exhibic. Nefikdm, ze se to stava nevyhnutelné,
ale toto nebezpedi u dlouhovékych komedii existuje. Navstévnost prokazujici

divackou oblibu titulu je samozifejmé podstatnym argumentem, ale je skutecné
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nasim cilem, aby se titiZz lidé stale dokola vraceli na tentyz titul, misto toho, aby
je to primélo navstivit i jiné inscenace souboru? Podstrkujeme-li divakovi
komedii na hrané stupidni televizni zabavy pod zaminkou jistého financniho
zisku, podrazime tim ve vysledku nohy pouze sami sobé&, nebot védomé
snizujeme latku divdckého vkusu. Jak potom muiZeme divdkim nabizet
naro¢néjsi a umeélecky hodnotnéjsi inscenace a ocekavat, ze budou mit
podobnou odezvu? Je-li cilem dramaturgie védomé ovliviiovat publikum, jeho
schopnost nahlizet na divadlo a umét si z divadelniho predstaveni odnést
subjektivni zazitek, nemdzeme podléhat masovému (ne)vkusu, ale naopak je
zapotrebi se nenasilnou formou pokouset toto publikum postupné kultivovat,
kombinovat ,bezpec¢né zndamé" s dobrodruzstvim nového, neznamého a

obohacujiciho!

,Dosti jiz onoho pstrosiho pfristipkarstvi, které letuje dohromady bozské s
nebozskym, jen aby to jesté dneska vydrzelo, které nemysli na zitfek a kterému
lacind pohoda chvile jest dlleZit&jsi nez zitfejdi boufe, nez budouci katastrofa.
PryC s touto spolecenskou zamrelosti, kterd prodava umélecky ideal a umélecké
zdravi naroda za osobni Usluznost a dobrou tvar okamziku, aby se proplulo

snaze, pohodInéji a bez hluku!™*°

Jednim z Ukoll &inohry NDM, oproti jednosouborovym ¢&inohernim domdm, je
tedy ostatni soubory v ramci moznosti zivit (¢i alespon prizivovat), coz se nutné
musi odrdZet i v jeji dramaturgii. To samozfejmé& neznamend a nemdiZe
znamenat Ustupek umélecké kvalité Ci poplatnost, jakozto snahu o vyvazeny

repertoar, ktery mize lakat jak ostfileného, tak méné& pouceného divéka.

Zvysené naroky na cinohru souvisi nejen s faktem, ze se jedna o
nejproduktivnéjsi soubor, ale také o soubor nejkonzistentnéjsi z hlediska stalych
zaméstnancl a externich spolupracovnikl. Vedeni souboru md& na starosti
umélecky Séf - rezisér, kmenovy rezisér a dva dramaturgové, herecky soubor
&itd 23 &lend (veetn& hercl v dichodovém véku, ktefi jiz nejsou oficialné v
Uvazku). Kazdou sezénu tak Ctyfi z celkového poctu sedmi premiér pripadaji
kmenovym rezisérim a pro pohostinské reZie zbyvaji tfi inscenace. Soubor tak

profiluji predevsim domaci reziséri, coz umoznuje kontinualni praci s hereckym

10 HILAR 1925
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souborem, jez je ozvlasthovdna novymi tvdréimi vlivy hostujicich reZisérd.
Prostor zkusebny poskytuje moznost nabidnout prilezitost cerstvym rezijnim

absolventiim, zatimco jevi§té DAD a DIM jsou uréeny pro jiz zku$en&jsi reZiséry.

V ramci divadelni mezisouborové spoluprace vznikd na zacatku kazdé sezoény
galavecer, jehoz uUkolem je divdkim predstavit to nejatraktivnéjsi, co je v
nadchazejici sezéné Cekd, a pripomenout novinky minulé sezény. Galavecer vsak
neni jedinou prilezitosti k vzajemné spolupraci, tu nabizi samozrejmé i Noc
divadel. Bohuzel nam naro¢ny provoz (fungovani predplatitelskych skupin)
nedovoli jedno z divadel vyhradit Cisté pro program Noci divadel, i presto
chystame pro tento roc¢nik program, do néjz by se mély zapojit vSechny soubory

(napft. lorisky program zajistovala pouze ¢inohra).

NDM nabizi ke kazdé premiéfe radku doprovodnych akci, at uZz se jednd o
prednasky, besedy s inscenacnim tymem ¢i jiné zajimavé programy tematicky
souvisejici s danou inscenaci, jez pripravuje produkéni ve spolupraci s
dramaturgem souboru. Dalsi ,nadsouborovou instanci* NDM, s niz spolupracuji
vSechny soubory, je Ateliér pro déti a mladez vedeny divadelnimi lektorkami
Terezou Strmiskovou, Radanou Otipkovou a Janou Cindlerovou. Mezi jeho
¢innosti se tadi napf. poradani tematickych workshopl pied spole¢né
zhlédnutym predstavenim a ndaslednda debata s herci a dramaturgem pro
studenty zakladnich a strednich Skol a obdobné vzdélavaci aktivity nabizi rovnéz
pedagogdm moravskoslezského kraje, pro néZ pravidelné porada Letni divadelni
Skolu pro pedagogy a v roce 2016 zahdjilo i blokovou Divadelni skolu pro
pedagogy rozdélenou do jarniho a podzimniho semestru. Osobné vnimam
existenci a cinnost Ateliéru pro déti a mladez jako podstatnou soucast NDM,
protoze povazuji divadelni vychovu (nejen ve smyslu dramatické vychovy
~zkousime divadlo®, ale ve smyslu vychovy k divadlu - vypéstovat v détech
navyk pravidelné chodit na divadelni pfedstaveni, naucit se na divadlo nazirat a
umét si jej interpretovat) za nesmirné dileZitou a mnohdy opomijenou soucast
kultivace mladistvého kulturniho smysleni. Sama jsem byla v diskusich po
predstaveni mnohdy velmi prijemné prekvapena, jak jsou frekventanti Ateliéru

pro déti a mladez schopni analyzovat jednotlivé prvky zhlédnuté inscenace.

Ve spolupraci s Ateliérem je ¢inohra ze véech nejproduktivnéjsi, nebot inoherni
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predstaveni jsou pro mladez stravitelnéjsi nez ta operni, muzikalova Ci baletni, a
tak jich navstévuji o poznani vice. Rovnéz spolec¢né konzultujeme nabidku
dopolednich predstaveni pro Skoly (rozlozeni konkrétnich predstaveni urcuje
dramaturg ve spolupraci s repertodrovou tajemnici) a predevsim se clenové
¢inohry aktivné podileji na fungovani Divadelniho ateliéru, jenz zahajil ¢innost v
sez6né 2015/2016. V ném se pod vedenim obou lektorek a herct Ivana Dejmala
a Lucie Koncokové schazeji frekventanti ve véku 12-18 let a jejich cilem je v
kazdém semestru vytvorit tematizovany divadelni tvar, jehoz vzniku predchazi
improvizace, etudy a posléze prace na dialozich. Jakozto c¢inoherni dramaturg
mam moznost s Divadelnim ateliérem spolupracovat nepfimo coby poradce pfi

vybirdni textovych materiald.
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4. Funkce dramaturga ¢inohry NDM

Od poc¢atkl svého studia (a vlastné tomu tak je doposud) jsem svym okolim
velmi casto podrobovana otazce ,Dramaturg? A co déla dramaturg?". Pri snaze
co nejsrozumitelnéji vysvétlit divadelnimu laikovi, co je Ulohou dramaturga a co
se fadi mezi jeho povinnosti, je ¢lovék obcas nucen sahnout po Skatulkach jako
J,ten, co Cte a dle potreby i piSe a preklada divadelni hry", ,pomocny rezisér",
Jprilezitostny copywriter® a rec¢i dnesniho byznysu tak trochu i ,projektovy
manazer". Spektrum cinnosti dramaturga je opravdu rozsahlé a jen velmi tézko
by se dalo definovat absolutné, do jisté miry je totiz vzdy zavislé na potrfebach
konkrétniho provozu a na jeho nejblizSich spolupracovnicich - rezisérovi a

hercich.

Mezi ty ,zasadni Ulohy", na jejichz zvlddnuti jsme v prib&hu studia byli
pripravovani predevsim, patfi umélecka zodpovédnost za repertoar divadla, tzn.
sestaveni dramaturgického planu a nasledné dramaturgie jednotlivych inscenaci,
jak tomu ostatné napovida i rozdéleni v nasledujici podkapitoly. To vSak nejsou
zdaleka jediné ukoly, jez spadaji na bedra dramaturgova. Jak jsem predestrela o
odstavec vysSe, znacné zalezi na celém milieu, jehoz je dramaturg soucasti.
Béhem své prvni sezény jsem se napr. pracovné setkala se slovenskym kolegou
Mirem Dachem, ktery je i pfes sv(j mlady v&k uzndvanym profesiondlem v
oboru, jak v Ceské, tak Slovenské republice. Je stalym spolupracovnikem
reziséra LukdSe Brutovského a krom pedagogického plsobeni na bratislavské
VSMU je dramaturgem na volné noze, nicméné pravé proto nikdy nebyl vystaven
situaci, kdy by musel sestavovat dramaturgicky plan, coz je u kmenového
dramaturga samoziejmosti. Staly dramaturg je také pro vsechny divadelni
slozky ddleZitym pojitkem s ptipravovanou inscenaci. I kdyz ma divadlo
kmenového reziséra (Ci jako v pripadé NDM kmenové reziséry), i tak si pro
nékteré inscenace zve hostujici umélce (reziséry, vytvarniky, skladatele) a v
takovém pfipadé se dramaturg stava podstatnym komunikaénim prvkem, nebot
on jediny je z tviréiho tymu vzdy na domaci pddé&. Organizaéni véci samoziejmé
reSi (nebo by alespon reSit mél) tajemnik uméleckého provozu, ale v
zalezitostech uméleckych a koncepcnich (informace pro PR a marketingové
oddéleni) se studnici informaci stava pravé dramaturg. V konkrétnim pripadé

NDM (ale bude tomu tak i u jinych velkych c&inohernich divadel, vzhledem k
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vydavanym materidlim) se jedna nejen o ptipravu textovych podkladd v podobé&
anotaci umistovanych na web ¢ do mési¢niho zpravodaje, ale o spolupraci na
casopise, ktery vychazi jako dvoumésic¢nik, brozure pro predplatitele ¢i rocence
mapujici pravé uplynulou sezénu. Jak jsem jiz zminila, NDM ke svym inscenacim
nabizi Fadu doprovodnych programd, na jejichz vzniku se podili pravé souborovi
dramaturgové. V tomto pripadé je jejich ukolem navrhnout typ poradané akce a
jeji tematické provazani k pravé chystané inscenaci a prip. spolupracovniky
(beseda s inscenac¢nim tymem / herci / autorem, souvisejici prednaska atp.),
koncepcné-programova spoluprace na Noci divadel a Noci literatury. Samozrejmé
jiz zminéna spoluprace s Ateliérem pro déti a mladez na akcich poradanych pro
studenty a pro pedagogy a mezi specifické povinnosti se fadi i priprava festivalu
OST-RA-VAR.

Dalsim velikym dramaturgickym uUkolem je kontinudlni pée o soubor a jeho
¢leny. Asi jen stézi bych tento bod mohla nazvat oficidlni povinnosti, le¢ na
zakladé své vlastni zkuSenosti - a to nejen po roce v angazma, ale vlastné i po
péti letech stravenych na DAMU, kde jste v ramci studii ¢lenem jakéhosi
.souboru® - jej povazuji za podstatnou a casto opomijenou napln prace
kmenového dramaturga. Jsem presvédCena, Ze dobry dramaturg musi byt
empaticky, nebot se musi neustdle, alespori mys$lenkové, vcitovat do nékoho
jiného: vcitovat se do kize divaka, aby byl schopen vybirat takové tituly, které
nepljdou divakovi proti srsti, ale zarovef nebudou zbyte¢né& podbizivé a budou
schopné jej obohatit; vcitovat se do klZe reZiséra, nebot hledani konkrétniho
titulu vzdy souvisi s konkrétnim rezisérem (paklize nehleddme naopak reziséra
pro konkrétni titul) a pfi praci na inscenaci umét vycitit, kde je jeho slabina,
resp. jakym zplsobem fungovani mu pti procesu zkougeni inscenace muZete byt
nejvice ndpomocen; dokazat se vcitovat do jednotlivych herct, aby jim pfi praci
na roli mohl byt napomocen presné mirenymi pripominkami, jez je mohou
posunout, kam je tfeba, ale stejné tak v ramci obsazovani predvidat, co bude
kterému herci sedét ¢i naopak bude zadmérnym protitkolem. A mimoto je
samoziejmé& v procesu inscenace zastupcem autora, jehoZ plvodni Gmysly musi
znat, chapat a hajit. Nicméné vse vyse zminéné bych zahrnula do kategorie
urcité ,intelektudlni empatie®, jez cerpa predevsim z nabytych znalosti a
schopnosti tyto adaptovat v urcitych podminkach za urcitym ucelem, vychazi

tedy z ratia. Oproti tomu stoji empatie na urovni non-intelektudlniho, disté
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lidského porozuméni. Dramaturg je totiz protivahou a zaroven partnerem
reziséra. Zatimco rezisér pro herce musi fungovat jako autorita, s niz mize a
nemusi byt schopen konzultovat své nejistoty a pochybnosti, dramaturg pro néj
v tomto sméru tvori mezic¢lanek, je myslenkovou autoritou, nikoliv vsSak
absolutni. Paklize bychom tento vztah chtéli pfirovnat k rodinnému modelu, je
rezisér otcem, dramaturg matkou a herci détmi. Rezisér jako vedouci autorita,
Lhlava rodiny", jejimuz rozhodnuti nelze odporovat, a proti tomu dramaturg,
starostlivd matka dohliZejici na spravny vyvoj, v pfipadé problému schopna
poradit a utésit, nastane-li vSak vétsSi krize, neni vykonnym, ale poradnim
orgdnem, a rozhodujici zasah tak zUstdvd na reZisérovi. V $ir§im kontextu lze
totéz uplatnit nejen na inscenaci, ale na celé fungovani souboru, kdy roli
reziséra-otce prejima umélecky Séf a roli matky kmenovy dramaturg. Nebot ¢im
vétsi divadlo, tim vétsi herecky soubor, a ¢im vétsi soubor, tim mensi (¢i naoko
méné podstatnou) soucast herec tvorfi. Je tak nasnadé, Ze jej misty prepada
nejistota, oblas potiebuje néco zkonzultovat, avSsak nema odvahu jit rovnou za
Séfem, jindy potfebuje vyjadrit nespokojenost s fungovanim divadla / souboru /
prib&hu inscenace, zkratka je zde vnitfni potfeba komunikace, zakladajici se na
pracovnich zalezitostech, jez by nemeéla punc oficiality, ale obycejného
poudeného mezilidského pochopeni. V takovém piipadé mize byt onou vrbou a
vlastné psychologem dramaturg a tehdy je jeho materska role projevem nejvyssi
mozné ddvéry. Vzhledem k faktu, Ze dramaturg v mnoha ohledech skute&¢né
nema ,vykonnou" funkci, ale spiSe poradni, a jiz z podstaty musi byt ,tymovym
hra¢em®, maloco muiZe byt vét&im ocen&nim jeho prace nez dlvéra jeho

7y O
spolupracovniku.

4.1 Dramaturgie v Sirsim slova smyslu - umélecké smérovani

souboru

.Dramaturgie jako konkrétni institucionalizovana funkce ,ztélesfiovand' a
vykonavana dramaturgem byla vysledkem jistého vyvoje v divadle na sever a na
vychod od Mohanu (pro zjednoduseni: v divadle severonémeckém) a odtamtud
se potom toto pojeti rozsifilo od druhé poloviny 18. stoleti do prostoru, ktery stal

pod timto severonémeckym divadelnim vlivem a ktery bychom mohli nazyvat
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,divadelni stfedni Evropou'. Tam samozrejmé patfi i novodobé divadlo v Ceském
jazyku. Prapfi¢ina a praptvod celého toho pohybu je v prechodu od ,divadla
improvizovaného' k ,divadlu literdrnimu'. Na ptidé severondmecké dostal ovéem
tento vyvoj vyrazny spolecensky, ideologicky a politicky podnét: divadlo se stalo
nastrojem nadFfazenych ,vyssich' Gkold a cilG mimodivadelnich. MGZeme dokonce
z téchto pric¢in hovofit o rozdéleni divadla na ,vyssi* a ,nizsi* druh. Tento ,vyssi'
druh divadla Cinil to, co v celé evropské tradici Cinila takzvana ,vysoka' kultura.
Takové divadlo ,produkovalo pohled zvnéjsku na spolec¢nost a bofrilo jeji
sebeodraz, ucilo Fikat ne statu quo'. Zamérné, cilevédomé, programové se toto
,vysoké' divadlo snaZilo (&astnit spoledenskych procesl a za svij hlavni cil
povazovalo uskutecnovani této své ,mimodivadelni* funkce. Z tohoto aspektu se
divadlo ucilo predevSim hodnotit dramaticky text jako prvotni a zavazné
vychodisko, které je mozné poznavat a analyzovat jeSté pred zapocetim
vlastniho procesu jevistni transformace. A takto do urcité miry uz predem
uvazovat o jeho estetickych a ideovych hodnotach. Tady vznika dramaturgie jako
specializovand institucionalizovana funkce predstavovana leckdy i konkrétnim
(tvoFivym, tvaréim) subjektem dramaturga v systému &inoherniho

interpretacniho dramatického divadelniho jazyka.

I tam, kde nebyla potifeba ,mimodivadelni* funkce divadla tak zdlUrazfovat (na
zapad od Ryna, ale i na vychod od Visly), a kde tedy dramaturg nezaujal -
alespon ne tak silnou a vyraznou - institucionalizovanou pozici, se v ramci
celoevropského posunu od ,zabavného' (,improvizovaného') divadla k divadlu
,vySsSimu® (,literarnimu') zacala formovat dramaturgie jako c¢innost, jez znamena
cteni dramatického textu (coz v technologickém smyslu predstavuje snahu
popisovat a zkoumat literarni predlohu - v daném pripadé dramaticky text - jako
svébytnou umeélou skutecnost realizovanou v materialu pfirozeného jazyka). (...)
Dramaturgickd cinnost predstavuje ,mezic¢lanek' mezi dramatem (pripadné
dramatikem) a divadlem: mezi¢ldnek, jenz otevird cely proces transformace, at
uz tento meziclanek predstavuje kdokoliv. V typu divadla, jenz je predmétem

nasi pozornosti, to prosté bez tohoto mezi¢lanku nejde."!*

Jakd jsou tedy vychodiska ovliviujici dramaturga pri vytvareni dlouhodobé

umélecké koncepce a sestavovani dramaturgickych planQ pro jednotlivé sezény?

11 CISAR 2009
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V zasadé bychom tato vychodiska mohli rozdélit do dvou kategorii, a to jako
potfeby ,vnitfni* a ,vnéjsi®. Vnitfni potfeby souviseji s konkrétni divadelni
budovou jako takovou, tzn. zamyslime-li tradici uméleckého zaloZeni a
historického vyvoje toho kterého divadla (coz bychom dozajista méli) a moznosti
kmenovych & hostujicich umélch (od adekvatniho rozloZeni vytizeni souboru az
po hledani titulu pro konkrétniho dlouho dopredu osloveného reziséra). Mezi
vné&jsi potfeby mizeme zafadit divackou obec, tedy uv&doméni, pro jakého
divdka hrajeme a co mu muiZeme a mame nabizet (a v tomto konkrétnim
pfipadé i co mu jinde nenabizeji, jak uvadim v druhé kapitole), aktudlni
spoleCenska situace nebo napf. vyrocli podstatnych historickych udalosti a

vyznamnych osobnosti.

Mensi divadla, jez cili na pomérné Uzkou a specifickou divackou skupinu, si
mohou dovolit se ve své dramaturgii omezit urcitymi tématy, uvadét napfr.
vyhradné soucasné autory ¢i dramatiku z jedné konkrétni oblasti. Jejich
umeélecké smérovani se pak zakonité jevi jako vyrazné koherentnéjsi nez
koncepce velkych &inohernich domd, le¢ jinak to ani byt nem@ze! Divadlo preci
nemUze ignorovat svého divdka a ¢&m rozsadhlejsi je divacké spektrum, tim
Sirokospektralnéjsi musi byt i dramaturgie daného divadla. Jaké cile si dramaturg

velkého ¢&inoherniho domu tedy vibec mdze stanovit?

U velkého ¢inoherniho divadla, zvlast nese-li jeho nazev i pfidomek ,narodni*, by
rozhodn& mél byt kladen dlraz na funkci kultivaéni, tedy vzdé&lavaci a
zuSlechtujici. Nemam na mysli, samozrfejmé, divadlo didaktické, ale divadlo, jez
vhnima jako jeden ze svych zasadnich Ukold svému publiku pfipominat, Ze jsou
souldsti urcité kultury - at uz lokalni, ndrodni, ¢ svétové - a ze odkaz této
tradice je zapotiebi si neustdle uvédomovat, neb nejlepsi dila, at uz plvodem
dramaticka ¢i literarni, se diky své nadcasovosti budou vzdy vztahovat k
soucasnosti nebo naopak svou zcela zdmérnou casovosti budou dokumentem
doby a kultury, kterd byt jiz odeznéla, svym odkazem nam do velké miry
spoluurcila cestu naseho vyvoje a je soucasti skuteCnosti, v niz se dnes
nachazime. Skutec¢ny vyznam dila se zakonité prokazuje az s postupem casu a
jeho neubyvajici Zzivotaschopnosti, proto je nejvétsi vysadou a povinnosti divadla
t&mto klasickym dilim vénovat patfi¢nou pozornost. Jejich (znovu)uvadénim tak

origindlni dilo nejen pfipomindame, ale neustdle znovu konfrontujeme se
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soucasnosti hned v nékolika smérech: u klasického dila je tehdejsi spolecenska
situace vzdy konfrontovana se stavem spolecnosti dnesni, ¢imz vznika patri¢né
napéti (nejde o pouhy, byt umélecky ztvarnény ,popis"); dobova divadelni
konvence Ci literarni styl, v némz je dilo psano, je konfrontovdano s modernim
divadelnim jazykem, a to i v pripadé, Zze inscenatori zamérné zvoli ,dobové
zpracovani® toho kterého dila, neb alespon zakladné pouceny divak si je této
volby védom a miZe chapat, jaké jsou pfinosy pravé takové volby; k posledni a
neméné podstatné konfrontaci dochazi na poli soudobé tvorby. Vzdy zde bude
vyvérat ona otazka, proc¢ volit néco starého / zndmého / otfepaného, kdyz
existuje soucCasna produkce? Skutecné nelze najit nic ,aktualnéjsiho™ a totozné
vystizného? VysSe zminénymi argumenty se pokousim stru¢né vystihnout, proc
maji ¢eska i svétova klasickd dramaticka a literarni dila na repertoaru - nejen
velkého Cinoherniho domu, ale tam predevsim - své neoddiskutovatelné misto.
Pro jejich opodstatnéni je vSak neodmyslitelny vztah se soucasnosti, jenz by se
mél projevovat nejen v konkrétnim inscenaénim zpracovani téchto titull, ale
zejména v dalSich dilech, s nimiz v ramci dramaturgického planu (a tedy i
celkové skladby repertoaru) prichazeji do kontextu. Paklize bychom v ramci
dramaturgie opomijeli soucasnou tvorbu a zcela se vénovali ,klasice®, budovali
bychom kulturni muzeum (ac treba v lesklém, modernim havu) misto instituce
reflektujici spole¢nost a jeji aktualni stav. Je tedy zrejmé, Ze velka ¢inohra musi
reprezentovat tzv. vysokou kulturu, jak jiz nyni vime, léty provérenou i tu
soucasnou, rozhodn& se ovdem nejednd o jediny soubor zdroji, s nimz

dramaturg pracuje.

~Herectvi a divadlo viibec ma dva prameny: jeden mizeme nazvat mimovanim a
je jako takovy - totiz pravé jako pramen - prirozenym plodem lidské vitality.
Druhy je naproti tomu plodem jisté predbézné kultivace a souvisi tedy s tim,
¢emu rikame kultura a co bylo do jisté doby obvyklé ztotoZzrnovat predevsSim s
literaturou. At v jednotlivych proudech ¢&i predstavitelich herectvi a divadla
prevazuje to, nebo ono, herectvi a divadlo ,jako takové' prameni z napéti mezi
obéma poly a je v kazdém jednotlivém pripadé vysledkem zapasu mezi

tendencemi, které s timto napétim souviseji."*?

Druha linie, s niz dramaturg pracuje, si tedy neklade za cil reprezentovat uméni

12 VOSTRY 2010
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literarni, ale poskytnout co nejvétsi prostor uméni hereckému. Nelze to chapat
tak, ze by literarné hodnotna dila neposkytovala herecké prilezitosti, ¢i naopak
komedialni dila, jejichz stfredobodem je herec, neméla urcitou literarni hodnotu.
Dnes uZ se nejednd ani tak o rozdil v plvodu dila (literdrni x improvizované),
jako v jejich funkci. Chceme-li publikum vzdélavat a nutit k reflexi, at uz nasi
historie, sou¢asné spoleénosti, &i urditych zazitych modeld a stale pretrvavajicich
ideji, je to samozrejmé na misté. Ne kazdy divak to vSak bude dobrovolné
podstupovat, navic opakované. To si muiZeme dovolit v mensim divadle s
vyhrané&né&j$im publikem. Pokud v8ak tvofi nade divactvo spektrum od studentt
pres rodiny s détmi az po seniory, vysokoskolsky vzdélani i lidé nutné
nevyhledavajici intelektudlni vyziti, musime této nesourodé mase nabidnout
nejen obohaceni jejich mysli a ducha, ale i myslenkové a dusevni uvolnéni.
Zabavu, ktera na divaka neklade intelektualni naroky, ale umozni mu
zapomenout na starosti vSednich dni, nebo se nad nimi naopak pobavit z pozice
divdka a nikoli aktéra (v divadle se to nedéje mné, ale postavam). Snizeni
intelektudlnich narokl dané latky ovdem nikterak nesouvisi s jakymkoli snizenim
umélecké kvality, ba naopak. Misto kritérii tematickych vsak pfi jejich vybéru
musi uplatfiovat kritéria jind, napf. zda ma byt komedie postavena na situac¢nim
¢i konverzacnim humoru, jaké herecké prilezitosti nabizi a ma-li pro né v

souboru vhodné predstavitele potfebného hereckého naturelu atp.

Nesnazim se predestrit jedinou spravnou cestu, jak stavét dramaturgii velkého
¢inoherniho divadla, a sama ani nevéfim tomu, Ze by existovala. Svym
zpUsobem je potfeba k ni pristupovat coby ke sloZitému kombinatorickému
problému, pti jeho? Fedeni je zapotiebi zohlednit mnoho faktort. Kde je vSak
potom prostor pro uméleckou koncepci a tvaré vyjadieni? Mohu popisovat
mantinely, v ramci nichz je vhodné se pohybovat béhem uUvah nad
dramaturgickym planem (at uz pro jednu sezénu ¢ v dlouhodobém vyhledu),
klitovd véak bude vzdycky volba jednotlivych tituld, jeZ do t&chto &katulek
spadaji. V dobé interpretacniho divadla, jehoz hlavou je rezisér, je pro
dramaturga velice podstatné dokazat urcit, kterému rezisérovi sedne jaky druh
titulu z ndmi uvaZovaného souboru, aby mohlo dojit ke skuteéné& tviréimu
umeéleckému setkani. Ke konkrétnimu vybéru poté dochazi v soucinnosti reziséra
i dramaturga. MUZe samozfejmé nastat i situace opaénd, kdy je zapotfebi najit

reziséra pro konkrétni titul, nicméné vzhledem k vytizenosti kvalitnich reZisérd
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dochazi k jejich smlouvani zpravidla se znacnym predstihem (fadové az dva
roky), malokdy tedy takto dopredu byva zndm pfimo titul. Nicméné i volba
reziséra, jehoz divadlo zamysli oslovit pro spolupraci, je rozhodnutim
dramaturgickym. Vzdy je zapotfebi uvazovat, jaka je rezisérova dosavadni
tvorba, na zakladé které si mohu udélat predstavu, v ¢em by mohl spocivat jeho
nejvétsi prinos v praci se souborem, a v téchto intencich pak uvazovat nad

vhodnym titulem.

,Ukolem dramaturgovym je pomoci rezisérovi nalézt moznost presného prrevodu
literatury do jevistni realizace na zakladé specifickych kvalit, jez musi mit
literdrni dilo, které nazyvame dramatickym textem. Takze nejsvrchovanéjsi
Ulohou pfi prvotnim posuzovani textu je stanoveni moznosti preveditelnosti
literarnich hodnot na hodnoty jevistni. V tomto duchu je dramaturg nutné

potencialnim rezisérem."*?

4.2 Dramaturgie v uzZsim slova smyslu - prakticka

dramaturgicka spoluprace na jednotlivych inscenacich

Zatimco v predchazejici kapitole se vénuji problematice dramaturgie v jeji
komplexnosti, tedy sestavovani dramaturgického planu a celkového ,vyhledu do
budoucna“, nasledujici kapitola je vénovana dramaturgické praci ,pritomnéjsi* -
kterak dramaturg funguje v ramci inscenacniho tymu béhem priprav a

samotném zkouseni inscenace.

~Nebot sebelepsi literarné sestaveny dramaturgicky plan - a rozuméjme tu
samozrejmé jednotu obsahu i formy - naprosto neni zarukou, Ze stejné
hodnotné budou i inscenace. Tedy to, co je hlavnim cilem divadelni prace a co

jediné ovliviiuje divaka."*

Bodem nula pro dramaturgickou praci na konkrétni inscenaci je tedy vybér textu
(autorskym inscenacim bez pevného textu se zamérné nevénuji, neb to

samoziejmé& vyzaduje Uplné jiny zplsob prace). Poté, co jsme spole¢né s

13 CISAR 2009
14 CISAR 2009
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rezisérem dosli ke konsenzu, na jakém titulu budeme spole¢né pracovat, je
nutné vybrat pro nase ucely nejvhodnéjsi textovy material. V pripadé
dramatického textu to znamena prostudovat existujici preklady a zvolit, ktery z
nich budeme chtit pouzit, anebo je-li to mozné, nechat vytvofrit preklad novy -
to mUze byt pfipad divadelnich her, jez byly pfeloZzeny naposled v fadu desitek
let a je na nich tudiz patrné, Ze je jejich jazyk ponékud zastaraly a pfitom to
neni zamérem. V pripadé nedramatické literarni predlohy je prvotni, zda chceme
pracovat s jiz existujici dramatizaci ¢i vytvofrit si zcela vlastni. Jakmile zvolime
konkrétni vychozi text, mizeme ptejit k dramaturgickym Upravdm textu. V
tomto pripadé se nejedna o pouhou ,jazykovou kontrolu®, ale predevsim o

pripravu textu v intencich rezijné-dramaturgické koncepce inscenace.

»,Primat veskerého dramaturgického zkoumani nelezi v jazykové analyze, ale v
situacich, vztazich, udalostech a pomérech. Dramaturgie ma pomahat najit a

rozvijet scénické moznosti pfedvedeni problému, syzetu, latky, textu."®

NejtypictéjsSim druhem uUpravy jsou textové Skrty, k nimz dochazi z nékolika
riznych dlvodQ. Asi nejéasté&jéi dlvod $krtl Uzce souvisi s vyvojem divadelni
tradice. Zatimco pred nastupem dvacatého stoleti bylo zakladem hereckého
jednani pravé slovo (a napr. ve Francii je tradice slovniho jednani stale hluboce
zakofenénd), s pfichodem reZiséra a interpretace textu vlibec se moZnosti
divadelniho jazyka zacaly Siroce rozvijet a cinohra prestava byt ,autokracii
slova®. Je to Anton Pavlovi¢ Cechov, jeden z otcd moderniho dramatu, jenz
prostfednictvim svych scénickych pozndmek dokazuje, jaka sila spociva pravé v
mimoslovnim jedndni a v tom, co zlstdvd nevyféeno. Proto je zapotfebi v
nékterych textech Skrtat, aby na jevisti ,nezavanély literaturou®, nebot leccos je
mozné odehrat, aniz by to nutné muselo byt vysloveno. Dramatikovo sdéleni tak
v tomto pfipadé zlstadva zachovano, jen je k tomu vyuzito i jinych prostfedkd
nez pouhych slov, jez jsou hlavnim vyjadfovacim prostfedkem autora. Pfistoupi-li
dramaturg k takovym Upravam, cini tak pravé proto, aby hajil myslenku autora,
musi vSak s predlozenym dramatickym textem pracovat nikoliv jako se
svébytnym dilem, ale coby s jednou ze slozek vznikajiciho scénického dila, jehoz
cilem je co nejvy3&i dramaticky G¢&in. Daldim dlvodem &krtd v textu miZe byt

snaha o udrzeni dynamického temporytmu inscenace — napft. dialog, jehoz hlavni

15 KOTTE 2010
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smysl spociva v jazykové komice, ale jeho informacni hodnota neni pro divaka
nijak podstatnd, muZe temporytmus celku retardovat a pro jeho chapdani neni
potfeba, pak je tedy na misté jej vysSkrtnout. Rovnéz se mohou inscenatofi v
ramci rezijné-dramaturgické koncepce rozhodnout, ze se chtéji vyrazné
koncentrovat jen na hlavni postavy ¢i urdité déjové linky, paklize je jich tam vic,
a ostatni se rozhodnou proskrtat. Takovato Uprava uz nehdji pfimo zajmy
dramatikovy, mdZe vSak podpofit konkrétni téma & celkové sdéleni inscenace,
jeZ je cilem inscenatorl. PFi sledovani tohoto Ucelu mlze dramaturg zasahovat
do struktury textu i jinymi zplsoby neZ jen extrahovat jeho ¢&asti. Takovym
pfipadem je napf. zmé&na poradi vystupl, zafazeni daldich textl & nahrazeni
jedné textové ¢asti jinou. DOvodim, pro¢ se k t&mto textovym obméndm
dramaturg mdZe uchylit, se budu vénovat na konkrétnich ptikladech v ramci
analyzy inscenaci sezény 2015/2016. Podstatné ovSem je, Ze pokud se
dramaturg uchyluje k Upravam textu, musi tak vzdy Ccinit v soucdinnosti s

konkrétnimi autorskymi pravy k dilu se vztahujicimi.

Soucasti priprav inscenace je rovnéz obsazeni jednotlivych roli. V tom ma
samozrejmé rozhodujici slovo rezisér, avSak dramaturg v ramci svych Uvah pfi
volbé tituld do dramaturgickych plant musi myslet na konkrétni herce a zejména
pro hostujici reziséry muze byt ndzor dramaturga kli¢ovy. ReZisér &asto musi
soudit na zakladé hereckého typu a dvou, tfi predstaveni, jez zhlédl, zatimco
kmenovy dramaturg pracuje s herci pravidelné a jejich praci (a v idedlnim
pripadé i vyvoj) sleduje kontinualné a je jeho zodpovédnosti poskytovat jim

takové prilezitosti, na nichz by své herecké uméni mohli rozvijet.

Pocatkem zkouseni se role dramaturga ponékud ,znejasnuje", neexistuje totiz
jedna spravna cesta, jak z pozice dramaturga ke zkouSecimu procesu
pristupovat. Prvni tyden byva zpravidla vénovan ¢tenym zkouskam, jejichz cilem
je seznamit herce nejen se samotnym textem, ale vytvofit jim i urcité milieu, z
néhoz pak pfi zkouseni mohou Cerpat — historicky kontext doby promitajici se v
textu, osobnost a osud autora, dalsi fakta ¢i inspiracni materialy zabyvajici se
obdobnym tématem. Rozsah této dramaturgické pripravy hereckého osazenstva
zavisi na rozhodnuti reziséra, kolik ¢asu je ochoten vénovat kontextu a nejen
Eteni textu (chce-li mu v&novat vibec né&jaky ¢as). Neni tedy podminkou, aby

tato priprava byla soucasti zkousek s herci, minimalné pro dramaturga a reziséra
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je v8ak nevyhnutelnd. Jak je to ovdem dal? MUj ostfilendjsi a zkudené&jsi
ostravsky kolega Tomas Vijtek zastava nazor, Ze dramaturg by mél byt pfitomen
¢tenym zkouskam a nasledné az prvni ,projizdééce" a generdlnim zkouskam.
Samozrejmé rozumim vyhodam z toho vyplyvajicim, zejména zachovani si
patfi¢ného ,rédoby divackého" odstupu, s nimz mdZeme na vznikajici scénické
dilo nahlizet, nicméné skute¢né lze takto jednodusSe stanovit miru, do niz je
dramaturg na zkouskach prinosem a kdy je jeho pritomnost nadbytecna di
dokonce kontraproduktivni? Jsem presvédcend, ze zapojeni dramaturga do
zkouseciho procesu musi byt Fizeno instanci nejvyssi, tedy rezisérem, a
odpovidat jeho poZadavkim a potfebdm. Existuje mnoho reZisérll, ktefi pfi
zkouseni potfebuji mit vlastni, svobodny prostor k tvorbé a nevyhovuje jim,
paklize jim do néj ma jesté nékdo vstupovat. Zrovna tak ale existuji reziséri, jiz
v dramaturgovi hledaji partnera i pokud jde o stavéni jednotlivych situaci, v
takovém pripadé se z reziséra a dramaturga stavad vpravdé rezijné-
dramaturgickd dvojice, kde nezaleZi na presném rozdéleni kompetenci. Mize se
tak stat, ze pri stavéni davovych scén se rezisér vénuje Ustfedni situaci v centru
pozornosti, zatimco dramaturg hlida, jak se k ni vztahuji ostatni postavy (de
facto predni a zadni plan). Samoziejmé, ze dramaturg musi byt kontrolorem,
pokud jde o srozumitelnost (jak akustickou, tak vyznamovou ve smyslu sdéleni),
dosaZeni ptedem vytylenych cill v rdmci interpretace a neporudovani jednotné
logiky. Nadto vsSak dalsi fungovani dramaturga musi vychazet z reziséra.
Nicméné rezisér neni jediny, pro koho je dramaturgova pritomnost béhem
zkouSek esencidlni. Je-li pro herce problematické pfijit za rezisérem, nebot
néfemu nerozumi nebo pocituje nedostateénou zpétnou vazbu, je pro né&j v
takovém pripadé pristupnéjsi instanci dramaturg. Toto samozrejmé zavisi i od
konkrétniho rozdéleni sil a kompetenci mezi dramaturgem a rezisérem (néktefi
reziséri preferuji, kdyz dramaturg své poznatky sdéluje jim a jsou to oni, kdo je
pretlumodi dal, jinym naopak vyhovuje, kdyz dramaturgové funguji s herci zcela
»~volné"). Nejde vSak ani tak o pfipominky jako takové jako existence dalsi opory,

na niz se v pripadé potreby herci mohou obratit.

Je tedy pro dramaturga (a vyvoj inscenace) praktictéjsi byt ucasten spiSe vétsiho
¢i spiSe mensiho mnozstvi zkousek? Zastdvam nazor, Ze na to neexistuje jedina
spravna odpovéd - nékdy je dramaturg potrfeba vice, nékdy méné. Pri

v

frekventovanéjsi Ucasti na zkouskach je samozrejmé narocnéjsi udrzovat si
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patfi¢ny odstup, ktery si nikdo jiny z tymu podrzet nemUize, zarovef by vak z
té&chto preventivnich dlvodi nemél dochdzeni na zkoudky podcefiovat, neb mize
byt potfebnym prinosem pro reziséra i pro herce. Dramaturg by tak na kazdy
pad mél byt pripraven na obé varianty (resp. spiSe nez o varianty se jedna o dva
poly jedné skaly) a dle prani reziséra se zapojoval do inscenacniho procesu, jak
si toho zada konkrétni situace. Osobné vSak preferuji uzsi spolupraci s rezisérem

a tim padem i Castéjsi ucast na zkouskach.
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5. Cinohra NDM na zadatku sezény 2015/2016

Jsem si védoma, ze postihnout Ukoly a fungovani dramaturgie v jeji vSeobecnosti
lze jen velice téZzko, proto své uvazovani, jez jsem se snazila objasnit v
predchazejicich kapitolach, budu demonstrovat na konkrétni analyze cdinohry
NDM. NeZ se vdak uchylim k dramaturgickym planim jednotlivych sezén a do
nich spadajicich tituld, musim objasnit stav, v némZ se ¢&inohra aktudlné nachazi,
resp. nachazela v dobé meého nastupu do funkce tamniho kmenového

dramaturga.

Séfem cinohry je od srpna 2012 reZisér Peter Gabor. Nutno Fict, ze poslednim
déle uradujicim uméleckym Séfem tohoto souboru byl rezisér Juraj Dedk, ktery v
jeho ¢ele plsobil deset let. BEhem jeho funkéniho obdobi také ¢&inohra NDM
prokazovala vzristajici umélecké tendence a zaznamendvala fadu Uspéchl. Po
jeho odchodu do Prahy nastoupil do jejiho Cela tehdejsi umélecky Séf Divadla
Petra Bezruce rezisér Janusz Klimsza. V Séfovské funkci setrval po Ctyri sezony a
v dervnu 2008 ji predal Pavlu Simakovi, predchldci dosavadniho $éfa Petra
Géabora. I presto, ze jiz osm let neni Janusz Klimsza Séfem cinohry, v jejim
vedeni setrvdvd dodnes coby jeji kmenovy rezisér. Nejdéle plsobicim
uméleckym pracovnikem vedeni Cinohry je dramaturg Marek Pivovar, kterého v
roce 1994 do souboru angaZoval tehdejéi $éf Juraj Dedk. Ma& predchidkyné
Dagmar Radova plsobila jako dramaturgyné souboru necelé dvé sezény, od

konce roku 2013, kdy nahradila po jedenacti letech odevsivsi Kladru Spic¢kovou.

Protoze neni mym cilem rozebirat dramaturgii ¢inohry NDM jako takovou, ale
demonstrovat své uvazovani o dramaturgii velkého cinoherniho divadla na
konkrétnich prikladech z dramaturgické praxe v tomto divadle, nebudu se
vénovat rozboru dramaturgickych plani pfed sezénou 2015/2016. NeZ se vsak
pustim do analyzy prvni sezény, na niZz jsem se dramaturgicky podilela (nikoliv
spoluliCasti na sestavovani dramaturgického planu, ale coby dramaturg
jednotlivych inscenaci), stru¢né okomentuji repertoar na zacatku sezony

2015/2016, aby bylo zfejmé, do jakého kontextu premiérové tituly vstupuiji.
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5.1 Stavajici repertoar

Georg Tabori: Mlj boj (Mein Kampf)

Nejdéle zijici inscenace na soucasném repertoaru a zaroven posledni inscenace v
rezii Juraje Dedka pred jeho odchodem z NDM. Premiéra se uskutecnila 19.
¢ervna 2004 v Divadle Jifiho Myrona. Inscenace je vyjimecna vyuzitim hraciho
prostoru, nebot se hraje za zeleznou oponou a divaci sedi na jevisti, i proto
nejspiSe slavi takovy divacky Uspéch (samoziejmé kapacita jednoho predstaveni
je také desetkrat nizsi, nez je u Divadla Jifiho Myrona zvykem). V hlavnich rolich
se predstavuji nyni jiz hostujici Jan Hajek (v soucCasné dobé herec Divadla Na
zabradli, ktery po Ctyrech letech v ostravském angazma odesel do prazského
Narodniho divadla) a domaci Vladimir Polak, ktery za roli Hitlera ziskal Cenu
Ceského divadla 2006.

Michael Cooney: Habad'Gira

Situaéni komedie jinak zndmda pod nazvem Ndjemnici pana Swana. Byt patfi
mezi divacky nejpopuldrnéjsi tituly na repertodru divadla a bez vahani zaplni
hledisté Divadla Jifiho Myrona, kdykoliv je nasazena, rozhodné nelze fict, Ze by
to bylo zasluhou jeji umélecké kvality. Inscenace Romana Groszmanna je
uvadéna od 17. dubna 2010. Jelikoz je text umné napsanou situacni komedii, jez
sama o sobé funguje jako hodinovy strojek, jakékoliv rezijni Ci herecké
,hadstavby" (neboli ndpady) $patné snasi, nebot zasahuji do jejiho temporytmu
a jeji logiky. V ptipadé této inscenace se rezisér takovym napadim neubranil a
ve stavu, v jakém je inscenace ted (tézko mohu hovofit o tom, jak tomu bylo
komika a velmi dynamicky rytmus, jenz by nemél zadrhavat, herci nesetfi ani
konverzacnim humorem a ,féry" (predevSim Ustredni predstavitelé Viladimir
Poldk a Jiri Sedlacek), ¢imz temporytmus i logiku rozbiji. Jelikoz se vsak jedna o
kasovni trhak, z néhoz divadlu plynou nemalé zisky, je takika nemozné tento

titul vyradit z repertoaru.
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Venedikt Jerofejev: Moskva-->Petusky

Inscenace uvadénad v divadelnim klubu méla premiéru 2. dubna 2011. Pro
dramatizaci ruské novely, jejimz hlavnim tématem je alkoholismus, byl zvolen
$tastny prostor, neb konzumacni zafizeni samo o sobé podtrhuje téma, zaroven
vSak poskytuje komorni prostor pro intimni (a zaroven zcela verejny) divacky
zazitek. Béhem predstaveni divaci, samozrejmé, neujdou ani konzumaci

alkoholu. Rezisérem a hlavnim predstavitelem je Tomas Jirman.

Terrence McNally, David Yazbek: Donaha! (Hole dupy)

Posledni muzikal drzici se na repertoaru Cinohry je dilem byvalého uméleckého
$éfa Pavla Siméka a uveden byl 16. ¢ervna 2011. Od transformace operety v
soubor operety/muzikalu se ¢inohra muzikalim uZ zcela logicky pfili§ nevénuje,
Hole dupy jsou vsak vyjimkou potvrzujici pravidlo. Jednak Donaha! skutecné
nabizi vyrazny prostor pro herce a je proto ,¢inohernim muzikadlem", ale to, co
Holym dupam vydobylo lasku publika, jsou nejen vykony hereckych
predstavitell, ale lokalni ukotveni inscenace. Z party nezaméstnanych pratel se
v tomto piipadé stala skupinka nezaméstnanych ocelafd, prostiedi Buffala
nahradily znamé lokace v Ostravé a Cesky preklad Pavla Dominika byl takrka
kompletné prepsan do ostravstiny Ostravakem Ostravskim, autorem Deniku
Ostravaka. Misto této inscenace v repertodaru NDM tak neni nahodilé, ale zcela
logické, a reprizy si i po péti letech a mnoha prezkousenych rolich drzi velmi

dobrou Uroven.

Anna Saavedra: Kuracky

Tragikomedie o Zenach a nejen pro zZeny, napsana primo pro ¢inohru NDM podle
Cechovovych TFi sester je uvaddénd v komornim prostoru zku$ebny Divadla
Antonina Dvoraka od 28. brezna 2012. I presto, ze by inscenace Janky RySanek
Schmiedtové obstala i na velkém jevisti Divadla Antonina Dvordka (jednou se
tam kvlli nepldnované zmé&né dokonce hrala), komorni prostor zku$ebny dava

vyznit intimnim momentim hry a celkové umozfuje vyuzivat jemné&jsi a
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civilnéjsi herecké prostredky, nez jak by tomu muselo byt u velkého jevisté.

Carlo Goldoni: Poprask na laguné

Dobre znamé dilo popularniho italského komediografa pro jevisté Divadla
Antonina Dvoraka nastudoval Janusz Klimsza, premiéra se uskutecnila 31.
kvétna 2012. Béhem necelych Ctyr let na repertoaru se tato klasickd komedie

dockala Ctyriatficeti repriz, nez se 19. Unora 2016 uskutecnila derniéra.

Oscar Wilde: Jak dilezité je mit Filipa

Klenot konverzaéni komedie nemizZe chybét ani na nadem repertodru, v rezii Vita
Vencla byl v Divadle Antonina Dvoraka uveden 18. Fijna 2012 a od té doby se
jeho predstaveni tési znacné divacké prizni. Inscenace zdarile a velice jemné
vyuziva i situa¢niho humoru, ovsem vyniknout dava predevSim uméni

konverza¢nimu, jak tomu ostatné u Wilda byt musi.

Liz Lochhead: Perfect days

Titul cilici predevsim na kategorii Zzen od triceti let vySe je pomérné ojedinély, ac
tato divacka skupina citéd Siroké zastoupeni. Rezisérka Janka Rysanek
Schmiedtova jej nastudovala s Renatou Klemensovou v hlavni roli a na jevisti
Divadla Antonina Dvordka se objevoval od 30. ledna 2014 do 9. Unora 2016.
Spide nez kvlli divdckému nezdjmu byla jeho Zivotnost po pétadvaceti
predstavenich ukon&ena kvdli problematickému hledani termind z dvodu

hostujiciho Alese Bilika (do sezény 2014/2015 v angazma).

Simon Stephens, Mark Haddon: Podivny pripad se psem

Divacky hit zkusebny s Robertem Fintou v hlavni roli. Obsazeni talentovaného

mladika, ktery do angazma nastoupil po studiu na ostravské konzervatofi, ma v

39



tomto pripadé nespornou vyhodu, ze i ve svych 21 letech (tolik mu bylo v dobé
premiéry 28. bfezna 2014) i v aktudlnich 24 letech stale vypada na 15 let, kolik
ma byt autistickému mladikovi Christopherovi, hlavnimu hrdinovi toho pribéhu.
Komorni prostor zkusebny v tomto pfipadé umoznuje pracovat jednoduchymi,
civilnimi prostredky, avsSak o to uvéritelnéjsi a prirozenéjsi musi byt herecky
projev, vzhledem k provazanosti jevisté a hledisté. Diky tématu - svét ocima
autistického chlapce - a jeho velmi vydarenému zpracovani (coz dosvédcuje
pravidelné vyprodané hledisté i dva roky po premiére) v rezii Janusze Klimszy je
predstaveni, predevsSim diky predstaviteli Christophera, intenzivnim divackym

zazitkem.

Martin Kakos, Peter Ulicny, Jaroslav Moravcik, Gabo Dusik: Quo vadis

Jak mdZe muzikal na repertoaru &inoherniho souboru velmi dobfe fungovat, a¢
ve stejném divadle existuje soubor specializovany na muzikal, jsem zmifovala
vy$e v pripadé Donaha!. Le¢ Quo vadis rozhodné neni timto pfipadem. Byt
literarni klasika v podob& romanu Henryka Sienkiewicze mize pUsobit jako
zéruka, jeji slovenské muzikalové zpracovani jiz nikoliv. Cinoherni situace jsou
nahodilé, nepfiliS rozpracované a pisnové texty, které do cestiny prekladal jejich
slovensky autor, mnohdy nemistné smésné a hloupé. V rezii Petra Gabora
nikterak nevynikd ani téma znudéné spoleCnosti jako spise pronasledovani
kFestané, coz v Polsku ¢&i na Slovensku mize mit urcity dopad, avéak v o poznani
ateisti¢téjsi Ceské republice vyzniva spie do prazdna. Muzikdl nenabizi nijak
vyrazné herecké pfilezitosti, proto jsem v tomto pripadé dramaturgické volbé
titulu opravdu neporozuméla. Od premiéry 5. cervna 2014 do derniéry 19.
kvétna 2016 se muzikal na jevisti Divadla Jifiho Myrona dockal dvaadvaceti

repriz.

Bohumil Hrabal, Jifi Jankd, Petr Svojtka: PostFiziny

Dramatizace Ceské literarni klasiky uvedena ke 100. vyrodi narozeni jejiho autora
je logickou dramaturgickou volbou. Na jevisté Divadla Jifiho Myrona ji privedl

kmenovy rezisér Janusz Klimsza 6. listopadu 2014. Problematic¢téjsi bylo spis
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konkrétni zpracovani nez sama predloha, i presto se inscenace dozila do derniéry
26. dubna 2016 ctyriadvaceti repriz, z nichz byla fada odehrana jako dopoledni

predstaveni pro Skoly.

Herman Koch, Kees Prins: Vecere

Drama podle ocenovaného nizozemského romanu uvedl v Divadle Antonina
Dvoraka Peter Gabor 13. listopadu 2014. Inscenace byla plné soustfedéna na
herecké vykony ¢étyF hlavnich protagonistd (David Viktora byl za roli Paula v $irsi
nominaci Thalii za rok 2014), proto by se mozna lépe vyjimala v komornéjsim
prostoru, kde je hledisté vice provazano s jevistém. NejspiSe proto se Veclere
hrala pouze rok a 15. listopadu 2015 se sedmnacté predstaveni stalo jeji

derniérou.

Ivan Buraj, Marek Pivovar, Dagmar Radova: Odsun!!!

Inscenace zavrsujici volnou trilogii o ztraté historické paméti (spolecné s tituly
Smrtihlav a Za vodou). Autorsky text reziséra a kmenovych dramaturgl nahlizi
téma odsunu ve tfech rovinach - z hlediska historického prostfednictvim rodiny
némecké, Zijici v ceském meéstecku a prostrednictvim Ceského Stabu téze obce, a
z hlediska sou&asného jako problém spolecensky, odsun star&i generace a vibec
vSeho ,neproduktivniho® na ukor produktivity. A¢ dramaturgicky zamér tohoto
titulu povazuji za napadity a zcela na misté v kontextu dramaturgie cinohry
NDM, jako nejvétsi slabina se ukazala textova realizace této myslenky. Text ma
tfi autory, z nichz kazdy se vénoval jedné dé&jové linii. Odsun!!! tak tvofi tfi
naprosto jazykové a formalné odliné linie, v éehoZ disledku je nekoherentni.
Rezisér a autor - z mého hlediska nejproblematictéjsi — linie Ivan Buraj je zvykly
pracovat zejména na malych scénach v uUzkém kontaktu s divdakem. Tento
zplUsob komunikace v8ak na jevisté Divadla Antonina Dvofaka neni pFenositelny.
Inscenace se od premiéry 22. ledna do derniéry 25. listopadu 2015 dockala

dvanacti predstaveni.
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Felicia Zeller: Rozhovory s astronauty

Na poméry dramaturgie zkuSebny ponékud netradi¢ni text némecké autorky
zameérujici se na fenomén au pair. Problém ovSem neni v komplikovaném textu,
neb ten byl dramaturgicky velmi dobre pfipraven a rozdélen mezi jednotlivé
aktéry, jako v rezijnim uchopeni celé inscenace. Sam text je velmi popisny a
monologicky, pro jeho fungovani na divadle by tak pfi inscenovani bylo zapotrebi
jej co nejvice dialogizovat a situacné ukotvit. To se reziséru Ondreji Elbelovi
dafilo pouze misty, ¢asto se uchyloval k estradni ilustraci textu, nejspiSe proto se
inscenace, ktera meéla premiéru 23. ledna 2015 na zkusebné Divadla Antonina
Dvoréka, z divodu divackého nezdjmu dockala predéasné derniéry 13. prosince

2015 v celkovém poctu osmnacti odehranych predstaveni.

Moliére: Skola pro Zeny

Komedialni polemiku na téma patriarchatu a (bez)moci zen z pera nejznaméjsiho
francouzského dramatika v Divadle Antonina Dvoraka uvedl 19. brezna 2015
kmenovy rezisér Janusz Klimsza. Inscenace je vystavéna predevSim na
hereckych vykonech, dlsledné praci se slovem a s jazykem, dynamickém rytmu
samoziejmé souvisejicim se zvladnutim verSe, ¢emuz kraluje predstavitel
Arnulfa Jan Fisar. Klasickd komedie se tési velkému divackému ohlasu a dozajista

na repertodru néjakou tu sezdénu zcela opravnéné pobude.

Christopher Marlowe: Doktor Faustus

Faustovska tematika v podobé dila netolik uvadéného alzbétinského dramatika.
Hostujici rezisér Pavel Khek se rozhodl pro Upravu v podobé autobiografického
ramce autora, ktery sice neni nezbytny, ale nepoucenému publiku dodava Sirsi
dobovy kontext, ¢imz rozhodné neni ani na Skodu. Inscenace stala predevsim na
hlavnich predstavitelich - Faustovi FrantiSka Strnada a Mefistovi Roberta Finty
(ten byl za tuto roli nominovan na Cenu divadelni kritiky 2015 v kategorii Talent
roku). Diky vyvazené energii této dvojice necinilo hercim v Ustfednich rolich

problém obsdhnout celé veliké jevisté Divadla Jifiho Myrona. Doktor Faustus byl
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zarnym prikladem nezbytné protivahy ,velkého pribéhu®, jenz by se vedle
komedidlnich tituld na prknech DIJM mél objevovat, a byl velmi dobfe pFijiman i
mladym publikem, jak mohu soudit na zakladé reakci béhem dopolednich
predstaveni pro $koly. Le¢ jeho uvadéni bralo terminy ,kasastykdm®, a tak se od
premiéry 26. brezna 2015 dockal pouhych Sestnacti predstaveni, nez probéhla
12. kvétna 2016 derniéra.

Francis Scott Fitzgerald, Rebekka Kricheldorf: Velky Gatsby

Posledni uvedeny titul sezény 2014/2015 a zaroven prvni uvedeni jednoho z
nejznaméjdich americkych romand dvacatého stoleti na ceskd jevisté. Ackoliv
tricata léta v Americe mohou v lecCems pripominat soucasnou spolecnost a jeji
krizi pramenici z prebytku, ¢imZ se nasazeni tohoto titulu zda byt Stastnou
dramaturgickou volbou, problém zde nastava v jeho prevedeni na jevisté.
Opulentnosti, kterd je jednim ze zakladnich motivl Velkého Gatsbyho, se na
jevisti dosahuje jen velmi stézi, paklize nemate rozpocet na najmuti desitek
hostujicich hercl, ktefi by svou pritomnosti skuteéné rozzili a roztodili Gatsbyho
vecirky, o jejim vyznamu v scénografickém reseni nemluvé. Vérim, ze pravé toto
byl ddvod, pro¢ titul u nds dosud nebyl uveden. Jeho jevistni adaptace skyta
fadu prekazek a pokud rezisér nepfijde s genidlnim inscenac¢nim klicem, jak iluze
opulentnosti dosdhnout, nikdy nem& $anci zapusobit v plné sile romanové
predlohy. To je bohuzel i pripad inscenace Petra Gabora, kterd méla premiéru 11.

¢ervna 2015 v Divadle Jifiho Myrona.
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6. Sezéna 2015/2016

Dramaturgicky plan na sezénu 2015/2016 byl samozrejmé hotov dlouho pred
mym nastupem na pozici kmenového dramaturga, s takovou situaci se vSak
setka takrka kazdy dramaturg nastupujici s novou sezénou. Tato sezdéna byla
poznamenana dvéma nestandardnimi zaleZitostmi: z provoznich ddvodu
(pripravy inscenace Jesus Christ Superstar v muzikalovém souboru) cinohra
prisla o jednu inscenaci v Divadle Jifiho Myrona, a tak misto tradi¢nich sedmi
premiér pripravovala premiér pouze Sest — dvé v Divadle Jifiho Myrona a Ctyri v
Divadle Antonina Dvoraka, z toho jednu na zkusSebné. Tou druhou je
celoostravsky kulturni projekt Shakespeare Ostrava 2016, jehoz hlavnim cilem je
oslava a pripomenuti 400. vyroc¢i umrti Williama Shakespeara. Vice se tomuto
projektu, a jak se do néj konkrétné zapojuje Cinohra NDM, budu vénovat v

nadchazejici kapitole.

Spole¢né s dramaturgickym planem bylo predurcené i rozlozeni dramaturgické
spoluprace na jednotlivych titulech. Inscenacim, na nichz jsem se podilela coby
dramaturg, se tedy budu vé&novat vice neZ t&m, na nichZ spolupracoval muj
kolega Marek Pivovar, a ja je mohu okomentovat pouze zvnéjsku. Podrobnéji
(zevnitf a predevSim z hlediska pfiprav) se budu vénovat inscenacim Lesik,
Denik mého otce, Mucednik a Veselé panicky windsorské a okrajové Spanélské

musce a Krali Ubu.

6.1 Spanélskd muska

Némecka bulvarni fraska z roku 1913 byla v NDM uvedena poprvé v prosinci
1925 a na jeho jevisté se vratila po devadesati letech 29. fijna 2015. Na paskal
si bere prislusniky vyssi vrstvy a jejich pokrytectvi tykajici se kdzani moralky a
vlastnich skrytych prohfeskd. Komedie velmi dobfe propojuje jak obskurni
situacni, tak noblesni konverzacni humor, na ¢emz se podili i zbrusu novy
preklad Jitky Jilkové. Na dceskych jevistich byla Spanélskd muska dlouho
pozapomenuta, do centra pozornosti ji vSak na podzim 2012 vratila inscenace

berlinské Volksbliihne v rezii Herberta Fritsche, kterd se Ucastnila Prazského
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divadelniho festivalu némeckého jazyka a sklidila bourlivy ohlas, jak u laické, tak
odborné verejnosti. Oproti Fritschové vykloubené interpretaci zlistava Spanélska
muska v rezii Janusze Klimszy dobové ladénou situacni komedii. Na rozlehlé
jevisté Divadla Jifiho Myrona umistil scénograf David Bazika zadni sténu
sestavajici z dvaceti dvefi a pracovni sttl v poptedi, jinak jej ponechava prazdné.
Uz z toho je zjevné, Ze stfedobodem inscenace je herec a prostor pro hereckou
akci. Kostymy Marcely Lysackové vychazeji z dobové mddy, nicméné schazi jim
jakési divadelni sdéleni, které by divakovi poskytlo doplnujici charakterizaci
jednotlivych postav. Spanélskd muska v DIM je divacky oblibenou komedii a jeji
reprizy byvaji pravideln& vyprodany, coZ je dozajista diky vykonim hereckych
predstaviteld stfedni a star&i herecké generace (jedinou vyjimkou v obsazeni je

hostujici studentka konzervatore).

.Jakkoliv je v dnesnim svété zapotfebi angazovaného divadla s aktualnimi
spolecenskokritickymi a zavaznymi tématy, bez dobré komedie se divadlo
neobejde. Spanélskd muska takovou dobrou komedii je. Vyborné pobavi a pres
vSechnu banalitu zapletky se, i kdyz to neni hlavnim cilem inscenace, trefuje i do

pokrytectvi a faleSné mravokarnosti."'®

6.2 Lesik

Inscenace norského dramatu Lesik si vyzaduje obsirnéjsi vysvétleni, jak doslo k
jejimu zrodu, neb spiSe nez vnitfnimi potfebami byla ovlivhéna vnéjSimi
moznostmi. Zrod této Cesko-norské koprodukce vzesel z moznosti zazadat si o
grant z fond( Islandu, Lichtendtejnska a Norska, ktery by umoZnil pfizvat na
spolupraci se souborem hostujiciho reziséra z Norska. Dalsi fazi tedy bylo najit
norského reziséra a dosud neprelozené norské drama vhodné k uvedeni. V tomto
bodu do projektu vstoupila nordistka a prekladatelka z norstiny Jaroslava
Vrbova, jez doporucila norského dramatika Jespera Halleho a na zakladé jeho do
némciny prelozené tvorby vybrala dramaturgyné Dagmar Radova pravé Lesik.
Nutno Fict, Ze tento text byl ocenén prestizni divadelni cenou Hedda a zvitézil ve
skandinavské dramatické soutézi, nebyl vSak doposud realizovan na velké scéng,

je popularni spise u divadelnich sSkol, studiovych divadel a dokonce i u

16 VRCHOVSKY 30.10. 2015
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amatérskych spolkd. Pro spolupraci byla oslovena rezisérka Victoria Meirik, kterd
se vénuje jak soutasnym textim, tak klasickym textim (ovéem v moderni
interpretaci). Victoria ke spolupraci prizvala norského scénografa Olava
Myrtvedta a inscenacni tym byl doplnén ceskou kostymni vytvarnici Sylvou
Zimula Hanakovou a hudebnim skladatelem Jakubem Kudlaem. Asi
nejdlleZit&jdim cilem tohoto projektu bylo umoznit ¢lenim souboru se pracovné
setkat se zahrani¢nim reZisérem a odlisnym zplsobem divadelni tvorby.
Vzhledem k nutnosti urcité otevienosti pro tento druh prace a zfejmé i vzhledem
k tématu inscenace, kdy dospélé postavy hraji déti, byli vybrani zejména mladsi
¢lenové souboru (de facto vSichni do pétatficeti let a tfi herci mezi pétactyficeti a

pétapadesati lety) a dva hosté z konzervatore.

Ve fazi, kdy jsem do priprav inscenace vstoupila ja, tak jiz byl uréen fixni okruh
hercl, ktery bude na inscenaci pracovat, avak nebylo jest& stanoveno jejich
obsazeni. Rezisérka v té dobé jiz navstivila Ostravu a zhlédla dvé predstaveni, ja
jsem jich do té doby také urcitou radu zhlédla, nicméné ani jedna z nas s herci
nemeéla jinou zkusenost nez divackou. Dostaly jsme tak doporuceni k obsazeni
od odchazejici dramaturgyné Dagmar Radové, kterd za zrodem projektu stala,
nicméné rozhodly jsme se, zZe posledni Cervnovy tyden jesté pred oficidalnim
zacatkem zkouseni prijede Victoria do Ostravy a usporadame tydenni workshop,
jehoz cilem bude nejen herce seznamit s textem, ale predevSim seznamit nas s
herci, abychom na zakladé jejich tydenni prace mohly ustanovit obsazeni. V
prib&hu workshopu jsme se zamé&fily nejen na &teni a praci s textem a sledovani
inspira¢nich materiall, ale z velké &asti na tematické etudy a improvizace, které

nam prozradily mnohé o jednotlivych hereckych predstavitelich.

Vedkerd komunikace probihala v angli¢ting, ptri¢emz &tvrtina hercd neuméla
anglicky vibec a ¢tvrtina jen zéklady, bylo tedy nutné vse tlumodit z angli¢tiny
do cestiny a z cCestiny do anglictiny. Vzhledem k tomu, Ze divadlo nezajistilo
profesionalniho tlumocnika, ale stazistku z kulturni dramaturgie, kterd - sic méla
mit s anglictinou bohaté zkusSenosti - se jako tlumocnice zcela neosvédcila,
musela jsem coby dramaturgyné ukol tlumoceni prevzit na sebe. Na jednu
stranu to neslo ur¢ité vyhody, neb to pro herce pisobilo ddvéryhodné&ji nez z Ust
»Ciziho Clovéka" a prostrednictvim tlumoceni jsem leckteré pripominky mohla

doplnit ¢i dovysvétlit, zaroven to neslo tu zakladni nevyhodu, Ze jsem musela
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byt na zkouskach pritomna neustdle a znacné mi to znesnadrovalo
dramaturgickou praci na inscenaci. Vzhledem k anglictiné coby komunikac¢nimu
jazyku hrdl v nasem fungovani podstatnou slozku i anglicky preklad textu, z
néhoz jsme ve vzajemné komunikaci vychazely (sama Victoria jej pouzivala pri
inscenovani jako vychozi text). Problematické v tomto pfipadé samozrejmé bylo,
ze se nejednalo o origindlni textové dilo, ale preklad - tudiz jeho interpretaci.
Cesky text vznikl samoziejmé piekladem norského originalu, takze se v rlznych
ohledech lisil. Vzhledem k tomu, Ze jsem méla moznost spolupracovat s Zijicim
autorem, konzultovala jsem s nim i kvalitu anglického prekladu, tzn. nakolik je
zahodno jej pouzivat jako zachytny bod napf. pro srovnani s nové vzniklym
c¢eskym textem, kdyz nemam moznost srovnavat s origindlem. Jesper Halle vSak
anglicky preklad nepovazoval za priliS povedeny, proto jsem s nim zprvu
nechtéla Cesky text srovnavat. AZ pozdéji jsem zjistila, ze byl nespokojeny s jeho
jazykovym stylem, ktery byl oproti origindlu a prekladu ceskému znacné
okledtdn a zplodté&n. V prub&hu zkoudeni jsme vdak nardzely na rdzné
interpretacni problémy - Cesky text urcité repliky interpretoval jinak, coz vedlo k
dezinterpretaci celé situaci, vulgarismy, které hraji v textu podstatnou roli, mél
tendenci uhlazovat. Podnikly jsme tedy dikladné srovnani ¢eské a norské verze
skrze verzi anglickou - Victoria zaznamenala veskeré rozdily Ci nepresnosti mezi
norskou a anglickou verzi a jd mezi Ceskou a anglickou verzi a tyto poznamky
jsme na zakladé anglického prekladu srovnavaly. Vysledné Upravy jsem posléze
zanesla do Ceského textu, nékteré po konzultaci s prekladatelkou pani Vrbovou.
V tomto pripadé tak bézné pripravnd dramaturgickd prace na textu ve
skutecnosti probihala az pfi zkouseni v souvislosti s nejasnostmi, jez se v jeho
prib&hu vynofovaly. Nejvic v8ak skutenost, e rezisérka nerozuméla &esting, v
niz jsme text zkouseli (a hrajeme), ovlivnila celkovou podobu inscenace a
predevSim herecky projev. Victoria po hercich vyzadovala, aby sdéleni textu
mnohem vice prenaseli do fyzického jednani a jednotlivé situace a vztahy tak

byly z velké miry pochopitelné i bez porozuméni reci.

Halleho drama vypravi pribéh skupiny déti perspektivou dospélych, resp. déjova
linie se zaméruje na jeden rok v Zivoté déti, ale jednotlivé vystupy jsou
ukonceny monology postav coby dospélych. Samozfejmé zalezi na konkrétnim
inscenacnim reseni, zda bude tuto strukturu dodrzovat striktné nebo bude hledat

zpUsob, jak mezi rovinou détstvi a dospélosti pozvolna prechazet, a co kterd z
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nich reprezentuje. Velikym dramaturgickym oriSkem byla v textu se vyskytujici
postava Krale, kterého vidi a komunikuje s nim pouze nejmladsi z postav. V
Norském kralovstvi ma takovato postava samoziejmé vyrazné jiné konotace nez
u nas v Ceské republice. Zatimco pro norské publikum reprezentuje konkrétni
autoritu, u nas by konkretizace zavadéla k pohadkovosti, mize tedy
reprezentovat autoritu jako takovou (v tomto pfipadé rodi¢ovskou, ztélesnuje
nékoho, komu bychom méli vérit, Ze se o nas postara). Rezisérka nakonec zvolila
jiny vyklad postavy, jenz v textu hry neni primo implikovan, ve vysledku vsak
byla postava v inscenaci zapojena mnohem vice, nez ve scénach ji

predepsanych, coz jsme ostatné uplatnily u vSech postav.

Text a samoziejmé i inscenace hodné pracuji s imaginaci, ¢emuz prospiva velky
hraci prostor. Zaroven po meési¢énim zkouseni v komornim prostoru zkusebny
herci velmi dobfe vycitili, jak bude intimita a provdzanost mezi jevistém a
hledistém pro tento typ dramatu podstatna, a méli z presunu na velké jevisté
obavy. Po presunu ze zkusebny do velkého prostoru inscenace z velké miry ozila,
misto ,pouhého™ soustfed&ni na prib&h mohly zadit vznikat plsobivé jevistni
obrazy. Nicméné spolecné s timto pfesunem se objevila i bariéra mezi jevistém a
hledistém. Byt ohlasy na jednotlivad pfedstaveni jsou velice pFiznivé - jak laické,
tak i z fad odborné verejnosti -, neni jednoduché (a pravidelné je vlastné
nemozné) timto typem dramatiky zaplnit pét set mist. Jak jsme méli moznost se
presvédcCit ve dvou pfipadech v norském Oslu a jednou v prazském divadle
Archa, Lesik v divadle studiového typu, kde neexistuje bariéra mezi jevistém a
hledistém, avSak jevisté je dostatecné prostorné — na rozdil od moznosti, které
poskytuje nade zkudebna -, plsobi na divdky mnohem siln&ji a komunikativnéji.
To potvrzuje, Ze je text svou povahou mnohem vhodnéjsi pro prostor vétsSiho
studiového divadla nez pro velké jevisté méstanského divadla. Inscenace tak
meéla nejvétsi prinos predevsim pro soubor, ktery dostal prilezitost spolupracovat
s hostujici rezisérkou a byt obohacen o odliSny rezijni pfistup, divadelni festivaly
v Plzni a v Hradci Kralové zvazovaly jeji zafazeni do programl (nakonec tak z
dlvodnych obav o naplnéni divacké kapacity ani jeden z nich neuéinil), i pfesto

je vdak zifejmé, Ze jeiji Zivotnost nebude a nemUze byt deldi neZ jeden rok.
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6.3 Denik mého otce

Inscenace Denik mého otce je prvnim pilifem dlouhodobé dramaturgické linie
nazvané Sousedé, v niz by se kazdou sezénu mél predstavit jeden titul, ktery
bude prezentovat dilo (a idedlné i kulturu a povahu) sousedniho naroda, pricemz
rezisér inscenace bude vzdy pochazet z dané zemé. Hlavni ideou je konfrontovat,
kolik toho mame s lidmi Zijicimi ,o par kilometrG dal® spole¢ného a v jakych
ohledech se nase narody, kultury a povahy lisi. Z hlediska historického tato linie
odkazuje na multikulturni pdvod Ostravy, kde se diky primyslu dlouho stykala
kultura ceskda s tou polskou i némeckou, zaroven se jedna o jedinou

dlouhodobou dramaturgickou linii ¢inohry.

Prvni volba tedy padla na Slovensko coby nase nejblizSi sousedy a na rezijné-
dramaturgickou dvojici Lukase Brutovského a Mira Dacha, ktera poslednich par
let aktivné plsobi i v divadlech po Ceské republice (HaDivadlo, Méstské divadlo
Kladno, Jihoc¢eské divadlo, Svandovo divadlo). Panové se rozhodli, ze sahat po
pUvodni slovenské dramatice by v tomto pfipad& nebylo nejvhodné&jsi, nicméné
zrovna v dobé uvah nad vhodnym textem na Slovensku a v ostatnich zemich
vySehradské ctyrky vysel romdan predniho slovenského spisovatele Pavla
Vilikovského Pribeh ozajského Ccloveka. Hlavni ,hrdina“ denikového romanu
situovaného do sedmdesatych let minulého stoleti je neprilis inteligentni, zcela
obycejny, konformni clovék, ktery nabude dojmu, Ze jeho hvézda nendvratné
stoupd, aby se nakonec aktivné pfricinil na vlastnim padu hluboko do propasti.
Dilo popisujici obdobi komunismu, které silné poznamenalo i Cechy, zpracované
jednim z nejlepsich soutasnych slovenskych spisovatell se ukazalo byt idealnim

namétem, do jehoz dramatizace se pustil Miro Dacho.

Nebyla jsem uUcCastna diskuzi o podobé dramatizace, méla jsem moznost si ji
predist az v jeji prvni verzi. Po nékolika kolech komentaFd vychazejicich ode mé
a reziséra pfripravil Miro Dacho findlni verzi textu. I presto, Ze roman ve stejné
dobé jako vysel ve slovensting, vysel i v ¢eském prekladu, bylo rozhodnuto, Ze
Dacho nebude dramatizovat cCesky preklad, ale origindl, a nasledné Marek
Pivovar jeho dramatizaci pteloZi do &eétiny. Ve Vilikovského dile hraje dlleZitou
roli jazyk, jimz se postavy vyjadruji. Autor vytvari nova, zdmérné chybna slova,

nékteré z postav jazykem primo charakterizuje a v ¢eském prekladu romanu je
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tato rovina znacné ochuzena. Miro Dacho tak pracoval pfimo s originalnim
jazykem autora a Marek Pivovar pro néj hledal vlastni vyjadfeni, nezavislé na u
nas publikované knize, které jsme spolec¢né s Brutovskym a Dachem podrobili

zavérecné korekture, abychom dali podobu finalnimu textu ke zkouseni.

Vzhledem k tomu, Ze roman v podobé& denikovych zaznam( ma vyrazné
monologicky charakter, rozhodl se Dacho pfi jeho dramatizaci rozdélit hlavniho
hrdinu do tfi postav, z nichz kazda nese jedno Ustfedni téma - kariéru, milenku
a rodinu. Veskeré ostatni postavy pak mély byt ztvarnény tremi herci - Matka,
veskeré muzské postavy a dvojrole manzelky a milenky. Miro Dacho v tomto
pripadé nebyl dramaturgem inscenace jako spiSe autorem dramatizace a
dramaturgickym spolupracovnikem obcas pfitomnym na zkouskach, zatimco

oficialni dramaturgickou spolupraci jsem zajistovala ja.

~Zpocatku prevazuje humornéjsi linka, kdy jsou totalitni praktiky sedmdesatych
let zastinény osobnimi problémy hrdiny v krizi stfedniho véku. OvSsem zamérnou
idylicnost postupné - tak, jak se nas hrdina s déjinami zapléta a pfiliS nevnima
jejich dopad - stridaji varovné tragikomictéjsi, az tragické tony se vsSemi

absurdnostmi doby, coz tvirci v zavéru sméfuji k nadéasovému poudeni. (...)

V Ostravé se zrodil potencidlni divacky hit, ktery mdZe pobavit a zarover pfinést

horké zamysleni nejen nad nasi minulosti.”"’

6.4 Mucednik

Jako premiérovy titul pro zkusebnu Divadla Antonina Dvordka byla zvolena ctyri
roky stard hra némeckého dramatika Mariuse von Mayenburga Mucednik, ktera
byla doposud v Ceskych divadlech uvedena dvakrat, v prazském Divadle DISK v
roce 2014 a v brnénském HaDivadle v roce 2015. Dramaturgie zkusebny se
zamé&fuje na uvadéni komornich inscenaci sou&asnych autord (ovem nikoliv
vyhradné v komornim obsazeni) a tvofi tak protipdl klasickym tituldm na velkém
jevisti. V pripadé uvedeni Mucednika se rovnéz jednalo o prvni inscenaci textu

Mariuse von Mayenburga v Ostravé, coz je - vzhledem k tomu, jak je tento autor

17 BERGMANNOVA 2016
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v Ceské republice ¢asto uvadén - pomérné prekvapivé. Hra Mudednik ma z
dramaturgického hlediska fadu problému: Zanrova neujasnénost oscilujici mezi
komedii (predevSim v zacatku hry) a tragédii (zejména v druhé polovingé);
paklize bychom se zamé&fili pouze na téma kfestanského terorismu, text by mohl
plsobit jako jednoduchd modelova hra (nicméné objasnim, pro¢ tomu tak neni)
a je samozrejmé velkou otazkou, nakolik ,palivy" je tento problém v nasi zemi,
kde nas nijak neohroZuje postupné se Sifici islamizace a coby nejateistictéjsi stat
v Evropé mame i velmi laxni vztah k samotnému kfestanstvi. Mayenburgova hra
se vSak na prikladu nabozenského radikalismu zabyva mnohem komplexnéjsSim a
rozsirenéjsSim problémem - nakolik je tolerance prava na vlastni nazor a svobody
jednotlivce na misté, paklize vySe zminéné zacind omezovat ostatni jednotlivce,
ne-li vétSinu. Pravé tato interpretace, jez se nesoustfedi pouze na hlavni
postavu, ale na celou spolec¢nost coby skute¢ného hybatele déje (Benjamin by se
nikdy nedostal tak daleko, kdyby mu to ostatni neumoznovali, nebo ho naopak
nepovzbuzovali k boji vlastnim protiitokem). V této hre se nevyskytuje jedina
kladnd postava - a¢ nékteré z nich tak zpo&atku mohou plsobit, v celé jejich
komplexnosti se zadna z nich nedovede zachovat spravné (resp. nesobecky) -,
coz z ni ¢ini tragédii moderni spolecnosti. I presto, Zze by se titul dozajista dal
uvést na velkém jevisti, komorni prostor zkusebny umozniuje pracovat s
civilnéjSim herectvim a minimalisti¢téjsimi hereckymi prostredky. Primy kontakt
hledisté a jevisté a takrka neexistujici bariéra mezi nimi podtrhuje téma
problematické spolecnosti (nikoliv problematického jednotlivce), protoze
publikum se sdilenim téhoz prostoru po dobu predstaveni stava soucasti tohoto

spolecenstvi.

6.5 Kral Ubu

Premiéra Krale Ubu v Divadle Antonina Dvordka je druhou ostravskou inscenaci
tohoto textu v jeho historii, tou prvni byla inscenace Petra Palouse v Divadle
Petra Bezruce (tehdy jesté v Cinohfe Petra Bezrute coby soucasti Statniho
divadla Ostrava) v fijnu 1989. Jedna se také o prvni uvedeni této Jarryho hry na
scéné velkého cinoherniho divadla, a to nejen v Ostravé, ale v kontextu celé
republiky. Dozajista nelze skutecnost, Ze se Kral Ubu objevuje zejména na

malych scéndach, pokladat za ndhodnou. Alfréd Jarry v této hre predjima nastup
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absurdniho dramatu, surrealismu a dadaismu. Jeho Ubu je ztélesnénim
buranstvi, hlouposti, neomalenosti, drzosti a zbabélosti, a presto mu vsechno
prochazi, stane se polskym kralem a nakonec unikne i takrka jisté smrti. Hra tak
trochu vykloubenym zptsobem li¢i, co véechno je spole¢nost schopna a ochotna
skousnout - navic zcela dobrovolné - a poukazuje na to, ze je-li schopna si
takového burana a tyrana do svého vedeni dosadit, tak si to nejspiSe i zaslouzi.
Politicky angazované téma by se tim padem mohlo zdat vhodné k uvedeni prave
v Narodnim divadle moravskoslezském. Problém ovSem nastdva v konkrétni
interpretaci tohoto textu. Rezisérem inscenace v Divadle Antonina Dvoraka byl
Jan Fri¢, ktery sdm o sobé tika, Ze by ,chtél dé&lat divadlo o basnicich, z versd,
jehoz tématem by byla poezie samotna.“'®* Nejsem si jistd, nakolik tato
rezisérova touha midZe souznit pravé s textem Alfréda Jarryho, ktery je povéstny
predevSim svou skandalnosti. Samozrejmé, Ze ona prvni inscenace s Janem
Werichem v titulni roli nebo Grossmanova inscenace z roku 1964 se zapsaly do
ceské divadelni historie. Podstatné je ale uvédomit si, Ze celkovad dramaturgie a
tedy i divacka zakladna Osvobozeného divadla a Divadla Na zabradli se zna¢né
lisi od divadelni instituce typu Narodni divadlo moravskoslezské. Velkou roli v
tomto pripadé hraje i sam divadelni prostor - zatimco v komornim divadle
snadnéji aktivné zapojite divaka, velké jevisté vyzaduje v urcitém slova smyslu
velkou podivanou, aby svého divaka uspokojilo. Fri¢ svou inscenaci Krale Ubu
zasazuje do prostredi poslanecké snémovny (jak tomu alesponi nasvédcuje
scénografie), nastavuje tak zpocatku velmi realisticky kli¢ k jejimu cteni. Kdyby
v téchto intencich setrval a ddsledné se drzel konfrontace radoby uhlazeného
svéta vysoké politiky v konfrontaci s nekalymi praktikami a ,ubuovstvim"
(rozumé&jme buranstvim, vulgadrnosti a hlouposti) jeho predstaviteld, jez se
skryva pod nafinténou slupkou, mohla by byt inscenace pro vétSinového divaka
NDM snad i srozumitelnd. Rezisér ovSem citi potfebu vrsit klisé a kyce
souCasného svéta - vSichni neustale Sfiupou koks, soulozi pri kazdé prilezitosti,
nechybi ani vzty¢eni nékolikametrového zeleného falu, a to je jen par ptikladi z
mnoha. Ve vysledku to v8ak nemdZe ani pobufovat, protoze je vdeho takovy
nadbytek pfi kazdé situaci, Ze je to pro divaka predvidatelné a pouze otravné.
Oproti tomu velice dobfe se Fricovi a dramaturgu Marku Pivovarovi podafrilo
aktualizovat scénu soutéze (Krdl Ubu nechava polské vidlaky zavodit o penize),

kdy zachovali téma této situace - zlUcCastnéné co nejvice ponizit a zjistit, jak

18 Vynato z medailonku, ktery pro potfeby NDM dodal sam Fric.
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daleko jsou schopni pro penize zajit -, ale textové situaci prepsali, takze
venkované jsou nuceni se pitvorit a nakonec dojde az k davovému znasilnéni
jedné z pritomnych divek. Touto ,aktualizaci® dochazi scéna skute¢ného Gcinu a
je mnohem vice poburujici nez jinak vsudypritomny sex, drogy a nasili, pravé
proto, ze je naprosto sdélné, pro¢ k néemu takovému dochazi - cisté pro

zabavu.

.Ostatné klisé, kyce, vulgaritu a obscénnost na sebe rezisér a herci vrsili jako
babylonskou véz, na jejiz vrchol se postavil pravé otec Ubu, aby mohl panu Bohu
Fict: ,Hovnajs!' Zaroven to ale Fikal i véem konzervativhim divakim Narodniho
divadla moravskoslezského, ktefi Jarryho text neznaji a FriCovu ,svévolnost’ na

reprize neskousli."*°

Mym zamérem neni tuto inscenaci hodnotit, jako si polozit otdzku, je na misté
prevazné konzervativhimu publiku vycitat, ze je priliS konzervativni?
Samoziejmé, Ze je dilezité publikum vychovavat a nepredkladat mu jen to, co
ocekava, ale jeho ocekavani predcit, postupné obménit, ale Ize toho dosahnout,
paklize mu budu védomé predkladat néco proti jeho gustu? A nepatfi pravé toto

mezi hlavni zodpovédnosti dramaturgie?

6.6 Veselé panicky windsorské

V ramci jiz zminéného celoostravského kulturniho projektu Shakespeare Ostrava
2016 se Narodni divadlo moravskoslezské rozhodlo, ze v inkriminovaném roce
kazdy soubor zafadi do svych dramaturgickych pland jeden shakespearovsky
titul. Cinohra se do tohoto projektu zapojila v $ir$i mife i nad rdmec bézného
repertodaru, ale tomu se budu vénovat v nasledujici kapitole. Jako posledni
premiéra sezény 2015/2016 byla zarazena komedie Veselé panicky windsorské v
rezii uméleckého Séfa Petra Gabora urcéend do Divadla Jifiho Myrona. Na tomto
titulu mél rezisér plvodné spolupracovat s Markem Pivovarem, avéak v pribé&hu
priprav inscenace se rozhodl dramaturgickou praci podélit mezi nas oba. V ramci
dramaturgické kooperace jsme vsak méli rezisérem urcené rozdilné ukoly -

zatimco se mnou spolupracoval zejména na koncepci inscenace a interpretaci

19 MELICHAR 2016
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textu, Marka Pivovara povéril Upravou textu. V praxi to znamenalo, Ze jsem byla
Gc¢astna rady schlzek s vytvarniky scény a kostymd, ale sedkrtany text jsem si
méla moznost precist az tésné pred prvni ¢tenou zkouskou. Tyto dva aspekty
dramaturgické prace v pripravném procesu samozrejmé nejsou odlucitelné, coz
mélo za nasledek, Ze k Fadé& textovych Uprav dochézelo v pribé&hu samotného
zkousSeni Ci tésné pred prvni ¢tenou zkousku, kdy uz byly texty tzv. ,hotové".
Kolega Pivovar byl s koncepci samoziejmé& obezndmen a byl Ulasten rdznych
diskuzi — predevsim téch zasadnéjsich, jez se odehravaly ve vétsim predstihu -,
dil¢i otazky tykajici se interpretace jednotlivych situaci a postav jsme jiz fesili s

rezisérem Gaborem povétsinou sami.

Vychozim bodem k nasemu inscenacnimu feSeni bylo vyresit otazku Falstaffa.
Jako typ a charakter je od Shakespeara popsan velice konkrétné, zasadni pro
celou interpretaci vSak bylo vyresit jeho postaveni a kym konkrétné je. Jednak
svym chovanim stoji v opozici k Fadu a Zivotnimu stylu ob&ant Windsoru, ale
podstatny je zejména stfet mezi jeho olekavanimi, jak bude ostatnimi pfijat, a
jak tomu skutecné je. Rytirsky titul, kterym se Falstaff pysni, jej radi do ,vyssi
ligy", mize tedy olekavat, e k nému ostatni budou chovat Uctu a obdiv (byt
jeho skute¢né chovani je nevzbuzuje). Nicméné rytifstvi je zaleZitosti ¢asl
minulych, kdo je tedy dnes onou ,vyssi ligou"? Odpovéd pro nas znéla
jednoznacné - celebrity. Ostatné jsou to pravé ony, komu se dnes dostava
rytitskych titulG od britské kralovny (samoziejmé zaslouZile). Hledali jsme tedy
typ celebrity, ktery by mohl korespondovat jak s oCekavanimi, kterd Falstaff ma
vUci jeho osobé, tak s jeho chovanim a Zivotnim stylem. Ve spojeni s hereckym
typem, ktery vyZaduje primo text a ktery pro tuto roli prfedurcoval Jifiho
Sedlacka (mimo jiné talentovaného muzikanta), bylo reSeni nasnadé - nas
Falstaff mél byt vyzilym rockerem stdle zijicim ze své zaslé slavy, odmitaje si
pripustit, Zze jeho hvézda uz davno zhasla. To se stalo vychozim bodem pro celou
rezijné-dramaturgickou koncepci, nebot z tohoto feSeni vyvstalo, Ze soucdsti
bude ziva kapela (Falstaff a jeho kumpani Pistol a Nym) a pisné (lovesong v
podobé dopisu panickam, pripsané Uvodni a zavérecné pisné a dalsi) nebo jak
bude vypadat vytvarné reseni scénografické a kostymni (rockerské odéni kapely
v Cele s Falstaffem prebyvajicim v karavanu v kontrastu s az kycovité idylickym a
co nejuhlazenéjsim Windsorem). Podstatné to bylo i pro obsazeni pani

Brouzdalové a pani Pazoutové, nebot jsme se rozhodli je obsadit pomérné
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mladymi hereckami (Lada Bélaskova a hostujici Sylvie Krupanska, obé kolem
pétatriceti let), abychom mohli poukdzat na nepatficnost Falstaffova
presvédceni, ze mu panicky nedokdzou odolat. Zaroven pro nas bylo podstatné,
aby v sobé obé damy mély urcitou dravost a touhu dokazat, Ze jesté dovedou
zamotat muzskym hlavu, paklize se jim zachce, a predevSim Ze si to umi
poradné uzit - jako sport, kterému jste se uz dlouhou dobu nevénovali a pravé
jste k vasi radosti zjistili, ze jste jesté nevysli ze cviku. Téma maloméstactvi a
pokrytectvi bylo dalSim opérnym bodem nasi interpretace, proto jsme se snazili
soustredit nejen na linii panicek a Falstaffa, ale na rozziti celého Windsoru a
véech jeho obyvatel. Z tohoto ddvodu jsme pftipsali Uvodni obraz — namlouvani
Anicky PazZoutové Fentonem prostrednictvim shakespearovského sonetu, jez
vyusti v probuzeni celého méstecka a posléze v Uvodni pisenl — a zavérecnou
pisen (na totéZz hudebni téma) jako Falstaffovo velké koncertni findle, kdy jej
Windsor nejen bere na milost, ale konecné jej prijima jako toho, kym sam
Falstaff véri, ze je. Hudebni slozka tak hraje v inscenaci podstatnou roli pravé
proto, Ze je soucasti jeji tematizace - neni jen doplnkem, ale esenciadlnim
vyjadifovacim prostfedkem, proto byl vyraznym spolutviircem celé inscenace i
predstavitel Falstaffa Jifi Sedlacek, ktery byl zaroven autorem veskeré scénické

hudby a text( pfipsanych pisni.

Nebudu se pokouset o celkové shrnuti sezény 2015/2016, mym zamérem bylo
objasnit pro a proti jednotlivych tituld z dramaturgického hlediska - nikoliv jako
autor jejich vybéru, ale komentator jejich pfipravy a fungovani —, nicméné nutno
rict, Ze mi z hlediska dramaturgické skladby v této sezdné schazel klasicky cesky
titul.
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7. Shakespeare Ostrava 2016

Tento celoroéni projekt, do néhoZ se zapojuji riizna kulturni zafizeni a spolky po
celé Ostravé, zastresuji dvé instituce, které projekt spolec¢né vymyslely: Narodni
divadlo moravskoslezské a Kulturni centrum Cooltour. Jeho hlavnim cilem je
pripomenout a oslavit 400. vyrodi amrti Williama Shakespeara prostrednictvim
tematickych kulturnich akci - at uz se jednd o inscenace shakespearovych
divadelnich her nebo textd jimi inspirovanych, stejné tak i koncertni provedeni
skladeb inspirovanych jeho dily, prednasky a vystavy o jeho dile, zivoté a
kulturnim odkaze. Kazda z instituci & nezavislych skupin se mize zapojit
jakymkoli po¢tem projektd, na nékterych se jich podili i vicero (napf. zafijovy
Sen noci ostravské), a Shakespeare Ostrava 2016 jim zarucuje podporu
propagace nad ramec jejich vlastnich moznosti. Mésto se krom dotace
samotného projektu Shakespeare Ostrava 2016 rozhodlo tuto iniciativu podpofit

specialni grantovou vyzvou orientovanou Cisté na shakespearovské projekty.

Vedeni Narodniho divadla moravskoslezského rozhodlo, ze v roce 2016 (tzn. v
sezonach 2015/2016 a 2016/2017) kazdy soubor povinné uvede jednu
shakespearovskou premiéru, tzn. v pripadé Cinohry primo divadelni hru Williama
Shakespeara, v pripadé ostatnich souborl dila jim inspirovand. Vznik daldich
projektd, jimiz by se NDM zapojilo do SO 2016, jiz zavisel na dramaturgiich
jednotlivych souborl. Zatimco soubory baletu a operety/muzikdlu na svdj

I\\

repertodr zaradily pouze onen ,povinny titul® (balet Sen noci svatojanské a
muzikal Kiss me, Kate! inspirovany Zkrocenim zlé Zeny), opera zaradila do svého
repertodaru po jedné premiére v kazdé sezéné, v breznu to byl Hamlet Ambroise
Thomase a v prosinci to bude Bourfe Zderika Fibicha. Cinohra na svi{j repertodr
zaradila jiz zminéné Veselé panicky windsorské, avSak nad ramec standardniho
repertodru iniciovala vznik tH (resp. ¢&tyf) inscenaénich projektl, jeZ jsou

shakespearovymi texty inspirovany a za kazdym z nich stoji jiny dramaturg.

7.1 HAPRDANS neboli HAmlet PRinc DANSky

Koprodukcni inscenace NDM a Staré arény, za jejimz zrodem stoji dramaturg
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Marek Pivovar a herec a v tomto pripadé i rezisér Tomas Jirman, vychazi z
Sestatficet let starého textu Ivana Vyskodila a od premiéry v Unoru 2016 je
pravidelné reprizovana v sale Staré arény. Idea vzniku spoluprace mezi NDM a
Starou arénou vzesla ze strany Cinohry - ta totiz stale hledd komorni prostor, v
némz by se mohla realizovat (zkuSsebna DAD je pro tyto potrfeby zoufale
nedostadujici provizorium), a mnoho hercl, ktefi plsobi v souboru delsi dobu,
hravalo v divadelnim sale Staré arény jesté v dobach, kdy tam sidlila Komorni
scéna aréna. Pro Starou arénu, kterd je stale v procesu vlastni profesionalizace,
tato spoluprace mohla prinést lepsi produkcéni podminky, podporu marketingu a
samozrejmeé to obéma stranam umoznuje oslovit jiné publikum (mladsi generaci,
kterd je pravidelnym hostem Staré arény, naldkat do NDM a starsSi generace

chodici do NDM privabit do Staré arény).

Tato vychodiska jsou zcela pochopitelnd a logicka, méné jasné vSak pro mne
jako pro dramaturga zGstdvd, pro¢ se tvlrci rozhodli inscenovat nejzndméjsiho
zdstupce text-appealu a neinterpretaéniho divadla interpretaénim zplsobem.
Vyskodillv text je &aste¢nd upraven a kracen, nicméné stile je to onen text
ukotveny k roku 1980, herecky ztvarnény Tomasem Jirmanem a Annou Cénovou
(Cinohra NDM) a Zuzanou Kantorovou (tanecnice a herecka spolupracujici se
Starou arénou) za zivého hudebniho doprovodu Davida Schreibera. Zamér
prildkat starsi publikum se alespon v ramci premiéry a prvnich repriz zdafil,
nicméné pro stabilni publikum Staré arény (nejvétsi zastoupeni bude mezi 15 a
25 lety) je téma i zpUsob inscenovani na hony vzdaleny od toho, na co je v jejich

produkci zvyklé.

7.2 Studie Titus (Co nas Zere)

~Radoby performance" Studie Titus je poslednim inscena¢nim projektem
odevsivsi dramaturgyné Dagmar Radové v Narodnim divadle moravskoslezském.
Narozdil od predchoziho pripadu méla byt inspirace Titem Andronikem predevsSim
tematickd. Ve spolupraci s brnénskou rezisérkou Barbarou Herz chtély
inscenatorky vytvorit site-specific inscenaci zamérenou na jidlo a konzumenstvi,
predevsSim na nekondici boj mezi barbarstvim a civilizovanosti preneseny z pole

valeéného na pole gurménské, ktery plvodné& zamyslely situovat do zavodni
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jidelny NDM. Vzhledem k problémum technického razu (pldnovana rekonstrukce
a hygienické normy vibec) jsme byli nuceni hledat jiny prostor, do kterého
bychom Studii Titus mohli zasadit, aby stale korespondoval s tématem
gastronomie a konzumenstvi. Idedini spojeni ideovych a technickych pozadavkt
jsme nakonec nalezli v kavarné Kulturniho centra Cooltour, kterd umoznila
vytvorit pét mensich oddélenych hracich prostor a zaroven poskytuje vyhodu

dostatecného zazemi kulturniho zarizeni vCetné vlastni divacké zakladny.

Zakladni kostra inscenace vznikla pred zacatkem zkousSeni, ale konkrétni podoba
textu a jednotlivych situaci vznikala az pfi zkouseni samotném, a tak se na ni
vyraznou mérou podileli i acinkujici herci: Ivan Dejmal coby Saturnius, Jan Fisar
jako Titus Andronikus, Lucie Koncokova v roli Tamory a Petra Lorencova hrajici
Lavinii. Nicméné postavy ze Shakespearovy tragédie jsou spiSe predlohou pro
typ, jenz predstavuji, herci v inscenaci vystupuji jako herci (sami se nazyvaji
performery) a oslovuji se svymi vlastnimi jmény. Ivan coby Saturnius je tedy
predevéim kavovym fadistou®® a hipsterem?, FidarGv Titus je interpasivnim
konzumentem??, Tamora Lucie Kon¢okové je variaci na Ditu P. a ve snaze plsobit
co nejautentictéji je az obskurné neprirozend a Petra Lorencova jako Lavinie je
zaprisahlou vegankou (alespofi do momentu jejiho zneucténi Tamorou a
Saturniem, kdy je nasilim donucena pozrit klobasu). Na samém zacatku herci ve
strucnosti prevypravi déj a jaké postavy by méli predstavovat, nacez divaci
putuji na jednotliva ,stanovisté", kde se jim postavy zpovidaji a prostrednictvim
monologl demonstruji jejich vztah k jidlu (v pripadé Saturnia kavé), coz je
prolozeno kratkymi textovymi pasazemi primo z Tita Andronika. Po scéné
zneucténi Lavinie Petra Lorencova odmita nadale hrat svou roli, nacez si herci na
zdkladé osobnich vlastnosti a pristupl k jidlu role prohodi (jediny, komu role
zUstdva, je Ivan Dejmal). Na zavér je ¢ast publika pozvdna Titem na hostinu,

kde vSak nikdo skutec¢né nekonzumuje, ale konzumaci pouze sleduje na videu, a

20 Kavovy fasista rozdava nevyzadané rady na potkani, zazitek z piti kavy pfirovna témeér k extazi
a mystickému zazitku, pripravé kavy je ochoten vénovat vice nez jeji konzumaci, neustale hodnoti
a kromé chuti, barvy a estetického zazitku z vypiti kdvy se zaméruje i na jemné nuance typu
atmosféra nebo melodie tekouci kavy. (z ¢lanku o kavovych fasistech na www.delikomat.cz)

21 Hipster je termin oznacujici pfislusnika spolecenské subkultury. Jedna se o osobu ve vékovém
rozpéti dvacétnfkﬁl a tficatnik(, kterd si zakladd na tom, Ze je nezdvisld v mysleni, odivani i
pfipadné tvorbé. Casto prejima nejnovejsi trendy v hudbé, modé i dalSich kulturnich aspektech.

(z ¢lanku k heslu “hipster” v internetové encyklopedii Wikipedia)

22 Misto zazitku z konzumace samotné jej napliuje jeji pozorovani.
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zbyli divaci jsou odménéni v podobé cateringu.

Inscenace prezentujici moderni gastronomické i lifestylové trendy ma v sobé
(zejména v zacatku) odkazy na Shakespearovu hru misty trochu nasilné
naroubované a monologické pasaze jsou vyrazné literarnéjsi a filosofictéjsi (a
pro divaka tim padem méné komunikativni) nez situace, v nichz dochazi ke
konfrontaci jednotlivych nazord, jinak vdak nabizi moderni pohled na divadlo a

jeho stdle se rozvijejici moznosti.

6.3 Scénicka cteni — Po Hamletovi a Bohové roni sizy

Mym vlastnim prispévkem do dramaturgie mimorepertoarovych shakespearovsky
ladénych projektd jsou dvé scénickd ¢teni modernich adaptaci her Williama
Shakespeara. DvodQ, jez mé vedly k tomuto rozhodnuti, bylo né&kolik. Prvnim z
nich je forma inscenovaného c¢teni jako moderniho divadelniho vyjadreni
slouziciho predevsSim k predstaveni textu — ve své ,instantnosti" totiz nenabizi
prostor ke skuteénému rozpracovani hereckych vykond & vytvarné stranky, ale
to neni ani jeho cilem. Ve své podstaté je kondenzovanou formou soucasného
divadla. S tim souvisi i vybér textl - oslava 400 let je oslavou, Ze jeho odkaz je
stadle naZivu a to nejen v podobé& dochovaného dila, ale pfedevéim zplsobem,
jakym ovlivnil nasledujici generace dramatiki a divadelnik(, proto je zapottebi
krom inscenaci Shakespearovych her prezentovat i jejich moderni adaptace. A
poslednim zavaznym ddvodem je moZnost na tento projekt prizvat &erstvé
rezijni absolventy, kteri by se jen stézi mohli predstavit v ramci repertoarovych
inscenaci (resp. tento vyhled tu samozrejmé existuje, ale vzhledem k nasemu
pldnovani by to nebylo mozné drive jak za dva roky). Tato scénicka cteni tedy
maji reprezentovat moderni divadelni odkaz Shakespeara ve vSech ohledech a
zaroven terminové otviraji druhou shakespearovskou sezénu 2016/2017 a

pomysliné uzaviraji celoro¢ni oslavy v prosinci 2016.
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Po Hamletovi

Text polského dramatika Jerzyho Zurka zrcadli nejen udalosti, ale i zakladni
témata Hamleta z hlediska norského prince Fortinbrase. Oproti Hamletovi se
Zurek spide nez na existencidlni otdzky a touhu po msté ve svém textu soustfedi
na oteviené i zakulisni boje ve hfe o moc a hlavni hrdina, jenz na konci Hamleta
prichazi ,spasit" Danské kralovstvi, dospiva ke zjisténi, Ze chce-li prezit, tak se
tuto hru musi naudit hrat, at uz jsou jeji pravidla jakakoli (paklize vibec né&jaka
pravidla ma). Hamlet se coby Shakespearova nejuvadénéjsi hra nevyhnul ani
Ostravé, a tak byl na jare ve francouzském opernim zpracovani uveden v Divadle
Antonina Dvoraka a v Cervenci na Slezskoostravském hradé v ramci Letnich
shakespearovskych slavnosti. Scénické cteni Po Hamletovi tedy tvofi pomysiny
mlstek mezi divadelnimi prazdninami a nastupujici divadelni sezénou, neb se
odehraje v prvnim zarijovém tydnu pred tradicnim galaveCerem NDM, jenz
kazdym rokem zahajuje novou divadelni sezénu. Toto propojeni viak nezlstane
v roviné ideologické, ale i mistné-geografické, nebot se ¢teni odehraje coby pout
ze Slezskoostravského hradu do Divadla Antonina Dvoraka, ¢imz bude de facto
realizovanou metaforou presunu z letni scény do kamenného divadla. Tomuto
zpracovani nahrava i text samotny, ktery se odehrava v prostredi putujicich
vojenskych tabord. Pro spolupraci na tomto projektu jsem oslovila leto$niho
absolventa cinoherni rezie na DAMU Josefa Kacmarcika, ktery je mimo jiné i

rozenym Ostravanem.

Bohové roni slzy

Druhym inscenovanym ctenim, které cely vyrocni rok bude uzavirat, je learovska
adaptace jednoho z nejpopuldrnéjdich soulasnych britskych dramatiki -
Bohové roni slzy od Dennise Kellyho. Autor prenasi generacni mocensky konflikt
do prostfedi moderni rodinné firmy, nespokoji se vsSak s posunem do nasi
kazdodenni soucasné reality, ale po vzoru Shakespeara rozehrava absurdné-
imaginativni obraz vedouci k vSeobecné apokalypse. Vybér tohoto textu souvisi i
s premiérou pripravovanou na leden 2017, kterou bude Hodina pred svatbou
katalanského dramatika Pere Riery. Jejim zakladnim tématem je generacni

konflikt mezi otcem a syny, ktefi se jej snazi vystrnadit z jejich rodinné firmy,
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scénické cteni tak bude slouzit jako mensi tematicka navnada na chystanou
inscenaci. PUvodné bylo planovano do prostor nové se otevirajiciho studia NDM,
které mélo zacit fungovat na podzim 2016, vzhledem k postupu rekonstrukcénich
praci vSak bude otevieno nejspiSe az se zacCatkem sezény 2017/2018, proto se
¢teni odehraje v prostoru zkusebny Divadla Antonina Dvoraka, paklize rezisérka
nevyjadfri prani premistit jej do jinych prostor NDM. Na jeho vzniku bude

spolupracovat Cerstva absolventka rezie na JAMU Tereza Rihova.
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8. Sez6na 2016/2017

Skladba premiérovych tituld na sezénu 2016/2017 je prvnim dramaturgickym
pldnem, na némz jsem se méla moznost podilet. V této sezéné se pocet premiér
vratil na plvodnich Sest velkych a jednu malou, pfi¢emz ¢Etyfi tituly se objevi na
jevisti Divadla Jifiho Myrona a tfi v Divadle Antonina Dvoraka (dva na velké
scéné a jeden na zku$ebné&). Studiovy titul mél byt pdvodné premiérovan jiz v
nové zbudovaném studiu pri DIM, to vSak bude pfipraveno k zahdajeni provozu se
vSi pravdépodobnosti az zacatkem sezény nasledujici, bude proto prozatimné
uveden na zkuSebné DAD a posléze presunut do nového studia. Dva ze tfi
hostujicich reZisérl jiz byli nasmlouvani predem, tfetim hostem pak mél byt

rezisér z Polska v ramci dlouhodobého dramaturgického cyklu Sousedé.

8.1 Posledni stace / Hostinec u Kamenného stolu

Jako prvni titul sezony méla byt v Divadle Jifiho Myrona uvedena opereta
Posledni Stace - Adieu Europa pojednavajici o Némeckém divadle v Moravské
Ostravé na prelomu tficatych a ctyricatych let 20. stoleti. Na objednavku NDM
libreto a texty pisni napsal David Jarab a hudbu slozil Jakub Kudlacg, rezisérem
mél byt Stépan Pacl a dramaturgem Marek Pivovar. PFipravy titulu mapujiciho
historické udalosti v Ostravé a zaroven mistni divadelnictvi pfed druhou svétovou
valkou probihaly pomérné dlouho dopredu. Nedokazi frict, kdy se idea
inscenatord zrodila a kdy na ni za&ali pracovat, nicméné na podzim 2015 jsem jiz
meéla moznost predist si prvni verzi textu Davida Jaraba. I presto, ze obdobi na
pfipravu bylo vice neZz dostacujici, se objevila fada predvidatelnych i
nepredvidatelnych probléml, které ve vysledku nakonec zabranily realizaci
Posledni stace a v Cervenci 2016 doslo ke zméné dramaturgického planu. Prvnim
z nich byla zdravotni indispozice reZiséra, ktery v jejim ddsledku v kvétnu 2016
- tedy tfi mésice pred zacatkem zkouseni - spolupraci odrekl. Sehnat zkuSeného
reziséra, ktery navic zvladne rozlehlé jevisté Divadla Jifiho Myrona, takto
narychlo neni vibec jednoduché. Nakonec jsme po nékolika nelspésnych
pokusech oslovili Tomase Jirmana, ktery ma s rezii v DIM jiz zkuSenosti a ktery

nabidku pfijal. Coby herci dlouha léta Zijicimu a pUsobicimu v Ostravé mu bylo
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téma lokalniho divadelnictvi blizké, zacal se tedy vénovat pripravam souvisejicim
s textem. Lec zjistili jsme, Ze vyvoj textu od zminéné prvni verze za onen tfi
¢tvrté rok nikam nepokrocil - nikoliv vSak vinou autora, ale vinou absence
zpétné vazby od inscenatorl. Text mél oviem zavazné nedostatky - predevsim
literdrnost a fakt, Ze vice se toho odehravalo za scénou, neZ pred zraky divakd.
Tomas Jirman spole¢né s dramaturgem Markem Pivovarem chtéli s Davidem
Jarabem vyjednat potrebné Upravy textu, avSak zacatkem cervna 2016 zavazné
zdravotni problémy dostihly i Marka Pivovara. PoZzadavky na Upravy textu jsme
tedy spolecné s rezisérem a externi dramaturgyni Alici Taussikovou predlozili
autorovi, nesetkaly se vSak s kladnym pfijetim a k pozadovanym zménam
nedoslo. Na zakladé této situace se rezisér s dramaturgyni pocatkem cervence
rozhodli, e misto plvodné& zamysleného titulu pfipravi Pola¢klv Hostinec u

Kamenného stolu v dramatizaci Arnosta Goldflama.

8.2 Je uchvatna!

Komedie amerického dramatika a scénaristy Petera Quiltera napsana na zakladé
zivotniho pribéhu operni pévkyné Florence Foster Jenkinsové slavi Uspéchy po
celém svété a i u nas jeji inscenace v prazském Divadle Kalich a JihoCeském
divadle v Ceskych Budé&jovicich sklizi nad$ené ohlasy divakd. Text je vystavén na
kombinaci konverza¢niho a situacniho humoru, predevsim je vSak bajecnou
hereckou prilezitosti pro predstavitelku titulni postavy (skyta vsak velmi pékné
prilezitosti i pro dalSi dvé herecky a dva herce, posledni Zzenska role je spise
epizodniho razeni). V dobé vybéru titulu jsme védéli, ze se inscenace bude
zkousSet paralelné s inscenaci Posledni stace, do niz méla byt obsazena prevazné
muzska cast souboru, hledali jsme tedy text primarné pro damské osazenstvo.
Zaroven jiz bylo jasné, ze druhou premiérou v Divadle Antonina Dvoraka bude
Spanélské rodinné drama v rezii Janusze Klimszy, a tak by v idedlnim pfripadé
meélo jit o komedii. Vzhledem k tomu, Ze nase dlouholetd predni herecka
Alexandra Gasnarkova tento srpen slavi sedmdesatiny, bylo jednim z nasich cild
pro ni najit v této sezéné velkou roli - a pro Florence Foster Jenkinsovou je
piimo idedlni predstavitelkou. V neposledni fadé argumentl pro tuto volbu stdla

i prilezitost inscenovat ¢inoherni komedii s operni tematikou v prostoru operniho
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domu Divadla Antonina Dvoraka.

8.3 Hodina pred svatbou

Soucasné spanélské drama z prostredi rodinné firmy si jiz pfed par lety vybral
Janusz Klimsza, jeho inscenace se vSak v dramaturgickych planech neustale
odkladala, a tak se Ceska premiéra odehrala v listopadu 2015 v Divadle Rokoko.
Hodina pred svatbou (v originale Daleko od Nuuku) Pere Riery se soustfedi nejen
na vztahy rodinné, ale i na ty obchodni, a dokazuje, ze kapitalistické smysleni
zadsadni mezilidské hodnoty mize zna¢né reorganizovat. Mimo jiné se zabyva i
partnerskymi vztahy a postavenim Zen v patriarchdlné zalozené spolecnosti.

Bude uvedeno v Divadle Antonina Dvoraka.

8.4 Car samozvanec

Druhd c¢ast dramaturgické linie Sousedé se ma soustredit na Polsko, bylo tedy
zapotrebi najit polského reziséra a spolecné s nim i vhodny titul pro tyto ucely.
Po dlouhém hledani v Fadach znédmych a méné& znamych polskych reziséri byl
pro spolupraci osloven Andrzej Celinski, ktery v Ostravé Uspésné uvedl jiz Ctyfi
inscenace: Usta Micka Jaggera (2002) a Misery (2006) v Divadle Petra Bezruce,
Pdna Polstard (2005) a Nebezpecdné vztahy (2008) v Divadle Antonina Dvoraka.
Kritériem pro hledany titul bylo, aby se v ném odrazela specifika polské povahy.
Prvni variantou byla dramatizace slavného romanu Stanislava Reymonta Zemé
zaslibena, ktery se odehrava v osmdesatych letech 19. stoleti a zachycuje prerod
feuddlni spole¢nosti v nelitostny kapitalismus v prostfedi primyslové Lodze, a
ktery celosvétové proslavilo filmové zpracovani Andrzeje Wajdy z roku 1975.
Druhou moznosti, k niZ se rezisér s dramaturgem Markem Pivovarem nakonec
priklonili, bylo rozsahlé historické drama Car samozvanec z pocatku 20. stoleti,
jehoz autorem je Adolf Nowaczynski. Tato zapomenutad divadelni hra o
samozvaném ruském carovi, jemuZ na trdn pomohli Poldci, nabizi nejen sondu
do narodnich povah Poldkl i Rusl, jeZ jsou zprostfedkovany s patfi¢cnym

komedidlnim nadhledem, ale predevsim velkolepou podivanou, jaka na jevisté
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Divadla Jifiho Myrona patfi. V Polsku bylo toto drama znovuobjeveno a s velkym

Uspéchem uvedeno na podzim 2015.

8.5 Zamilovany Shakespeare

Jedind inscenace v sezéné, kterd se bude zkouset ,sélo" a umoznovala by
celosouborové vytizeni, je rovnéz prvnim navratem reziséra Radovana Lipuse do
¢inohry NDM od jeho odchodu v roce 2008. Plvodnim zadmérem dramaturgie
bylo uvést na jevisti Divadla Jifiho Myrona (a v NDM vibec) poprvé Toma
Stopparda v podobé u nas nepfilis uvadéné komedie Na flamu, ktera je adaptaci
klasické frasky J. N. Nestroye a spojuje v sobé prednosti brilantné vystavéné
konverzaéni i situaéni komedie. Nade nad$eni pro tento Stoppardlv text se nam
ovSsem nepodafilo prenést i na reziséra, byli jsme tedy nuceni hledat jinou
variantu a s ideou uvedeni Stopparda v NDM jsme se jiz pomalu loucili. V té
dobé se ovSem objevila zprava, ze se konecné po letech uvolnuji autorska prava
na divadelni adaptaci britského oscarového filmu, autorem jehoz scénare byl
pravé Tom Stoppard. Zamilovany Shakespeare neni jen romantickou komedii o
lasce, Williamu Shakespearovi a zrodu Romea a Julie, ale predevSim o (nejen)
alzbétinském divadelnim podnikani, hercich, dramaticich a divadelnich
fanouscich, britskou kralovnu Alzbétu nevyjimaje. V tomto pripadé uz nebylo
zapotrebi vést dalSi rozsahlé diskuze, a tak bude Zamilovany Shakespeare v rezii

Radovana Lipuse uveden v dubnu 2017 v Divadle Jifiho Myrona.

8.6 Ted mé zabij

Komorni drama Kanadana Brada Frasera si pro studiovou inscenaci vybral Janusz
Klimsza, ktery v Komorni scéné Aréna uvedl i jeho predchazejici text
Neidentifikovatelné lidské ostatky a skutecna podstata lasky. Stredobodem celé
hry je vztah postizeného dospivajiciho syna a jeho otce, ktery se musi vzdat
kariéry spisovatele, aby o n&j mohl pelovat. V jejim prib&hu se vak situace
obraci a zatimco se syn UspésSné osamostatfiuje, jeho otec vinou propukajici

nemoci sam potrebuje ¢&im dal tim vétsi péci. Hra krom palcivych sexualnich
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otazek otvird i téma eutanazie a umné prezentuje az brutalni Zivotni tézkosti s
nadhledem a humorem, ptiéemZ poskytuje velké pFilezitosti tfem hercdm a
dvéma hereckam. AC je hra sama o sobé dozajista kvalitni, jejim zarazenim na
repertoar do kontextu s Podivnym pripadem se psem a Mucednikem (vSe v reZii
Janusze Klimszy a s Robertem Fintou v Ustredni roli) profiluje dramaturgii nasi

zkuSebny uzSim smérem, nez by dle mého minéni bylo vhodné.

8.7 Sissi (Utéky AlZbéty Rakouské)

Pfedni postava soucasné slovenské dramatiky Viliam Klimacek napsal na zakazku
pro Slovenské narodni divadlo scénickou epopej Sissi (Uteky AlZbety Rakuskej).
Prostfednictvim fragmentl z cisafovnina Zivota prezentuje Sissi jako moderni
zenu, které se za jejiho Zivota nedostdvalo pochopeni, nebot byla pfFilis
pokrokova. Historicka freska, ve které nechybi ani vSudypfitomny anticky chér
dvorand, spojuje dobové vypravnou podivanou s ryze soucasnym tématem,
kterak se spoleCnost vyrovnava se sobéstacnymi Zzenami a jak se ony
vyrovnavaji se spolecnosti. Ostravska Sissi vznikne v rezii uméleckého Séfa Petra

Gabora v Divadle Jifiho Myrona jako posledni titul sezény 2016/2017.
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9. Sezéna 2017/2018

Pred zacatkem sezény 2016/2017 jsou v dramaturgickém planu na nasledujici
sezbénu jesté veliké otazniky, nicméné rozvrh premiér je jiz dan, a tim padem je
mozno utvorit Zanrovou strukturu, v niz by se méla skladba premiér v idealnim
pripadé pohybovat. Opét nas ceka sedm premiér, zasadni novinkou je ovSem
presun jedné velké premiéry do studia a tim padem i zména poméru z 6:1 na
5:2. Tato zména vyvstala z potfeb &inohry zejména ze tii dlvodd: méa byt
oteviena nova studiova scéna pfi DIM, jejiz program by z velké Casti méla
naplfiovat ¢inohra - nepostaci vSak prenést dosavadni zkuSebnové inscenace do
prostor studia, ale pro zaziti nového prostoru do divackého povédomi je potreba
i nova produkce; jsou to pravé studiové inscenace, jez nam umoznuji ke
spolupraci pfizvat mladé reZijni talenty a otestovat si je timto zplsobem pro
pripadnou spolupraci na velké scéné, zaroven je komorni prostor oblibenou
doménou kmenového reziséra Janusze Klimszy - zvySenim poctu studiovych
premiér tak mizeme t&Zit z obého a naopak této protivahy vyuZit; na sezénu
2018/2019 je chystana rozsahla rekonstrukce Divadla Jifiho Myrona (neméla by
se vdak dotknout nového studia), v ¢ehoz ddsledku budou muset byt inscenace z
DIM reprizovany v jiném dosud neznamém prostoru a dozajista se to dotkne i
nové produkce, zvyseni studiové produkce na ukor velkych scén je tak prFipravou
na toto obdobi s omezenim. Mym idedlem, pokud budu mit moznost v Cinohre
NDM plsobit i nadale, by bylo dosdhnout sezénni produkce v rozsahu péti

premiér na velkych scénach a tfi premiér studiovych.

Z jiz zminovanych péti premiér jsou dvé urceny na jevisté Divadla Antonina
Dvoraka a tfi do Divadla Jifiho Myrona. Po dvou inscenacich pripravi kmenovi
reziséri Janusz Klimsza a Peter Gabor, pricemz tfi premiéry budou v rezii
hostujicich umé&lcl. Hostujicim reZisérem ve studiu bude jiz zminé&ny Josef
Kacémarcik, ktery by mél pripravit inscenaci souc¢asného textu, jez umoznuje i
vyraznéji experimentovat s divadelnimi prostiedky, zatimco studiova inscenace v
rezii Janusze Klimszy by se méla zamérovat predevSim na herecké vykony
predstaviteld. Krom premiéry ve studiu nazkoudi Janusz Klimsza i klasickou
komedii v Divadle Antonina Dvoraka. Uméleckého séfa Petra Gabora cekda jedna
rezie v Divadle Antonina Dvordka a jedna v Divadle Jifiho Myrona. Zatimco v

DAD by se mél zamérit na soucasné drama coby protivahu Klimszovy klasické
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komedie, v DIM je zatim rozptyl ir&i. Ze tfi premiérovych tituld v DIM bude
jeden némecky v intencich dramaturgické linie Sousedé, neni vsSak potvrzen
konkrétni rezisér a proto ani konkrétnéjsi specifika tohoto titulu. V dramaturgii
c¢inohry by neméla chybét ani c¢eska hra (prip. dramatizace literarniho dila), v
tomto pFipadé je dost mozné, Ze se do této sezdny presune plvodné pldnovana
Posledni Stace, paklize bude mozné jeji text s autorem dopracovat, a v takovém
pripadé by rezZie tohoto titulu pfipadla uméleckému Séfovi. Tretim hostujicim
rezisérem mél byt Maridn Amsler, ten vSak z dlvodd ¢asové reorganizace svych
slovenskych zavazkd musel spolupraci s ¢inohrou NDM piesunout aZ do sezény
2018/2019, posledni hostujici rezisér v tuto chvili tedy neni znam. Chybé&jicim
dilem zanrové skladacky je pro mne rodinna inscenace, jez momentalné nema v
dramaturgii c¢inohry zadné =zastoupeni. Povazuji vSak za nutné u velkého
c¢inoherniho divadla mit alespon jednu inscenaci na repertoaru cilenou na rodiny
s détmi (tedy nikoliv pohadkovou, jako vhodnou pro déti i pro dospélé, at uz pro

navstévy spolecné ¢i na sobé nezavislé).
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10. Zaveér

V podtitulu své diplomové prace Prakticka dramaturgie velkého cinoherniho
domu jsem si polozila otdzku, zda je mozné v Narodnim divadle vytvaret
védomou uméleckou koncepci. Mym cilem vsSak nebylo zabyvat se Narodnim
divadlem v Praze a jeho historii, soucasnosti a moznou budoucnosti, jakozto
Narodnim divadlem coby typem divadla (vZzdyt my v Ceské republice mame
Narodni divadla tfi: v Praze, v Brné a v Ostravé). Své uvazovani o tomto typu
velkého c¢inoherniho divadla jsem demonstrovala na zakladé praktickych
zkusenosti z angazma v ¢inohre Narodniho divadla moravskoslezského, kde mam

za sebou prvni sezénu na pozici kmenového dramaturga.

Pojem umélecka koncepce Ize chapat rdznymi zplsoby a v ptipadé velkého
¢inoherniho divadla jsou predpoklady dramaturgie a uméleckého smeérovani
mnohem SirSi nez u vétsiny studiovych divadel, kterd si mohou dovolit byt Uzce
vyprofilovana v ramci zanru, tématu C¢i dokonce prevladajiciho rezijniho stylu.
Dramaturgie velkého cinoherniho divadla je povinna plnit funkci jak vzdélavaci,
tak zabavnou, a samoziejmé i tu ndrodni, tedy prezentovat domaci tvorbu,

ovsem zasazovat ji do svétového kontextu.

Uméleckou koncepci Narodniho divadla tak nemuZe byt UGzce ohrani¢end
cesticka, ale cely Siry Ian, v némz je zapotrebi objevit to spravné lucni kviti a
zvolit nejlep&i mozny zplsob jeho vyuZiti, aby kazdy jednotlivy kvitek dal
vzniknout nadherné a pestré, le¢ sourodé kytici. V tomto smyslu mize a mélo by
byt umeéleckou koncepci dbat na moznosti co nejkvalitnéjSiho umeéleckého
zpracovani jednotlivych titulll, jejichz skladba by méla byt nikoliv ideové
vyhranénad, ale naopak co nejpestrejsi - reprezentujici kulturu lokalni i svétovou,
soucasnou i tu minulou, avsak v kazdém pripadé by méla respektovat a rozvijet

tradici toho konkrétniho divadla a potreby jeho divacké zakladny.

V pripadé NDM bych se v téchto intencich chtéla zamérit na pravidelné uvadéni
domaci tvorby, jak dél klasickych, tak i soudobych, své misto by méla mit i
pGvodni tvorba reflektujici historii a souasnost regionu. To vde samoziejmé
vedle dél klasického svétového repertoaru, kterym se c¢inohra NDM dle mého

ndzoru vénuje méné&, neZ by méla. Tato dramaturgickd koncepce v$ak mize (a
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musi!) byt realizovana s ohledem na provozni moznosti - pocet premiér a jejich
pomér (DJM / DAD / studio), dlouhodobé dramaturgické linie (Sousedé),
dopfedu nasmlouvani hostujici reziséfi (jejich silnd mista a slabiny a tedy
potfeba hledat tituly pro konkrétni osobnosti; do budoucna moznost hledat

osobnosti pro konkrétni tituly).
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