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Abstrakt

Ve sve bakalarské praci zkoumam fenomen Live Cinema, nikoliv vsak pouze jako zanr
novych médii. Pokousim se tento pojem konfrontovat s moznym novym uzitim na poli
filmové-divadelni performance. Cestu ke spravnému pochopeni smyslu Zivého kina
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hleddm v prozkoumani jeho predchidcd. Prvni ¢ast vénuji historii Live Cinema z pohledu
filmu. V druhé se naopak zaobiram prozkoumani degjin tohoto fenoménu z pohledu divadla.

Ve treti, zaveérecné Casti popisuji vlastni praktické zkusenosti s tvorbou filmu na divadle.

Abstract

| explore the phenomenon of the genre Live Cinema in my bachelor thesis. But not only
from the point of view of new media. | am trying to confront this genre with new possible
usings of it = in the field of film-theatrical performance. | search for the right
understanding throu the reasearch among its ancestors. First part of the thesis searches
for the history of Live Cinema from the film point of view. Second part searches for the
same, but from the theatre point of view. Last part is dedicated to my own personal

experiences of creating Live Cinema in the film-theatrical way.
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Uvod

Live Cinema. Pojem znamy predevsim na poli novych médii ziskal své jméno diky
nizozemskému kuratorovi a teoretikovi Hansi Beeksmanovi. Do povédomi $irsi, potazmo
filmové spolecnosti vesel az diky britskému filmovému reZisérovi Peteru Greenawayovi,
ktery ve sve prednasce z roku 2010 prohlasil: ,Cinema is dead, long Live Cinema".
Beeksman timto pojmem oznacoval klubovou scénu a jeji nove vzniklou tendenci VIJ-ingu.

Greenaway oproti tomu nazyva Live Cinema propojeni rdznych medialnich smérd do jedné

performance v redlném case.

Presvédceni, ze film je mrtvy, nebo minimalné ze je ve svém vyvoji svazany prijetim a
neustalym opakovanim formalnich Sablon, jsem s Peterem Greenawayem v urcité smyslu
sdilela. Propojeni audiovizualnich forem s zivou performanci, coby hledani vychodiska pro
stagnujici kinematografii, mi proto bylo uz od zacatku sympatické. S vdécnosti jsem tedy
prijala moznost spolupodilet se na vzniku projektu Nevina, ktery pravidla Live Cinema cti a
nasleduje a zaroven posouva blize pro meé novému vnimani filmu. Spole¢né s divadelni

rezisérkou Petrou Tejnorovou a scénografem Antoninem Silarem jsme principy Live Cinema

dlouhodobé zkoumali a pokusili se je aplikovat na divadelné-filmové predstaveni. Tato
vlastni tviréi praxi se stala iniciacnim bodem pro zkoumani fenoménu Live Cinema. V druhé
Casti sveé bakalafské prace se pokousim reflektovat nastrahy a Uskali, stejné jako pfinosy a

zjisténi z produkovani divadelné-filmového Live Cinema projektu.

Ackoliv je Live Cinema zanr veskrze mlady a jeho vyskyt se projevuje az zacatkem nového
milénia, nese v sobé samozrejme znaky zanr¥ starsich, z kterych vychazi, ale i vici kterym
se vymezuje. Studiu a mapovani historie Live Cinema se v pribéhu poslednich let vénovalo
nékolik vyznamnych umeélcl, teoretikd a kunsthistorik(. Mezi nejzasadnégjsi patfi jiz zmineni

v

Hans Beeksman a Peter Greenaway. SvUj pohled na véc prindsi i finska umélkyné a

teoreticka Mia Makela, jejiz diplomova prace mi byla ve snaze pochopeni zanru velkou
inspiraci. Live Cinema: Language and Elements mél v jejim podani slouZit jako slovnik
. o V- 7 . Vo v . o . . . ’ . ’
pojm0 Ci sbornik pravidel pro uziti nove vznikajiciho jazyka Live Cinema. V ramci vyzkumu
jsem Miu Makelu v 1éteé roku 2016 navstivila ve finském Turku a sv0j zamér vymezeni subzanru

Live Cinema v divadelnim prostredi s ni konzultovala.

Dal$im a jednim z nejvyznamnéjsich, ktefi Live Cinema dopodrobna zmapovali, a to jak po
teoretické, tak po praktické strance je Martin Blazicek, jehoz disertadéni prace je
pravdépodobné nejkomplexngjsi studil bez nadSenecky viziondrského nadechu vyse

jmenovanych.



Nerada bych Skatulkovala novd média pouze do konceptualniho umeéni, uz jen z podstaty
vlastni neochoty ke kategorizovani. Jsou pro mne naopak vysledkem vSemoznych
kulturnich, spolecensko-politickych procesd, posunem z moderny do postmoderny a
dikazem o prechodu do véku technokultury. Presto véfim, ze DIVADELNE-FILMOVY subzanr
Live Cinema, ktery ve své praci zkoumam, nepatfi jen na pole novych médii. Jsem

v v v 7/ v v - - . v 7/ . I - 7 7/ o . v v v v
presvedcena, ze ackoliv je toto relativné mlade propojeni dvou silnych medii jesté znacné
nestabilni a jeho existence se mize zdat jen docasna a vazana na dobové trendy, stoji za

to zmapovat jeho plvod a pochopit jeho pravidla.



1. ZIVY FILM

1.1 — TENDENCE REVITALIZACE

Jak uz jsem zminovala v Uvodu, studiu historie Live Cinema a celkové definici tohoto zanru

se v minulém desetileti vénovala rada teoretickych i praktickych znalcd. Neni proto ddlezité
zachazet do detaild pfi vysvetlovani, ¢im vilastné tento Zivy film je. Presto povazuji za

nezbytneé uvést Ctendre mé prace alespon ramcové do kontextu.

Ke wvzniku Zanru Live Cinema vedla celd Yada vlivd, z nichz nejd0lezitéjsi byla

pravdépodobné vycpélost kinematografickych provedeni a divackd touha po oziveni
média jako takového. Filmovy zazitek se ustalil do prijimani audiovizudlnich Sablon ve

standardizovaném prostredi kina. Dané Uhly kamery, jasné strihové postupy, normalizované

zvukové koncepce vedly spolu s unifikovanim promitacich prostord ke stagnaci filmu.

S vyprazdnénosti stylistickych forem se film potykal mnohokrat i v historii. Kazdy novy smér
za sebou se snazil svym zpUsobem vymezit vi¢i smeérdm predchozim. La nouvellle vague
na prelomu 50. a 60. let nebyla ni¢im jinym neZ reakci na povéalecny ,preSminkovany film”
hollywoodske produkce. Expanded Cinema (v jistém sméru lze brat jako nejblizsiho
predchidce Live Cinema) vzniklo na prelomu 60. a 70. let také jako kritika ustalenych
pomerd v tvorbé a prezentaci filmového dila. , Tdzdn/ po skutec¢ném potencidlu filmu bylo
v 70. letech vyvoldno nejen jako reflexe rozvoje happeningu, akéniho uméni a volnygch
uméleckych forem, ale i jako uméleckd kritika petrifikovangch forem filmoveého primysluy,

jejimz ztélesnénim byla tradice hollywoodského filmu."*

Vychodiska ze zamrzlého rybniku filmu hledali i tvirci postmodernich hnuti jakymi byli
v devadesatych letech autori manifestu Dogma 95. Ackoliv Larse von Triera a Thomase
Vinterberga k manifestu tlacila ponékud jind bota nez prikopniky Live Cinema, ddvod
hledani byl stejny - znechuceni ze zatuchlych, nehybnych vod kinematografie. V breznu
roku 1995 byl Trier pozvan k U¢asti na svétové konferenci v Pafizi o budoucnosti filmu Le
cinéma vers son deuxiéme siecle (Kino vstupuje do svého druhého stoleti), poradané
francouzskym Ministerstvem kultury k vyroci prvniho vefejného promitani. Manifest Dogma
95 zde predstavil jako zadchrannou akci, nezbytnou k udrzeni kinematografie pri zivoté. |

. . . Ve 7 v 7 i I Vi / .
tento pokus o revitalizaci ale skoncil postupnym porusovanim vlastnich prisnych pravidel,

ktera si autofi manifestu nastavili.

'BLAZICEK, Martin - Live Cinema, FAMU, 2014, str.12



Lars von Trier zasady dodrzoval jen kratce a i jeho dUslednéjsi kolega Thomas Vinterberg
dnes uzivéa stejnych postupd, jaké kinematografie predklada uz celé stoleti. Nadseni Dogma

95 tedy vyprchalo stejné jako kterékoliv jiné pokusy o znovunalezeni filmu.

Lze tedy Fict, ze tendence k resuscitaci filmového uméni pfichazeji v nepravidelnych cyklech

stale. Jejich snaha ale vzdy konci ndvratem k osveédcéené, prijimané sabloné.

1.2 - OMAMENI TECHNOLOGII

Oproti revitalizacnimu pokusu autord Dogma 95, ktefi si po néjakou dobu programove stali

za presvéddcenim, ze film neniiluze a Ze proti soudobému radéni bourlivého privalu techniky
je nutné bojovat ?, Live Cinema se na vyvoji techniky zrodila. Rychlost technologického
rozvoje, kterou zaradily vSemozné svétové a studené valky, dovolila zasahnout technikou
mnoho odvétvi socidlné-kulturni sféry zapadnich spolecnosti. Pro Live Cinema je zasadni
predev$im vynalez osobniho poditate v 70. letech a nastup digitalnich médii v letech
devadesatych. Verejnost byla po novych technologiich doslova la¢nd, coz mimo jiné
dokazuje i vznik veletrh¥ informatiky, kybernetiky a nejnoveéjsich technologii vibec. 3

Podstatny podil na zrodu Live Cinema méla i neuvetitelna dostupnost elektroniky. Sériova
vyroba s koncepci rychlé spotreby umoznila rychlejsi produkci ,vylepsenych" produktd.
Nataceni vlastniho dila nebylo drahou vysadou filmovych odbornikd uz od vydani prvni
videokamery v roce 1967, archivace fotografii prestala diky digitalizaci v 9o. letech zabirat
fyzicky prostor a misto n&j se usadila v pevnych discich, schopnost hrani na hudebni

nastroje se zUzila na ovladani samplovacich softwar0.

,Sériovd produkce je klicem k definici rozdilu mezi modernismem a post a premoderni

estetikou a teorii uméni™ *

Nejzasadnejsim prinosem digitalizace pro Live Cinema byl ale predevsim rozvoj osobnich
pocitacd, které se diky miniaturizaci a soucasnému zvySovani vykonu ke konci
devadesatych let zacaly pfesouvat ze stolni desky do prenosnych laptopU. Dokonalost

7 7 . . 7/ 7/ v . v o / / L . r
zpracovani videa a grafiky v redlném case dovolila umelcdm novych médii realizovat své

vize LIVE CINEMA.

?SCHEPELEREN, Peter - Lars Von Trier a jeho filmy, ORPHEUS, PRAHA, 2004 str.132,133
3Mezi nejdilezitéjsi technologicke veletrhy patri od 80. let pdvodné bienale Ars Electronica,
od roku 1986 pak kazdorocni festival uméni, techniky a spole¢nosti.

“ECO, Umberto viz. KUST, Frantisek. Estetické strategie novych médii, Masarykova
Univerzita, Brno 2003, str.26
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1.3 - VYMEZENI

Spojeni touhy po revitalizaci kinematografie a levnych technologii po ruce tedy nastavilo

dokonalé podhoubi pro vznik nového audiovizudlniho Zanru. Nazyvam-li ale tento pokus o
definici nového sméru revitalizaci, ozivenim filmu, nakolik vlastné slo o vznik nového zanru?
Vzdyt samotnym zameérem Live Cinema bylo vdechnuti zivota tradi¢nimu filmu, ne vytvoreni
zcela nového média. Martin Blazicek ve své diplomoveé praci nevnima Live Cinema jako novy

zanr, ale spise jako soubor tehdejsich kulturnich tendenci:

LACkoliv v dobovych rozhovorech byvaji zdiraznovany prvky modularity a zpracovadni' v
redlném Case v kombinaci s vseobecnou dostupnosti digitdlnich ndstrojd, Ize jej

z dnesniho pohledu chdpat spise jako symptom post-digitdini pfitomnosti. Jako néco, co
z digitdIni kultury vychdzi, avsak mifi zpét do prostredi medii tradicnich, zkusenosti
digitalniho svéta pozménéngch. Vice nez zdnr, nebo sadu stylotvorngch pravidel
smeérujicich k estetickému kdnonu, pristupuji k live cinema jako symptomatickému
popisu aktudlnich tendenci obrazové kultury poloviny prvni dekddy. K tomuto

tvrzeni sméruje siroka skdla pouziti tohoto terminu, ale i frada vypovéedi samotnych
umélcd, kteri jej navrhuji pouZit jako pojmenovdni rdznych forem zivé jevistni

interakce s médii." ®

o1V

Snahou Live Cinema tedy nebylo zcela spélit pfedchozi vnimani i vytvorit Uplné nové
médium. Slo spi$e o reakci na socidlni a kulturni situaci, o ukotveni filmu v nové nastolenych
podminkach, o hledani nového kinematografického prozitku a zpUsobd jak jej divakovi
zprostredkovat. Je proto zcela patfic¢né, Ze prvni dva prvky, které se Live Cinema snazilo na

kinematografii zménit, byly zdkladni neménné konstanty - ¢as a prostor.

1.4 - CAS

Cas je nepochybné doménou a jeho zobrazeni samotnou podstatou filmu. Esencidlnim
Ukolem filmu je zachytit obraz v ¢ase. Francouzsky teoretik Gilles Deleuze vnima Cas jako
nejelementarngjsi prvek odlidujicl film od ostatnich obrazovych uméni: ,Ve chvili, kdy je
filmovy obraz nejtésnéji konfrontovdn s fotografii, v té chvili se od ni také nejradikdlngji
odlisuje [...] Cas je plnost, to znamend neménnd forma naplnénd zménou [...] Jde o velmi
specifickou extenzi znaku: ulinit ¢as a mysleni vnimatelngmi, ucinit je viditelngmi a

slysitelngmi.”

5 BLAZICEK, Martin - LIVE CINEMA, FAMU, 2014 str.6
® DELEUZE, Gilles. Film 2. Obraz-¢as, NFA, 2006. s. 26-27
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Cesky teoretik Jan Mukarovsky radi filmovy ¢as mezi ¢as dramaticky a ¢as epicky. Vedle
plynuti ¢asu déjového a divakova subjektivniho vnimani ¢asu stavi jesté rovinu realného
trvani filmu. , VyuZziti viastniho divdkova pocitu ¢asového plynuti poskytuje filmu Zivotnost
podobnou Zivotnosti déje dramatického (zpfitomnéni), avsak pfitom fada casu
"obrazoveého”, vsunuta mezi dej a divaka, zabranuje automatickému sepéti déjového

plynuti s redInim casem, v kterém zije divak."”

A pravé sepéti déjoveého plynuti s redingm casem je onim Ctvrtym vrcholem, ktery
pionyrdm Live Cinema v klasickém pojeti kinematografie schazel. Vzrusujici pro né je
naopak moznost proziti filmu jako aktudlni udalosti odehravajici se tady a ted. Absolutni
napojeni divaka na Cas prezentovaného dila je vyzvou pfinasejici ultimatni synesteticky
prozitek. Jedinec¢na schopnost filmu zakonzervovat se, prezit efemérni status divadelniho

predstaveni, se v ocich autord Live Cinema stava zdsadnim handicapem. Podle teoreticky

Miy Makely je sila Zivé performance filmu pravé v pritomnosti pomijivému okamziku. A to i
se vSemi chybami, které pri zivém vystoupeni m0zou nastat, ale které dilu dodavaji na
skuteénosti. , Vétsina predstaven/ neni nahrdvand. Stdvaji se tak okamzikem sdilengm
mezi umélcem a publikem. Unikdtnim a tézko opakovatelngm momentem.” &

Zminény vztah autora a divaka je podle Makely v pfipadé Live Cinema okamzity a
oboustranny: ,Sledovat tvirce béhem jeho tvorby je néco jiného, nez sledovat film. Vznikd
totiz moznost instantniho oboustranného feedbacku.” ¢ Diky jednokanalovitosti a ¢asové
uzavienosti neni film v klasickém pojeti podobného momentu schopny.

Peter Greenaway je ve své teorii jesté razantnéjsi. Kino v jeho pojeti je kinem spontannim,
schopnym okamzite a volné asociace, nevazane na predem pripravene struktury. Filmem
schopnym prenést vS§echny ¢asové Urovneé v Cele s prozivanou pfitomnosti: , Film

se mus/ zbavit diktatu kamery, kamera neni jedingm zdrojem obrazu, neni Unosné

ddle inscenovat predsnimaci realitu pro oko kamery" *°

Podle Martina Blazicka dosud nebyla vyznamnéji rozvinuta archivaéni metodika Live
Cinema. Otazkou ale z0stdvd, zda je nutné takovou metodiku vyvijet, neni-li zdznam

schopny transmediovat prozitek dany pritomnosti neopakovatelného okamziku.

"MUKAROVSKY, Jan - Studie z estetiky, Odeon Praha, 1971, str.246

8 9MAKELA, Mia - LIVE CINEMA: Language and elements, Media Lab, Helsinki University of
Art and design, 2006, str. 34 (viastni preklad z AJ)

1© GREENAWAY, Peter - New Possibilities: Cinema Is Dead, Long Live Cinema, zaznam
prednasky, 2010 (preklad prevzaty z diplomové prdce Martina Blazicka: Live Cinema,

2014)
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1.5 - PROSTOR
,Snim o king, které by bylo pokazdé jiné. Idediné bych rad vytvofil 360ti stupriovou

uddlost, zazitek bez ohraniceni, stale proménlivé dilo stimulujici vsech pét smysld,

objevujici vSechny moznosti nejmodernéjsich technologii.”

Prace s prostorem je podobné jako prace s ¢asem jednou z vysostnych dispozic filmové
tvorby. | se svou dvourozmeérnou omezenosti je film diky fotogenii kamery a asociativnosti
stfihové skladby, schopny zprostredkovat zcela trojrozmerny viem (ve smyslu klasickeho
filmu, bez presahu do efektnich nastroji jako zD film). Nepochybné umi transportovat
divdka do iluzivniho prostoru. Otazkou, kterou si ale kladou tvirci Live Cinema je jeho
nasledna (v pripadé Live Cinema) prezentace divakovi. Jestlize se prostor vyuZzivany
k promitnuti flmového dila v pribéhu existence kinematografie standardizoval do jasnée
daného formatu platno a divak fixné usazeny proti nému, bylo nutné tento zavedeny
stereotyp dle tvircO Live Cinema dekonstruovat. Prvnim krokem mélo byt preneseni
projekéniho prostoru mimo prostor kina. Napriklad jeden z nejsilnéj$ich proudU Live Cinema
- VJ performance si nasel misto ve sklepenich hudebnich klubd. Ziva filmova predstaveni
se prestéhovala i do galerii a divadel (kteryZto posun povazuji za zdsadni pro mé vlastni

smysleni o Live Cinema.)

Dal$im krokem k preméné projekéniho prostoru méla byt demytizace platna coby
centralniho bodu zajmu divaka a hledani nového umisténi pozorovatele vici iluzornimu
vyjevu. Mnoho projektd tvircd Live Cinema se snazilo opustit ploché platno a otevrit smysly
prostorovému vnimani. Prikladem mize byt dilo Jeffreyho Shawa - ,Place - a User's
manual”, ve kterém se autor snazil prozkoumat moznosti panoramatické projekce za pouziti

IV
I

tri zivych kamer v exteriéru a tri projektor0 skladajici obraz na jedno 360ti stupnové platno.*?
Kanadskd umélkyné Rebecca Belmore zase pro své dilo Fountain vyuzila jako projekeni
platno vodopad.  Pokusy s osvobozenim projekce z pout filmového platna probihaly de
facto celou prvni dekddu nového milénia. Tyto experimenty se vSak odehravaly predevs$im

- s r’ v 7 v . o v 7/
na poli vytvarneho umeéni a pro potreby filmu zdstaly neprenosné.

V mezich novych médii uz Live Cinema postupné vzdava hledani novych forem, at vz se
v V. 4 7/ 4 Vv v .. 7 s - 7/ 4 - 7
Casu Ci prostoru tycCe. J& osobné vsak spatruji nova vychodiska prave v propojeni

.r

s divadlem, jehoz specifika probiram v nasledujici ¢asti.

" LAERA, Margherita - Towards a Present Tense Cinema, rozhovor s Peterem
Greenawayem, London Theatre Blog, 2008

2yystava prvne uvedena na Trigon-Personale 95, Neue Galerie Zemského muzea Joaneum
ve Styrském Hradci.

B yystava prvné uvedend na Bendtském Biennale, 2005
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2. FILMOVE DIVADLO, DIVADELNI FILM

,V druhé poloviné 18. stoleti se razi a prosazuje - navzdory siroce rozvétvené praxi (nebo

prave kvili ni) - dodnes tradované uzké chdpdni pojmu divadla. JiZz neslo o to vidét (a byt
vidéno) jako u podivané, ngbrz o to, co mélo byt na jevisti ukdzano, predstaveno, receno.”
14

Spolecensky, kulturni i technicky vyvoj pfinasel divadlu ke konci 18. stoleti nové formy
divacké percepce. Divadlo prestalo byt pouhym zdbavnym spektaklem a stalo se interakci
mezi divakem a hercem. Formuloval se ddraz na naraci, koncept a divacky prozitek. Oproti
filmovému divakovi je vnimani divaka divadelniho daleko trénovanéj$i na rozpoznani
laciného efektu ,podivané". Zapojeni filmového elementu by se tak publiku divadla mohlo
zprvu zdat jako navrat ke spektakularnosti. Nékolik let probihajici fuze obou médii ale

potvrzuje opak.

2.1 - POCATKY SNOUBENI MEDIi

K prvnimu sblizovani divadla a kinematografie doslo v obdobi mezivdlecné avantgardy.
Jeden z nejvyraznéjsich predstaviteld némeckého epického divadla Erwin Piscator pouZival

projekce z politickych motivd. Do predstaveni Prapory v roce 1924 zapojoval promitani

riznych dobovych dokumentd, které mély slouzit Cisté jako nositel informace.

O néco pozdéji v Ceskoslovensku, zkoumal E.F.Burian s Miroslavem Koufilem vztah
promitaného obrazu a jevistni herecké akce, prficemz projekce byla sméfovana na
prohledny tyl, za nimz hréli herci. * Oproti prvnim Piscatorovym pokusdm zde nebylo pouziti

jen fakticke, ale vyznamotvorné.

BurianOv zak, Alfréd Radok, pozdéji tento postup dotahl ve spolupraci se scénografem
Josefem Svobodou k dokonalosti a zrodila se prelomova Laterna Magika, kterou vroce 1958
autori ohromili svétovou kulturni scénu. Ponékud ve stinu Uspéchu Laterny Magiky zUstal
vynalez Radokova bratra Emila - polyekran. Origindlni promitaci systém disponoval vice
spoleéné ovlddanymi projektory, schopnymi synchronné promitat na vice platen i
mnohokandlovym  zvukem. Radokdv multimedialni  pfistroj byl rovnéz uveden

v Ceskoslovenském pavilonu na svétové vystavé EXPO 58.

W KOTTE, Andreas -ze stati Spektakularni udalosti uvedené v Souradnice a kontexty
divadia. Divadelni Ustav, Praha 2005

15 predstaveni Procitnuti jara podle hry Franka Wedekinda, prvné uvedené v Divadle D 34
v roce 1935
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V roce 1971 bylo v New Yorku zalozeno Woodym Vasulkou a Andreasem Mannikem divadlo
The Electronic Kitchen. Slo vilastné o experimentalni laboratof s intermedialitou

nejnovejsich technologii, videoartu, tance a hudby.

2.2 - NOVA MEDIA NA DIVADLE

Podobné jako v filmu, ani u divadla tedy nelze brat uzivani novych médii jako soucasny

trend nebo tendenci. Nelze ho vykladat ani jako demonstraci dostupné techniky, ale spis$

jako snahu o zasazeni divadelni produkce do soucasného socidlné-kulturniho prostredi.

Neémecka divadelni teoreticka Erika Fischer-Lichte, kterd se konfrontaci novych médii
s dramatickym prostorem zabyva, objevuje v propojeni divadla s jinymi médii zakladni

vlastnost divadla adaptovat se na okoli a reflektovat aktualni situaci:

"Divadlo vyuZivd znovu a znovu novd média - ale pravé tak i jiné druhy cultural
performances, jako je ritudl, cirkusové predstaveni, politické shromdzdéni aj. A pracuje i
se svou vlastni medidlnosti, kterou pritom reflektuje. Je intermedidini, nebot vyuzivd
mozZnosti, které objevila jind média, aniz se v nich ztrdci a aniz pozbyva své pritomnosti,
nebot pravé ona, tato ,liveness “jako soucasnd télesnd pritomnost divakd a hercl v

jednom prostoru, jako sdilend situace a sdileny cas zivota, tvori divadlo a zasadnim
zpUsobem je odlisuje od vsSech ostatnich forem medializovangch performanci, a to i

navzdory vsem vzdjemnygm vypUojckam.”

V své stati Vnimani a Medidlnost ilustruje tuto konfrontaci na své vlastni zkusenosti z roku
1997 z inscenace némeckého reziséra Franka Castrofa - Trainspotting na prknech
berlinského VolksbUhne. Castrof, predni propagator uzivani prvkd Live Cinema na divadle,
podobné jako v dalSich svych inscenacich pouzil videoprojekce jako horizont scény.
Pritomnost projekce na scéné je pro Lichte vitanou proménu divackého vnimani:

»Predstaveni pracovalo s nejnovéjsimi zaznamovymi a nahravacimi technologiemi -
podobneé jako Piscatorovy inscenace ve dvacatych letech. Divadlo ostatné vzdy pouzZivalo
pro své Ucely nové technologie, at uz to byly nejriznegjsi druhy divadelnich strojd
v baroknim divadle, elektrické osvétleni, otacivé hledisté na prelomu stoleti anebo
pocitacové Fizené sviceni, video, hudba a zvukovd produkce dnes. [..] Zapojeni
technologie do predstaveni lze jen stéZzi poklddat za kritérium, jimz se dd mérit jeho
prezentnost. Nebot se netykd jeho ,liveness” jako takové, nybrz jen zmén perspektivy,

zpUsobU a zvyklosti vnimani." 7

1637 | ICHTE, Erika Fischer - Vnimani a medialnost. Soufadnice a kontexty divadla. Divadelni
Ustav, Praha, 2005, str. 142-143
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2.3 — SOUCASNA MULTIMEDIALNI DIVADELNI PRODUKCE

Pokud ne s Live Cinema v pojeti novo-medialnich umélcd, tak minimalné s prvky typickymi

tomuto zanru, pracuje v soucasné dobé nékolik divadelnich autord. Vzhledem k vysoké
Urovni, které dosahuje soucasnd némeckd divadelni scéna a kterou zcela bezesporu
prevysuje produkce ostatni zemi, patfi mezi nejzajimavejsi predstavitele logicky némecti
tvOrci. Hlavnim reprezentantem je jiz vySe zminény Frank Castorf jehoz tvorba se da sméle
zaradit do post-dramatického divadla. Jeho zpUsob préce je podstatne odlisny od
klasickeho divadla. Ve své praci dlouhodobé zkouma zZivé pouziti videokamer a promitani
jejich vystupu neobvyklym zpdsobem. Ve snaze prinést co nejsilngjsi prozitek pfitomnosti,
Castrof divdka zdmérné mate a provokuje. Prikladem mdze byt adaptace Dostojevského
Idiota ¢, které sam Castorf nazyva filmem, ackoliv $lo o Live Cinema predstaveni.
Dramaticky prostor zde splynul s prostorem divackym, tim Ze publikum nebylo usazeno
klasicky na sedackach celem kjevisti, ale k sledovani predstaveni jim byl poskytnut prostor
délnickych bunék zasazenych doprostred uméle vytvoreného meésta. Divaci podle toho,
jaky listek si zakoupili, byli rozdéleni do t¥i skupin. Prvni skupina osidlila nejvyssi délnickou
bunku, kterd vsak byla zcela uzaviena a divaci mohli sledovat pouze filmovy vystup z
nékolika zive strihanych kamer na rozmérné LCD televizi. O patro niz méla skupinka divakd
rovnez k dispozici obrazovku, ale oproti skupiné z vy$si bunky se jim diky oknu v jedné ze
stén bunky naskytal pohled i do fiktivniho mésta kolem nich. Prozitek z prenaseného videa
si tak mohli neustale kontrolovat s vlastnim, ackoliv stale jesté omezenym, pohledem na

zivou akci. Nakonec divaci v nejnizsim patre sice nemobhli sledovat prenos na zadné televizi,

ale méli odstranény celé stény bunky a svij vlastni zazitek z zivé akce kolem nich si mohli

v

konfrontovat na vzdaleném platné v dalsi ¢asti scény.

Dalsi vyraznou skupinou, kterd pracuje s flmovymi prvky na divadle, je anglicko-némecké
uskupeni Gob Squad. Zabyva se predevsim lifeartem, sitespecific a social projekty. V roce
2003 predstavili na helsinském festivalu Baltic Circle improvizovany filmovy projekt,
natoceny vzdy v konkrétnim mésté ctyfmi perfomery na Ctyfi kamery presné hodinu pred
zacatkem predstaveni, které zacinalo projekci zaznamenaného. Film vznikal bez jakéhokoliv
postprodukeéniho zdsahu a vsechny Ctyri zdznamy byly vzapéti promitany na Ctyfi paralelni
platna. Aktéri meéli dopredu dané time cody, na ktery se mél odehrat d&jovy zvrat, jinak

vSak bylo vse zcela improvizované.

¥ predstaveni prvneé uvedeno v Berlinském Volksbihne, 2006
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Na Ceské divadelni scéné se Live Cinema prosazuje teprve kratkou dobu a tak Ize jmenovat
jen nékolik malo autord, ktefi se zivou kinematografii v divadelnim prostoru zabyvaji.

Mezi zajimavé patri prazskd skupina Handa Gote, kterd se podobné jako Castorf zajima o
postdramatickou koncepci divadla a zapojovani moderni techniky je jednim z jejich

statutarnich program0.

,Kdyz se néco odehrdvd na scéné, zvykli jsme si tomu fikat divadlo. Ale takhle snadno se
Handa Gote pojmenovat nedd. Prazskd scénickd skupina sama sebe charakterizuje jako
projekt pro vyzkum a vygvoj tanecniho a pohybového divadla, vgtvarného divadla, hudby
a zvukového designu a integraci védy a technologie v umeéni. Zni to dost laboratorné. Ale
také by se dalo jednoduse fict, Ze je to divadlo tficdtniku, ktefi dospivali v blizkosti
pocitacovych her, s lacingmi poruchovymi pfistroji, v gardzZové rockerské zkusebné mezi
kabely a kytarovymi efekty. A ted'to vsechno reflektuji.” *

Kazdé predstaveni Gob Squad je specifické a pracuje s jinymi technikami, nez dila
predchozi. Presto ale jejich vystoupeni spojuje prvek naléhavosti doby, reflexe aktualnich
témat virtuality a zatizenosti informacemi a technikou.

Prvky Live Cinema zacina ve své tvorbé pouzivat i rezisér Jifi Havelka, ktery letos v kvétnu
uvedl na Nové Scéné Narodniho divadla vlastni inscenaci Experiment mysi rdj. Ve
spolupraci se scénografem Draganem Stojcevskim pretvoril prostor Nové Scény na
konferencni sal, ktery hosti zasedani mysi spolecnosti, debatujici o konci své existence.
Aktivni Ucasti divakd bylo mimo jiné dosazeno snimanim publika, coby Ucastnikd
konference. Po celou délku predstaveni byly obrazy ze tii zivych kamer prenaseny na platna
a obrazovky za mluv¢imi konference a v urcitych momentech zaménovany za predtocené
materialy. V. momenté kdy si divak zvykl identifikovat sam sebe na promitanych zdbérech,
tak jen tézko rozpoznaval vloZzeny materidl, dfive pofizeny ve stejném prostoru za stejnych

4 s 7 4 I V- - - 4 - v v Ve 7 v s
svetelnych podminek. Vnimani zivosti filmove projekce tak plynule preslo v prijeti viozenych

inscenovany prvkd zaznamu.

9 KLUSAK, Pavel - ¢lanek Ceskd zeleznice, zemé nikoho, ¢asopis Respekt, 48/2007
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2.4 = SGT. TEJNOROVA & THE COMMANDO

Nejvyrazngjsi snahu o propojeni divadla a filmu projevuje dlouhodobé rezisérka Petra

Tejnorova. Predstaveni Osobni Anamnéza - V roce 89 mi bylo pét let, inscenovaném na
zacatku roku 2009 v experimentalnim prostoru Roxy/NoD si kladlo za cil zkoumat totalitni
rezim z dnesniho pohledu, nejlépe tedy skrze lidi, kteri jej nezazili a prijimali informace o
ném pouze zprostfedkované od starSich generaci. Tejnorova spolu se scénografem
Antoninem Silarem a designérem interaktivnich médii Jonasem Strouhalem nechala détské
herce natocit rozhovory s jejich predky a nasledné je na pladtneé produkovala zdeformované
tak, jak si je nepozornosti deformovali sami aktéri. Tém byl rozdan interaktivni ovladac Wi,
diky kterému mohli herci pohybem rukou i celého téla ovladat video promitané za nimi.
Casto citlivé a intimné sdélované zkusenosti dospélych tak byly Zivé modifikovany a
napriklad pri zapojeni do smycek nabyvaly na necekanych vyznamech. Stejné tak, jako kdyz
si dité z predavanych informaci zapamatuje jen urcité Useky a na zaklade téch si pak vytvori

vlastni verzi ptibéhu, které dominuje jen ten nepritazlivejsi prvek.

V dalsim ptedstaveni tim/Ng zroku 2011, inscenovaném na Nové Scéné Narodniho divadla,
se Tejnorova a Silar nechali inspirovat spletitymi labyrinty pod kontroverzni budovou Karla
Pragera a do pUvodné hudebné tanedniho predstaveni implementovali zabéry z chodeb
labyrintu snimané promyslovymi kamerami. PomysIné jevisté se tak rozsifilo i o dalsi
prostory budovy, ve které se divaci nachazeli. V pfesné nacasovanych okamzicich pak na
osmi velkoplo$nych obrazovkdch mohli sledovat korespondujici akce. V momentée, kdy

divdk uvéril Zivosti prenaseného obrazu, vkladala Tejnorova do projekce predem

predtocené zabéry, které se postupné stavaly vice a vice neredlnymi, az snovymi.

Poslednim ptikladem, ktery bych v tvorbé Tejnorové chtéla uvést, nez se vrhnu na rozbor
nasi spolecné prace, je predstaveni Life Show, prvné uvedené v roce 2012 na scené Divadla

Archa. V ném si dva hlavni predstavitelé ve snaze zaujmout vytvareji vlastni verzi své
biografie, at uz odlehdengjsi ¢i drsnjsi. V prvni ¢asti si protagonisté za pomoci na sebe
namirenych kamer a projekce na velkoplo$nych obrazovkach vziajemné vykresluji (a pro
divdka na kterého jsou obrazovky otocené) svij medidlni obraz. Kdyz dospéji do bodu, ze
jim jako dUkaz schazi predvést nékoho ze své minulosti, vyrazi do ulic hledat své predky.
Spolec¢nikem jim je pri tom kamera na tabletu pfipojend k internetu. Divaci, ktefi z0stali
v sdle, jsou pak svédky zivého streamu z ulice. Herci, ktefi oslovuji neznamé lidi ve verejném
prostoru a presveédcuji je, Ze jsou jejich potomky, pak privadéji své Ulovky do divadla.
Tejnorova a jeji komando tak prenesli dé&j mimo jevisté, ale pritom ponechali divakdm
kontinudlni zivy prozitek, potvrzeny vyslednym navratem herce i jeho Ulovku, dosud
vidéného jen na obrazovkach televizi.
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3. VLASTNI PRAXE FILMOVE-DIVADELNIHO LIVE CINEMA

3.1 — PRIPRAVY

V roce 2013 jsem byla diky pfedchozi spolupraci na kratkém filmu Divka a zbran prizvana
Petrou Tejnorovou ke spolupraci na nove vznikajicim multimedidlnim projektu. Tejnorova i
Silar uz v té dobé& méli za sebou zkusenosti s vySe jmenovanymi projekty, ve kterych se
pokouseli o fizi filmovych a divadelnich postupl. Zcela prirozené je ldkalo posunout hranice
propojeni dal a tedy vytvorit predstaveni na zakladé principU Live Cinema. Ukazalo se, Ze
ani pro né v té dobé nebyly obrysy divadelne-filmového Live Cinema jesté zcela zretelné.

Informacni zdroje byly omezené a ty dostupné, jako tfeba diplomova prace Miy Makely,
smeérovaly svou definici spiSe na Live Cinema jako zanr novych médii. Prace divadelnich
autor0 jako Castorf nebo Gob Squad byly uz ze své podstaty Live Cinema jen minimalné
zdokumentované. Rozhodli jsme se proto pred samotnym predstavenim prozkoumat
dUsledné pole moZnosti a dat si na cas, abychom pochopili, jakd jsou pravidla, pfipadné

jaka si chceme vytvorit.

Odsunuli jsme proto dokonce i vybér latky, na kterou bychom Live Cinema chtéli aplikovat.
Zasadnéjsim se stalo hledani zpdsobU jak po strance technické, tak po strance vyznamové.
Hned pfi prvnich testech jsme pochopili, Ze pro nase Zivé kino je ze vSeho nejzdsadnéjsi
stfih, ktery za pomoci svych prodlouzenych rukou (Zivych kamer) mdze dosadhnout kyzenych
asociaci na platné. Souviselo s tim i rozhodnuti pracovat striktné jen s zivym materidlem,
bez pouZiti predtoceného materidlu ¢i jakychkoliv obrazovych efektd. Pozdéji se toto
predsevzeti prece jen ukazalo ponékud determinujici s ohledem na to, ze dosazeni urcitych

asociaci skrze stfih vyzaduje dostatecny materidl.

Ve fazi prvnich testd ndm poskytl Utocisté vyzkumny aredl Institutu Intermédii CVUT.

Prostorove a jsme tedy do zacatku byli zajisténi, ale zcela ndm schazela véc, kterd celému
Live Cinema dovolila vzniknout - technika. V odstavci 1.2 pisi o dostupnosti techniky, coby
jednom z odrazovych mUstkd Live Cinema. To Ize ale vzit v potaz pouze ve vseobecném
. 7 . . . v v 7/ 7/ 7/ 7
pojeti Live Cinema, kdy performerovi k tvorbé staci vykonny laptop, adekvatni software a
- 4 4 4 v 4 4 v - 4 r’ ar VI . /
projektor. Uveédomeni, ze k naplnéni myslenky propojeni medii nestaci jen idea a napady,
ale Ze ptidani filmu s sebou samozfejmé tidhne kouli finandni zatéZze, bylo jedno
z nejprekvapivejsich v celém procesu. Pro test jsme si tedy utratili zna¢nou ¢ast startovniho
v o+ Vv I v/ 7 7 . I Vv ! 7 7/ v
rozpocCtu za zapuUjceni tri-kamerového systému a mobilni stfizny, schopné v redlném case

promitat. S timto aspektem jsme tedy museli do budoucna pocitat.
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Cilem naseho prvniho zkoumani bylo, zda lze vibec zkombinovat sledovani zivého
narativniho deje vypravéného na jevisti s projekci asociativniho stfihu promitaného na
platno zaclenéné do scény. Pozitivni vysledek poteésil a zdroven nastolil mnoho otazek jako

rozvrzeni prostoru scény a predevsim naplnéni zpracovatelnymi obrazy.

Dalsi faze testd probéhla po priblizné pdl roce teoretickeho zkoumani, kdy jsme se
s potrebou soustredeéni na vyladéni principd, presunuli do Budapestskeho kulturniho centra
Artus, které nam pro tento Ucel poskytlo rezidenci. S transportem do cizi zemé opét vyvstal
problém techniky, kdy ndm nikdo nebyl ochotny na dlouhou cestu do zahranici zapUjcit
adekvatni vybavu. Museli jsme se proto spolehnout na zdroje kulturniho centra, které nas
hostilo. Nedostatek techniky pfinesl prekvapivy vysledek ve formé snesitelné redukce
technologii. Televizni XD-CAMy jsme nahradily fotoaparaty (Canon 5D) schopnymi Zivého
propojeni se sttriznou. Zaroven jsme dosli ke zjisténi, ze scéna velkych rozmér0 si vyzaduje
i pfiméreny odstup od strizny. Vzhledem k tomu, Ze kameramani byli sou¢asti inscenace a
potrebovali se kdykoliv dostat i do nejzazsich koutd scény, bylo nutné vymyslet takové
technologické feseni, které dovoli co nejdelsi kabelaz. Na zaklade testu jsme tedy vedeéli,
Ze nelze pouzit fotoapardtim prirozeny HDMI kabel, jehoz prenosova kvalita po deseti

metrech rapidné klesa.

Kromée technologickych zkousek prineslo soustfedéni v Budapesti predevsim konecny
vybér latky, kterou jsme chtéli principem Live Cinema adaptovat. Zvolena hra Nevina 2°

svou mozaikovitou strukturou nejvic vyhovovala pozadavkdm asociativni projekce. Autorka
Dea Loher v ni Casto nevklddd text do Ust konkrétni postavé a nechava tak prostor

k jakémukoliv uchopeni.

3.2 - INSCENACE

Ackoliv zvolend hra byla pro nas vhodna co do aspektd Live Cinema, pfinesla s sebou jisté
produkcéni komplikace. Kupfikladu 13 postav uz v obsazeni déla problém i klasickym
kamennym divadlim. Obzvlast bylo-li nutné k dosazeni dokonalych obrazovych vysledk(
zkouset predstaveni i s kameramany, kteti na rozdil od hercd nejsou skoleni k pohybové
pameti.

S Petrou Tejnorovou jsme se shodli na tom, ze je pro nas zasadni nezobrazovat na platné
to, co mize budouci divadelni divak vidét vlastnim zrakem. Jednim z mych Ukold bylo tedy

i vymyslet choreografii kameramant v jiz postavené a zarfizené scéné. Zkousky probihaly

/o

kazdy den po dobu témér dvou mesici.

207 némeckého originalu Unschuld, dramaticky Dey Loher
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3.3 — ILUZIVNI PROSTOR

Scénograf Antonin Silar se svym konceptem scény snazil dosdhnout pocitu autenti¢nosti
zivouciho méstecka. Protoze jsme pro inscenaci po dlouhém hledani nasli jako nejvic
vyhovujici prostory byvalé tovarny na chirurgické nastroje v Modfanech, mohl si dovolit
skutecnée postavit mésto, kam by prostfednictvim kamer divaky zavedl. Vyslednou scénu
tak tvofilo nékolik obytnych mistnosti véetne sprchového koutu, autobusova zastavka, plaz,
veranda domu v prirodé, dalnice ¢i trafika. Prestoze jevistni plocha byla vétsi, nez kterou
disponuje Narodni divadlo, vméstnat na ni vSéechny zminéné prvky mésta s sebou muselo
nutné nést na prvni pohled divadelni feseni. Necekanym zjisténim proto pro me bylo, jak

neuveritelné rozsdhle meésto vypadalo na platné. Praveé kamery a strih dodali jednotlivym

lokacim odstup a vytvoril pocit kompaktniho mésta.

obr.1

Ve scéné s plazi skvéle zafungoval Silardv svételny koncept. Za hlavami nic netusicich
divakd rozmistil drobné diody, které pozorovatele nerusili. V momenté kdy kamera zezadu
zabrala herce stojiciho proti divakim se na platné rozprostrel iluzivni prostor plaze

s majacky a svétly mrakodrapd u zalivu. Prostorové zmateni divaka vedlo diky filmovym

objektivim s nizkou hloubkou ostrosti k uvértitelnosti autenticity situace.
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Obr.2

Dals$i princip, ktery jsme si mohli dovolit pouzit pouze diky kameram a stfizné, bylo
spojovani dvou prostory, které byly ve skutecnosti od sebe velmi vzdalené. Postava barové
tanecnice predvadeéla svou show u tyce zasazené mezi divaky. Zatimco dva muzi, ktefi ji do
baru prisli navstivit, sedéli o dvacet metrd dél, ovSem ve stejné svételné atmosfére jako
tanecnice. Divak samozrejmé distanc mezi postavami racionalné vnimal, ale diky propojeni
stfihem pocitove véril v jeden prostor, ve kterém se vsechny postavy sesly. V déji je
nevyrusilo ani to, kdyz se tanecnice od tyCe zvedla, skutec¢né odesla k opodal sedicim
muz0m a jeji funkci zatim u tyce zastal kameraman, ktery suploval pohled taneénice. Postava
se tak formalné nachazela na dvou mistech zaroven, coz misto rozruseni dokreslilo emoci

scény. (viz obr. 3 a 4)

Ve velkém tovarnim prostoru jsme divakim mobhli zprostredkovat i iluzi dalnice. Vlastnim

pohledem divadelniho divaka vidéli, Ze na scénu vjelo auto, za kterym byla pouze tma. Opét
diky kamerdm s filmovymi objektivy jsme ale na platné vytvoftili obraz skutec¢né zacpy na
dalnici. Rozhovor dvou Fdi¢d, postizenych dopravni situaci, jsme podporovali zabéry
z vyvy$eného mista na svétla rozmisténd tak, aby pohled vypadal jako z topshot z vyskové

budovy.
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obr.3

obr.4

3.4 — TECHNIKA

Obtize spojené s hledanim idealniho technického nastaveni jsem naznadila uz v predchozich
odstavcich. Protoze se vSichni tfi kameramani neziidka pohybovali az 40 metrd od stfizny

(velky odstup tvorila uz samotna elevace s divaky umisténad mezi stfiznou a jevistém),
ukdzalo se jako nejvhodnéjsi reseni pouziti digitalnich prevodniku. Vzhledem k tomu, ze
prechody mezi jednotlivymi zabéry byli ¢asto velmi rychlé, byl k operatordm potreba i

,rozmotavac kabeld".
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Konecna stiihova skladba stala ve vysledku jen na mé. Rezisérka Tejnorova se sice aktivné
podilela pri zkouseni, vyslednou montaz ale nechala ryze v mych rukach. Pro neustaly prisun
materialu schopného vytvotit asociace se subjektivnim pohledem divdka bylo zapotfebi
kameramany instruovat a dané zdbéry si od nich vyZzadovat. Komunikace byla zajisténa

jednosmérnou vysilackou, pres kterou jsem zadroven kameramany upozornovala, kdo je

zrovna v zabéru, nebot signalizadni zafizeni jesté na fotoaparaty Canon nebylo vymysleno.

Pocit Zivého filmu vedle kamer a strihu umocniovalo vyuziti v realném c¢ase michaného

pétikanalového zvuku a zivé hudby.

Obr.5
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4. ZAVER

NejdlezitejsSim zjisténim na celém procesu praktického objevovani zivého kina pro mne
bylo zjisténi, Ze principy Live Cinema lze aplikovat na narativni divadelne-filmovou
performance, ackoliv nd$ projekt Nevina na tomto poli délal zatim jen opatrné détské
kricky. Ze strachu o ztrdtu pozornosti jsme se moznad obcas drzeli moc zpatky a to i
vmomentech, kdy jsme si simaginaci a asociacemi mohli zcela legitimné pohravat. Neveéfim
slovim Petera Greenawaye i presvédceni Miy Makely, ze pro absolutni kinematograficky
zazitek je treba zcela se reknout narace. Praveé Live Cinema je totiz smér, ktery dovoluje
nenarativnimi cestami vypravet pribeh. Dava totiz nejen svobodu autorovi, ale i divakovi,
ktery si prozitim neopakovatelné pritomnosti okamziku tvorby a soubéZznym sledovanim
promitaného filmu na platno, vytvaret v hlavé svUj vlastni stfih, svoji viastni unikatni verzi
vizuélniho zazitku. Dnesni divak, divdk odkojeny vyvojem kultury, zavaleny moznostmi, totiz
chce participovat, chce si volit vlastni roli ve vypraveni.

Je mozné, ze bude potieba pro podobny divadelné-filmovy zazitek najit jiné pojmenovani.
To je ostatné to, co mi poradila pred dvéma tydny sama Mia Makela, kdyz jsem se ji ptala,
jestli podobna performance lze vnimat jako Live Cinema: ,Je mozné, ze samotné Live

Cinema uz je na Ustupu, ne-li pry¢. Live Cinema is dead, long live something new."
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