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ABSTRAKT

Predkladand bakalafska prace je rozdélena do dvou c¢ésti. Prvni ¢ast je vénovana popisu Sesti
riznych paralelnich narativnich forem, zatimco druhd piindsi ptipadové studie, v nichZ je teorie
aplikovéana na vybrané filmy. Jedna se o pripadové studie filmt Traffic — nadvlada gangii a Zlociny
a poklesky. Na zaklad¢ knihy Lindy Aronsonové Scéndr* pro 21. stoleti jsou zde analyzovany dva

druhy filmu typu ,,mozaika ptibeht*.

ABSTRACT

The thesis is constructed in two parts, where the first part is describing the six various parallel
narrative forms and the second part is case study, or the application of the theory in chosen films.
The case study will go through two films: Traffic and Crimes and Misdemeanours. It will explain
two different kinds of Tandem Narrative based on the book "The 21st century screenplay" written

by Linda Aronson.
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1 Uvod: Paralelni narace

vvvvv

i filmovych tvircti po celém svété. Tuto strukturu dnes nalezneme v Sirokém spektru typua filma, od
experimentalnich a artovych, az po mainstreamové. Tento typ struktury ma dnes pomérné Siroké
vyuziti, kromé filml se objevuje také napftiklad v televizi a pocitacovych hrach. A jelikoz vyuziva
filmového jazyka, kterému divaci rozumi, nové formy narativnich struktur v kinematografii doslova
kvetou. Rozlisit Ize Sest forem téchto struktur, ale Linda Aronsonova poukazuje na existenci novych

forem, jez mohou vznikat hybridizaci ¢i misenim téch stavajicich.

Jak nédzev napovid4, paralelni narace se objevuje ve filmech, jez vyuzivaji nékolik riznych
a oddélenych vypravéni, které¢ probihaji soubézn¢é. Ta mohou obsahovat nelinearitu, skoky v Case,
velké obsazeni atd. PrestoZe se tento zplsob vypraveéni odliSuje od tradi¢ni filmové formy, je stale
vyznamove¢ zavisly na tfiaktové struktufe. Obvykle je zde vyuZzivdno néckolik vypravéni
s tiiaktovou, ¢i zkracenou tfiaktovou strukturou. Pii zvlddani velkého mnozstvi zapletek se filmy
vyuzivajici paralelni narace nevyhnutelné ,,potykaji s problémem tempa, propojeni, vyznamu
a zavéru. Tento problém se pak fesi, vytvafenim umélého tempa a spoji, rozdélovanim,

preskupovanim a né€kdy i rozSifovanim, ¢i naopak proskrtavanim tiiaktovych vypravéni.“[1]

Jak bylo jiz zminéno, existuje ,,Sest rozdilnych druhti paralelnich naraci, z nichz ma kazda jinou
strukturu a pfedava jinou filosofii.“[2] V zdsad¢ je ale lze rozdé¢lit do dvou hlavnich kategorii:
Filmy se skoky a filmy bez skoktli v ¢ase. Filmy, jez nemaji skoky v Case, jsou v knize popisovany
jako filmy s nékolika hlavnimi postavami. Ty zahrnuji: mozaiku piib&hd, Ptfibéhy se skupinovym
hrdinou a Filmy dvoji cesty (jez patii do skupiny filmt se skupinovym hrdinou). Filmy, které
vyuzivaji skoky v Case, jsou: Flashback, Sled ptibehii a Hybridni forma — Nelinedrni mozaika

ptib¢ht (relativné nejblize mozaice ptibehtll, pouze nelinedrni a se skoky v ¢ase).

Ackoliv toto neni nic nového, jelikoz nelinearni naraci miizeme najit uz v Homérové Odyseji. Co je

jesté vice zajimavé je fakt, Ze zde nemame precizné nastavené struktury, nejsou zadna piesna



pravidla jak psat. Scénarista miize byt naprosto svobodny v procesu vypravéni piibéhu.

Sest odliSnych paralelnich naraci popsanych v "The 21st Century screenplay’ mize byt ménéno,
kombinovano a mlizeme si s nimi v§emozn¢ hrat. Nicméné Linda Aronson nabizi feSeni zalozené
na analyzach rozdiln¢ strukturovanych filmt. Struktura mize byt zvolena podle tématu a sdéleni

filmu, ktery se rozhodneme psat.

Dalsi vzrusujici véci tykajici se paralelni narace je vice hlavnich postav, coz dava vice tvirci
svobody scéndristlim, jelikoz mohou prozkoumat vice postav do hloubky. Nemame zde pouze jednu
hlavni postavu, jako je tomu v tii-aktové struktufe. Na druhou stranu nevyhodou je pak cas, ktery
musime kazdému piib&hu, potazmo kazdé z postav vénovat na platné. Jelikoz mame toliko ptib&ht,
které maji byt vypravény, kazdy z nich musi byt precizni a pfitom schopen byt odvypravén na
limitované stopazi. Toto je Casto feSeno pomoci zkraceni tii-aktové struktury. Divakovi to vSak, zda
se, nevadi. Pfepindni z jednoho pifib&hu na druhy totiz dokaZze poskytovat rytmus, ktery by jinak

ptibch sdm o sobé postradal.

Paralelni narace rovnéz poskytuje scéndristovi uzite¢né nastroje. Kupiikladu ve filmu 21 Gramd,
ktery pouziva nelinearni pfibéhovou mozaiku, si mizeme vSimnout, Ze film nepfepinad jen mezi
déjovymi linkami, ale i mezi zanry. Zacina jako love story o zarmutku a vin€ a konc¢i vendetou
plnou stfelby a nasili. Dalsi zajimavou véci na tomto filmu je pouziti flash-forwardt. Jakmile
odhalime divékovi, co se bude dit, zda se, Ze to ptibch nabiji vice energii, jelikoz to pfinasi dalsi

vrstvu napéti. Divék vi vice nez postava.

Konec koncl véfim, ze scénaristé by neméli byt omezovani pravidly jakékoliv struktury. Jak uz
jsem zminil vySe, paralelni narace dava svobodu experimentovat, coz je jedna z nejvétSich vyhod -
hra se strukturou, vytvareni struktur novych, zména zanru atd. V nasledujicich kapitolach stru¢né
popisSu vSechny formy paralelni narace popsané v knize, rozdily mezi nimi a jaké typy z nich se

hodi nejlépe k danym filmim.



11 Sest druhii paralelnich naraci
1. Filmy s nékolika hlavnimi postavami:

Jedna se o filmy, jez maji n¢kolik ptibéhl. Ty jsou vétSinou stejné vyznamné a odehravaji se
v totozném cCasovém ramci (s moznosti flashbacki). Tematicky jsou tyto filmy pievazné

o jednotlivcich ve spolecnosti, i o spolecnosti jako takové.

Typy Filmu s n¢kolika hlavnimi postavami:

1.1 Mozaika piibéhi (Traffic - nadvlada gangii, Nashville, Mésto nadéje, Fauniiv labyrint, Postrihy

atd.)

Mozaiky piibehti vyuzivaji n€kolik naraci, jez jsou rovnocenné dulezité a odehravaji se v jedné
casové roviné tak, ze d¢€j filmu skace z jednoho ptibehu na druhy (popft. dalsi). Jelikoz se zde odviji
soubézné nekolik piibehli, museji mit tyto filmy vice postav, které jsou zapleteny do stejného
problému, vétsinou sociopolitického charakteru. Motto filmi typu mozaika piibéhi je: ,,stejné téma,
rizna dobrodruzstvi“. Filmy s touto strukturou téZi z propojeni mezi jednotlivymi ptibchy, které

vytvaii vice prostoru pro zapojeni a napnuti divaka. Existuje nékolik typl téchto propojeni:

Propojeni _tématem a poselstvim: Tyto filmy jsou kritikou spolecnosti. VSechny maji

sociopolitickou zapletku, jez je rlzné zpfistupnovand prostiednictvim odlisSnych piib&hu.

Poselstvim pfitom byva touha po zméné.

Epicky pristup — Siroky vybér typii v ramci vybrané socialni skupiny: V téchto filmech vystupuje

Siroka skala postav z riiznych spoleCenskych vrstev. Nekdy je zde zachycena celd spolecnost, jindy
pouze jedna minoritni skupina. Propojeni tvofi i postavy, které vystupuji ve vice nez v jednom
ptibchu.

Propojeni katastrofou: Hlavni pfibéh je zde vétSinou iniciovan socialni katastrofou, jez propojuje

vSechny (dalsi) pfibéhy s celou spole¢nosti.



Predmeéty, chovani a podobné postavy: také vytvéieji propojeni (stejné objekty, jez se objevuji ve

vSech piibézich, rtizné postavy, jezZ maji napt. stejné zdravotni problémy, ¢i se stejné chovaji).

MAKROPRIBEH v Mozaice piibéhii:

Makroptibéh reprezentuje nejsilnéjsi typ propojeni v tomto typu filmi. Obvykle komunikuje, o cem
film je. ,Jednd se o piibch zastteSujici cely film, ktery propojuje vSechna ostatni vypravéni,
dynamicky zachycuje téma filmu a predava jeho poselstvi.“[3] V Nashville ptedstavuje makro
ptibéh politické kampané. V Traffic - nadvlada gangii je to soudcova valka proti drogdm. Dokud
nezacne makro, mozaika ptibéhli postrada jakékoli silné propojeni. Nicméné, ne vSechny filmy
s touto strukturou makropiibéh maji. Pokud makro ve filmu neni, vytvaii to napéti. Kdyz je
ohroZena spolecnost jako takova, publikum ocekava, ze se stane néco Spatné¢ho a pravé to vytvari

jisté napéti. Vytvafi to energii, kterd Zene film kuptedu.

1.2 Vypraveni se skupinovym hrdinou (Nouzovy vychod, Americka krasa, Laska podle predlohy,

Mala Miss Sunshine...)

Jedna se o filmy, které sleduji malou skupinu lidi prozivajici dobrodruzstvi. To mtize mit charakter
mise, obnoveni vztahu, nebo uvéznéni. Motem této struktury je: ,,jeden tym, jedno dobrodruzstvi‘.
Jelikoz popisuje skupinu lidi, zkouma osobni vztahy a interakce mezi hlavnimi protagonisty filmu.
Otazkou zde je, jaky vliv mé skupina na kazdého z nich a jak zpétné postavy formuji celek skupiny.
Soucasné zastava kazdy z protagonistii v rdmci skupiny specifickou roli. Iniciator je ¢lovek, jenz
skupinu ovlada tim, ze vymysli tkoly, ¢i problémy které musi jeji Clenové fteSit. Outsider je
novacek, ktery do skupiny ptichdzi a zpochybiiuje jeji pravidla. Zradce je postava, ktera je v opozici
vici inicidtorovi a tim piedstavuje pro skupinu ohroZeni. Protagonisté si také mohou své role
v pribéhu filmu vymeénit. Inicidtor ze zaCatku se tak mulze stit zrddcem apod. Vypravéni se

skupinovym hrdinou také mize mit makroptibéh. Ten je vzdy stejny — a sice pteziti skupiny.



Mise, obnoveni vztahu a uvéznéni:

Mise je hlavni tkol, ktery musi skupina zvladnout pro své pteziti. Postavy nemusi byt od zacatku
soucasti skupiny, ale velmi brzy se k ni pfidaji, aby dosahly spolecného cile — splnéni mise. Ta
mize mit charakter posledniho kSeftu ¢i témét nesplnitelného ukolu atp. Skupina ale vétSinou

zvitézi, at’ uz doslova, ¢i moraln¢.

Znovushledanim ¢i obnovenim vztahu mtze byt naptiklad svatba, pohieb, ¢i rodinny ritual. Skupina
se také mlze pravidelné potkavat diky spole¢né praci, nebo zajmim.

Filmy o uvéznéni znazoriuji skupinu lidi v ,,pasti®. Ta mize byt fyzického typu, jako u skutecného
vézeni, emoc¢niho typu, kdy je pasti rodina, ¢i socidlniho, jako v pifipadé omezené¢ smyslejici

spolec¢nost, atd.

1.3 Filmy dvoji cesty (Skrytd identita, Zkrocena hora)

Jedna se o filmy, jez paraleln€ prezentuji dveé postavy. Ty prozivaji sva vlastni dobrodruzstvi, ktera
je bud’ vedou k sobé navziajem, od sebe, ¢i soubézné. Tyto filmy nejsou obvykle zaméfené na
emoc¢ni zménu, kterou postava prochazi, ale ukazuji dva jednotlivce ve spolecnosti. Ti zkoumayji
zpusob, kterym spolecnost své ¢leny omezuje a tvaruje. Na druhé stran¢ ale oba hrdinové obvykle
reaguji na restrikce spole¢nosti protikladné. Rozdil mezi jejich postoji je pak to, co Filmu dvoji

cesty proptjcuje téma, poselstvi i makropiibéh.

2. Nelinedarni filmy (se skoky v Case):

2.1 Flashback:

1. Nazorny flashback: jednoduchy néstroj pfib&éhu v pozadi, kdy flashback odpovida na otazku ,,kde

jsi byl pred tydnem?*

2. Flashback litosti: nechronologicky poskladané stiipky nestastné lasky (Annie Hallova).



3. Ramcovy flashback: scéna, ¢i sekvence scén ze soucasnosti, jeZ se objevuji na zacatku, ¢i na

konci filmu, ramuje ptibeh (Zachrante vojina Ryana, Klub rvacit)

4. Flashback v prologu: na zacatku se objevi scéna nebo jejich sekvence z poloviny az dvou tfetin
filmu. Ty probleskuji ze zacatku piibéhu a pak jiz film pokracuje chronologicky az do konce

(Mafiani).

5. Flashback zasadni Zivotni chvile: jedna chvile, jeZ hrdinim zménila Zivot, je odhalovana kousek
po kousku prostrednictvim jediného flashbacku, ktery se objevuje opakované ve zvySujici se

frekvenci.

6. Vypravéni ve dvou ¢asovych rovinach: dva a vice samostatnych ptib&hd, jez se soustedi kolem
jedné konkrétni postavy zdhadného cizince. Ptibéhy se odehravaji v riznych €asovych rovinéch,
kdy d¢j ptreskakuje z jednoho ptibeéhu na druhy (a popi. dalsi). Existuji dvé podkategorie tohoto

typu filmi, jez se 1i8i svym pohledem na lidskou povahu:
- flashback jako nenaplnény sen (Anglicky pacient)

- flashback jako ptipadova historie (Obcan Kane, Obvykli podezrelr)

2.2 Sled pribéhi:

Filmy s touto strukturou vypravéji samostatné piib&hy, jez se odehravaji postupné jeden za druhym,
aby se na konci propojily. Existuji vyjimky, ale nez se prejde k ndsledujicimu je kazdy ptib¢h
vétSinou odvypravén najednou, ¢i téméf do konce. Ke zminénym vyjimkam se dostaneme pozdéji.
Podobné, jako u klasickych i nelinedrnich mozaik piib&ht, jsou i zde propojeni mezi vypravénimi
stézejni. VSechny pifibéhy zde maji stejné téma, vétSinou se odehravaji na stejném misté i ve
stejném casovém obdobi. Oproti mozaikam piibéhl, jez zobrazuji celek spoleCnosti (veEtsi
komunitu), zamétuji se filmy typu sled piibéhti na malé skupiny lidi, obvykle zlocinci. Nasili

graduje napéti a zvySuje pocit nebezpeci, coz vétSinou vytvari skute¢né napinavy detektivni pfibeh.



Jednim ze znak této struktury je ramec — pfib€h, jenz podpira vSechna ostatni vypravéni filmu.
Existuji ¢tyri druhy vypraveni se sledem pribehii:
2.2.1 Piibéhy, které samy vstoupi do déje (Kruh; PaiiZi, miluji Té)

Jedna se o nejjednodussi typ filmu, ktery ukazuje ¢ast Zivota prostfednictvim sekvence pribéht, jez
se obvykle odvijeji chronologicky. Nazev této formy je odvozeny od techniky, kdy nové postava
jednoduse vstoupi do zabéru, ¢imz film piejde k novému piibéhu. Tyto filmy kon¢i na stejném
misté, kde zacaly. To proto, aby piedaly poselstvi o tom, jak jsou hrdinové uvéznéni v kruhu, ze
kterého neni iniku, ¢i o zvracené povaze mista, kde se film odehrava. Vzorec, podle néhoz piibchy
jeden po druhém zacinaji je rytmicky, coz je soucasné nejsilngjsi strankou tohoto typu filmi. Tyto
filmy jsou zfidkakdy napinavé. Jejich cilem je totiz upozornit na piedvidatelnost Zivota. Soucasné

jsou také spiSe intelektualniho, nezli emocionalniho charakteru.

2.2.2  Jiné uhly pohledu na stejnou uddlost (Lola béZi o Zivot, RaSomon, Na Hromnice o den

vice, atd.)

Jedna se o filmy, jez vyuzivaji rizné verze jedné udalosti, ¢i rozdilné uhly pohledu na véc o¢ima
konkrétnich postav. Cilem je ukdzat, jak by jiné rozhodnuti mohlo zménit vypravény piibeh, ¢i
ukdzat subjektivitu lidské mysli. Film zacind linearni tiiaktovou strukturou s opakovanim jiz
probéhnuté udalosti uprostied filmu. Toto opakovani tak nahradi druhé déjstvi. Treti d&jstvi zlstava

stejné, jak je tomu u klasické ttiaktové struktury.
2.2.3  Stejnd udalost, rizné diisledky (Pokdni, Go!)

Filmy s touto strukturou ukazuji konkrétni udalost, jez ma pro jednotlivé postavy riizné nasledky.
Podobné jako u jinych typt je prvni udalost stejnd pro vSechny ptibéhy a postavy, které si jdou

vlastni cestou az po jejim ukonceni.



2.2.4 Nelinedrni ramec / kazeta (Pulp Fiction: historky z podsvéti, Mésto bohii, Laska je kurva)

,Kazeta je typ rdmce, jenz je tvofen rozStépenim zéapletky ve dvé, které nasledné podpiraji fadu
dalich vypravéni“.[4] Kazetové vypravéni funguje jako krabicka, ktera drzi pohromadé nékolik
dalsich pfib¢hi, jez se ve filmu vyskytuji. Vypraveni, které reprezentuje kazetu, zac¢ind v bodé
obratu na konci druhého déjstvi[5]. Vraci se k nému az po odvypravéni ostatnich ptibéhti, kdy ho uz
dotahne do konce. Ve filmu Mésto bohu je kazetou piibéh Rocketa, mladého muze z ghetta, ktery
touzi po novinatské kariéte. V Pulp Fiction: historky z podsveti je to ptibch Julese, gangstera,

kterého zméni Bozi zasah.

3. Vypravéni s nelinedrni mozaikou piibéhii: (21 gramii, Babel, Crash, Tri pohiby, Hodiny)

Jak jiz nazev napovida, tato struktura je nejblize typu mozaika piib&hid. Odehrdvaji se zde
rovnocenn¢ vyznamné pribéhy, které jsou ale prerusené. Soucasné se v této struktuie objevuji skoky
v Case. Takto roztfiSténa struktura je schopna nabrat rychlost komplikovanymi piib&hy, jez nemaji
zadnou prostfedni pasaz. Soucasné vytvari silngj$i propojeni mezi riznymi vypravénimi, kterd
mohou byt i odliSnych Zanrd. Déle tato struktura umoznuje velké skoky mezi ptib&hy, jez maji
v druhém déjstvi prazdno. TtisSténi mize také predvidatelny ptib&h zménit v piib&éh napinavy, kdy
jsou tempo, propojeni a vyznam utvareny prerovnavanim potradi vSech vypravén filmu. Napéti, jez
je obycejné produkovéano klasickou tfiaktovou strukturou, je zde tvofeno pomoci nelinearity.
Jadrem vypravéni s nelinearni mozaikou je detektivni ptib¢h, coz v praxi znamend, Ze kdykoli se

zmeéni scéna, divak se musi dostat do detektivovy kiize. Prvky jako smrt ¢i vyhrizka smrti se proto
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a1 Traffic — nadvlada gangn

Traffic je mozaika piibchl, jez se sklada ze ctyf vypravéni s tiiaktovou strukturou. Ta jsou
ramovana makropiibéhem, jenz zprostfedkovava téma i poselstvi filmu. Makropiibéhem je zde
jmenovani soudce (Michaela Douglase), jenz je odhodlan pomoci vladé Spojenych stati ve vélce
s drogami, drogovym carem[6] (tématem je valka s drogami). VSechny Ctyfi pfibéhy filmu jsou
s touto udalosti tematicky spjaty. To ale neni jediné propojeni ptibéhll. Film vyuZziva postavy, jez
pochazi z rozdilnych zemi i socidlnich vrstev, aby poukdzal na jejich spole¢ny problém. Tyto

postavy se pak stavaji soucasti konkrétnich vypravéni filmu atd.

Ve vySe zminéném makropiibéhu vystupuji postavy: Javier Rodriguez a Manolo (dva mexicti
policisté a partiéci), soudce a jeho rodina, Helena a jeji rodina a Ray a Gordon (dva americti

policisté a part'aci).[7]

1. Prvni piibéh: Rodriguez a Manolo

Film zacina scénou, kdy Rodriguez a Manolo ¢ekaji v auté uprostied pouste a pratelsky si povidaji.
Brzy pfistava letadlo s dodavkou drog. Rodriguez a Manolo zatykaji dva fidice kamionu, ktefi
drogy prevazeli a zabavuji vSechny drogy se znakem ¢erného Skorpiona. Na cesté zpét je ale obklici
n¢kolik ¢ernych dodavek a general Salazar - ,,velky $éf* si zajatce i se zasilkou drog odvazi pryc.

Jedna se o NARUSENI ROVNOVAHY prvniho piib&hu, jak v roving dé&je, tak vztahi.[8]

Vztahovou linku zde pfedstavuje pratelstvi Rodrigueze a Manola. V dalSi scéné oba policisté
pomahaji dvojici turistli, jiz ukradli auto. Brzy se dozviddme o korupci v fadach policie — komu
ukradli auto, musi policistiim zaplatit, pokud ho chce zpét. Kdyz ale turisté nabidnou uplatek témto
dvéma, Rodriguez ho odmitne. On a Manolo stoji mimo zkorumpovany svét, jsou to hodni poldové.
V tom se objevi Cernd dodavka (stejnd jako na zacatku), vylezou z ni dva vojaci a zatdhnout

Rodrigueze dovnitt. Brzy nam dochazi, Ze si ho chce general Salazar najmout a nabidnout mu lepsi
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budoucnost. General ma totiz v planu vymazat Tijuansky kartel a Rodriguez je povéien, aby mu
ptivedl Francisca Florese - ndjemného vraha z onoho kartelu. Rodriguez praci vezme, ¢imz konci
prvni déjstvi. Tim partdci vstupuji do svéta generdla Salazara. Florese brzy vypatraji a ptivedou
Salazarovi. General nechéd Florese mucit, pfi¢emz Rodriguez nevypadad, Ze by si novou praci néjak
zvlast uzival. Na druhou stranu se Manolo zacina pratelit s generdlovymi vojaky. To je prvni
znamka pocinajiciho odcizeni obou partakli. Vztahova linie sleduje tu dé&ovou klasickym
tiiaktovym zpilisobem vzriistani napéti. Zatimco se od sebe oba policisté postupné vzdaluji, i nadéle

pracuji pro Salazara a zatykaji mnozstvi ¢lenti Tijuanského kartelu.

Situace se jesté zhorsi, kdyz za Rodriguezem pfijde Manolova pfitelkyné s tim, Ze Manolo zmizel
a ze v kapse jeho kalhot nasla kus papiru se znakem ¢erného Skorpiona (stejny znak jako na zacatku
filmu). Rodriguez ale Manola najde a varuje ho, aby byl opatrny, coz vyusti v hadku. V nasledujici

scén¢ dostava Rodriguez nabidku spolupracovat s policii Spojenych stati.

Je to jednoduse film o dvou partcich a jejich vztahu. Rodriguez jako hrdina je ten, kdo chce lepsi
budoucnost a 1épe placenou préaci. Problémem ale je, Ze za sebou tdhne Manola, ktery je ponckud
slabsiho charakteru, coz jiz od konce prvniho déjstvi Rodrigueze vzdaluje od toho, co musi udélat —
tedy skoncit s praci pro Salazara a vymanit se i s Manolem z tohohle prostiedi. V nasledujici scéné
se oba dva dozvi, ze je Skorpion nazivu a ze generdl je jenom soucast svého vlastniho kartelu.
Manolo uciti pfilezitost a chce tuto informaci prodat kartelu Obregon. Rodriguez se ho snazi
pfemluvit, aby to nedélal. Sdm si uvédomi vaznost situace, do niz se dostal a rozhodne se obratit se
na policii. Pozada je, aby postavili v Mexiku baseballovy stadion pro dé¢ti, a na oplatku slibi, Ze
bude spolupracovat. Mezitim se ale Manolo rozhodne, Ze své informace skutecné proda. Jeho mise
ale neni uspé$na - chyti ho generdlovi muzi a nasledn¢ ho zastfeli pfimo pfed Rodriguezovyma
ofima. Tim kon¢i druhé d¢jstvi. Rodriguez ztrati pfitele a ve tfetim déjstvi se rozhodne ptejit do
protititoku. Vypousti informaci o Salazarovi, ktery je diky tomu skute¢né zatcen a kratce poté
umird. V posledni scéné sedi Rodriguez pted nove postavenym baseballovym stadionem a uziva si

malého vitézstvi, kterého dosahnul.
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2. Druhy pribéh: soudce Robert Wakefield

Konzervativni soudce je povysen do Ufadu statni kontroly drog. Je to zodpovédné zaméstnani, které
ale také pritahuje z4jem novinait. Jedna z otdzek, které novinafi soudci kladou, v sobé soucasné
nese i téma tohoto piibéhu: ,,Mate dceru. Pro¢ je pro vas tak dualezité tento problém s drogami
zvladnout?” Povyseni soudce je NARUSENI ROVNOVAHY. V nasledujici scéné vidime dva
mladé pary lidi z dobrych rodin, jez konzumuji tvrdé drogy. Ve stejnou dobu se ale také odehrava
party na pocest soudcova povySeni. Ten se tu potkdva se vSemi dalezitymi lidmi. Gratuluji mu, ale
také se s nim dé€li o své nazory na boj s drogami. I zde je poselstvi filmu sd€lené prostiednictvim
epizodnich roli a tak se ho dozviddme pravé z rad téchto lidi: ,,Nad drogami neni mozné vyhrat; je
to nekonecnd bitva“. Po party se soudce vraci zpatky domu k rodiné. Tam to vSechno vypada
v nejlepsim potadku, ale jen dokud si neuvédomime, ze divka, jiz jsme v jedné z piedeslych scén
videli brat drogy, je soudcova dcera Caroline. Pfib¢h dale sleduje Caroline, kterd jde do baru, aby se
tam potkala s prateli, ktefi vSichni berou drogy. Jeden z nich se ale ptedavkuje. Zbytek skupiny se
ho snazi nechat pfed nemocnici a utéct pryc, ale chyti je policie. Soudcova Zena poté piiveze
Caroline domu, kde musi divka c¢elit obéma rodi¢iim najednou. Nyni se soudce dozvida, ze jeho

dcera bere drogy uz né€kolik mésict. Je Sokovan. Tim kon¢i prvni déjstvi.

Soudce je konfrontovéan s problémem uvniti své rodiny, ale stale si neni védom jeho rozsahu. Kdyz
se ale diky svému postaveni dozvidd, ze Carolinin pfitel, jenz se pfedavkoval, mél v krvi heroin
a kokain, rozhodne se v boji proti obchodovani s drogami jesté pritvrdit. To je to, co soudce musi

udélat. Zarover je to ale ptesny opak toho, co by udélat mél; a sice travit vice ¢asu se svou rodinou.

Nésledné odchazi z ufadu, aby mohl celit problému piekupnictvi pfimo v terénu. Na hranici
s Mexikem si uvédomuje, ze nehledé na to, jak moc se policie snazi, ptekupnikiim se vzdy podaii
propasovat do Sttt velké mnozstvi drog. Souc¢asné mysli na to, ze si Caroline kupuje a uziva drogy

spole¢né se svym pritelem.
Prace zavede soudce do Mexika, kde potkava generdla Salazara s nadéji, ze se jeho skupina ptida ke
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generalovym jednotkdm, a budou proti obchodovani s drogami bojovat spole¢n¢€. Do toho se mu
rozpada rodina; pohada se se svou Zenou, kterd uz Caroline sama nezvlada, kdyz soudce neni nikdy
doma. Ten se rozhodne s Caroline promluvit, ale najde ji sjetou crackem v jejich domé¢. Posild ji
proto na odvykaci 1é¢bu a doufd, Ze tam ji pomohou jeji problém s drogami zvladnout. Caroline ale
utece. Soudce se proto rozhodne opustit praci, dokud svou dceru nenajde. To je poprvé, co voli svou
rodinu na ukor prace. Pomalu se zacina ptiblizovat k tomu, co potfebuje, Caroline se mu ale najit
nepodaii. Mezitim se dozvidame, Ze je Caroline tézce zavisld a za drogy se prodava. General
Salazar je zatcen a soudce musi zadat svému tymu instrukce, jak dal postupovat. Pottebuji ho nyni
vice nez kdykoli predtim. Situace v rodiné se jesté priostiuje, kdyz se ukaze, ze Carolin ukradla
n¢jaké rodinné Sperky. Soudce tak znovu cCeli dilematu prace vs. rodina. Nakonec Caroline za
pomoci jejiho ptitele najde v hotelovém pokoji po boku starS§tho muze. Soudce citi, Ze jako otec

selhal. Zaroven ale také zac¢ind zpochybnovat svou roli v ifadu, ¢imZ kon¢i druhé d&jstvi.

V jedné z poslednich scén je soudce pozddan, aby promluvil ohledné postupu, ktery za dobu jeho
plsobeni tym ucinil a nastinil dalsi kroky ve valce proti drogam. V tu chvili ale nemiize myslet na
nic jiného nez na svou rodinu. Proto odchazi z prace, aby se mohl Caroline pln¢ vénovat. Posledni
scéna znazorfiuje soudce s manzelkou na setkani zavislych, kde zrovna Carolin promlouva

k ostatnim. S pomoci svych rodi¢i je pfipravena se zavislosti bojovat.

Tento ptib¢h slouzi jako MAKRO filmu. Propojuje vSechny ostatni ptibehy a celkové proptjcuje

filmu hlubsi vyznam. Po analyze zbylych ptibéht se u tohoto bodu jesté zastavim.
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3. Treti pribéh: Ray a Gordon — policisté part’aci

Piibéh zacina tajnou misi, béhem niz se policisté v utajeni snazi chytit drogového dealera Eduarda
Ruize. Jsou to partaci u policie Spojenych statl. V momentné, kdy se ¢ast policejniho oddé€leni
vyda za dealerem a zbytek lidi mifi do jeho domu, néco se pokazi a Ruiz unikne. Ray a Gordon ho
ale chyti — to je NARUSENI ROVNOVAHY. Kdyz ho v dal§i scéné vyslychaji, pochopime, Ze
jdou po vétsi rybé. Ruiz souhlasi, Zze pokud mu zaruc¢i ochranu, dovede je ke svému nadfizenému.
Tim konci prvni dé&jstvi. Onou vétsi rybou je Helenin manzel, Carlos Ayala (jedna z postav ¢tvrtého
pribéhu; ve skutecnosti jsou totiz ptibehy Heleny a part’dkd nejvice propojeny tim, ze oba dva bojuji
za Helenina manzela, pficemz Ray a Gordon se ho snazi poslat za mfize, zatimco Helena bojuje za
jeho osvobozeni). Po jeho zatceni Helenu dvojka policistli Spehuje a shani vice dikazt pro Ayalovo

usvédceni.

Ve stejné dob¢ je Eduardo Ruiz jedinym, kdo mutze proti Ayalovi svéd¢it. Policisté ho proto za
timto celem eskortuji k soudnimu fizeni. Helena si ale mezitim najiméa najemného vraha z prvniho
ptibéhu - Florese, aby Ruize zabil. Ten d4 bombu pod Rayovo a Gordonovo auto. Po slyseni ale
odjizdi v auté pouze Ray, kterého vybuch zabije. Na stejném parkovisti umira i Flores. Brzy poté je
Ruiz otrdven. V dusledku toho také umird a spolu s nim jako s jedinym svédkem zanikd i cely
ptipad Carlose Ayali. V tuto chvili je Gordon absolutné na dné€ — jeho partak je mrtvy a k tomu
jesté nedokézal dokoncit, co spolu zacali. Tim kon¢i druhé déjstvi. Gordon se ale vzchopi a
rozhodne se pfejit do protiitoku. Jde do Helenina domu a da ji pod st Sté€nici. Toto jeho malé

vitézstvi podporuje poselstvi filmu, jimz je nekoncici bitva s obchodem s drogami.
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4. Ctvrty pribéh: Helena a jeji rodina

Tento piibéh zacina v luxusnim golfovém klubu, kde Helena obédva s ptateli, zatimco opodal jeji
syn hraje golf. Je t€hotna, zdravé, obklopena prateli a obecné spokojend se svym Zzivotem. To je
Helenina VYCHOZI STAV. V dalgi scéné zatknou jejiho muze a vie je razem jinak. Tim konéi
prvni déjstvi. Helena se poprvé v Zivoté musi probijet zivotem sama. Kdyz jde manzela hledat na
policii, potkava rodinného pfitele, Arnieho. Ten ji poradi, aby o muzi nikde nemluvila. Policie ma
pry usi vSude. Brzy ji také dochézi, co d¢lal jeji muz skutecné za préaci. Arnie je ted jeji jediny
pfritel, takZe ho Helena neustale bombarduje Zadostmi o radu, co ma délat. Chce zpét svou rodinu,
o niZ neni ani v nejmensim zvyklad bojovat. Tyto problémy vzdy ftesil jeji muz. Teprve kdyz se
konecné sejde se svym muzem ve vézeni, spatfime, jak moc je vystresovand. Vsichni jeji pratelé se
kni otocili zady, stat ji zkonfiskoval vSechny penize a vSichni kolem ji prokazuji naprosty
disrespekt. VSechno se jesté zhorsi, kdyz ji nékdo zacne vydirat, Zze pokud nesplati dluhy svého
manzela, néco se stane jejimu synovi. Helena je bez penéz a ptitom potiebuje ochranit svou rodinu.
Ray s Gordonem jsou také soucésti jejiho ptibéhu. Sleduji kazdy krok, ktery Helena udéli.
V nasledujici scéné s Arniem nam dochazi, ze ten ma o Helenu vétsi zajem, nez jako pouhy pfitel.
Helena je ale v procesu pfemény ze submisivni Zeny, o kterou se vzdycky nékdo staral, do zeny
silné, kterd dokaze o sviij zivot bojovat. Dokonce ze strachu o svého syna pozada Raye a Gordona,
aby ji hlidali dim. V sérii flashbackii pozorujeme Helenu, jak si uziva Zivota se svym muZem,
Arnieho, jak pfedstira ptatelstvi, a nakonec i1 pokyn, jenz dostavd Helena od svého muze, zatimco
sledujeme zabér schovanych bankovnich uctt. U soudu to pro jejiho muze nevypada piilis dobte.
Helena se proto rozhodne n¢koho (Florese) najmout, aby zabil Ruize. Helena se evidentné zménila.
Najednou je pfipravend pouzit velmi drastickych nastrojti, aby dosdhla svého. Floresovi se nepodaii
Ruize zabit a Helenin pfibéh pfechéazi do tfetiho déjstvi. Rozhodne se bit jesté vehementnéji. Zamifi
do kartelu Obregon a nabidne jim, ze se s nimi podéli o know-how nového zptisobu pasovani drog —
kokainovou panenku. Na oplatku pozaduje vymazani dluhu, ktery u nich ma jeji manzel a kromé

toho 1 smrt Eduardo Ruize. Stala se z ni silnd Zena, kterd vstoupila do svéta obchodu s drogami
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a kraci ve stopach svého muze. Kdyz zabiji Ruize, jeji manzel je puStén na svobodu. Helena dostava
zpét sviyj zivot, ale nyni uz jako Uplné€ jiny ¢loveék. Arnie je za to, co udélal, potrestan a na konci
pfibé¢hu umira. Helena je znovu spokojend se svym zivotem a Gordon ji dava do domu S§ténici, jak

jiz bylo zminéno.

Jak mizeme vidét, vSechny tyto pfibéhy mohou fungovat samostatné jako zjednodusené/zkracené
tifaktové struktury. To, co je propojuje v jeden celistvy film je MAKROPRIBEH. Vedle ného jsou
tu jesté dalsi typy propojeni, jako je téma, poselstvi, Sirokd Skala hrdinti z riizného socialniho
zazemi, kteti se stavaji soucasti riznych ptibéht, atd. MAKRO nepropojuje vypraveéni pouze tim,
ze udava téma, ale konkrétnimi situacemi, jako kdyz je Helenin manzel zat¢en v ramci akce
soudcova ufadu/tymu; jako kdyz Ray a Gordon pracuji na policejnim oddéleni, jez tidi soudce;
Makro poskytne Rodriguezovi feseni; Makro pfimo ovliviiuje rozpad soudcovy rodiny. Bez néj by
sice vypravéni fungovala, ale pouze jako samostatné filmy, propojené pouze tematicky. Tento typ
filmu ale nemiize mit stejnou dynamiku a energii, jako ten vyuzivajici Makro. Makroptibéh tyto
atributy produkuje pravé silnym propojenim s ostatnimi piibéhy, kdy ale i ty ostatni typy propojeni
jsou velmi vyznamna. Vyména filmi v prabéhu jednoho zdbéru, kdy jedna z postav jednoduse
vejde do daného ramce a zacne nové vypraveéni, neni ndhoda, naopak to je dobry zplisob jak fici:
tento problém mé kazdy. To vyvolava pocit, ze je ten spoleény problém mnohem vétsi nez jsme
mysleli. Tyka se lidi, ktefi jdou po ulici ptimo vedle nas, je zkratka vSem nablizku.

Dalsi zptisob propojovani vypravéni soucasné, jakoz i dalsi tajemstvi uspéchu mozaiky piibéht je
jsou zéroven soucasti jednoho velkého celku, Zadny z nich nemlize dosdhnout stejného casu jako
bézny tifaktovy film. Konkrétng zadny z piib&hi neobsahuje VYCHOZI STAV, nebo je relativné
opominuta prostiednictvim par zabéra pred NARUSENI ROVNOVAHY. A jelikoz byva

NARUSENI ROVNOVAHY jednim ze zlomovych emoéné vypjatych zlomovych momentd, je
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vyuzivam pro preruseni/ukonceni (cut) dalSiho vypravéni. Pierusovani ptibéhu ve zlomovych
momentech dodava vypravéni dynamiku. Tato technika je uzivana v pribéhu celého filmu. Na
druhou stranu, kazdy z pifibehii je rozvijen krok za krokem spolu s ostatnimi tak, aby dosdhly
vSechny konce filmu spole¢né. VSechny piib¢hy tak kon¢i viceméné v jednu chvili — na konci
celého filmu. Ptibehy vypravéné ve Spojenych statech a Mexiku jsou vizudlné oddélené. Tento
rozdil Ize ale také vnimat jako geografické propojeni — film zobrazuje obchod s drogami, jenz se
tahne napfti¢ dvéma zemémi. Tento druh socio-politické mozaiky piibéht je tedy o vSe-preklenujici
zépletce — 0 MAKRU a propojeni. Cim vice propojeni je v takovém filmu, tim vice divakd to

zajima.

1V Zlociny a Poklesky

Tento film pfedstavuje dal$i typ mozaiky piib¢ht, jenz Linda ve své knize popisuje. Jedna se
o ,;mozaiku dvou piib&éht ”, a jak jiz ndzev napovida, objevuji se zde pouze dvé vypraveéni. Zaroven
ma stejné jako klasicka mozaika ptibéhtl tiiaktovou strukturu. Jak ale uvidime v nasledujici analyze,

tato struktura mize byt proskrtana tak, aby mél film pon¢kud odli$né poselstvi.

1. Prvni pfibéh: Judah Rosenthal

Ptibéh zacina na oslavé nemocnice, kde Judah pracuje. Jeden z Judovych kolegii si bere slovo a ve
své feci vyzdvihuje Judiv pfinos nemocnici. Ten je rdzem hvézdou vecera. Pfili$ si to ale neuziva.
Je nervozni kvili své vlastni feci, jiz ma prednést. Sedi se svou rodinou u stolu, kdyz v tom mu jeho
zena fiké: ,,Vazné Judo, nez jsi dorazil domu, byl jsi uplné v pohodé“. Z flashbacku se pak
dozvidame skute¢ny divod jeho nervozity, a sice ze jeho milenka poslala dopis jeho zené€. To je
NARUSENI ROVNOVAHY. Ve své fe¢i o sobé Judah mluvi jako o muzi védy, jenZ nevéii v
Boha, pfestoze byl k vife vychovan. Dalsi flashback pak prezentuje téma filmu, kterym je moralka.

Konkrétné se jedna o zabér ze synagogy, kde rabin fika: ,,Bih se na nas porad diva”. Na oslave si

16



Judu a jeho zenu vSichni foti — jsou respektovanou rodinou. Kdyz se pozd¢ji Judah potkava se svou
milenkou, vidime, Ze je Gplné hysterickd. Uz takovy vztah dal nesnese. Chce mluvit s jeho Zenou.
Judah ji obejme a uklidni. To ale vydrzi jen chvili. Je zoufald, dokonce mu zadind volat do
kanceléfe. Situace se pomalu zac¢ind vymykat kontrole. Ben, jeden z Judovych pacienti, je rabin.
KdyZz se mu Judah pfizna, Ben mu poradi, aby manZzelce fekl pravdu. Rabin samoziejmé
pfedstavuje hlas Boha a spravedlivého svéta. Judah ale znovu zkous$i pfimét milenku k rozumu,
bohuzel bez tspéchu. A kdyz ji pak nabidne penize, jesté se to zhorsi. Vyhrozuje mu. Je pry zoufala
a potiebuje ho. Judah ale neni schopny sdm situaci vyiesit. V nasledujici scéné se proto setka se
svym bratrem, kterému se s problémem svétuje. Bratr mu poradi, aby milenku zabil. Vysvétluje mu,
ze tohle je skuteCny svét, ne, jako ten, ve kterém Judah zije. Bratr reprezentuje redlny svét, ktery je
zkazeny a stoji v protikladu ke svétu bozimu. Kdyz se Judah znovu potkavé s rabinem, Ben mu
navrhuje, aby zlstal v bozim svété. Judah to ale nedokaZze; zni¢ilo by mu to rodinu. Rozhodne se
poslechnout svého bratra a milenku zabit. Tim kon¢i prvni déjstvi. Po jeji smrti je Judah otfesen,
zatimco divak znovu v sérii flashbacku sleduje synagogu a posloucha, ze ,,0¢i Bozi vidi vSechno .
Také pozorujeme konverzaci o mordlce, jez se odehrava mezi nim a jeho otcem. Ten mu fika, ze
vSichni hiiSnici budou potrestani. Tyto flashbacky nam zprostiedkovévaji téma druhého déjstvi —
o Judové vyporadani se s tim, co provedl. Judah se opét setkava s bratrem. Je nervozni, nemiize se
srovnat s tim, co udélal. Méni se. Jede se podivat na misto, kde vyrostl. V této Casti vypravéni
sledujeme filosofickou diskusi, kterd se jednou, kdyz byl Judah jesté maly, odehrala u rodinného
stolu. Pied veceti se otec jako obvykle modli k vSemohoucimu Bohu, ktery vse vidi. Na druhé
stran¢ stolu pfitom sedi Judova teta - moderni zena, kterd v zZadny bozi trest nevéii. U stolu sedi
I stars$i Judah a pta se, co se stane, kdyZ ¢lovek spaché zlo€in a nékoho zabije. Otec tvrdi, Ze bude
n¢jakym zplisobem potrestan, teta ale dodava, ze bude potrestan pouze, kdyz ho chyti. Kdyz zabije
a nechyti ho, ani ho netrapi vycitky svédomi, je volny. Vitézové piSou historii! Judah neni stale
pfipraven piijmout to, co udélal. Bratr ho ale neustdle nabada, aby ziistal v redlném svété a byl

rozumny proto, aby mohl normaln¢ zit. Judah se ale uz zmeénil. Ted’ véii v Boha a vztah, ktery mél
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ke své roding€, rapidné slabne. O cCtyfi mésice pozdéji potkava Judah na svatbé¢ Benovy dcery
Woodyho Allena. V tomto bod¢ se oba ptibéhy spojuji. Tato posledni spole¢na ¢ast bude

vysvétlena na konci analyzy druhého piibehu.

2. Druhy pribéh: Woody Allen

Piibéh zacina v kin€ u scény z Judova piib¢hu. Jedna se o hadku muze a Zeny, kdy Zena vyhazuje
muze z bytu. Je to motiv, ktery oba ptibéhy opakované propojuje. Woody Allen tam je s malou
hol¢ickou jménem Jenny. Je to jeho netet. Jejimu otci totiz na smrtelné posteli slibil, ze se postard
o jeji vzdélani. V nasledujici scéné je se svou Zenou. Ta mu referuje o tom, Ze je jeji bratr zrovna ve
mésté a chce mu nabidnout néjakou praci. Woody ho neméd rad, protoze je domyslivy. Ve
skuteCnosti je ale vazné bohaty, uspésny a respektovany — ma vSechno, co Woodymu schéazi. Na
oslavé o sob¢ celou dobu okazale hovoti. Také zde potkdvame rabina Bena, ktery ma problémy
sofima. Léc¢i se s tim u doktora Judy (dal$i propojeni mezi obéma piib&hy). Préci, kterou
Woodymu $vagr nabidne, ma spocivat v natoceni dokumentu o ném samotném. Penize, co Woody
vydéla, mize pak vyuzit na dokonéeni vlastniho filmu. To je NARUSENI ROVNOVAHY. V dalsi
scéné uz Woody nataci film o Lesterovi (svém Svagrovi). Sledujeme protiklad mezi filmem, ktery
Woody natéci a tim, ktery by natacet chtél. Zatimco jeho §vagr radoby filosofuje — tak, Ze to nedava
zadny smysl — on by chtél natacet film o skutecném filosofovi. V natiCeci pauze pak Lester vyjede
po producentce Halley Reedové, kterd ho odmita. Woody Allen ji pak nabizi, aby s nim natacela
jiny film. Ten by mél pojednavat o skute¢ném filosofovi - Louisi Levym. Halley by mu pry rada
s filmem pomohla (¢imz vy¢niva ze svéta, ve kterém Zije Lester; zdd se byt citlivd a duchaplna).
Allenovi se zacne libit, ¢imz kon¢i prvni dé&jstvi. V zasadé se jednd o milostny trojuhelnik, kde
Allen bojuje o ziskdni Halley Reedové. Allen najednou pisobi jako vyménény. Po setkani

s Reedovou ziskéava vice energie i vile k Zivotu.
Ze scény s Woodyho sestrou zjistujeme, ze se mu rozpada vztah s manzelkou. Dokonce spolu uz
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i pfestali mluvit. V nasledujici scéné jsou Woody a Reedova v kin¢ na filmu, kde se znovu
vysvétluje Juditv piibéh. Také spolu hovoti o projektu ,,Levy®. Oba vypadaji, Ze jsou z toho vcelku
nadseni, coz je dalsi krok vpted v jejich vztahu. Sblizuji se. Zdhy znovu sledujeme pted kamerou
Lestera, jenZ se snazi filosofovat o zivoté. To kontrastuje s Levyho filosofii, ktery je podle Allena
1 Reedové filosof-realista. Reedova ho povzbuzuje k dokonceni projektu, zatimco Woody ji varuje
pred Lesterem, ktery se s ni chce jen vyspat. Woody se totiz boji se, Ze by ji mohl ztratit. Souboj
o Reedovou pokracuje v restauraci, kde jsou Lester, Reedovd, Woody a jeho zena na vecefi.
Lesterovi se podafi vzit Reedovou k sobé, v disledku ¢ehoz Allen neskute¢né zarli a vola Reedové,
aby ji znovu varoval ptfed Lesterovymi timysly. Zklamany Woody je znovu v kin¢ s malou Jenny.
Jedna z postav zpiva ve filmu: ,,Vrahu, vrahu” (opét — propojeni s Judou). Vypravi hol¢icce, jak je
do Reedové zblaznény, ale Ze Lester je bohaty a uspéSny, a ze skutecnd hloubka a smyslnost
vzdycky nesta¢i. To je poselstvim tohoto ptibéhu. Woody se chce k Reedové néjak priblizit.
Zjistuje ale, ze hlavni hrdina jeho filmu — filosof Levy — spachal sebevrazdu. S tim kon¢i vSechny
nad¢je na jeho natoceni. Woody fika Reedové o Levyho smrti, ze které je upln¢ zmateny; Levy byl
pteci vzdy skromny, skutecny filosof s pozitivnim piistupem k Zzivotu. Pak se Woody konecné
odhodla a polibi Reedovou. Ona ale neni pfipravend, chce si nejdfive vybudovat kariéru. Znovu ji
polibi a ona odejde. V dalsi scéné je Lester zklamany filmem, ktery o ném Woody natocil, a vyhodi
ho. Reedova znovu Woodyho povzbuzuje — celou dobu mu dodéva energii. Woody ji pozada o

ruku. Odpovida, Ze odjizdi na tfi az Ctyti mésice do Londyna. Woody na ni pry pocka.

Po ¢tyfech mésicich se tyto dva ptibehy propojuji, kdyZ pozorujeme Judu a Woodyho na svatbé
Benovy dcery. Judah vypada velmi spokojené, Uplné jinak nez ¢loveék, ktery nemohl Zzit s tim, co
udélal. Na druhé strané je tu ale smutny Woody. Jeho Zena se ho nakonec rozhodla opustit. Také
zjiStujeme, ze se Judah rozhodl naslouchat tetinym radam a zit svobodné&, aniz by se nechal Bohem
soudit. Na party se ukdze 1 Lester — prichazi s Reedovou, kterd vypada sexy a spokojen¢. Woody
zaslechne, ze se maji brzy brat. Tim kon¢i druhé déjstvi. Woody je zklamany a emoc¢né na dné€.

Nahodou se potkava s Judou a déavaji se do fe¢i. Judah mu vypravi, ze mé népad na skvély piibéh
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o vrazdé s neCekanym zvratem. A hned ho za¢ne vypravét. Pak je stfih a Lester mluvi s Woodyho
exmanzelkou o tom, jak je Woody détinsky a jak nevi nic o opravdovém svéte. Pak nasleduje stiih
zpatky na Judu, ktery pokracuje se zapletkou vrazdy: ,,potom, co muz zabije, citi vinu, chce se
ptiznat; Zije v Bozim svété. Nicméné, jednoho dne se probudi a pocit viny je pry¢. Uvédomi si, Ze
ho nikdo nepotrestal. Dokonce se nékam v Zivoté posunul. Jeho zivot je znovu normalni.“ Woody
mu oponuje a tvrdi, Ze by se pres to ve filmu tenhle muz nepienesl. Judah mu vysvétluje, ze to je

jen film a ne realita. Odchazi §t’astny, zatimco Woody zlstava porazeny.

Zloc¢iny a poklesky ptedstavuji odlisSnym typ mozaiky ptib¢ht, nez jaky je ve filmu Traffic -
nadvldda gangii. Prvni a nejvyznamnéjsi rozdil je, Ze zde neni zadny MAKROPRIBEH. Svatba,
které se odehrava na konci filmu, nicméné piib¢hy uzce propojuje. Hlavni hrdinové se zde setkdvaji
tvari v tvar a diskutuji o centrdlnim motivu filmu — o tom, Ze ve skute¢ném svété neni zadna
spravedlnost. Ne jako ve filmech. Dalsi propojeni pfedstavuje rabin, ktery se prateli s hlavnimi
protagonisty obou vypravéni. Rabin ztélesiiuje slovo Bozi. S Woodym spolu vychéazeji vcelku
dobte, oba totiz véii ve spravedlnost. Na druhé strané€ se od né€j Judah (coz je samoziejmé biblické
jméno, jez odkazuje na Judovu zradu Boziho svéta) vzdali tim, Ze pfijme cestu hiiSnika. Kromé
toho rabin ztraci zrak, coz taktéz odkazuje k tomu, Ze uz nedovede vidét skutecny svét. DalSim
propojenim mezi obéma piib¢hy jsou filmy, na které chodi Woody do kina. Prakticky tak sleduje
Judiv zivot. Na mozaice dvou piibéht je zajimavé, Ze si mlizete hrat s riznymi zanry. Zatimco
v Traffic - nadvlada gangu jsou vSechna vypravéni stejného zanru, tedy drama (rozpad
rodin a partnerstvi), ve Zloc¢inech a poklescich se jedné o dva piibéhy odlisnych zanra. Ten Judiv je
noirova kriminalnka, zatimco Woody je hlavnim hrdinou romantické komedie. Tematicky jsou ale
propojeny motivem, jimz je zivot v ,,opravdovém® svéte, Ci prijeti myslenky, ze svym zplisobem
zadna spravedlnost neexistuje. Propojeni pfibehii na zacatku, na konci, nebo popf. na zacatku i na
konci déla tento typ mozaiky piibéht funkéni. V kazdém ptipad¢ ale vyznam, napéti a zavér zavisi
na zpusobu propojeni dvou ptibeht. Struktura filmu Zlociny a poklesky a finalni propojeni v podobé
svatby nas tak nechava bez tfetiho déjstvi. Pfibehy konc¢i na konci druhého déjstvi — coz je tragédie.
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Nevidime totiz ani protiutok Woodyho, ani potrestani Judy To reprezentuje poselstvi ptibehi, a sice

ze skute¢ny zivot nefunguje jako ve filmu.
V. Zavér:

Analyzované mozaiky piib&hid maji hodné spole¢ného, co se ale vystavby struktury tyka, jsou
znaéné rozdilné. Zatimco mozaika dvou pifibéhll je maximalné zavisla na propojeni téchto dvou
predvidatelnost. To nejlépe vidime ve filmech s politickou tématikou, jejichz cilem je ukézat, jak
jeden problém ovliviiuje celou spolenost. Hrdinové téchto filmii Casto pochdzeji z riiznych
socialnich vrstev. Cilem téchto filmu je totiz vykreslit, jak se jeden konkrétni problém dotyka tplné
kazdého. Tato situace pak nuti divdka predpokladat, Ze se kazdému muize stat néco Spatného.
V Traffic — nadvlada gangu je tato situace ilustrovana ptikladem soudcovy dcery, jez se stane
zavislou na drogach. A to je véc, ktera se mize stat kazdému (i vysoce postavenému soudci). Film
ale mize byt nudny i pfes silné poselstvi. Jeden ze zpiisobii jak tomu lze zabranit, je vymyslet
zajimavé zlomy, jez piibeéh posunou Uplné¢ novym smérem. Piikladem muze byt napf. to, jak
Rodriguez pieda policii tajné informace. Také MAKROPRIBEH je velkou zbrani v boji
s predvidatelnosti. Jeho d¢jova linie mize byt postavena tak poutavé a napinavé, ze vyvazi
predvidatelnéjsi ¢asti filmu. Ale, jak bylo jiz uvedeno, ne vSechny mozaiky piibéhtit Makro maji,
dokonce ho neobsahuji ani vSechny, které maji politickou tématiku. Misto toho se vyuziva
napiiklad hrozby, ktera visi nad spolecnosti. Tato hrozba pak vytvaii napéti, jez cely film pohani
tak, ze divak o¢ekéava jeji naplnéni. Na druhou stranu, mozaiky ptib¢hti, v nichZ makro neni, maji
vétSinou jinou, nez politickou tématiku. Nékteré obsahuji i vice vypravéni, nez Traffic - nadvlada
gangii. To znamend, ze maji jeSt€ méné Casu na kazdy z pifibéhi. Klicem je proskrtavani. Ne
vSechny piibéhy museji mit tfiaktovou strukturu. Jak mizeme vidét ve filmu Zlociny a poklesky,
pokud je piibeh zakonCen jiz na konci druhého dé&jstvi, pfinasi své vyznéni, ale je to tragédie.
Nékterd vypravéni se mohou dokonce skladat pouze z jednoho déjstvi a provokovat tak divaka k

pfemysleni. Jak ale bylo zminéno vySe, vyznamnou soucasti mozaiky ptibehti jsou propojeni. Cim
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vice je propojeni, tim Iépe film vtadhne divaky. A piestoze Linda Aronsonova umistuje mozaiky
ptibéht do skupiny paralelné narativnich filma bez skokl v Case, jak je jiz nyni patrné, oba dva
analyzované filmy vyuzivaji flashbacky. Flashbacky zde nicméné slouzi pouze jako popisny
nastroj. To ale neznamend, ze by se nedaly pouzit i jinak. Dal$im dtlezitym bodem, a to pro oba
dva typy mozaik ptib&ht, je pfechod z jednoho vypravéni k druhému. Zde by se idealné méla vyuzit
energie z jednoho vypravéni pro vypravéni ndsledujici. Nejlepsi cesta, jak toho dosahnout je
vytvoftit prechod ve chvili emo¢né vypjatého zvratu v pfibéhu. Nakonec, hlavnim rozdilem mezi
analyzovanymi typy mozaik pfib&ht je jejich obsah. Filmy, jako je Traffic - nadviada gangui, jsou
obecngjsi tim, jak ukazuji, jak mize jeden problém ovlivnit celou spolecnost. Diky S§irsi Skale
postav, jez pochazeji z riznych spolecenskych vrstev, ale soucasné se vSechny vztahuji ke stejnému
problému, se zd4, Ze tento typ filmu funguje nejlépe, ma-li sociopolitickou tématiku. Mozaika dvou
pfibcht je individualngjsi, jelikoz neukazuje S$ir$i kontext problému. To mize byt ale velmi
zajimavé a také benevolentnéjsi pro autora, jenZ ma vice prostoru pro kombinaci zanrti jednotlivych
vypraveéni. Kazdopadné, pred tim, nez zacnete psat mozaiku ptibeht, ujistéte se o tom, co chcete
sdélit. Pokud je cilem ukazat, jak zptisobuje jeden problém zménu ve spolecnosti, je vhodny model
filmu Traffic - nadvlada gangii s Makrem (jenz neni Uplné nutné, ale mize usnadnit feSeni mnoha
problémil). Pokud se jedna o individudlni vypravéni, jez se nezaobiraji celou spolecnosti, bude
fungovat Iépe mozaika dvou ptibéhi. V tomto piipadé je ale tfeba vytesit, kde se tato dveé vypravéni

setkaji a spoji se do jediného ptibehu. Setkani postav je nakonec to, co vytvari poselstvi filmu.

Konec konctli, vSechny druhy paralelni narace jsou zajimavé svou vlastni podstatou. Poskytuji
alternativni zplsob vypravéni piib&hu, ktery se jevi jako mnohem atraktivnéj$i pro soucasné
publikum. Nékdo mlze kombinovat formy a vysledek mize byt né€fim naprosto novym a
unikatnim. Inovace je rozhodné néco, co mizeme v budoucnu ocekavat. Védomi, Ze neexistuji
zadna pravidla, ndm muze pfinést nové formy, které mohou zmenit to, jak divak film vnima. Mtze
se zménit pojeti main-streamu a narace takové, jak ji zname ted’. I pfes to zacCala paralelni narace

formovat kinematografii, protoze filmy s paralelné narativni strukturou byly celosvétové pfijaty a
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nasledné ocenény. Tato forma je mozna vice vyuzivand v televiznich seridlech, ale své uplatnéni

najde i na filmovych platnech

23



[1]Aronsonové, Linda, The 215¢ century screenplay, s. 168
[2] Aronsonova, Linda, The 215¢ century screenplay, s. 171
[3]Aronsonova, Linda, The 215¢ century screenplay, s. 188

[4] Aronsonova, Linda, The 215¢ century screenplay, s. 347

[51 Existuji vyjimky, jako napt. ve filmu Ldska je kurva, kde kazeta neramuje cely film. K automobilové nehod¢, ktera
vyznamné ovlivni v§echna vypravéni filmu, se kazdy z pfibéht vraci. Proto zde Linda Aronsonova hovoii o tzv.
kazetovém pfib&hu s rozstépenym prostiedkem (,,centre-split portmanteau‘ v originale).

[6] Drogovy car je pojem, oznacujici funkci vedouciho pro protidrogova opatieni ve Spojenych statech americkych.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Drug_czar) (doplnéno - added)

[71Poznamka k propojeni: na jedné strané stoji americti a mexicti policisté part'aci, zatimco na strané druhé je rodinny
zivot soudce a Heleny.

[8],,Vztahova linie se tyka vztahl a vnitfnich zmén®, zatimco déjova ¢i udalostni linie je ,,sérii udalosti, jez nuti

postavy ke zmeén&* (4dronson, Linda, The 21st century screenplay, page: 72, 73)
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