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Abstrakt:

Diplomova prace s nazvem Zakladni dramaticka situace v soulasném Ceském filmu
analyzuje postaveni zakladni dramatické situace a jeji vliv na strukturu vypravéni v
péti vybranych caskych filmech z roku 2014. Jedna se o hrané celovecerni snimky
Cesta ven, Fair play, Dira u Hanusovic, Tfi bratfi a celovecerni dokumentarni film K
oblakim vzhlizime. Prace je rozdélend do dvou hlavnich &asti. Prvni ¢ast shrnuje
teoreticka vychodiska problematiky zakladni dramatické situace spolu s historickym
pojimanim tohoto elementu. Druha &ast prace skrze analyzu filmd a jejich literérnich
scénard nahlizi na pouzité vypravéci struktury a rozebird zmény, které ji ovlivnily a ke
kterym doslo v procesu strihové skladby.

Abstract:

Thesis named The Main Dramatic Conflict In the Contemporary Czech Film analyzes
what is the impact of the position of the main dramatic conflict in the structure of the
five full lenght czech films made in 2014. The films are The Way Out, Fair play,
Nowhere in Moravia, Three Brothers and the documentary film Into the Clouds We
Gaze. The work is divided into two main parts. The firs part summarizes theoretical
resources relating to the problematic of the main dramatic conflict and it also includes
historic point of view. The second part appertain to five practical film analyzes that are
based on films together with a screenplays. It reveals the changes that was made

during the editing process and the way how they impacted the story structure.
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1.
UvobD

"Z hlediska divaka byva nejdilezitéjsi pribéh, a vypravi-li ho debutant nebo
zkuseny rutinér, je vcelku jedno. Vzdy jde o naplnénou &i nenaplnénou touhu po
fascinaci a o zpdsoby jejiho pfenosu. Pribéh jako zprostfedkovatel se k tomuto
U¢elu hodi uZ od starovéku. Ale i pfibéh mdZe byt obnosend vesta anebo
berlicka, na kterou Ize navésit okouzlujici ambalaz.”

Cilem mé diplomové prace s nazvem Zakladni dramaticka situace v soucasném
Ceském filmu je analyza postaveni zakladni dramatické situace ve vybranych
ceskych celovecernich filmech a zkoumani vlivu tohoto postaveni na jejich

strukturu.

Text diplomové prace je rozdélen do dvou hlavnich ¢asti. Prvni ¢ast se zabyva
teoretickymi vychodisky problematiky zakladni dramatické situace. Druha cast je
vénovana analyzam zakladni dramatické situace ve vybranych filmovych
projektech, které jsou v pripadé hrané tvorby provedeny nejen na zadkladé filmd

7 - .e . 7 4 4 7 vO . 7 4 . 7 g 4 7 vO
samotnych, ale i jejich literarnich scénaru ve finalni verzi. Porovhanim scénaru s

7 7 r_r . v v O wvrs w7
vyslednym tvarem se nabizi nejlepsi moznost sledovat tvurci proces v rozhodujici
fazi strihové skladby, jejimz "Ukolem je nejen zretelny a srozumitelny vyklad déje
a jeho souvislosti, ale i vytribena prace s filmovou poetikou a snaha povznést se

nad prosté zachyceni akci, dialog a pfibéhd do sféry iraciondlna, poezie a snd.”?

Jednim z vychozich bodl pro vybér filmi bylo jejich uvedeni do distribuce ve
stejném roce. Jednd se o Ctyfi celovecerni hrané filmy a jeden celovelerni
dokumentarni film z roku 2014. DalSim hlediskem vybéru byl fakt, ze je Ceska
odbornd verejnost prostfednictvim cen Ceské filmové a televizni akademie, Cen
filmovych kritik nebo ceny Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filmu Jihlava
ohodnotila jako filmy predstavujici vzorek toho nejvyraznéjSiho, co v ramci
daného roku v tuzemské kinematografii vzniklo. Vybrané projekty nasbiraly ve
zminénych soutézich nejvétsi pocet ocenéni. Z obecného hlediska tak predstavuji

filmovy vybér roku 2014, ktery zpétné dany rok reprezentuje. Je to film Petra

1 Tucek, B. Do posledniho okna. Praha: AMU, 2002, s. 5
2 Valusijak, J. Zaklady strihové skladby. Praha: AMU, 2005, s. 7



Vaclava Cesta ven, ktery ziskal od CFTA cenu Cesky lev za nejlepsi film, scénar,
rezii, hlavni zensky herecky vykon, kameru, stfih a zvuk. V ramci Cen ceské
filmové kritiky byl ocenén za nejlepsi film, rezii, scénar a nejlepsi zensky herecky
vykon. Film Andrey Sedla¢kové Fair play ziskal od CFTA nominaci v 15
kategoriich a byl za rok 2014 vyslan jako nejvhodnéjsi reprezentant ceského
filmu do boje o cenu Oscar za nejlepsi zahranic¢ni film. Film Dira u HanusSovic v
reZii Miroslava Krobota byl v rdmci cen Cesky lev nominovén v 13ti kategoriich,
mimo jiné také na cenu za nejlepsi film. Proménil predevsim herecké nominace
za hlavni muzsky, vedlejsi zensky a vedlejsSi muzsky herecky vykon. Celovecerni
pohadka Jana Svérdka TFi bratfi byla dalim z adeptl na Ceského Iva za nejlepsi
film roku 2014. Nasbirala shodnych 10 nominaci spolu s Cestou ven Petra
Vaclava a proménila ty za nejlepsi kostymy a scénografii. Dokumentarni film
Martina Duska K oblakdm vzhlizime, ktery byl v roce 2014 ocenén jak Cenou
Ceskych filmovych kritikd, tak v rdmci Mezindrodniho festivalu dokumentérnich
filmd Jihlava jako nejlepsdi ¢esky dokumentarni film, jsem mezi hrané snimky
zaradila zdmé&rné&. DUvodem bylo poukdzat na specifické moznosti tohoto odvétvi
kinematografie.

Motivace pro diplomovou praci vychazi z nékolika zdrojd. Vyraznym impulsem
byla Studie vyvoje ceského hraného kinematografického dila, kterad vysla v roce
2015 a kterou nechal vypracovat Statni fond kinematografie pro uGcely nové
otevieného grantu na podporu filmového developmentu. Zprava z pera kolektivu
autort3 vychazi z podrobnych rozhovortd s co nejriznorodé&j$im vzorkem aktérd z
Fad scéndristl, producentl a reZisér( aktivnich v soucasné filmové praxi a uvadi,
7e vétdina tvlrcd se shoduje na faktu, e dramaturgie, kterd se tak vyznamné
zaslouzila o kvality ceského filmu - predevSim nové viny 60. let v éfe tzv.
tvlréich skupin - v poslednich 25 letech vyrazné upada. Po privatizaci Filmového
studia Barrandov dramaturgové zmizeli a ti “Ceskotelevizni” je nedokazi
nahradit.4 Jednou z mnoha pfi¢in neutéSeného stavu je podle zpravy i stav
katedry Scendristiky a dramaturgie na FAMU, kterd soucasné tvirce vychovala.
Text pfimo uvadi: “"Vyuku scendristiky na FAMU tvdrci hodnotili jako neddslednou
a odtrzenou od soudobé profesni (filmové a televizni) praxe. Ve vyuce podle
respondentl chybi jednak priprava v detailni analyze scénafe a v pravidlech

dramatické stavby. [..] Jednou z pri¢in konzervativhosti FAMU v oblasti

3 petr Szczepanik, Johana Kotisova, Jakub Macek, Jan Motal, Eva Pjajcikova

4 Szczepanik, P., et al. Studie vyvoje ¢eského hraného kinematografického dila. Praha:
Statni fond kinematografie, 2015, s. 17-18 7



scenaristiky a dramaturgie se podle respondentl zda byt jeji tradi¢ni orientace
na exkluzivni autorskou tvorbu (na ukor zanrové tvorby) a deklarovana
navaznost na novou vinu 60. let. [...] Druhou pric¢inou se zda byt nedostatecna
vyuka dramaturgické praxe, jeZ by zohledriovala podminky soucasného
evropského primyslu, toho, “co znamend byt dramaturgem” - to pak v praxi
vede k nejasnosti o metodach a cilech dramaturgie, k uprednostriovani (ze strany
dramaturgl) zuZeného osobniho pohledu na Idtku, neschopnosti Uc¢inné vést
autora. [..] Vétsina tvirci se ovsem reflektovany deficit ve znalosti
scendristického Femesla nepokousi kompenzovat pribéZnym sebevzdélavanim.
Na rozdil od tvidrciG zahrani¢nich jen zridka &tou scendristické manudly [...]
neudastni se mezindrodnich workshopl, nejsou &leny mezindrodnich organizaci.
[...] Jesté prekvapivéjsi je, Ze vétsina z nami vyzpovidanych tvidrcG podrobnéji
nesleduje trendy v zahranicni filmové tvorbé: nemaji v oblibé filmové festivaly a
neciti potfebu se odvolavat na zahranicni vzory ani se s nimi konfrontovat.
Predstavy respondent( z fad tvircd o standardech psani a vyvoje scéndre se tak
povétsinou omezuji na intuitivni znalosti nabyté v domdaci praxi. I ty ovsem maji
prevazné individualni charakter, protoZze respondenti [...] obvykle podrobnéji

nesleduji ani tvaréi postupy svych &eskych kolegd.”

Vysledkem je pomérné znepokojujici obraz stavu soucasného ceského filmu a
predevsSim soucasného Ceského scénare, ktery vedl k mnoha otevienyms$, nejen
studentskym debatam na toto téma. Zprava se vsSak nezabyva analyzou
konkrétnich filmovych projektd a nedefinuje, v ¢éem presné se odrazi vyse
zminéna absence femesla ¢i nejasnosti ohledné filmové dramaturgie. Domnivam
se, ze absolvent katedry stfihové skladby Filmové a televizni fakulty Akademie
muzickych uméni by mél byt takové analyzy schopen a danou dovednost vnimam
jako klicovy prvek pro poslani filmového stfihace. Spole¢né s dlouhodobym
pocitem nedostatku sou&asnych ¢eskych filmovych projektt, které by oteviraly
nové moznosti filmového vypravéni, pozorovatelnym odklonem ceského divaka
od soucasného ceského filmu a znepokojujicim stavem ceské filmové kritiky, jenz
nabizi prostor pro samostatné zpracovani, mé tyto faktory vedly k vlastnimu
pokusu o analyzu vzorku z vod tuzemské kinematografie, ktery mozna napovi
vice o konkrétnich problémech soucasného filmu.

5 Szczepanik, P., et al. Studie vyvoje ¢eského hraného kinematografického dila. Praha:
Statni fond kinematografie, 2015, s. 11-12

6 napf. v ramci FAMUfest Exposed 2015 8



Mluvime-li o filmu, ¢asto hovorime ve velmi osobnich kategoriich. Tyto nazory
spoluutvareji nejen nase vlastni vnimani filmové historie, ale prosaknou-li do
textd odbornych, pak ovliviiuji i obecny nazor spole¢nosti. Proto se ¢asto ve
filmovych textech ¢&i kritikdch soucasni Cesti autofi vénuji posuzovani formy
zpracovani, tématu, stylu & hereckych predstavitell. O obecnych kvalitdch
stavby pribéhu se mnoho nemluvi ani nepiSe. Chtéla jsem se proto zabyvat timto
parametrem. Jednotlivé filmové rozbory nejsou kritikou a nezabyvaji se
formalnim pojetim ani zpracovanim tématu. Jsou nahledem na strukturu
vybranych piib&h( a zhodnocenim zmén, které ji ovlivnily a které pfinesl proces

stfihové skladby.

"Neni tézké hovorit chytre o uméni, protoze slova, kterych uzivaji kritici, jsme
slyseli a &etli v tolika rdznych souvislostech, Ze ztratila veskerou pfesnost. Divat
se na obraz nezaujatyma odima a odvaZzit se na cestu objevld je mnohem téZsi,
ale také mnohem vdécnéjsi Ukol. Clovék nemiZe nikdy pfedem fici, co si z

takové cesty odnese.”

7 Gombrich, E. H. Pfibéh uméni. PreloZila Miroslava Timova. London: Phaidon Press
Limited, 1995, s. 37 9



2.
TEORETICKA VYCHODISKA

2. 1. Strucna historie

2. 1. 1. Definice vypraveéni

"Z4dnd kultura nebo spolecnost se neobejde bez mytl, pohddek & posvétnych
legend. A neni to pouze otazka minulosti, pfibéhy prostupuji nas kazdodenni
Zivot i dnes. Vypravéni & sdileni pfibéhd se jevi jako &ast lidského vyvoje, a tato
dovednost se u lidi objevuje v jeho velmi rané fazi. Uz dvouleté dité je schopné
pochopit vypravény pribéh, a proces “usporadani vypravéného” se u déti formuje
jesté mnohem drive. [...] Jsme naprogramovani sdilet své pribéhy s ostatnimi,
stejné tak jsme schopni témér veskeré své zkusenosti a zazitky v pribéh
proménit. Vypravéni je organickou soucasti lidské existence a pfibéh se v tomto
svétle jevi jako jakysi kontejner veskerych jejich zkusenosti.”

Snahou definovat co to pribéh je a jaké jsou zakonitosti vypravéni se lidstvo
zabyva uz od antiky. Specifickym smérem tohoto badani je predevsSim otazka,
jaké jsou jeho parametry ve vztahu k zobrazeni, tzv. mimésis. U Platéna se
mUZeme setkat s definci t¥i hlavnich typQ vypravéni:

- vypravéni vylucujici mimésis je vyhradné verbalnim vypravénim, zadna jeho
¢ast neni analogicka a neobsahuje tedy primé promluvy zucastnénych postav

- vypravéni obsahujici pouze mimésis je naopak sestaveno z napodoby &inl a
promluv jednotlivych postav, jinak téz divadlo

- smisené vypraveéni zahrnuje verbalni i mimetickou stranku, dnes znamou jako

klasické vypravéni, které napr. v literature naprosto prevazuje a zahrnuje v

sobé jak popisy, tak citované dialogy postav®

V prib&hu 20. stoleti se tyto snahy stavaji svéprdvnym pfedmétem uceleného
védeckého zkoumani v podobé specidlniho odvétvi literarni védy nazvaného
naratologie. Ta definuje pojem vypravéni jako organizovany soubor signifikant(

8 Bordwell, D. Poetics of Cinema. London: Routledge, 2007 <http://
www.davidbordwell.net/books/poetics_03narrative.pdf>, s. 1

9 Aumont, J. Obraz. Praha: AMU, 2010, s. 244 10



(oznaceni), jejichz signifikaty (vjemy oznaceného) konstituuji néjaky pribéh.
Pfib&h je soubor signifikantd odehrdvajicich se v &ase, jenz sdm ma vlastni
trvani, protoze i ono se odehrava v case. Shlomit Rimmon-Kenanova napftiklad
vypravéni popisuje jako sled udalosti, kdy udalost je néco, co se stalo a co muze
byt vyjadreno slovesem ¢i déjovym substantivem. Udalost pak vidi jako proménu

jednoho stavu ve druhy!©,

To, ze se néco odehralo v néjaké konkrétni situaci se tedy jevi jako zarodek
veskerého typu vypravéni. A obraz vypravi predevsSim na zakladé usporadani
zobrazenych udalosti, at uz jde o fotografické momentky nebo obraz pohyblivy -

tedy film.

2. 1. 2. Situace - ustredni elementu dramatu

"Prosty fakt, Ze lidska existence je jiz zahrnuta v uréitém Sirsim kontextu, at
uz vztahovém, historickém nebo spoleCenském, implikuje, ze byt v situaci, Ci
ucasten néjaké udalosti, je pro C&lovéka ontologickou danosti.”! Uméni,
postavena predevsim na mimésis jako je divadlo nebo film, nutné z této danosti

vychazi.

"Zivot stavi ¢lovéka neustéle do riznych ménicich se situaci. Pod “situaci” se
rozumi seskupeni podminek, které v dané chvili pdsobi na védomi, city a vili
Clovéka a zadaji od ného urcitou akci. Sujet scénare je tudiz souvislym retézem
situaci [...] pro scénaristy jsou zajimavé predevsim situace dramatické, t. j.
takové, které Zadaji na lidech vypéti cit, schopnosti myslenkové i vypéti vile.
Jediné v takovych situacich se totiZ plné, vyrazné a plsobivé odhali charakter a

jediné ty posunou déj dopredu.”*?

Pojem situace je v dramatickém umeéni pouzivan pro oznaceni postaveni jedné
nebo nékolika osob v urcitém case a prostoru & souhrn urcitych podminek

nejriznéjsiho druhu, které charakterizuji stav urcitého jevu.!3 Jejimi dGleZitymi

10 Rimmon-Kenanovd, S. Poetika vypravéni. Brno: Host, 2001, s. 10

11 Drozd, D. Kapitoly z teorie dramatu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013,
s. 14

12 Kratochvil, D., Daniel, F. Cesta za filmovym dramatem. Praha: Orbis, 1956, s. 84

13 CisaF, J. Zaklady dramaturgie. Situace. Praha: AMU, 1999, s. 18 11



rysy jsou také neopakovatelnost a jedinecnost.14 Termin dramaticka situace tedy
znamena, ze se v souhrnu podminek néjakého jevu &i v postaveni nékterého
¢lovéka nashromazdila fada rozporuplnych a t&%ko FeSitelnych momentdl, které
se rozvijeji rychlym spadem a mohou prerQst do ostrych konfliktd s velkymi
dUsledky.1s Dramatickd situace je také nejniz$i, zakladni vyznamovou jednotkou
kontextu nazyvaného dramaticky déj, ktery lze téz nazirat jako kontinuum
dramatickych situaci.

Historicky byla dramaticka situace teoretiky vétSinou chapana jako jakysi
koncentrat konfliktu Ci etraxt tématu dramatu. Vznikaly i pokusy zjistit, jaky je
skute¢ny pocet moznych dramatickych situaci. Ke konci 18. stoleti pojmenoval
italsky dramatik Carlo Gozzi 36 tragickych situaci.'® Fridrich Schiller se dokonce
snazil najit vic, ale podle Goethova svédectvi nenasel ani onéch tficet Sest. O sto
let pozdéji, na konci devatenactého stoleti, pojednava Goerges Polti ve své knize
The thirty-six dramatic situations také o 36, nikoliv vSak tragickych, ale
dramatickych situacich. VétSina z nich je vSak zcela holych jako napf. Nestésti,
Unos, CizoloZstvi a podobné.1?

V 50. letech 20. stoleti na tyto snahy navéazal mimo jiné Etienne Souriau svym
dilem The 200,000 Dramatic situations, v némz pojmenoval $est zakladnich typd
postav dramatu. Pouzivd pro né termin functions, a nazyva je astrologickymi
jmény jako The Lion (lev), The Sun (slunce) atd., a pfifazuje k nim i patficné
symboly. Té&chto Sest zdkladnich typ( postav dramatu je podle jeho teorie
st&Zejnich pro kazdé drama nehled® na dobu ¢& 2anr. Kombinaci symbold,
zastupujicich jednotlivé typy postav poté matematicky dospél k cislu 210 141
moznych dramatickych situaci, aniz by vSak pfimo patral po jejich konkrétnich
podobach.

14 Drozd, D. Kapitoly z teorie dramatu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013,
s. 13

15 CisaF, J. Zaklady dramaturgie. Situace. Praha: AMU, 1999, s. 18

16V gvodu ke své knize Polti udava, zZe pfi praci na analyze dramatickych situaci
vychazel nejen z rozbor( divadelnich her, ale také z prace Carla Gozziho, ktery
identifikoval stejny pocet situaci. www.wikipedia.org <https://en.wikipedia.org/wiki/
The_Thirty-Six_Dramatic_Situations>

17 viz Priloha A. 12



Obrazek ¢. 1 - Ilustrace k Souriaové systému pro vypocet dramatickych situaci

Souriallv systém ale nejlépe funguje pouze pro jednoduchd dramata, kde jsou
postavy determinovany predevsim vlastni dramatickou funkci. Aplikovanim na
komplexnéjsi dramata, v nichz je rozlozeni roli méné signifikantni, Uspésnost
tohoto analytického modelu selhdvd nebot popsdnim charakterl z Shakespearova
Macbetha nelze mnoho vypovédét o osobité struktufe tohoto dila.'® Snahy popsat
charakter dramatické situace pouze skrze uspotadani vztahl mezi postavami
nepostihovaly dostacujicim zplsobem jeji komplexnost. Dramatické situace
zahrnuji nejen vztahy mezi postavami, ale i vztahy postavy k sobé samé, k

divakovi, nebo vztahy k ¢asu a k prostoru.

Soucasna literarni a divadelni véda povazuje za Ustfedni element dramatu také
situaci. Rozvijenim situace v ¢ase a prostoru vznika pribéh. Také postava se skrze
urCité jednani v situaci vyjevuje - a to vétSinou formou dialogu v podobé
konkrétniho jazyka. Jde o vzajemnou zavislost vSech slozek.19

2. 2. Zakladni dramaticka situace dramatu

2. 2. 1. Charakteristika zakladni dramatické situace

W.T. Price ve své knize The Analysis of Play Construction and Dramatic
Principle uvadi, ze Proposition je jedinym skuteCnym zacatkem vystavby déje.
Bez néj neni dramatu. Mini tim prvotni klicovou situaci, ktera je roznétkou pro z
ni vyvérajici pribéh. Dale uvadi, ze tento prvotni konflikt je pro pribéh také

18 Flam, K. The Semiotics of Theatre and Drama. London: Routledge, 2002, s. 118

19 Drozd, D. Kapitoly z teorie dramatu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013,
s. 12
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ramcem, od néhoz by se nemél odchylovat, chce-li byt pochopen a pfijmut
divdkem. Jako pomulcku pro odvozeni této situace nabizi odpovéd na
jednoduchou vétu: O cem je tento (konkrétni) pribéh? Odpovéd je soucasné

Proposition daného pfibéhu.?°

Otakar Zich v Estetice dramatického uméni shodné prohlasuje: “Na pocatku
jest (dramaticka) situace,”?! Mél tim na mysli ale spiSe obecny charakter nez
nami hledané pojmenovani pro vychodisko konkrétniho dramatu, at uz filmového
¢i divadelniho. Frank Daniel v Cesté za filmovym dramatem nahlizi dramaticky
sujet téz jako rozpracovani jedné zakladni situace. Tuto situaci nazyva kolisi -

situaci, v nizZ je jasné a ostre zobrazena rozpornost, ktera si zada vyreseni.22

V této praci vychazim predevsim z teorie Jana Cisare formulované v Zakladech
dramaturgie - Situace, kde tento vychozi bod nazyva dramatickou situaci
dramatu?3, Je to situace, od které se vSechny ostatni dramatické situace v daném

pribéhu oduviji.

Pojem zakladni dramaticka situace, jak ji nazyvam pro potreby této prace, se
také nese v duchu Poltiho ¢i Souriauovy snahy vystihnout konfliktni model, na
némz je zaloZzena sama vlastni podstata dramatu, a ma sva specifika. Neni
nahodné vybrand, nybrz pevné vztazend a spojena s hlavni postavou, tedy s
protagonistou pribéhu. Cisafr ji charakterizuje jako situaci, v niz se nachazi
protagonista, a jejiz veskeré slozky vedou k jeho jednani.24 Jednani postavy v
zakladni dramatické situaci dramatu je jednani, které usiluje reSit cinem
konkrétni situaci, v niz nelze dale existovat. Je to situace nadale neslucitelna se
stavajicim “Zivotem” hlavni postavy. Dilezitym parametrem je také fakt, ze
protagonista se této situace musi aktivné Gcastnit, byt v ni pfimo pritomen,
protoze &lov&k v dramatu nemdiZe byt vné této udalosti. Nelze tedy jako zakladni
dramatickou situaci oznacit situaci, ktera protagonistu jakkoliv zasadné

poznamenad, aniz by v ni nebyl, ale paradoxné - nemusi si ji uvédomovat. Tim je

20 price, W. T. The Analysis of Play Construction and Dramatic Principle. New York: Price,
W.T., 1908, s. 52

21 Cjsaf, J. Zaklady dramaturgie. Situace. Praha: AMU, 1999, s. 17
22 Kratochvil, D., Daniel, F. Cesta za filmovym dramatem. Praha: Orbis, 1956, s. 84
23 Cisar, J. Zaklady dramaturgie. Situace. Praha: AMU, 1999, s. 18

24 Tamtéz, s. 18 14



v ni obsazena také urcitd naléhavost, ktera nedovoli zu¢astnénym nadale setrvat

ve stavajicim stavu.?

Dramatické osoby tedy dé&j dramatu svym konanim pfimo vytvari. Postavy,
které &eli tvafi v tvar urditym tlakim pak na zéakladé nich udé&laji takové
rozhodnuti, kterym stvori ¢i dotvori dramatickou situaci, jejiz nesnesitelnost je
vysledkem jejich vlastniho jednani. Tyto postavy se svym vlastnim rozhodnutim,
nebo souhrnem rozhodnuti, dostaly do natolik nesnesitelné situace, aby
veskerym svym dalSim kondnim usilovaly tuto nesnesitelnost zlikvidovat.26

Protagonista tedy v zakladni dramatické situaci dramatu nema na vybranou,
zda bude nebo nebude jednat. NemuUZe-li Zit, tak, jak Zije, stdvd se jeho
existence nemoznou a potom nezbyva nez jednat za kazdou cenu. Naprosto
rozhodujicim rysem takové situace je i fakt, ze postava se svym jednanim snazi
své zivotni podminky proménit. A jak fikd Jan Cisar: "Dobré drama je takové,

které vSechny své postavy do takovéto pozice uvadi.”?’

2. 2. 2. Inciting incident a jeho umisténi ve strukture

Z Cisafova textu vyplyva, ze dramatickd situace dramatu je souhra prvka,
ktera je komplexnéjsi a SirSi nez jeden konkrétni vystup Ci jednani a presahuje
tak rdmec samotného dramatu. Uvadi, Ze jako takova ma tfi roviny: konkrétni
(praktickou, pragmatickou), jez predjima uskutecnitelnost resSeni. Socidlni a
spolecensko-historickou, ktera je soucasti osobnostni podstaty clovéka a jeho
determinace historickou dobou, v niz zije. Zaroven pro danou individualitu
vytvari také aktudlni socidlni kontext, s jehoz radem se musi vyporadat. Posledni
rovinou je rovina existencialni, skrze tu dramaticka postava vytvari své vlastni
drama a celostné jej proziva jako kliCcovy problém svého byti.28

25 Cjsaf, J. Zaklady dramaturgie. Situace. Praha: AMU, 1999, s. 18 -19
26 Tamtéz, s. 19 - 21
27 Tamtéz. s. 19

28 Tamtéz, s. 110 - 119 15
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Svym rozsahem tak predpoklada, Zze v konkrétnim pribéhu musi mit svého
zastupce. Az na nékteré vyjimky je v ném obsazen jeji reprezentant, ktery je
umistén vzdy na zacatku pribéhu.

Podle Syda Fielda, hlasatele tzv. tfiaktového paradigmatu, ktery ve svych
textech také vychazi z Uvahy, Ze drama vznikad kolem jedné udalosti, je idealni,
aby se tzv. key incident (klicova udalost), kterou v pribéhu vizualné reprezentuje
inciting incident (podnécujici udalost) odehrala do konce prvni tretiny pribéhu a
byla tak soucasti prvniho aktu tfiaktové struktury. Tyto dvé udalosti nazira jako
prvopocCatek pribéhu a uvadi, ze na linearité nezalezi. Linedrné nebo nelinedrné
vypravény pribéh - key incident a inciting incident jsou vzdy pfitomny v prvni

tretiné filmu.2°

Klicova udalost je pro néj konkrétni, specificka scéna nebo sekvence, kterou
dany film obsahuje, a ktera je dramatickou vizualizaci toho, o ¢em pribéh je. Na
rozdil od dramatické premisy filmu, kterd mze byt nezobrazena a pouze feéena
ve smyslu konceptualniho vychodiska daného pfibéhu. Tuto situaci nazird jako
zaklad kazdého dobrého filmového pribéhu, a pribéh samotny je reakci postav
pravé na tuto udalost. Rozsah, ve kterém se kli¢ova udélost miZe protagonistovi
pribéhu odehrat, je od hluboké minulosti postavy az do bodu vypravéni, ktery se
v tiiaktové struktuife nazyva Plot Point 1. Dokonce miZe s timto bodem i
splynout. Prikladem takové struktury je napf. American Beauty (Americka krasa,
r. Sam Mendes, 1999). Scéna, kdy Lester, poprvé uvidi Angelu, ktera se stane
objektem jeho touhy a toto setkani, vizualné ztvarnéné jako Lestrova eroticka
vize, ktera nasledné zcela zméni jeho dosavadni Zivot, je podle Fielda nazornym
prikladem klicové udalosti, kterd je zaroven Plot Pointem 1. Tato sekvence
vizualné ilustruje, o ¢em je pribéh Americké krasy: Angela se stane objektem
Lestrovych fantazii, impulzem, ktery ho uvede zpét do Zzivota. Lestrovo
“probuzeni” je key incident filmu.30°

29 Field, S. Screenplay - The Foundations of Screenwriting. New York: Delta, 2005,
s. 21-24, 129, 139

30 Tamtéz, s. 135 16
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Obréazek ¢. 2 - “The Three Act Paradigm” podle Syda Fielda3!

Z vy$e uvedeného vyplyva, ze v rdmci tiiaktové struktury mdze byt v piib&hu
obsazena pouze jedna zakladni dramaticka situace, jedna klicova udalost
zapfic¢indna souhrnem nékolika jevl, kterd se vaze k protagonistovi pfib&hu.
Pribéh jako takovy obsahuje jejiho zastupce, ktery by mél byt soucasti prvniho
jednani s tim, e se muZe udit od hluboké minulosti postavy aZ do bodu Plot
Point 1.

2. 3. Dramatické struktury

Zakladni dramatickad situace ale jesté drama netvori. Je soucasti Sirsiho
kontextu, vychodiskem struktury vypravéného dila. Struktura vytvari ramec, v
némz je (je-li jedna) ¢&i jsou (je-li jich vice) zdakladni dramatické situace
nadfazené ostatnim udalostem. Bez tohoto rdmce by zlstala pouhou situaci v

radé retézenych udalosti.

31 Field, S. Screenplay - The Foundations of Screenwriting. New York: Delta, 2005, s. 21
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Zakladem, ze kterého vse vychazi, je Aristotelovo rozdéleni tragédie. Hovofi o
pocatku3?, stfedu? a konci?*. Jako zapletka je pojmenovana ta ¢ast, “ktera sahd
od zacatku az k té Casti, jez jest posledni po niz nastava obrat v stésti z
nestésti.” Rozuzlenim je pak ¢ast od zacatku obratu az do konce.3> Obecné
zndmé pétidilné rozdé&leni do terminl expozice, kolize, krize, peripetie a
katastrofa jsou podle Dufka jednim z rozdifenych dramaturgickych blud{. Pojmy,
ve kterych Aristoteles kromé zaclatku, stfedu, konce, zapletky a rozuzleni
uvazoval je jesté peripetie (Cetné zvraty), anagnorize (zména nevédomosti v
poznani3®) a katarze (ocCisténi skrze soucit a bazen)3’.

2. 3. 1. Narativni schéma

“Prvotnim zamérem kazdého filmového tvirce je zasahnout divéka. Nejlépe se
tak déje skrze emoce, nenapoji-li se divak na zobrazované emoce, film je pro néj
nepochopitelny a odchazi. Primarnim efektem filmu, a jemu také vrozena
schopnost, je vytvaret naladu. Filmové struktury proto hledaji, jak nejlépe zvysit
uéinnost tohoto emociondiniho pidsobeni filmu na divédka pravé skrze vytvoreni
predispozic k témto emocim a témi je pravé nalada. Intenzivni emoce Casto
vyZaduji specificky stav, ktery Clovéka nuti interpretovat jeho okoli pravé skrze
emocionadlni stranku svého charakteru. Jsme-li v takovém stavu, jsme
ndchylnéjsi tyto emoce zaZivat. Ukolem filmu je vytvofit prévé takovy stav ve
vztahu divaka k filmu. 38

32 V[...] pocatkem jest, co samo nemusi byt nutné po jiném, po ¢em vsak néco jiného
pfirozené jest nebo se déje” Dufek, J. In: Antologie textd k uvodim, Praha: FAMU, 2006,
s. 148

33 V[...] stfedem jest to, co samo jest po jiném a po ¢em nasleduje opét jiné” Tamtéz, s.
148

34 V[...] koncem jest to, co samo po jiném prirozené jest bud’ nutné nebo zpravidla, po
¢emz vsak jiz nic jiného neni” Tamtéz, s. 148

35 Tamtéz, s. 148
36 Cisar, J. Zaklady dramaturgie. Situace. Praha: AMU, 1999, s. 89
37 Dufek, J. In: Antologie textd k uvodim, Praha: FAMU, 2006, s. 146

38 Smyth, G. M. Film Structure and the Emotion System. Londyn: Cambridge press,
2003, s. 51
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Film je v podstaté soustavou predkladanych voditek divakovi tak, aby byl
schopen pribéh rekonstruovat. Divak tyto voditka vnima a interpretuje si je pro
sebe. Musi tedy dé&ji porozumét, aby mohlo k tomuto aktu vzajemné komunikace
filmového dila a divaka vibec dojit. Nerozumi-li divak d&ji &i jsou-li voditka pfili$
abstraktni ¢i umysiné vypusténa, i tak dochdzi k automatické interpretaci, ktera

vychazi z tzv. narativnich schémat.

Schémata jsou nastrojem upamatovani a uklddani do paméti pomoci obrazd.
Jsou zjednodusujicimi strukturami, skrze jejichZz projekci ndm umoznuji obraz
rozpoznat.>® Branigan ve svém Narrative Comprehension and Film uvadi, ze
zakladni abstraktni mentdalni strukturou je “narativni schéma” (narrative
schema), jehoZ tvar si promitdme do konkrétnich pfib&hd a ty pak s nim
porovnavame. Ramcoveé lze nac¢rtnout jeho tvar nasledovné:

- uvedeni/predstaveni prostfedi a postav, v pripadé, kdy je tento uavod

prodlouzeny, jedna se o prolog

- vysvétleni plvodniho stavu véci, mize zahrnovat i informace o udalostech
predchazejicich soucasnému déji

- inicia€ni/vychozi udalost, ktera narusi rovnovazny stav véci, od ni se budou
odvijet véci dalsi

- emocionalni reakce protagonisty na incia¢ni udalost a stanoveni cile jeho

dalsiho jednani

- komplikujici udalost jako nasledek vychozi udalosti, je prekazkou pro

protagonistu k dosazeni cile a je spojena s antagonistou

- rozuzleni nebo klimax uzaviraji konlikt(y), dochazi k obnoveni plivodniho stavu

véci (rovnovahy), odehrava se mezi prekazkami a cilem

- epilog jako zavér prinasi jasné vyjadrené reakce postav na rozuzleni nebo jinak

popsané konkrétni poselstvi celého pfib&éhu4°

Narativni schéma je nejddlezitdj&im Sablonovym schématem operujicim pfi

sledovani filmové fikce. Neni ale jedinym, Branighan jesté uvadi hromadu,

39 Misikova, K. Mysl a pribéh ve filmové fikci. Praha: NAMU, 2009, s. 125

40 Branigan, E. Narrative Comprehension and Film. London: Routledge, 2005, s. 18
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katalog, epizodu, nesoustredény retézec, soustredény retézec a jednoduchy
narativ, které jsou dalsimi zplsoby organizace materidlu. Obecn& mentalni
schémata definuji narativni udalosti a sjednocuji je podle principt kauzality, ¢asu
a prostoru. Jsou souborem zakladnich ptedpokladd, s nimiz divak pfistupuje k
sledovani narativniho filmu, a na jejichz zakladé si pak utvari oCekavani tykajici
se vyvoje pfib&hu. Neuréuji pevné stanovend pravidla konstrukce piib&hl, ale
jsou aktivizovdna podle aktudlni potfeby divdka v prib&hu procesu narativniho

porozuméni.#

2. 3. 2. Kanonicky pribéh

Pribéh, jehoz struktura se ramcové prekryva s narativnim schématem se
nazyva kanonicky pfibéh.4> David Bordwell v této souvislosti také zminuje tzv.
“format kanonického pribéhu”. Ten podel néj zastupuje jednu z nejcastéjsich
Sablon ¢i struktur vypravéni (at uz filmového, Ustniho ¢i textudlniho), ktera byva
zpravidla nasledujici - vyvoj od predstaveni prostredi a postav ke stanoveni cile,
nasleduje pokus o realizaci tohoto cile, vysledek pokusu az po (ne)napléni cile.
Podle Bordwella je tento vyvoj zalozen na kauzalité orientované na problém a
jeho vyreseni. Kdykoli je tato struktura narusena ¢i je ucinéna nezretelnou, divak
ma s porozuménim problém. Kanonicky format, jak jej nazyva, je podle néj
hluboce zakofenén v zapadni kulture.*3

"Zakladnim modelem pro uvaZovani o narativnim (po)rozuméni je narativni
model klasického (hollywoodského) filmu. Ne proto, Ze by hollywoodsky film byl
pro kognitvni aparat divaka insprativnéjsi ¢i hodnotnéjsi pro jeho esteticky cit,
eventualné mravni postoje. Neni ani historicky nejvyznamnéjsim nebo
dominantnim produkénim modelem. Predstavuje ale esenci vypravéni v jeho
kanonické formé tj. aktualizaci narrativu jako zakladniho mentalniho modelu.
Ostatni narativni formy proto obvykle vnimame na jeho pozadi, automaticky je s
nim srovnavame a sledujeme odchylky. Hollywoodska hegemonie v oblasti

filmové distribuce je v sledovanych souvislostech méné ddlezZitd neZ fakt, Ze

41 Mjsikova, K. Mysl a pFibéh ve filmové fikci. Praha: NAMU, 2009, s. 143, 147
42 Tamtéz, s. 142

43 Bordwell, D. Narration in the Fiction Film. Wisconsin: University of Wisconsin Press,
1985, s. 35
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hollywoodsky model vznikl intuitivné v obrysech urcitych schémat narativniho

modelu nasi mysli proto, Ze se pokousel ziskat masovou popularitu.

Triaktova struktura jako zaklad klasického Hollywodu tedy pfimo z tohoto
“kanonického” vypravéciho vzorce vychazi. Je zrejmé, proC je prirozené
nejrozsirenéjsi strukturou. Nejenze se ramcové prekryvda s narativnim
schématem, ale pfimo z néj vychazi. “Kanonicky pribéh je typicky nejen pro
Hollywood, ale pro mainstreamovy filmovy i nefilmovy proud obecné. I kdyz
existuji samozrejmé také jiné typy narativni filmové fikce (napf. filmovy
experiment/artova narace podle Bordwella, Ci filmy ruské montazni Skoly aj.) a
nemusi nutné narativni schéma respektovat, také jejich pribéhy se divak vzdy
snazi pochopit na tomto pozadi.” Podle Jean Mandlerové si recipient pribéh, jez
se od kanonického svou strukturou odliSuje & v ném nékteré prvky chybi nebo
chybi chronologické vazby, zpétné prevypravi tak, aby varianta méla blize ke
kanonické - a to na zdkladé narativniho schématu. Podle néj si doplni chybé&jici

dily a pribéh sefadi tak, aby schématu blize odpovidal.4®

Struktura je tedy nastavena jiz uvnitf ¢lovéka. Divak si v danou chvili, kdy si
to zada, vybere z toho, co se v pribéhu namane a interpretuje si to pro sebe ve
formé podvédomych struktur. K interpretaci dochazi pokazdé podle struktury, i
kdyZz vypravéni (at zamérné & nezamérné) ¢lenéno podle struktury neni.

2. 3. 3. Zpochybnéni kanonického pribéhu

Kanonicky pribéh predstavuje ramec ¢i idedlni model, v némz se vypravéni
muUZe pohybovat. At autor vybere vechny prvky nebo &ast zdmérné vynechd,
mél by to &nit s védomim toho, pro¢ tak viéi divakovi &ini a na co tim chce
upozornit. MisSikova uvadi jako priklad naruseni kanonické struktury film Loni v
Marienbadu reziséra Alaina Resnaise, ktery podle ni paralelné snoubi strukturu
vypravéni s vnitfnim pribéhem postav tim, zZze na pouzitou strukturu vlastné

upozornuje.

44 Misikova, K. Mysl a pribéh ve filmové fikci. Praha: NAMU, 2009, s. 122
45 Tamtéz, s. 142

46 Tamtéz. s. 142 21



Scéna, kdy muz naléha na Zenu, aby si vzpomnéla na jejich lonské setkani
nabizi misto evokovani této udalosti Ci rozvijeni pokracovani déje stale tutéz
opakujici se situaci. Odmitani zZeny si na onu udalost rozvzpomenout pak
koresponduje s “neochotou” daného filmu vypravét jakykoliv pribéh. To vede k
naruseni pozornosti divaka a jeho olekavani pribéhu, paradoxné ale podnécuje
hledani jinych moZnych vykladd ¢& souvisloti mezi zobrazovanymi udalostmi,
povzbuzuje jeho vnimavost a intelektualni Ucast. Pohybuje se tak na hranici

narativnosti, ale aktivné pracuje s divakovym tusenim pribéhu.4’

2. 3. 4. Rozdéleni dramatickych struktur z hlediska zakladni

dramatické situace

Strukturu obecné Ize charakterizovat jako vztah celku k ¢astem. V pribéhu to
plati dvojndsob, nebot vée se v&im souvisi. Dramatické struktury jsou vysledkem
patrani po kyZzeném idedlnim zplsobu komunikace mezi divakem a filmem, ktery
bude mit na jedné strané co nejvyssi Ucinek a na strané druhé bude vychazet z
prirozenych principl lidského vnimani. Frank Daniel*® svym zakdm, mezi nimiz
byl i David Lynch, ¢asto opakoval, Ze nejvét§i chybou, které se autor mize
dopustit je nudit divaka. “"Somebody wants something very badly and have
difficulties to get it.”#9 je véta, kterou povysil na vlastni uc¢ebni metodu, a sama

tato véta jiz implikuje trfiaktovou strukturu.

Podle Syda Fielda je struktura patefi pribéhu, jeho podplrnym systémem.
ZdUdrazfiuje, Ze to neni matrice nebo recept ale spiSe forma, kterd drzi ptib&h
pohromadé&. To pfib&h a jeho kvalita ji uréuji, nikoliv obracen&. Zplsob, jakym
jsou v ném vyuzity jeji komponenty teprve definuje formu scénare. Field
zdGrazfiuje, Ze i zdanlivé komplikované prfib&hy maiji ve skuteénosti jasnou (a ve
vétsiné pripadQ) tiiaktovou strukturu. Filmy jako The Hours (Hodiny, r. Stephen
Daldry, 2002, adaptace novely Michaela Cunninghama), vypravény ve trech
rlznych ¢&asovych Usecich nebo American Beauty (Americkd krdsa, r. Sam

Mendes, 1999), vypravény jako flashback stejné jako Woody Allenova Annie Hall

47 Misikova, K. Mysl a pribéh ve filmové fikci. Praha: NAMU, 2009, s. 139

48 alias Frantisek Daniel, pedagog, rezisér, scénarista, spoluautor knih zabyvajicich se
filmovou dramaturgii, ktery se podilel mimo jiné na zalozeni filmového festivalu
Sundance

49 Braun, T. Den Franka Daniela v ramci KVIFF. Karlovy Vary, 3.7. 2016 22



(1977) nebo Cold Mountain (Navrat do Cold Mountain, r. Anthony Minghella,

2003) maji i pfes zvolené nelinearni vypraveéni stale jasnou tfiaktovou stavbu.>°

Z hlediska vztahu protagonisty a zakladni dramatické situace lze vedle
nejrozsirenéjsi triaktové struktury, ve které se jedna predevsim o pribéh jednoho
protagonisty, ktery se ocitd v jedné zakladni dramatické situaci, jesté mezi
filmovymi dramatickymi strukturami najit epickou a epizodickou strukturu,

mozaiku nebo tzv. leporelo.

Epicka struktura ma blizko ke stavbé klasického dramatu, ale je mozné, aby v
jejim ramci existovala vice nez jedna zakladni dramatickd situace. Jejich poctu
odpovida téZ pocet “hrdind” ¢&i protagonistd a je vhodna predev&im k zachyceni
del&ich ¢asovych Usekd & prib&hl (napf. Apokalypse now, r. Francis F. Coppola,
1979).

Epizodicka struktura obsahuje podobné jako triaktova struktura jeden set
postav, ale protagonista v ni prochazi sérii epizod v néjaké casové souvislosti -
prochdzi sice dramatickymi situacemi, ale samotnd struktura zadnou zakladni
dramatickou situaci neobsahuje.

Mozaika ma blizko k epizodické strukture. Sleduje ale nékolik postav soubézné
a celek nasledné vypovida o urcitém fenoménu ¢i situaci (napfr. Magnolia, r. P. T.
Anderson, 1999 nebo Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté, r. Véra Chytilova,
1979).

Leporelo je nejsvobodnéjsi dramatickd struktura. Nemusi mit ani protagonistu,
ani zakladni dramatickou stuaci (napf. Coffee and Cigarettes, r. Jim Jarmusch
2003)

Neni vSak vhodné ocekavat od dramatickych struktur jasnou zaruku uUspéchu.
Slouzi spiSe jako voditka, kterym smérem se vydat, aby se vesSkerad vlozena
energie autord do dila neminula s pochopenim divdka. Film je vzdy zpravou,
kterou jeho tvlrci touZi predat. Je proto ke $kodé& véci, kdyz k tomuto predani
nedochazi vinou neznalosti pozadavkl scénafe v kombinaci s piehlizenim povahy
kinematografického konfliktu. Robert Gessner nazyva tento stav

50 Field, S. Screenplay - The Foundations of Screenwriting. New York: Delta, 2005, s. 21
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kinematografickou afazii a popisuje, ze takova kinematografie vzbuzuje casto
pocity nudy & rozpakl nad nejapnosti, pramenici z podstaty sledované véci,

pripadné se jedna o kombinaci obojiho.5!

51 “"Conversely, an ignorance of script requirements combined with a disregard for the
nature of cinematic conflict [...] too often leaves us with a feeling embarrassment fot the
ineptness, boredom with its subtance, or both. This is cinematic aphasia.” Gessner, R.
The Moving Image. A Guide to Cinematic Literacy. New York: E. P. Dutton & Co., 1970, s.
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3.
ANALYZA ZAKLADNI DRAMATICKE SITUACE VE VYBRANYCH
FILMOVYCH DIiLECH

3. 1. Cesta ven

3.1.1. Uvod

Pribéh filmu Cesta ven reziséra a scénaristy Petra Vaclava se odehrava v v
severnich Cechach. Sujet pojedndva o mladé romské matce Zaneté, Zijici v blize
neurceném industridlnim mésté, kterd veskrze touzi po obycejném zivoté pro
sebe a predevsim pro svou dceru Saru. Pod pojmem obycejny zivot se pro ni
skryva zivot bez dluh(, bez komplikaci s Ufady a s hledanim zaméstnani. Z jejiho
Uhlu pohledu se tak zdanlivé jevi zZivot vétSinové spolecnosti, jejiz soucasti chce
Zaneta byt. Hlavni problém, na ktery v cesté za timto cilem nardzi a ktery ji v
uskuteénéni jejich cild brani, je predevsim jeji romsky plvod. Pfibéh filmu Cesta
ven by se dal také strucné také charakterizovat jako pribéh postavy, kterd touzi
zit podle vzoru zapadni kapitalistické spolecnosti, ale okolnosti (coz je v tomto

pripadé jeji plivod na jedné strané a spole¢nost na druhé strané) ji v tom brani.

Petr Vaclav zachycuje Zanetin Zivot ve chvili, kdy finanéni krize hluboce
zasahuje do jejich rodinnych a partnerskych vztahd. Soukoli na sebe navalujicich
se situaci ji donuti opustit stavajici stav véci, aby hledala novéa vychodiska z této
krize. Paralelné s jeji cestou se ve vypravéni odviji i osud Davida, jejiho partnera
a otce Sary, ktery je Zanetinym odchodem také postaven pred mnoho zmén. Na
pozadi krize tohoto paru Vaclav zobrazuje stav soucasné Ceské spolecnosti, tak,
jak ho vnima - tedy pohledem romské mensiny. Je to jiz druhy Vaclaviv
celovecerni hrany film, ktery otevira téma, jez je ve spoleCenské debaté hojné
diskutované, ale filmové témeér nezpracované. Ve svém predeslém projektu,
debutu Marian, se zabyval hrdinou z okraje spolecCnosti. Mlady propustény
romsky vézen Marian Kovac¢, o némz rika: "Ten kluk se blbé narodil, blbé Zil a
nakonec si vzal Zivot.”2, je postava symbolizujici celou generaci Roml
vyristajicich v &eskych pastacich a polepSovnach. O 18 let pozdé&ji se v Cesté ven
posouva smérem k divacky pochopitelnéjsi postavé, se kterou je pro vétSinu

52 Tucek, B. Do posledniho okna. Praha: AMU, 2002, s. 95 25



publika jednodussi se identifikovat a empatizovat s ni. Ve skutecnosti ale volné
navazuje na MarianGv pfib&h, hledajic, kam jeho generace dospéla a jaké je jeji
misto v soucasné ¢eské spolecnosti. Skrze postavu Zanety pro soucasny cesky
film oZivuje nejen otdzky vztahu &eské spole¢nosti k romdm, ale i témata socialni
krize, nezaméstnanosti nebo Zivota na okraji spole¢nosti. Do popredi se dostava i
politicky a obecné spolecensko-kriticky tdn skrze paralelni piib&h Zanetina pritele
Davida a luxusni romské prostituky Andrey. Po 16 letech od Postele Oskara Reifa
je to prvni Cesky snimek, ktery byl, a¢ v nesoutézni sekci, zafazen do programu
festivalu v Cannes.

3. 1. 2. Analyza struktury a zakladni dramatické situace

Cesta ven je linedrné vypravéné socialni drama s jednim protagonistou a
jednou zakladni dramatickou situaci. Jeho struktura ramcové odpovida triaktové
struktufe. Postava protagonistky Zanety prochdzi skrze tii déjstvi, pric¢emz prvni
nastavuje zakonitosti svéta, ve kterém se pohybuje a prinasi konflikt, ktery
narusi dosavadni harmonii. Ve druhém dé&jstvi Zaneta prekondva prekazky
vzniklé na zakladé jejiho rozhodnuti z Plot Pointu 1 a ve trfetim déjstvi dochazi k

nastoleni nové harmonie.

Zvlastnosti tohoto piib&hu je bezesporu plvodné Gvodni scéna, kterd zménou
svého postaveni ve skladbé filmového ztvarnéni scénare pozménila kontext
pribéhu. Jednd se o scénu, ve které Zaneta s Davidem zaspi termin povinné
navstevy socidlniho Uradu. Divak by si ji v pripadé, kdyby byla prvni filmovou
scénou, vykladal jako situaci, kterd zasadné ovlivni Zivot protagonistky. Vidéli
bychom, Ze si Zaneta s Davidem zkomplikovali vlastnim pfi¢inénim Zivot natolik,
Ze prisli o ¢ast prijmu na némz jsou existencné zavisli a pro obé postavy by bylo
nutné se k nové skutecnosti postavit, udélat néjaké rozhodnuti. Ve scénari je cela

nasledujici ¢ast filmové expozice vénovana Usili postav tuto situaci zménit.

Pro pfib&h jak byl plvodné& napsany, by tato scéna byla predstavitelem
zakladni dramatické situace dramatu. Splfiuje charakteristiky - Zaneta jako
protagonistka se ji aktivné Ucastni, je to situace natolik kritickd, Zze si zada jeji
okamzité jednani a veskeré dalsSi sily postavy by byly vynaloZzeny na snahu
nastolit plvodni stav a ziskat zpét finanéni zabezpeéeni rodiny.
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Zanetin nelspé&sny pracovni pohovor nebo Davidovy pokusy sehnat penize by
také vychazely z této prvotni krizové situace, stejné jako Plot Point 1, ve kterém
Zaneta Davida opousti. V tomto kontextu by bylo vyznéni scénéafe asi takové:
Nezameéstnany romsky par se po ztraté socialnich davek snazi najit své misto ve
spoleCnosti, ktera jim odmita toto misto poskytnout. Je zfejmé, procC se autofi
filmu priklonili ke zménam, které v ramci skladby pribéhu ve stfizné probéhly.
Vytvorit film s tak oZzehavou tematikou a jako katalyzator déje uvést scénu, ve
které postavy aktivné jednaji az poté, co jim systém odebere socidlni davky, by
zcela jist& vzbudilo mnoho negativnich ohlasd ze viech stran.

Ve filmové realizaci dodlo k nasledujicim zmé&ndm: plvodné Gvodni scéna je
presunuta az na 14. minutu filmu a prestava byt reprezentaci zakladni
dramatické situace dramatu. Ztrata socialnich davek je nyni pouze dalSim
kamenem laviny, kterd se na Zanetu a potazmo i Davida fiti. V kontextu napf.
scén odmitnuti Zanety jakozto uchaze¢ky o post $vadleny (obraz 17, 18, str.
8-9) nebo Iékarské prohlidky (obraz 7, str. 3), kdy je v obou ptipadech s Zanetou
ze strany systému jedndno jako s neZddoucim elementem, souzni plvodni
predstavitel zakladni dramatické situace s ostatnimi v popisu charakteru
spoleCnosti, ve které se protagonistka nachazi. Neni jiz Ustfednim bodem, ze
kterého veskeré nasledujici jednani postavy vychazi a které vede az k rozkolu
paru v Plot Pointu 1.

Doslo ke zméné upravujici kontext pribéhu. Vysledkem této zmény je vyznéni,
kterd vypovida o kontinudlné hrozici existencni krizi paru. Jde o posun od
plvodniho konceptu nahle vyprovokované aktivity postav zplsobené ztratou

socialni pomoci.

Prvni déjstvi Druhé déjstvi TFeti dvéjSItVI'
Expozice Konfrontace Rozreseni
ZDS
|
I
0 min. 85 min.
PP1 PP2

Obrazek ¢. 3 - Ilustrace struktury scénare k filmu Cesta ven
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Tézisté zakladni dramatické situace se ve filmu presunulo blize k hranici jeho
prvni tretiny. Prevazna cast expozice nyni divakovi ukazuje tizivou financni
situaci, jejiz stav se neustéle zhorsuje aZ dojde do bodu, kdy uZ Zaneta nemize
dal. Protagonistka dospiva na pomysiné dno svych psychickych sil. Této scéné
pfedchazi obraz & 39, kdy Zaneta nachazi dokumenty k finanéni pljéce, o
kterych doposud nevédéla. To je posledni kapkou poharu trpélivosti, ktery se
pravé zacina rozlévat. Predstavitelem zakladni dramatické situace pribéhu Cesty
ven je v jeji filmové podobé scéna, kdy z kontextu predesiého pribéhu vime, ze
Zaneta je na dné. Tento stav si za4da jeji bezpodmine¢né jednani a dochazi k
rozhodnuti navstivit doposud opomijenou kamaradku Andreu. Nasledky toho ji
privedou az k Plot Pointu 1, kdy je donucena opustit Davida i cely dosavadni

zZivot.
Prvni déjstvi Druhé déjstvi Treti déjstvi
Expozice Konfrontace Rozreseni
| |
I I
0 min. 103 min.

ZDS
PP1 PP2

Obrazek ¢. 4 - Ilustrace struktury filmu Cesta ven

Plot Point 1 z(stadvd pro obé& verze pfib&hu shodny s tim, Ze se vi&i scénafi
(obraz €. 63.) posunul z predpokladané 43. minuty z celkovych 85 minut filmu na
39. minutu ze skute¢nych 103 minut filmu. Podivame-li se také na finalni pocet
obrazll ve scénafi, kterych je celkem 127, to také utvrzuje fakt, Ze v plvodnim
konceptu zpracovani pribéhu prichazel zlomovy bod mezi prvnim a druhym
dé&jstvim nikoliv na hranici prvni tietiny ptib&hu, ale az v jeho poloving. Pilku
filmu by tedy zabirala expozice, na jejimz zacadtku byla zamyslena zakladni
dramaticka situace, a druha polovina by byla nepomérné rozdélend mezi druhé
déjstvi a kratky zavérecny blok filmu.
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Ve strizné proto doslo také k pozorovatelnému zasahu do planované struktury.
Ve finalni filmové verzi je mimo premisténi predstavitele zakladni dramatické
situace, kterd napomohla vytvorit vhodnéjéi vychozi pozici pro postavu Zanety,
mozné pozorovat i snahu pfibliZit se idedlnim parametrim tfiaktové struktury.
Predevsim je to znat v pripadé zkraceni expozice z poloviny zamysleného casu
pribéhu na jeho hrubou tretinu. Nejrozsahlejsim blokem vypravéni (46 minut ze
103 minut filmu) je nyni druhé dé&jstvi, ve kterém Zaneta zakous$i Zivot bez
partnera a pro nesnesitelnost tohoto stavu se v rozhodnuti Plot Pointu 2 k
Davidovi opét vraci.

Zavére¢nd &ast pribéhu prinasi konec bez odpovédi na otdzku, zda Zaneta
nasla cestu ze dna, na némz se v odkazu na zakladni dramatickou situaci pribéhu
ocitla. Treti déjstvi autofi opousti predCasné se zamérem na toto utnuti déje
upozornit. Teoreticky by pfibéh mohl pokracovat dal. Divak by sledoval navrat
Zanety a Davida ze zahrani¢ni cesty s vydélkem, ktery jim zajisti klidny a
spokojeny Zivot. Situace by se stabilizovala a my bychom mohli Zanetinu rodinu
opustit v duchu hollywoodskych happyendd s védomim, Ze v&echno nakonec
dobre dopadlo. Autori se vSak rozhodli ponechat konec tzv. otevieny. NarusSenim
zavéredného dé&jstvi jeho predéasnym ukonéenim zdlraznili zdmé&r dosédhnout ve

vypraveéni co nejvyssi realisti¢nosti pribéhu.

3. 1. 3. Zaveér

Zakladni dramatickd situace filmu Cesta ven je ve scénafi i v jeho finalni
filmové verzi predstavena v obou pfipadech v ramci prvni tfetiny a je vzdy také
pfimou pFi¢inou situace v prvnim Plot Pointu. Zména, kterd v pribéhu stfihové
skladby dila nastala, se odehrdla v Urovni zamény reprezentanta zakladni

dramatické situace, tedy na Urovni inciting incidentu.

Jeji nové umisténi prichazi zhruba v poloviné expozice, kdy v casti pred touto
situaci je zobrazena neuté$end a stdle zhordujici se finan¢ni situace Zanetiny
rodiny, kterd ji do vyvrcholeni zakladni dramatické situace pribéhu pfivede.
N&sledky rozhodnuti v této situaci Zanetu dovedou do krizového bodu Plot Pointu
1. Pribéh tak logi¢téji spojuje Uvod se zavérem. Vlivem vsech okolnosti privadi
protagonistku na dno a vytvari otazku, zda bude schopna z néj nalézt cestu ven.
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V plvodni verzi tak, jak je pFib&h zaznamendn ve scénafi, by nedodlo k tak
kompaktnimu propojeni. Prvotni otdzka nastolend zakladni dramatickou situaci
prib&hu by totiz byla: Ziskd Zanetina rodina zpét ¢ast prijmu, o kterou prigla? I
pres to, ze jde o nuanci ve vyznamu a v podstaté véci se v obou pripadech jedna
témeér o to samé, doslo k vyznamné zméné kontextu. Diky ni autofi dosahli
hlubsiho psychologického rozméru, propojili zacatek a konec pribéhu a zazehnali
mozné nelichotivé svétlo, které by na né&j plvodni varianta mohla vrhnout. P¥ibé&h
Zanety neni o tom, jak predtim, nez pri$la o socialni prispévky se méla dobfe a
nyni zacala stradat. PFibéh Zanety je predeviim o tom, Ze kdyz balancujete tésné
na hrané, vsi silou se chcete priklonit na dobrou stranu a ostatni vam to nechté&ji
dovolit, je nabidka na zkratku vzdy velkym ladkadlem.

Mimo vySe uvedené zmény dosSlo v ramci stfihové skladby také k
zaznamenatelnému posunu struktury prfibéhu smérem k idedlnimu vzoru
tfiaktové struktury. NejvyraznéjSi zménou je zkraceni expozice a presunuti

umisténi Plot Pointu 1 z poloviny vypravéni na hranici jeho pvni tretiny.

3. 2. Fair play

3. 2. 1. Uvod

Film Fair play rezisérky a jeho spoluscénaristky>3 Andrey Sedlackové je
sportovni drama odehravajici se na pozadi normaliza¢niho Ceskoslovenska
ranych osmdesatych let. Namétem pro pribéh o mladé atletce, ktera se dostane
do programu statem rizeného dopingu ceskoslovenské reprezentace, byl udajné
novinovy clanek. “"Zaujalo mé zkratka dané téma a to ve mné pak vygenerovalo
dany pribéh. MoZna je zvlastni, Ze mé téma dopingu nezaujalo kvili dopingu
samotnému, zaujal mé spis fakt, Ze lidé byli statem k nélemu tak
nekompromisné nuceni. IThned jsem si ujasnila, Ze potrebuji mladou hrdinku,
ktera bude doping odmitat a bude proti nééemu bojovat. "4

53 Na dialozich spolupracovala Irena Hejdova.

54 Andrea Sedlackova v rozhovoru pro denik Aktualné. www.aktualne.cz <https://
magazin.aktualne.cz/kultura/film/rozhovor-s-reziserkou-andreou-sedlackovou-o-fair-
play/r~22cb3d7a9f3f11e3a19f002590604f2¢e/?redirected=1473500074 > 30



Sujet pojedndva o osmnactileté atletce Anné, ktera Zije s matkou Irenou v
blize nespecifikovaném vétsim mésté, pravdépodobné v Praze. Otec emigroval jiz
pred lety a Irena, byvald tenistka, si do Anny projektuje vlastni nenaplnéné
sportovni ambice. D&j se odehrava b&hem nékolika mésict jednoho roku, kdy se
Anna pod vedenim trenéra Bohdana spolu s kolegyni Martinou pripravuje na
kvalifikacni zadvod na Olympiddu. Jakozto nové prijaté clence Strediska
vrcholového sportu je ji zahy nabidnuta Ucast v tajném, statem Fizeném
tréninkovém programu, ktery zahrnuje i podavani latky jménem Stromba. Ta ji
ma zajistit kyzené vysledky pro kvalifikaci a naslednou ucast na Olympiadé v Los

Angeles.

Téma statem Fizeného dopingu silné rezonuje i dnes, v dobach, kdy je
reprezentantim nékterych statl hromadné& odmitdna Gc¢ast na Olympijskych
hrach, a navic podobny namét nebyl v Cechach pro celovederni snimek dosud
zpracovan. Jak rezisérka sama uvadi, po sedmileté praci na scénari vznikl 100
minutovy celovecerni snimek, ktery ale vzbudil u filmové kritiky i odborné
verejnosti spise rozpacité preslapovani kolem diskuze nad jeho kvalitami nez nad
moralnim poselstvim, které sou¢asnému publiku &esky film muZe nabidnout. V
rdmci toho dodlo je$td k jedné paradoxni situaci. Ta svym zplsobem
charakterizuje stav souc¢asného filmu u nds. Fair play ziskal od Ceské filmové a
televizni akademie 1555 nominaci na cenu Ceského Iva a byl tak za rok 2014
vyslan jako reprezentant Ceské kinematografie do boje o Oscara za nejlepsi
zahrani¢ni film. Po neuspéchu hned v prvnim, predvybérovém kole, nasledné
nepromeénil jedinou nominaci Akademie i presto, Zze co do poctu byl jasnym
favoritem ro¢niku. Jedind ocenéni, kterd si nakonec odnesl, byla cena divakli a

cena CFTA za filmovy plakat.

3. 2. 2. Analyza struktury a zakladni dramatické situace

Fair play je linedarné vypravéné sportovni drama s jednou protagonistkou v
jedné zakladni dramatické situaci. Dé&j pribéhu ma charakter triaktové struktury -
v prub&hu tréninkové sezény je divakovi predstaven pfib&h mladé bé&zkyné od
souhlasu k ndstupu na specialni program, pfes snahu ho bojkotovat, ale z(stat
soucasti systému, az po rozhodnuti cely systém odmitnout a nést trest za toto

55 Nejvice ze véech film{ za rok 2014. 31



rozhodnuti v podobé nejen neucasti na kyzené Olympiadé ve Spojenych statech,

ale i ukonceni aktivni sportovni kariéry.

Scénar a jeho zfilmovand verze se ve vsech bodech veskrze protinaji. K
zdsadnim strukturdlnim odchylkdm filmu od jeho ptvodniho ndmétu uvedeného
ve scénafi v prib&hu procesu stfihové skladby nedoslo. Vypravéni Ize v obou
pripadech zdanlivé rozdélit do tfi hlavnich Casti - expozice, zahrnujici nastup
Anny do Strediska vrcholového sportu az po jaterni kolaps, druhé déjstvi od
rozhodnuti nebrat Strombu po odchod od matky a kvalifikaci na Olympiadu, az
po zavér zacinajici navratem k matce, odhaleni StB a nasledny odchod z
reprezentace. Skutecna struktura pribéhu ma vSak znacné rozdilné parametry.

Budeme-li hledat reprezentanta zakladni dramatické situace, pak to bude
situace, ve které se nachazi protagonistka, do niz se sama dostala vlastnim
pri¢inénim, pfipadné ji dotvorila vlastnimi rozhodnutimi. Bude to situace natolik
naléhava, Ze hlavni postavu nuti jednat, nebot dalsi existence v této situaci uz
neni pro ni mozna. Veskerym svym nasledujicim jedndnim se Anna bude snazit
tuto situaci proménit. Pribéh, ktery zachycuje Fair play svou protagonistku do
takové situace uvadi. Jeji vstup do reprezentace s sebou nese povinnost brat
Strombu. V Uvodu filmu s timto faktem souhlasi a svym vlastnim rozhodnutim
podstoupit tréninkovy program Strediska vrcholového sportu se vsemi jeho
podminkami se tak dopracuje az do stavu, ve kterém nemdZe nadale setrvat a
ktery si zada jeji okamzitou reakci. Tim stavem je jaterni kolaps, kvili kterému
skonci na pohotovosti. Zakladni dramatickou situaci filmu Fair play je - Anna
odmitad brat Strombu. Z tohoto stavu véci veskeré drama, tedy déj pribéhu,
nasledné vychazi. Charakteristiku spliuje, jejim uUskalim je vSak predevsim jeji
umisténi. Rozhodnuti Anny, ze nebude pokracovat v uzivani silnych anabolik
prichazi ve 34. minuté z celkovych 100 minut filmu. To je misto, kde by v
idedlnim pripadé mél byt umistén Plot Point 1. Zakladni dramaticka situace s nim
muUzZe splyvat, ale v ptipadé Fair play k tomu nejsou parametry vypravéni
nastaveny.

Prvni Plot Point pribéhu prichazi az v 68. minuté filmu ve scéné, kdy Anna
zjistuje, Ze ji matka podavala Strombu proti jeji vili vymé&nou za vitamin B.
Teprve zde se jednd o situaci, kterd ze zakladni dramatické situace primo vychazi
- Anna celou svou bytosti odmitd brat anabolika, ale okolnosti jsou nastaveny
zplUsobem, ktery jejimu okoli a Iren& obzvla&t nedava na vybranou. 32



Strombu dcefi musi tajné aplikovat. Protagonistka by se v tomto momenté
méla rozhodnout “§patn&” vic&i piib&hu. Tim je odchod od Ireny, po kterém
zaCind druhé déjstvi svym rozsahem v nepoméru k déjstvi prvnimu, jenz se

rozpina pres vice nez polovinu filmu.

Druhé déjstvi

Konfrontace

Prvni déjstvi TFetl' dvéjs:cvi
Expozice Rozreseni

midpoint

twist
| 5 |
| ‘ |
0 min. 100 min.

ZDS
PP1 PP2

Obrazek ¢. 5 - Ilustrace struktury filmu Fair play

Podivame-li se blize na umisténi zakladni dramatické situace a Plot Pointu 1
vidime, ze v ramci 100 minutového snimku prichazi zakladni dramaticka situace
v 34. a Plot Point 1 az v 68. minuté filmu, bezmala v jeho treti Ctvrtiné. Podle
Syda Fielda by v idedlnim pripadé méla expozice v triaktové strukture trvat
priblizné do 30. minuty filmu. Vzhledem k délce filmu Fair play by bylo mozné
uvazovat o jejim prodlouzeni az do pomysiné prvni tretiny, tedy do 33. minuty
filmu. Fair play ma ale expozici dvojnasobné delsi. Proto, aby takové vypravéni
mohlo vibec drzet pohromad& musel piib&h vygenerovat nahradni strukturu. K
dispozici mél pouze stavajici elementy, a tak se stalo, ze doslo v mistech, kde si
t¥aktova struktura 2ada podplrné elementy, k zamé&néni té&chto prvk{ za jiné.

Prvni zdménou je zdména zakladni dramatické situace za Plot Point 1 v pfipadé
vySe popsané situace s Anninym jaternim kolapsem. V kontextu dale se
rozvijejiciho dramatu tak, jak je ve filmu zobrazeno stejné jako je postaveno ve
scénari, neni tento moment skutecnym Plot Pointem 1 a pouze ho na misté, kde
je ho potreba, nahrazuje. Tato scéna ukazuje, ze Anna neni schopna fyzicky léky
snaset a védomi toho pak zvySuje drama samotné. Podporuje také Anino
rozhodnuti vymezit se vi¢i anabolikdim a vytvafi prostor pro konflikt, je jeho
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prvnim zarodkem. Jako takova je ale fadovou soucasti expozice a v tomto
pripadé také predstavuje zakladni dramatickou situaci dramatu. Skutecny Plot
Point 1 je az Anino rozhodnuti odejit od matky na zakladé uvédomeéni si, ze
matka ji lhala a podavala Iéky. To je reakce na stav, ktery primo vychazi ze
zakladni dramatické situace dramatu a nemdze jiz dale pokracovat. Spolu se
Strombou odmitd Anna také mat¢in pldn emigrace v touze z(stat nadale sou&asti

systému.

DalsSi zaména se tyka tzv. midpoint twistu, tedy prekvapivého momentu, ktery
prichazi zhruba v poloviné druhého déjstvi a prinasi s sebou necekany zvrat v
déji. Ve filmové podobé je v poloviné filmu umisténa scéna, kdy Irena poprvé
podavad Anné Strombu vyménou za vitamin B. Vzhledem k parametrim pfib&hu
je ale jeho skuteCnym midpoint twistem TomasSova emigrace umisténa az v 75.
minuté filmu. Tento moment je jedind udalost, kterd neni v prib&hu vypravéni
nijak pripravovana a tudiz pfichazi zcela neolekavané, a kterd zasadné zméni
prib&h druhého dé&jstvi. Nachazi se v polovin& mezi prvnim> a druhym>’ Plot
Pointem. Druhé jednani ma tak ve skutecnosti néco kolem necelych dvanacti

minut. Treti déjstvi jiz zadnou zaménu neobsahuje.

3. 2. 3. Zaveér

Filmova verze pribéhu Fair play se od své predlohy zaznamenané ve scénafi v
mnohém nelisi. Obé bez vyjimky vychazi z klasického vzoru tfiaktové struktury.
Zakladni dramaticka situace ani jiné elementy se ve stfizné vyraznéji
nepromeénily. Udal-li se néjaky posun, pak zcela minimalni a to zejména ve sméru
priblizeni se k idedInim parametrim ti aktu. I zde tedy miZeme pozorovat
podobnou tendenci jako u Cesty ven. V obou pripadech se material strfihem
posouva vzdy pouze smérem blize k témto pomysinym boddm, nikoliv obrécené.

NejvétsSim Uskalim rozvrzeni pribéhu je naddimenzovana expozice a s ni
spojeny pozdni nastup prvniho klicového bodu - Plot Pointu 1. Na druhé jednani,
které je pro kazdého protagonistu v ramci triaktové struktury prostorem, kde se

diky nové nabytym zkuSenostem mdlze proménit, v tomto pfipadé nezbyva

56 68. minuta filmu Fair play.

57 80. minuta filmu Fair play. 34



mnoho c¢asu. Anna na to ma pouhych 12 minut, poté se déj zvrati ve svou
zavére€nou fazi. Z divodu kompenzace této nevyrovnanosti si struktura piib&hu
vybudovala falesSnou kostru, o kterou se opird. Na mistech, ktera vyzaduji
zarazeni nékterého klicového dramaturgického prvku>® nabizi jeho zastupnou
varintu. Tyto elementy substituuje nahrazkou, ktera zdanlivé splfiuje zamyslenou
funkci, ale funkce skute¢ného prvku, jenz by mélo drama v ten moment
posouvat kupfedu, nedosahuje. PFib&h tak nemlZe docilit kyZeného
emocionalniho efektu na divaka, protoze se sice néco odehrava, ale obrazné
receno “ve Spatny Cas na Spatném misté”. To déj zanasi jinym smérem, nez ma
sam v planu, protoze se hraje o jiné véci nez o ¢em je drama napsané. Dochazi
také k prilis dlouhému predstavovani zakonitosti fiktivniho svéta, ve kterém se
postavy pribéhu pohybuji. Témér okamzité po ném nasleduje zavér.
Protagonistka nema Cas projit pres uskali druhého déjstvi a jeji proména se tak
odehraje pouze v informacni roviné. Drivéjsi nastup zakladni dramatické situace
by zkratil rozsah expozice a vytvofil tak prostor vybudovat kvalitni druhé déjstvi,
které by prineslo Anné prekazky, jejichz prekonanim by spolu s divakem mohla
uveritelnéji nalézt novy pohled na situaci, ve které se nachazi. Pribéh by pak
nemusel pdsobit zjednodu$en&, co v kombinaci s jeho zestetizovanym
zasazenim do historické doby, kterou si vétSina divackého obecenstva zivé
vybavuje v rozdilné podobé, vytvari dojem libivé formy bez adekvatniho
obsahu.>®

3. 3. Dira u Hanusovic

3. 3. 1. Uvod

Celovecerni filmovy rezijni debut Dira u Hanusovic herce a divadelniho reziséra
Miroslava Krobota, zndmého predevSim jako predstavitele a otce soudobého

58 V tomto pfipadé se jedna o Plot Point 1 a midpoint twist.

59 “Film Fair Play se tvircdm kruté nezdafil. Vzniklo néco jako antikomunisticky ky¢ se
zbytecnym, opryskavajicim sportovnim natérem. Podobné filmy tvori skoro zrcadlovy
protéjsek normalizaniho kyce. Ze vznikaji i 25 let po zméné reZimu neni dobra zprava..."
Horak, O. Antikomunisticky ky¢ o dopingu. www.cinepur.cz, 30.4. 2014 <http://
cinepur.cz/blog.php?article=266>
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fenoménu Dejvického divadla, je socidlnim dramatem s prvky komedie.
Zachycuje obraz Krobotova rodného kraje - éumperska a oblasti Jesenik{. Film,
ktery se svym doslovnhym ndzvem v mnohém popisuje, Ize také nahlizet jako
ponor do charakteru soucasné vesnice. Pohled je to ale deformovany,
V. o Vs . 7 r v 7 « . 7 v 7 e
prizpusobeny specifickemu druhu humoru a kyzenemu satirickému vyznéni filmu,

kterého chtéli autori dosahnout.

Krobot je mimo rezie i spoluautorem scénare a jeho Dira u Hanusovic divaka
zavadi do rodiny protagonistky Maruny, mladé Zeny, ktera zije s matkou a
sestrou Jarunou v nespecifické vesnicce ve scénari nazyvané primo “Dira”. Pribéh
zachycuje kratky casovy uUsek jednoho léta, kdy ve vesnici umird movitd
hrabénka a rodinu Maruny zasahne necekand zména. Jaruna se seznami s
hrabéncdinym bratrem z Némecka a odjizdi s nim do zahrani¢i. Na pozadi nové
nabyté rodinné konstelace v domacnosti tfi svéraznych, zemitych zen, sledujeme
Marunu a jeji milostny Zivot, ktery se organicky misi s osudy a postavickami

obyvatel vesnice, ve které kazdy zna kazdého.

3. 3. 2. Analyza struktury a zakladni dramatické situace

Dira u Hanusovic je plna svéraznych postav a jejich vyraznych epizodickych
prib&hd, které lemuji hlavni dé&jovou linii. I pres to je to ale ve své podstaté
linedrné vypravény pribéh jedné protagonistky. Tou je zde Maruna, mlada
ucitelka némciny a prilezitostna servirka v mistni hospodé. Hlavni déjovou linii je
milostny Ctyruhelnik, jehoz je soucasti a ktery se prolind s jejim vSednodennim
zivotem. Poklidné vody rutinniho poméru Maruny se starostou Jurou, lemované
Olinovym obdivné platonickym zbozfovanim zcefi zhruba v poloviné pfibéhu

Marunina avantyra s mladym Kédlem. Ta se sebou prinasi vitané odboceni od
zab&hnutych stereotypl a moZnou nadé&ji na novy vztah.

Autofi se snazili pfedevdim co nejvice zdlraznit svérazné plynuti ¢asu v tak
odlehlé casti svéta jako je filmova “Dira”. VSe se odehrdavd pomalu, ve svém
vlastnim tempu. D&j se posouvd vzdy jen o drobny kricek dopfedu, postavy

v . 7 g o o . v v
obecné nejsou vystaveny zasadnim zvratum a duraz je kladen predevsSim na
plynulost jednotlivych situaci, které jsou vypointovanymi jednotkami schopnymi
stat samostatné i mimo Sirsi zazemi pribéhu.

36



Cetnost a forma pojeti vystupujicich postav vyznivd, jakoby se pfib&h snazil
byt mozaikou popisujici misto ¢i urcity stav véci spiSe nez odrazem konkrétni
postavy.

Obyvatelé “Diry” jsou zhust&nymi koncentraty charakterl, které je jist& mozné
v nékterych koncindch snadno nalézt. Jsou ale priliS typizované, nez aby mohli
vypovidat o skutecnosti. V této souvislosti bych rada uvedla pfirovnani k
italskému dokumentarnimu snimku Sacro GRA reziséra Gianfranca Rossiho,
vitézného filmu 70. rocniku Benatského festivalu, ktery operuje s podobnym
typem humoru a postav. Sacro GRA je sérii epizod sledujicich paralelné osud a
po¢inani nékolika taktéZ velmi bizardnich ptedstavitell, jejichZ spojnici je Zivot
svazany vice ¢ méné s dalniénim okruhem kolem Rima. Pfibéh se zde zdanlivé
nikam nevyviji. Setrvava v pouhém pozorovani svych postav a jejich
kazdodenniho pocinani. Dohromady pak skladad vysledny obraz soucasné
odvracené strany Italie, mist, o kterych se nemluvi a kterd se neukazuji. Diky

strukture mozaiky nakonec nabizi divakovi celkovy obraz konkrétniho jevu.

Dira u Hanusovic plsobi jakoby nakrocend stejnym smérem, do toho se ale
stale snazi vypravét osud jednoho protagonisty. V sile Gcinku ji brani i jeji hrana
forma a styl nadsazky, které dotvafi findlni komedialni vyznéni. Vznikd tak
struktura, ktera je pfiliS zahlcena popisovanim fungovani zdakonitosti vlastniho
svéta a na déj ve smyslu vyvoje zapletky pak nezbyva mnoho prostoru. Hlavni
déjovou linii je Marunin milostny Zivot, ze kterého vychazi i zakladni dramaticka
situace pribéhu. Svym vlastim pri¢inénim si Maruna stvofrila situaci, kterd si na
protagonistovi zada jednani.

Druhé déjstvi

Konfrontace
Prvni déjstvi
Expozice ZDS
4 ...................................
I |
| |
0 min. 100
min.
PP1

Obrazek ¢. 6 - Ilustrace struktury filmu Dira u HanuSovic
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Tou situaci je zde Marunino otéhotnéni, které ale v pfichazi az v samotném
zaveéru filmu. Nendlezi ke konkrétni scéné a divak se o ném dozvida az v situaci
prvniho Plot Pointu, ve které Maruna s timto faktem konfrontuje moZzného
nejpravdépodobnéjsiho budouciho otce - starostu Juru. Ten nereaguje a Maruné
nezbyva, nez se rozhodnout ho opustit. Tato scéna je umisténa v 90. minuté z
celkovych 100 minut filmu a je prvnim Plot Pointem pfibéhu. Po ni nasleduji ve
filmu uz jen tfi zavérecné obrazy do jeho konce. Dva se odehravaji v kostele, kde
se potvrzuje Jurova zbabélost a Marunino rozhodnuti s Jurou nadale nepoditat. Ty
reprezentuji fragment druhého déjstvi. Poslednim obrazem filmu je krmeni

ochrnuté matky, ve kterém Maruna naléza smir s nastalou situaci:

MARUNA:
(trpélivé)

No vidis, jak ti to de...Su téhotna...

MATKA:
(zkousi néco rict)

Hhhhh, hrrrch...

MARUNA:
(celkem vlidné)
Necuké sebd, nebo uz nic nedostanes...
(ticho)

..Esli to bude dévce, tak to bude uz treti kurva v radé... °

To, k ¢emu zde dochazi, se jevi jako Uplné vypusténi druhého i celého tretiho
dé&jstvi. Domnivdm se, e z toho dlvodu je do stfedni ¢asti pFib&hu vloZzen

paralelni pribéh vedlejSich postav. Bez néj by v této pasazi vypravéni dochazelo k

80 Jiterarni scéndr “"Dira u Hanusovic”, obraz.128, str. 99. Miroslav Krobot a Lubomir
Smékal 38



nejcitelnéjsSimu rozvolnéni hlavni déjové linie. Jedna se o zapletku s Ladou, jeho
bratrem Balinem a Ladovou starou, kterd kondi dramatickou smrti Zenské
postavy. V& scénafi napriklad nastupuje ve filmu tato pfib&hova linie mnohem
dfive, neZ byla plvodné zamyslend. To potvrzuje fakt, Ze do pfib&hu bylo nutné
vlozit prvky déje, které by podnécovaly divaka v pozornosti. To, Ze tato vedlejsi
linie ma svUj zacatek, prostfedek a konec vyrazné& napomaha linii hlavni v tom,
aby vibec mohla byt rozprostfena do plochy celovederniho snimku. Podobné
napriklad funguje i cely Uvodni blok scén kolem umrti hrabénky. Ty zdanlivé
uvadeéji vsechny zucastnéné postavy do déje, ve skutecnosti ale samotné umrti
hrabénky pouze spada v duchu Cisarovy terminologie pod socialné-historickou
rovinu dramatické situace dramatu a navozuje kontext, ve kterém se Maruna
jako postava bude pohybovat. V ni¢em neovlivni jeji dosavadni smérovani
milostnym zivotem a nevede ji v tomto sméru k jednani.

3. 3. 3. Zaveér

Jako hlavni uskali struktury filmu Dira u Hanusovic vidim jeho neumérné
dlouhou expozici. V pripadé tohoto projektu zabirda 90 z celkovych 100 minut
filmu. Zakladni dramaticka situace je sice soucasti prvni tretiny pribéhu, ale
vzhledem k tomu, Ze tato se klene od zaddtku aZ ke konci filmu, nemiZze k

vyrovnani struktury jiz nijak napomoci.
Jako mozné vychodisko v tomto pripadé vidim potlaceni Marunina pribéhu a

opusténi konceptu pribéhu jednoho protagonisty. Dovolil-by to material,

pravdépodobné by Slo vytvorit mozaiku nebo leporelo misto tfiaktové struktury.
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3. 4. TFi bratri

3. 4. 1. Uvod

CelovecCerni pohadka Jana Svéraka TFi bratri predstavuje kombinaci divacky
obecné nejuspésnéjsiho filmového zanru spolu s pisnickami Zdernka Svéraka a
Jaroslava Uhlife. Nejedna se primo o muzikal, protoze vétsSina déje je hrana.
Nékteré casti vypravéni jsou vsSak zhudebnény a tim umoziuji vyrazné

zkondenzovani déje.

Pribéh vychazi ze tri zlidovélych pohadek, ke kterym se autofi snazi najit
scelujici rdmec. Koncept tohoto projektu spociva v napadu zpfritomnit zndmé
pribéhy z neznédmého Uhlu pohledu. Sipkovd R{Zenka, Cervend Karkulka a
Marenka z pohadky o dvanacti mésickach predstavuji ne hlavni, ale vedlejsi set

postav. Témi hlavnimi jsou zde jejich budouci zZenisi.

3. 4. 2. Analyza struktury a zakladni dramatické situace

Nazev filmu TFi bratfi je doslovhym oznacenim pro tfi protagonisty pribéhu
spojenych shodnou zakladni dramatickou situaci. Z dlvodu komplikovanosti
struktury, ktera propléta déjové linie tfi hlavnich postav s tfemi “hlavnimi”
vedlejSimi postavami nastupuje tato situace v pribéhu velmi zahy. Pohadka ze
stejného ddvodu zpFitomriuje také postavu vypravéée, ktery napoméaha k

pfehlednosti déje.

"Obecné je pohadka nejkodifikovanéjsi aktualizaci kanonického pribéhu. [...]
Pohadka neni narativné zaludna. Je logicka, a to zejména po Casové-pricinném
zplsobu. Co v ni bylo zacato, musi byt dokonceno. Pohddka zaklada ocekavani a
tato oCekavani naplriuje. 61

Zvlastnosti tohoto projektu vUi¢i ostatnim analyzovanym filmdm je, Ze se jedna
o priklad nikoliv triaktové, ale epické dramatické struktury. V ramci té je mozné,
aby se v piib&hu vyskytovalo vice protagonistl, jimZ také odpovidd pocet

61 Misikova, K. Mysl a pFibéh ve filmové fikci. Praha: NAMU, 2009, s. 142 40



zadkladnich dramatickych situaci. Prib&hy bratrl Jana, Pepy a Maté&je jsou za
sebou razeny linedrné a zachycuji nekonkrétni ¢asové obdobi ilustrované pouze
zménou rocnich obdobi. Hlavni pfibéh se klene od momentu, kdy se bratfi
rozjedou do svéta hledat si nevésty a vypravéni uzavird scénou “$tastného
konce”, ve které se vSichni bratfi spolu se svymi nové ziskanymi protéjsky sejdou
u svatecniho stolu. Toto zakladni vychodisko je shodné pro vSechny tfi bratry a
celkové nadrazené ostatnim dramatickym situacim, protoze vytvari hlavni
déjovou linii, na niz jsou nasledné napojeny vedlejsi déjové linky. Témi jsou
vlastni ptibéhy Rizenky, Cervené Karkulky a Marusky.

Expozice

vsichni

bratfi § . §
Prolog  + Jan aR. i Matej a K. i Pepa a M.
L i |
—— @ —@ —@ |
0 ZDSR. ZDS i ZDSK. i  ZDS M. 90 min.

Obrazek ¢. 7 - Ilustrace struktury filmu TFi bratfi

Autoriim se podafilo dosdhnout zachovani plvodniho vyznéni pohadek s tim,
e v zavéru do nich vstoupi jedna z postav bratrl a tim d&j uzavira.
Protagonistky proto maji své zakladni dramatické situace, z nichz vychazi jejich
jednani v jejich vlastnim pribéhu.

Nejrozsahlej&i ¢ast zabird prib&h nejstaréiho z bratri Jana, jenZ vstupuje do
pohadky o Sipkové Rizence, kterd mé ze zvolenych pohadek nejkomplikovanéjsi
déj odehravajici se v nejdelsim casovém Useku. Tato ¢ast musi predstavit jak
minulost pribéhu, tak jeho pritomnost, ve které uz se Jan spolu s bratry aktivné
vyskytuje. Tim predstavuje také casovy a prostorovy ramec pribéhu tfi

protagonistld, v némz se jejich osudy odehravaii.
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Janovo jednani poté vychazi z hlavni dramatické situace pribéhu, tedy z jeho
rozhodnuti najit si nevéstu. Pfib&h RlZenky zase vychdzi z dramatické situace
jejiho prokleti véstbou, kterou na ni uvrhla jako trest zhrzena carodéjnice.

NejkratSim Usekem je oproti tomu prostfedni cast filmu, kterd zobrazuje
setkani Maté&je s Cervenou Karkulkou. Matéj vychazi ze stejného predpokladu
jako Jan. Zatimco zakladni drama pribéhu Karkulky tkvi v jejim rozhodnuti
vstoupit do temného lesa, které s sebou jako nasledek prinasi setkani s vlkem a
veskeré dalSi dobfe znamé peripetie.

Zavéreénd ¢ast vénovand Pepovi, paralelné k pFib&hdm bratrd
zpritomnovaného v nékolika malo situacich jako vé¢ného smolafe a nedockavce,
je opét vysledek jeho cesty za nevéstou. Vychodiska Marusc¢ina dramatu naopak
prameni z touhy macechy a jeji pravé dcery zbavit se nevlastni dcery a sestry v
podob& Marusky. VSichni protagonisté jednotlivych pFib&hl vychazeji tedy z
vlastni zakladni dramatické situace, ktera je nuti k jednani. Na zakladé tohoto
jednani se v prib&hu dé&je proméni.

3. 4. 3. Zaveér

Zakladni dramaticka situace ve filmu TFi bratfi neni jedna, ale je jich hned
nékolik. Jedna je vSak nadrazena ostatnim a je klicem ke stavbé celého pribéhu.
Dovoluje totiZ ve své strukture kombinovat né&kolik rdznorodych p¥ib&hl a spoijit
je v uzavieny celek. Vdechny pfib&hy v jeho ramci maji ve vypravéni svij
zacCatek, ktery predstavuje postavy a nastoli jejich zakladni dramatickou situaci,
prostiedni ¢ast jenz prinasi prekazky, které je nutné prekonat, a zavér spojeny s
konkrétni dramatickou situaci. Zadnad z dé&jovych linii nezlstdvd oteviend Ci
nedorecena. Filmu TF bratfi se tak diky promyslené struktufe podafilo udrzet
vypravéni srozumitelné a prehledné i pres mozna uUskali jisté eklekti¢nosti, kterd
kombinaci tolika pfib&ht dohromady nutné vznika.
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3. 5. K oblakéim vzhlizime

3.5. 1. Uvod

Dokumentarni film Martina Duska K oblakim vzhliZime se na pozadi portrétu
mladého chlapce ze severu Cech snazi zachytit specificky fenomén ¢eskych kutill
- nadSencl do auto tuningu. PFedkldda divdkovi pomérné& smutny obraz &lovéka,
ktery smysl| svého byti hledad a naléza ve svym zplsobem vyprazdnéné zabavé.
Vedle Cesty ven Petra Vaclava je Duskdv film ¢eskymi osobnostmi (Petr Och, Vit
Schmarc, JindriSka Blahova a dalsi.)s2 piSicimi o filmu uvadén jako filmova
udalost roku 2014. Ziskal také cenu kritik( za nejlep$i dokumentarni film a hlavni
cenu na festivalu MFDF Ji.hlava.

3. 5. 2. Analyza struktury a zakladni dramatické situace

K oblakim vzhliZime je linedrné vypravény prFibéh. Pracuje s repetitivnosti
jednotlivych motivl a pravé jejich opakovanim davad vzniknout neutddené
vypovédi o stavu soucasné mladeze z konkrétniho regionu. Protagonistou pribéhu
je chlapec Rada, jehoz Dudek sleduje v pribé&hu jednoho roku od zimy do léta.
Rada hledd vysnénou praci jeStérkare a zaroven se vénuje své nejvétsi vasni -
auto tuningu, jejimiz vrcholy jsou srazy podobné& smyslejicich nad$encd
charakteristické svou atmosférou, v niz se prolind diskotékova hudba, hlu¢né
motory a poloomamené divky svlékajici se na pddiu.

Rada ma monotoénni praci a z pohledu divaka i zdanlivé monotdénni zivot. Je to
flegmaticka povaha a z niceho si nedéla hlavu, dokonce ani ze ztraty prace nebo
konce milostného vztahu. Dusek observuje jeho vSednodenni existenci a nijak do
ni nezasahuje. Nechava Radka pfijit o praci i o pfitelkyni a podava to zplsobem,
ktery naznacuje, ze presné tyto momenty jsou béznou soucasti Radkova zivota.
Vzdava se tak moznosti vyuzit je ve prospéch déje. Pribéh tak, jak se ho autofi
rozhodli pFedstavit divakim, neobsahuje Zadnou zakladni dramatickou situaci.
Rada je protagonista, ktery neni postaven do konfliktu, jenz by ho nutil k jednani
nebo k jakékoliv zméné. Objevujeme Radka v novych situacich, které jsou

62 www.cinepur.cz <http://cinepur.cz/article.php?article=3165> 43



tichym komentarem jeho zivota ale z hlediska dramatické stavby v rozsahu, v
jakém jsou vypravény, nikam nespé&ji. Toto pozorovani jednotlivych objektl a
Zivotnich peripetii, lemujicich Radkdv Zivot, sice divakovi ptinasi stale nové a

nové informace, nikoliv vSak dramaticky dé&j ve smyslu vyvoje konkrétni zapletky.

Prvni déjstvi

Expozice ZDS

0 min. 66 min.

Obréazek & 8 - Ilustrace struktury filmu K oblakdm vzhliZzime

PFi rozlozeni pribéhu do Casové osy se zhruba na hranici prvni tfetiny ve 20.
minuté objevuje prvni auto tuningovy sraz, ktery Radek navstivi se svou
pritelkyni. Ve zavéru filmu se Radek zucastni druhého srazu, tentokrat s novou
partnerkou. Scény, vypliujici prostor mezi témito dvéma hlavnimi udalostmi se
zabyvaji popisem elementl Radkova Zivota. Nejsou to ucelené, uzaviené epizody,
kterymi by protagonista prochazel, ale naopak oteviené naznaky, ze déj se bude
v tomto sméru ddle vyvijet. Zavér filmu proto pfichazi &isté z vile jeho autord,
neni s ostatnimi ¢astmi pribéhu nijak spojen a film by tak mohl ve své podstaté
skoncit kdykoliv. Zavér ma jesté jedno specifikum, a tim je, Zze pocitové kondi v
momenté tésné pred tim, nez se néco dramatického v pribéhu odehraje.
Naznakem je Spatny technicky stav Radkova vozu, ktery by dfive nebo pozdéji do
Radkova zZivota - a tim i do pribéhu - vnesl zakladni dramatickou situaci.

3. 5. 3. Zaveér

Pomineme-li fakt, ze jakakoliv filmem zobrazovana realita je manipulovana,
nové vytvofend a tedy fiktivni, pak je nejvétsi vyhodou filmu K oblakdm
vzhlizime jeho dokumentarni pojeti. I pres to, ze pribéh nema dramatickou
stavbu ve smyslu vyvoje zapletky, prinasi divakovi informacni zpravu, kterou by
zcela shodny, ale hrany film nebyl schopen predat. Pravé jeho zakotveni v realité

mu jako jediné propQjéuje faktor uvéfitelnosti a proto divdk mdZze sympatizovat i
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s pribéhem, ktery zdanlivé neni o ni¢em, s pfibéhem, ve kterém se nic (v
obecném smyslu promény cehokoliv, nejcastéji vSak protagonisty) nestane.
Dugkovo zdanlivé nezG&astnéné observovani dokumentuje Radkdv Zivot jakoby
védec zkoumal novy zivocisny druh. Nové poznatky jsou zpravou o urcitém jevu,

nikoliv vSak pribéhem v dramatickém slova smysilu.

Dokumentarni film je také film. Pro vétSinu piib&h( plati ta sama pravidla, at
uz ptib&h chceme ¢& nechceme divakim prenést pfimym zdznamem reality. K
oblakim vzhliZime je pfikladem projektu, ktery kombinaci tématu a vizudlni
formy docilil Uspéchu i pFes nefunkéni dramatickou stavbu a svym zplsobem tak
trochu osalil svého divaka. Ukazuje tak na moznosti dokumentarniho filmu, které
ho od hrané tvorby vyrazné odliSuji. Pribéh absentujici konkrétni dramatické
prvky vcetné zakladni dramatické situace v tomto pripadé jesté nemusi

znamenat film bez sdéleni.
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4. 1. Shrnuti

Tato prace ve své prvni casti shrnuje teoretickd vychodiska tykajici se

problematiky zakladni dramatické situace ve filmovém dile.

Jeji druha cast se zabyva analyzou zdakladni dramatické situace a jejiho vlivu
na strukturu vybranych celovelernich filmd z roku 2014. I presto, Ze tento
vzorek nutné podléhajici vybéru podle urcitého daného kritéria, stanoveného v
Uvodu této prace, nemdlZe hovofit za mnoZinu soucasného ceského filmu, je

mozné na ném pozorovat shodné a opétovné se vyskytujici znaky:

- Nejéast&j&im jevem, ktery se objevuje u vétdiny analyzovanych fimQ je
naddimenzovana expozice na Ukor ostatnich ¢asti pribéhu. Tendenci nadmérné
se v pribéhu zaobirat popisovanim zakonitosti filmem zobrazovaného svéta lze
nalézt jak ve strukturdch scénard, tak jejich zfilmovanych verzi. Cesta ven ve
své literarni verzi pocitala s expozici trvajici do poloviny filmu. V pripadé
projektl Fair play, Dira u HanuSovic nebo K oblakiim vzhliZime expozice tuto

hranici dokonce dalekosahle prekracuje.

- Vétdina prib&hG je vypradvéna linedrné a operuje s parametry tfiaktové
struktury. Neni-li tato struktura ve scénari idedlné ztvarnéna, v procesu
stfihové skladby je pozorovatelnd snaha se jejimu vzoru vzdy co nejvice
priblizit, dovoluje-li to natoceny material.

- Neobsahuje-li pribéh dramatické prvky, které tfiaktova struktura vyZaduje,
dochazi k nahrazovani t&chto prvk( bud zdménou za jiné elementy piib&hu®3
nebo vkladanim vedlejsich paralelnich déjovych linii.64

63 v pfipadé filmu Fair play.

64 v pfipadé filmu Dira u Hanusovic. 46



- Pracuji-li pribéhy s narusenou strukturou, pak to neni ze zadméru upozornit na
samotné narativni schéma, ktery by byl soucasti zpravy predavané divakovi,
ale spiSe z dGvodu neuvédoméni si nevyrovnanosti vypravéni uz ve scénafi.

- Zakladni dramatickd situace se ve strukturdch prib&ht vyskytuje, vzdy je
soucasti expozice a casto je oddélend od situace v Plot Pointu 1. Jeji zménou je
mozné dosahnout zmény v kontextu pribéhuss. Jeji Uplnou absenci naopak
vznika pribéh, ktery nema déj.®® Nespravnou identifikaci zakladni dramatické
situace mlze dojit k zdmé&né& za Plot Point 1.7 Naopak jejim vyuzitim ve
prospéch pFib&hu Ize docilit sjednoceni rlznorodych typl vypravéni v jeden
funkéni celek.68

- Dokumentarni film ma oproti hrané tvorbé vyhodu svého zakotveni v realité. I
pribéh, ktery neretézi scény ve smyslu vyvoje zapletky prinasi divakovi sdéleni
o urcité postavé nebo jevu.

Mimo vysSe uvedené body je dalsim jevem, ktery je vyrazné specificky
obzvlasté pro ceskou kinematografii, autorsky film. VSechny analyzované
projekty kromé filmu TF7i bratfi spojuje rezisér, ktery se bud’ zcela autorsky nebo
alespofi ¢aste¢né podilel na scéndfi. V kontextu vyde uvedenych poznatkd,
vyplyvajicich z analyzy struktur a reflektujicich problematické nakladani se
zdkladnim rozmist&nim dramatickych elementld v rdmci piib&hu, tak vychazi
najevo, ze prvek autorstvi je na poli soucasného cCeského filmu vysoce
nadhodnocen nad vlastni remesiné zpracovani scénare. V ramci vybraného
vzorku filmd je jedinym projektem, ktery zohledfiuje povédomi o dlleZitosti
vlastni struktury jiz ve scénafi pouze projekt TFi bratri, ktery ale nespliuje
kritéria autorského filmu.

65 v pfipadé filmu Cesta ven.
66 v pripadé filmu K oblakdm vzhlizime.
87 v pfipadé filmu Fair play.

68 v pfipadé filmu TFi bratfi. 47



4. 2. Vlastni hledisko

Pouhé dodrzovani poucek a pokynl velmi pravdépodobné nezajisti, Ze
vysledkem bude dobry film. Kazdé z téchto doporuceni ale na druhou stranu z
néceho vychdzi a shrnuje v sobé konkrétni zkusenost. Domnivdam se, ze
soucasnému Ceskému, a predevsim tomu autorskému, filmu by prospélo nechat
se nékterymi doporucenimi ohledné struktury vést a pokusit se vydat ve

filmovém vypravéni smérem zpét k divakovi, nikoliv od néj.

Autorstvi vnimam predevsim jako posouvani hranic dosud poznaného.
Soucasny Cesky film se ale podle vypravécich struktur, se kterymi naklada, jevi
spiSe jakoby dosud objevoval jiz objevené, zatimco svétova kinematografie
prindsi stale nové prib&hy, které i s plnym vyuZitim podplrnych dramatickych

struktur posouvaji hranice vypraveéni stale dal.

Tato problematika zcela jisté neni Cernobild a zasahuji do ni i jiné okolnosti,
které nebyly zahrnuty do obsahu této prace. Obecné ale soudim, Ze cestou, jak
napomoci zlepsSit tento stav je pro profesi stfihace plné uvédomeéni si této
tendence v soucasném ceském filmu, jeho znalost zdkonitosti vypravéni a tim i
moznost byt napomocen pri vytvareni predevsim dobrého pribéhu. "Dobra
struktura nevytvori dobry pribéh, dobry pribéh je to, co vytvari strukturu.”°

69 " | good structure does not create a good story, a good story is what creates
structure." Field, S.: www.sydfield.com <http://sydfield.com/category/film-analysis/>
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Priloha A

36 dramatickych situaci podle Georgese Poltiho:"°

01. Supplication
(Zadost, naléhava prosba)

02. Deliverance
(Osvobozeni, verdikt)

03. Crime Pursued by Vengeance
(Zlodin stihne trest)

04. Vengeance Taken For Kindred Upon Kindred
(Pomsta vykonana pribuznym na pribuzném)

05. Pursuit
(Pronasledovani)

06. Disaster
(Nestésti)

07. Falling Prey To Cruelty or Misfortune
(Stat se obéti krutosti nebo nestésti)

08. Revolt
(Vzpoura, odboj)

09. Daring Enterprise
(Odvazny podnik, dobrodruzstvi)

10. Abduction
(Unos)

11. The Enigma
(Zahada)

12. Obtaining
(Zisk)

13. Enmity Of Kinsmen
(Nepratelstvi mezi pribuznymi)

14. Rivalry Of Kinsmen
(Soupereni mezi pribuznymi)

15. Murderous Adultery
(Smrtonosné cizolozstvi)

16. Madness
(Silenstvi)

70 polti, G. The Thirty-Six Dramatic Situations. Ohio: James Knapp Reeve, 1924
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17. Fatal Imprudence
(Osudova nerozvaznost)

18. Involuntary Crimes Of Love
(Nechtény zlocin lasky)

19. Slaying Of a Kinsman Unrecognized
(Vrazda neznamého pribuzného)

20. Self-sacrificing For An Ideal
(Sebeobétovani se pro ideal, vizi)

21. Self-sacrificing For A Kindred
(Sebeobétovani se pro rodinu, pribuzného)

22. All Sacrificied For A Passion
(Obétovani vseho pro vasen)

23. Necessity Of Sacrificing Love Ones
(Nevyhnutelnost obétovani milovaného)

24. Rivarly Of Superior And Inferior
(Rivalstvi mezi nadfazenym a podrazenym)

25. Adultery
(Cizolozstvi)

26. Crimes Of Love
(Zlocinna laska)

27. Discovery Of The Dishonor Of A Loved One
(Zjisténi zneucténi milované osoby)

28. Obstacles To Love
(Prekazky v lasce)

29. An Enemy Loved
(Milovany nepfritel)

30. Ambition
(Ctizadost)

31. Conflict With A God
(Konflikt s Bohem)

32. Mistaken Jealousy
(Nepodlozend/nemistna zarlivost)

33. Erroneous Judgment
(MyIné rozhodnuti)

34. Remorse
(Litost/vycitky)
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35. Recovery Of A Lost One
(Nalezeni ztraceného)

36. Loss Of Loved Ones
(Ztrata milované osoby)
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