Oponentura disertacni prace Vita Pokorného :

Ceské naturalistické venkovské drama v postmodernich inscenacich

Zprava o vzniku disertaéni prace Vita Pokorného nazvané ,Ceské naturalistické venkovské drama
v postmodernich inscenacich” mé naplnila ocekdvanim. V dobé osamostatfiovdni a bytnéni
teoretickych obord — plivodné pomocnych jsme svédky odtrhavani teorie od praxe. Teorie, jez utvari
souradnice vlastnich virtualnich realit, ac ztratila pocit ,manuality”, se snaZi praxi diktovat a bianco
urcovat co se smi ¢i nesmi. Jsme svédky predprahani vozu pred koné. Zvile plynouci s pychy oboru,
kde empirické poznani je nahrazovdno kompilaénim ludractvim -  bez ndzoru, nahodnou
,metaforizaci“,hledanim podobnosti cCisté ndhodnych a ptibliznostmi vyplyvajicimi z nedostatku
vlastniho nazoru.

Préci, jejiz stavbu mGzeme rozdélit na ¢ast obecnou a zvlaétni, je zaloZena velice Siroce. Cast obecnd
zacina se ,Slovem” které bylo u Boha (otazkou ovsem je co tim ,Slovem” bylo skute¢né minéno),
pokracuje tézkymi kalibry Aristotela, Shakespeara, Goetha a zvolna Usti k postmodernim filozofdm.
Tato cast je zpracovana velmi zivé i Ctivé a je zfejmé, Ze se s tématikou autor opravdu seznamil a je
zdatnym kompildtorem. Kladu jen otazku, zda lze postmodernismus povazovat za vyhranény styl
a zpuUsob uvaZovani konkrétni doby — se zrozenim, vrcholem i pfezranim — a nebo fenomén, ktery byl
soucasti — podobné jako napf. dekadence ¢i ky¢ — kazdé ¢i mnohé epochy — dikazll pro oboje tvrzeni
mame ostatné dost.

Pfes stru¢né nastiny postmodernismu ve svétové iceské kulture se dostavame k ¢asti zvladstni. Ta
charakterizuje nékolik vybranych inscenaci ¢eskych naturalistickych venkovskych dramat z 90. let
minulého stoleti. Zde, kromé stru¢né charakteristiky materidlu konkrétni hry a okolnosti a genezi
jejiho vzniku, se autor snazi charakterizovat a zdUraznit postmoderni rysy, znaky a gesci jeji
interpretace. Zda se, Ze v pfipadé Petra Lebla a Vladimira Moravka z(istava autor pfece jen mnohem
vic zajatcem kompilace toho, co o nich bylo napsano, neili vlastni analyzy a nazoru. Tento pfistup
nepovazuji za nejstastnéjsi .

Pfiznam bez muceni, Ze jsem se velmi tésil na Kapitoly v Jeji Pastorkyni a Gazdiné robé. Jednak jsem
se na obou inscenacich autorsky vyrazné podilel a pfedevsim, zejména v pfipadé Jeji pastorkyné se
jedna o dilo smérodatné a navic takrka z jednoho kusu. A nestacil se divit!

Vit Pokorny, okouzlen terminem , postmoderni“, jak se zda nechdpe, Ze se z90% nejednd
o postmoderni dilo, a snazZi se jej mermo, i za cenu deformaci, doslova nacpat do pfipraveného
Supliku. Nechdpe, Ze inscenace vznikla jakoZto pfima reakce na postmodernistické postupy,
vyjadrujici neustdle se prohlubujici marasmus zapadni civilizace zplUsobeny hypertrofovanou pychou
rozumu a naslednym bahnénim se v relativizaci jakychkoli hodnot. Na proklamovanou viru v neviru v
Clovéka a jeho dilo, které se jako uplna chudinka tfese kdesi v kouté, zatimco kdejaky manifest
vymudrovany na sucho ,ala thése” s hodnotou zprdvy z druhé ruky, ma mit platnost zdkona. Jeji
pastorkyna vznikla nikoli jako zprava o dile, nybrz jako dilo samo, navracejici se navic k padvodnimu
smyslu uméni - to jest uméni jakoZto magie, nikoli pouha informace. Uméni jakoZto koncentrovana,
formovana a sméfovand energie — nastroj presahu — davajici lidem viru ve smysl| Zivota. To, Ze je
spoleénost zbahnéld, neni jesté dlvodem, aby podlehl jednotlivec!



Bylo tedy nutno najit tvar monumentalni, oprostény od dobovosti ¢i regionalismu, tvar sevieny,
zhutnény, monumentalni s antickou elementdrni platnosti napfi¢ kontinenty, kde plati zdkladni
antické schéma Nesteésti, - Stésti-, ¢lovék!

Dilo, v ném? jsou textova a hudebni slozky rovnocenné vzniklo jako dialog dvou tvlrc(l. Pitinsky, véfici
vice na prozitek poezie neizli redlného Zivota, vidy trochu tisnény pevnou dramatickou formou,
otevrel si v kamenné stavbé maly Unikovy otvor. Z potieby basné, jakozto prohloubeni profilu hlavni
hrdinky. Rozhodné ne jako postmoderni montdz ¢i zcizeni. Kdyby tomu tak bylo, museli bychom za
postmoderni montdZz povazovat doslova cokoli, kde je vloZena rozsifujici vsuvka z dlvodu
prohloubeni profilu postavy, motivaci ¢i okolnosti. Napr.

a) Pfibéh Straby s motivem vyhnani z kruhu ve VIacCilové Marketé Lazarové

b) Zdavodu ¢asovych presekd: Romance pro kfidlovku, at Hrubinova basen ¢&i Vavrav film, (ze
zahranicnich filma napfiklad téZ Penndv Maly velky muz,...)

c) Z ddvodu horeénatého snu: TrnkGv CisafQv slavik, Vavrilv Krakatit &i Cajkovského balet
Louskacek,...

Hudba je rovnocennym partnerem slova a ma roli simultdnni dramaturgie. Protind se s uzlovymi
body inscenace, vyznacuje je, davajic jim dalSi rozmér. Neni tfeba, aby byla dramatickou postavou
ani,nedej Boze, naladovym podkresem.

Objevuje se v podobé sémantickych znak( — zastavajicich podobnou dramaturgickou funkci, jakou
maji napf. V Bachovych pasijich choraly. Jde o zastaveni déje, aby si ¢lovék uvédomil, kdo je, kde se
nachdzi v prostoru i ¢ase, odkud pfichazi, kam sméfuje. Zaroven je akcentovan prvek prostoru, casu,
jakoz i vertikdla zemé- nebe. Tyto znaky se objevuji bud’ pfimo Zivé, jakoZto pfimé nazyvani, anebo
playbackové, jako pfipominka véka, prirody, touhy, paméti ¢i predkl. Aby plsobil hudebni material
co nejlapidarnéjsim, nejjednotnéjsSim a nejcistsim dojmem, musi byt zcela konkrétni, presny
v charakteristice, netrpici Zadnou zbéZnosti, Ci pfibliznosti, obnazen aZ na kost v hudebni gesci,
nekompromisni ve volbé prostredkd, které se zdsadné nemichaji — smycécovy kvartet, bici + dva
anglické rohy , lidsky hlas ¢i hlasy, a z cela na okraji 4 pozouny.

Zde je strucny hudebni nastin: Inscenaci otevird smyccovy kvartet, doprovazejici svét zestarlé
Kostelnicky. Jedna se o menuet plny stinu, formalné - opakované dvoutakti, kde v prvnim taktu, na
prvni a druhé dobé, zni figura odvozend ze zavéru ,Daleko Siroko“ (konkrétné ze sa-MYCH
SOHAJKU),tfeti doba a cely druhy takt jsou vyplnény glissandy smyécil. Neustalé odtikavani ¢asu
s odpovédi Sedého Elsinoru, plného matoh a stinli. Neustdvajici, lhostejné krutd cesta od divanu
k oknu, od okna k fikusu a zase zpét, kiizovd cesta marnosti nedélnich odpoledni Hlasovych Starych
Zen. — (playback)

Stisnénou naladu stfidd prudkd desetiminutova scéna Jenlfinych namluv, zpracovana jakozto
dvojsbor, tvofeny skupinou barell, na néz herci nazivo busi zakladni rytmus, a velkou skupinou bicich
(doplnénou akcentaci divosské vokalizy). Celd tato ¢ast je tvorena prisné vystavénou sedmihlasou
fugou. Tedy vysokd a velmi sofistikovana stylizace, plsobici zdanlivé uvolnéné, je jednoticim
principem hudby celé inscenace. Tedy Zadny punk ¢i metal jak odvozuje z prvoplanového poslechu
pisatel. Scéna rekrutd je jesté divocejsi. Obé skupiny bubnuji prfekotny rytmus a jsou doplnény jesté



dvojici anglickych rohl (anglicky roh — nastroj, ktery se pouZivd vyhradné solisticky), coZ je
instrumentalni obsazeni, pro ktery (ostatné se to tykd i pfedchozi skladby) pisatel bude marné hledat
analogii.( Jak se zda, je vysadou pouze epigonll a objevovat nova, nikdy neslychana reseni, zatimco
,puncovani” avantgardisté lovici vteoretickych brozurach, co se smi ¢i nesmi, prindseji Sedou,
obsahové vyprazdnénou amuzikalni nudu, o niZz rdzni citovi mrzaci nasledné Sifi, Ze je vlastné
origindlni a ,,in“! )Cela tato scéna je doplnéna zpévem. Jen na okraj bych chtél pisateli sdélit, Ze ne
kazdé zhudebnéni lidového textu je automaticky folklérem, jehoz definici, nikoliv etnografickou- nam
pisatel dluZi. (Sdm jsem se mezi svym 16. -18. Rokem lidovou pistni — jeji stavbou, perioditou,
intervalikou, architekturou melodické linky intenzivné zabyval, takZe predobre vim, co je folklér.)
V lidové pisni hudba vytvari ramcovou atmosféru a nédladu, zatimco moje uchopeni textu je hudebné
dramatické, s franzovskymi preseky plynulosti melodické linie v uzlovych bodech. Navic zde pracuiji
pouze s chromatickym sestupem od oktdvy k malé sexté a poté s intervaly kvarty a malé tercie. Cili —
jakypak folklér! Pisen ,Daleko Siroko” je rovnéz pisni umélou (nikoli lidovou, jak se ndm snaZzi vnutit
pisatel ). Zpivana jednohlasem, nema pranic spolecného s gregorianskym choralem ( nelze vytvaret
zakonitosti na zakladé jednoho nahodné vybraného, priblizné podobného detailu). Tedy tato pisen je
vytvorena jako malé drama v deviti taktech. Melodicka linka s pfipadnym harmonickym podkladem
vede nasi pozornost od vymezeni nezlucastnéného, prazdného, ale nikoli nepratelského prostoru,
pres zjisténi, ze vidime lidi, které mame radi, které ¢eka povinnost at chtéji ¢i nechtéji, az k ndhlému
zjisténi, Ze se jedna o danost a predurceni — pevné a tésné z néhoz nebylo, neni a nebude Uniku —
0 pevnou ustavicnost, o bfimé Zivota, o osud sdm. Je-li pisen zpivana naZivo, stava se vyrazem Uporné
(ale i marné touhy) prekrodit stin, rozbit okovy a vykrocit z kruhu. Zni-li playbackové, jako pfipominka
pfistupuje k melodické lince i harmonii, a slySime dech véki, citime mluvu nasich tusenych kofenu
a pfes propast Casu se v protindni Zemé — Nebe na nds hledi nasi predkové. Dulezitym prvkem
vinscenaci je i rytmus, [épe Fe¢eno rytmicka kvantifikace ¢asu a jeho proména v ritual. Tak napfiklad
ve scéné setkani Kostelnicky s Burjou se podupdavani nese v rytmu tfidobého scherza. Lichy takt (se
zamlcenou treti dobou)neustdle prepaddva dopredu a plsobi dojmem hada, ktery, zakousnut do
vlastniho ocasu, kouli se stale rychleji a rychleji po naklonéné roviné. | kdyby se rytmus mechanicky
nezrychloval, budi dojem zrychleni. Ve scéné pfindseni mrtvého ditéte pouzivdm neobratitelny
rytmicky modus (jeho vzorec, ¢ten zepredu i zezadu je, podobné jako napf. u koule stale stejny),
ktery se neustalym opakovanim ndasobi a pfi své statiCnosti pfed nami ustavicné narlstd jako
hieraticky Cerny idol. Rytmus zdlrazfiuje pevnost kontur — at uZ se jednd o rytmické akcenty
zasekavanych srpl do dreva brany, anebo o zrychlujici se mantru, jejiz textovy podklad jsem nasel u
Cerika Zibrta ,Kdmen na kamen na kameni kdmen, a na tom kameni, kdmen na kameni“. Proménu
v kdmen ostatné akcentuje i zavérecna pisen (devét taktd),vystavéna podobné jako ,Daleko Siroko“,
dospivajici ke smirné katarzi, kde stisk osudu konecné povoluje. Na piseri navazuji dva takty , Daleko
Siroko” — jakési nebicko v podani smyccového kvartetu — a konecné pét zavérecnych akord
prednasenych étyfmi pozouny ( poprvé pouzitych). Oblouk celé inscenace se uzavird. Ctrnactitaktové,
zcela komorni findle! (Pisatelovo tvrzeni o symfoni¢nosti zavéru patfi do hdajemstvi Chimér a
bohapusté fantazie.)

PFi tvorbé Jeji pastorkyné bylo nase vnitini souznéni s Pitinskym takika absolutni. Byli jsme jako dva
rovnocenni partnefi, ktefi si rozumi beze slov a vysvétlovani, jejichZ energie se nasobi. Zda se, Ze se
nase cesta za uménim, jakoZzto magii a nikoliv pouhou informaci, podafila. O tom mé ostatné
presvédcila reakce publika na zlinské premiére, kdy o prestavce zUstalo celé publikum ohromené



sedét a takrka nikdo se nevzdalil ze salu, standing ovation prazského publika a ostatné i nadSené
pfijeti a nasledné citace v prfednich theatrologickych casopisech pfi prezentaci naseho hudebné-
dramatického dila i estetiky na USITT v Denveru, na High Dramatic School v Londyné ¢i na OISTATTu
v Berliné mé presvédcilo, Ze nase Usili mélo smysl.

A jen na okraj ,Slavnost-Totem-Tajemstvi“. ,Clovék ma podstoupit cestu k tusenym kofendim, které si
vyvoli.” , Dilo je souloZi s materidlem, provedenou zkratem basné”...atd. To jen pro informaci nékolik
tezi estetiky, kterou se fidim cely Zivot a kterou mi pan Pokorny, podobné jako jakykoliv autorsky
pfinos zcela upird! Razantni kategorické tvrzeni (navic nepodloZené argumenty) o mém epigostvi
patfi ve své gesci spiSe do 50. let min. stoleti, kdy byli rlzni tvlrci podobnym zplsobem oznacovani
za formalisty, aniz kdokoliv védél, co to vlastné znamend. Pan Pokorny, at uz jsou jeho pohnutky
jakékoli, si bohuzel neuvédomuje, Ze si sdm takovymito ,tvrzenimi“ predevsim podrezdva vétev sam
pod sebou a bere si vitr z plachet. Nema-li se o€ opfit, musi se nutné uchylovat k tvrzenim
pfipominajicim nahodnou stfelbu ve tmé, v podobé domnénky ¢&i pomluvy. Tezi o pfiznavané
neoriginalité (patrné jeho vlastni vynalez) odkazuji rovnou do hajemstvi bulvaru. Pisatel tak
pfipomina clovéka, ktery, maje napsat seridézni pojednani o kosmickém vyzkumu, vSimne si, Ze tvar
rakety je podobny tvaru mrkve a cely zbytek pojednani pak hudruje, Ze mrkev prece nemuze letét na
Mars. Jaka je pak tedy vlastni védecka hodnota takovéto prace?

Zacina se tézkym kalibrem Starého zdkona a Aristotela, konéi se bulvarem... Kam asi mizZe doletét
letadlo, byt s pualkilometrovym rozpétim kfidel, kdyZ nema dverfe a jeho motory jsou jen ledabyle
pfipevnény zahradnickym vdzacim dratem? Pan Pokorny je zdatny kompilator, vtomto ohledu mu
nelze ptilis vytknout. Kde vsak pocituji deficit, je oblast empirie zaloZzena na proZitém a prociténém
vzdélani, na pevné utvoreném védomi souvislosti, jehoZ rozsifovanim — u védomi pevného ukotveni,
jakoz i tvaréi etiky — lze dospét k opravdové vnitini svobodé, schopnosti skutecné pozndvat,
rozlidovat a pojmenovavat. Tedy k pozadavku ,hrdinného zraku“, tolik pozadovanému F. X. Saldou.
Nac by byl Iékat, ktery by sice citoval vSechna lékarskd moudra, kdyby v praxi neodlisil a nerozpoznal
bolavy zub od zlomené nohy.

Prace Vita Pokorného je uctyhodnd volbou tématu, pomérné uUctyhodna nakrocenim, zatim vsak
z(stava na poloviné cesty v podobé nahromadéného materidlu. Je ovSem potrebou tento material
utfidit, kvalitativné vyrovnat a pfipadné i zestruénit a dotvarovat tak, aby se material stal
,definitivnim ¢inem“. Z tohoto hlediska, které je motivovdno zdjmem o autora i jeho dilo, povaZuji
doktorandské fizeni za predcasné a zatim nemohu rozhodné praci doporucit k obhajobé.

Dozice, zari 2016
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