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Abstrakt

Prace se snazi za pomoci literatury z oblasti psychologie, vizudlni antropologie a
senzorické etnografie tematizovat nudu ve filmu, zejména prozkoumat jeji
kriticky potencial. Klicova je Uvaha nad tim, co se déje ve filmu, kdyz se zdanlivé
nic nedéje. Jako konkrétni priklad, na kterém desémantizaci promyslim je tvorba
Stephanie Sprayové, filmarky a antropolozky spjaté s prostfedim Sensory
Etnography Lab (SEL). Predstavuji nudu jako zajimavou emoci podporujici
vnimani tady a ted. Prace nema nudu romantizovat, ani propagovat, jako spis
vést ke svému druhu ekologickému pFistupu k audiovizualnimu médiu a zplsobu

reprezentace reality.

Klicova slova: nuda, senzoricka etnografie, SEL, zuCastnéna observace,

pocitkova skromnost, divéra, modernita, pozdni kapitalismus

Based on a literature in the fields of psychology, visual anthropology and sensory
ethnography the thesis examines boredom in film, especially the critical potential
the boredom has. The key is the question, what happens in film if seemingly
nothing is going on. Boredom in film is studied specifically on the example of
Stephanie Spray's fims, anthropologist and filmmaker associated with Sensory
Ethrnography Lab (SEL). Boredom is conceptualized as an interesting emotion
encouraging sensing here and now. The thesis does not promote boredom,
rather shows it as an sustainable approach towards audiovisual media and

representation of the reality.

Key words: boredom, sensory ethnografy, SEL, involved observation,

perceptual modesty, trust, modernity, late capitalism
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Mifim tam, kde jsem.'

Uvod

Pfredmétem této prace je fenomén nudy ve filmu, zejména moznost
kritického potencialu, ktery v sobé nuda nese. Nuda je pojem neurcity a vagni,
jde soucasné o pocit natolik obycejny, Ze s nim mame vSichni vétsi ¢i mensi
zkusSenost. Na prvni pohled jde o zkuSenost veskrze neprijemnou, které je radno
se vyhnout. I proto se miZe zdat jeho hledani, respektive hledani autora ¢i
autorky, ktefi by s nudou ve filmu védomé pracovali, paradoxni. Jak ukazu dale v
této praci, v&Him, Zze nuda ve filmu ma své opodstatnéni a miZe dokonce slouzit
jako solidni predpoklad pro promysleni dalSich, obecnych otazek spjatych s

reprezentaci reality.

K zajmu o nudu mé vede intuitivni zajem o nudné lidi, nebo nudné situace,
stejné jako prakticka snaha ohlédnout se za vlastnimi dosavadnimi filmy i reflexe
svych filmafskych vzorl. Snazim se zmapovat pojem nudy ve filmu, porozumét
jejimu spoleCenskému kontextu, tomu, jakymi prostfedky je zobrazovana a jaké
vyznamy v sobé nese. Zejména si kladu za cil prozkoumat nudu jako esteticky
prostfedek, formu zcizovani na Urovni emoci, jeji kriticky emancipacni potencial.
Za pomoci filmQ Stephanie Sprayové se zamé&fim na nudu, kterd naruduje zaZité
ramce vnimani a upozorfiuje na samotny akt vnimani, mifi takzvané sama na

sebe.

Podklady pro tuto praci ¢erpam z textl z oblasti psychologie, vizualni
antropologie a senzorické etnografie. Vychdazim z knihy Larse Svendsena A
Philosophy of Boredom (2005), kterd se zabyva nudou tak, jak se odrazi v
déjinach filozofie, v beletrii, psychologii, teologii a popularni kulture. Za
mimoradné podnétné z hlediska porozuméni nudy jako zazivanému pocitu na
arovni jednotlivce povazuji studie Vztah mezi nudou a profilem osobniho smyslu,
kterou na Masarykové univerzité vypracovala Hana Tomicova (2010) a
diplomovou praci Anny Segecové Nuda v prostfedi plném podnétd (2009). K

uvazovani o nudé jako o prinosném pocitu mé privedlo setkani s filmem Jana

1 Pavel Pernicky ve filmu Petra Marka Pristé nékde jinde v jiném Case a jiném prostoru,
viz youtube: https://www.youtube.com/watch?v=wU9FGoTiCQU.



Sipka Tlacitka bdélosti (2015). Vhled do senzorické etnografie mi poskytly prace
Sarah Pink: Doing Sensory Ethnography (2009), kniha Cross-Cultural Filmaking
Ilisi Barbashové a Luciena Taylera (1997) a rozhovor s Verenou Paravel a J. P.
Siadnickim v odborném casopise Cultural Anthropology (2012). V souvislosti s
flmem mé uvazovani o nudé nasledné korigoval odborny c¢lanek Scotta C
Richmonda v Journal of Visual Culture Vulgar Boredom (2015) a kniha Justina

Remese Motionless picture — The Cinema of Stasis (2015).

Ve filmu je obvykle nuda potlacovana, resp. pojimana jako nezajimava,
nebo ubijejici, pripadné naopak cilevédomé budovana jako charakterova
vlastnost, at uz postavy, &i prostfedi. Jen zfidka je nudou samou o sob&, nudou,
ktera by nenesla dalsi vyznam.

Otazka vizualni reprezentace nudy mé zavedla do oblasti antropologie a
etnografickych vyzkum{, které &asto pracuji s kazdodennosti a v kazdodennosti.?
Jakkoliv i ty spocivaji v ,extrakci kazdodenniho Zzivota, v jeho ocisténi od
véednosti..." (Piault, H. M. in Cenék, D. a Porybnda, T. 2010: 25), mdZeme najit,

pravé v oblasti senzorické etnografie, priklady, kdy tomu tak neni.

Téma nudy a etnografie se protina ve tvorbé Sensory Ethnography Lab na
Harvardské univerzité (SEL), jejichz produkce ziskaly v poslednich letech
nespocet filmovych cen na vyznamnych filmovych festivalech v Locarnu, Berling,
Kodani, Milané, Vidni, Los Angeles, v tomto ohledu lze jako ty nejuspésnéjsi
zminit Sweetgrass (2009, rez. Ilisa Barbash a Lucien Castaing-Taylor) Leviathan
(2013, rez. Lucien Castaing-Taylor a Verena Paravel) a Manakamana (2013, rez.
Stephanie Spray, Pacho Velez).®> Pravé Uspéch téchto snimkd mimo okruh
etnografickych for mi umoznuje mluvit o nich jako filmech bez dalSiho privlastku.
Jako pripadovou studii, na které nudu ve filmu budu promyslet jsou snimky
Stephanie Sprayové, konkrétné pak film Untitled (2010). Té ,nevyhovuji
konvence antropologickych a dokumentarnich filmd, ve svych snimcich
experimentuje s dobou trvani a vytvari volny narativ.“* Pravé doba trvani a volny

narativ budou v diskuzi o filmové nudé za klicové.

2 O nudicich se antropolozich viz Soukup, Martin:
http://www.advojka.cz/archiv/2013/18/nudna-antropologie

3 Vice viz https://sel.fas.harvard.edu.

4 Retrospektivu Sensory Ethnography Lab pfinesla pred ¢asem platforma Dafilms. K
vidéni zde jsou vybrané snimky, mj. také S. Sprayové. Vice viz
http://dafilms.cz/search/?q=spray



Nudu ve filmu definuji v souladu s vymezenim Scotta C. Richmonda jako
rezignaci tvirce nebo tvirkyn& na dramatickou zapletku a vypravéni jednoho

pribéhu, praci s Casem v jeho plné délce a monotdnnost vysledného dila.

Jak je jiz z Gvodnich slov patrné, neptjde o striktni snahu totalniho popisu,

ale spis o porozuméni fenoménu nudy a jeho vztazeni ke krajiné filmu.

V prvni kapitole Co je to nuda ukazuji historickou perspektivu tohoto
pojmu od stfedovékého kfestanstvi, po romantismus a vznik moderni kultury, jak
ji chapeme dnes. Ukazu, ze je nuda spojena se smyslem a vyznamem,
respektive s jejich absenci. Predstavim, Ze v souvislosti s filmem je nuda
obvykle hodnocena jako negativni pocit, kdy odkazuje k selhdni at uz
divaka/divacky, ktefi danému dilu neporozuméli, nebo autora/autorky, kteri
nebyli schopni se spravné, dostatecné srozumitelné, vyjadrit. Za pomoci kritické
teorie ovsem naznacim, ze nuda ma v sobé také emancipacni potencial, jako
impuls ke zméné&, na Urovni jednotlivce pak muize jit o pocit zajimavy v

souvislosti se sebe-uvédoménim, meditaci bdélosti.

Ve druhé kapitole predstavim pracovisté Sensory Ethnograpy Lab a blize
filmy Stephanie Sprayové. Ukazuji, jak mohou pfistupy senzorické etnografie
obohatit filmovou freC i divaky. Nasledné poznatky aplikuji pfi rozboru

konkrétniho filmu S. Sprayové nazvaném Untitled (2010) ve treti kapitole.

Hned na Uvod povazuji za dilezité predznamenat, Ze prace nema
propagovat nudu, jako spi$ upozornit na vyznam pocitkové skromnosti,” v SirSim
smyslu pak ma vést k Uvaze nad tim, co se déje, kdyz se ve filmu zdanlivé nic

nedéje?®

Mala odbocka ke krajiné ceského filmu
Plvodné jsem se chtéla zabyvat vyhradné &eskym prostfedim, jako
nejbliz&im mistem, ve kterém se mizu pohybovat. Zjistila jsem ale zadhy, Ze

antiiluzivni Vachkova skola’ jako by nudu vylucovala, resp. pracovala se zcizenim

5 Odkazuji zde k pracim Hany Librové, ktera uziva termin ,dobrovolné skromnosti" jako
udrzitelnému chovani ¢lovéka ke svému prostredi v ekologickém slova smyslu. Jak
ukazu dale, povazuji za podstatné pokouset se o takovou udrzitelnost také ve vztahu
Clovéka k jazyku, respektive k vizualni reprezentaci reality.

6 Po vzoru J. Gogoly ml. vypoustim pFizvisko dokumentarni u nonfikénich filmtd a v préci
dale zachazim volné s rozliSenim na hrany, dokumentarni a etnograficky film. Filmem
oznacuji jakoukoliv vizudlni reprezentaci, resp. audiovizualni tvar uréeny primarné pro
prezentaci na platné.

7 Pojem ,Vachkova antiiluzivni Skola" uzivam na zakladé diplomové prace J. Gogoly ml.
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jinymi prostfredky (tlesknuti u Karla Vachka, otevienad pritomnost Stabu,

reflexivni nataceni).

Pripadné je nuda cilevédomé budovana (napfiklad mam na mysli nudu
prostredi, které se svymi postavami, nebo svym postavam, buduje Lukas Kokes
(59:184:84, Pokus o duchovni napravu opravare televizi Josefa Lavicky v deviti
obrazech, s Klarou Tasovskou Pevnost), nebo kritiku soucasnosti spojenou s
civilizaéni nudou (Vit Klusdk: Délnici bulvdru, Martin DuSek: K oblakdm

vzhlizime).

O nudg, kterou zaZivaji postavy filmd bychom mohli hovofit u Heleny
Trestikové (Katka, René), nebo Jana Gogoly ml., ktery ,nudu® navic pfimo vetkal
do jednoho ze svych titull. Nuda spojend s kazdodennosti (Mdm réda nudny
Zivot), nebo svatkem (Kral nic nedéla) se ale u Gogoly nabizi jen zdanlivé. Jak
ukazu dale v praci, nuda neni otazkou zahalky, ale smyslu - ¢lovék zazivd nudu
ve chvili, kdy nevidi v dané cCinnosti, ¢i chvili smysl, pfipadné ani nevi, v ¢em by
mé&l smysl vibec hledat. A to neni pfipad do svych véci nad$enych Gogolovych

postav.

Nechci nikomu z tvirct a tvirkyr téma nudy podsouvat, a uvédomuji si,
Ze vySe vymezeny vycet je znacné selektivni. Snad nejblize mému zajmu jsou jiz
jednou zmiflované filmy Jana Sipka Tladitka bdélosti a zejména pak Pfitomny
okamzik. I ten je ale o né¢em: ,o tom, zda jsou vnitini stavy prenositelné skrze
médium filmu."® Budu se zabyvat ve vétSi mife postupy spiSe nez predmeéty
zobrazovani reality. Pravé takové myslenkové pristfeSi poskytuje tvorba S.
Sprayové, resp. SELu.

Motivace zabyvat se nezajimavym, bezesmyslnym, vychazi také z
nedlvéry vi&i stavajici konvenci, kdy je potfeba obhajit, zda je protagonista
dostatec¢né zajimavy, inscenovat zajimavé situace, provokovat zajimavou
vypovéd, ktera se nasledné strihd tak, aby nedochdzelo ke zbytec¢nému
opakovani. Mam za to, ze se tak vytvari neproblematicky svét rozdéleny na
zajimavé a nezajimavé, na témata a lidi hodné pozornosti a ty, ktefi o nicem
nesvédci. Mou snahou je ukazovat svét jako soudrzny, jakkoliv ve své jednoté
problematicky a z hlediska neseni vyznamu nerovnomérny. Takovy postoj ma

nepochybné své limity, ty at se v praci projevi.

Smrt dokumentarnimu filmu - At Zije film — Od dila k déni.
8 Citace z anotace filmu dostupné na: http://dafilms.cz/film/7463-pritomny-okamzik/.
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1. Co je to nuda

Zajem o nudu, jako ,logickou konsekvenci snahy o pochopeni pfricin,
nasledkl a roli smyslu v Zivoté jedince® (Tomicova 2010: 11) se do
psychologickych vyzkumU dostava dle Tomicové teprve v 90. letech minulého
stoleti. Ackoliv se ukazuje, Zze ,nuda souvisi s vyznamnymi psychologickymi a
socialnimi problémy" (Tomicova 2010: 11),° Slo dlouho o prehlizenou, pfilis
banalni emoci, s niz jako by si mél kazdy poradit sdm. Nuda se za seridzni ve
vyzkumech povazuje, je-li spojena se smyslem zivota jako nasledek existencniho
vakua (Frankl in Tomicova 2010), pfipadné uvazuje-li se v podobé formy , Uzkosti
odvijejici se od bezvyznamnosti aktivity, podminek a mozna i zivota" (Barbalet in
Tomicova 2010). Postradani smyslu v dané aktivité, nebo i celého Zivota, je ale
jen jedno hledisko nudy. Dle rlznych definic, ,je nuda ¢asto umistovana [pouze],
do situaci s néjakym zavazkem (constraint), kdy jedinec musi délat néco, co
nechce a nemQze délat to, co chce" (Tomicovd 2010: 11).'° ,Jak je to ale s
nudou, kdy nic nemusime a mdZeme si délat co chceme? Jak je to s nudou ve
volném ¢&ase? Je to nuda?", ptd se Tomicovd (2011:19). Na ptikladech pocitt
zazivanych v domdacnosti, pfi pédi o dité aj. rozsifuje zabér pocitované nudy. Jak
nachazime v dalsi literature (Svendsen 2005, Lomas 2016, Tomicova 2011),
nuda totiz neodkazuje k pocitu, kdy by nebylo co délat, ale k presvédceni, ze

néco nema smys/ délat. Proto neni volny ¢as nutné smysluplnéjsi nez ¢as prace.

V pribé&hu ¢&asu, v dobé rlznych historickych epoch, byla nuda vnimana
odligné&, respektive nachazela se v rlznych kontextech a byly zdGrazfiovany jiné
jeji vyznamy (Lomas 2016: 4). Ve stifedovékém krestanstvi je nuda spojovana s
ochromeni vdle, pasivita, nauéend bezmocnost (Tomicova 2010 :8). Ve chvili,
kdy je naruSen retézec a spojeni mezi stvofitelem, tvorenim a stvorenimi, a

nasledné je i zpochybnéna dobrotivost Boha, jakoz i celého univerza, zbyva jen

9 Razné formy zavislosti (alkohol, uzivani drog, patologické hraéstvi, masturbace,
sledovani porna) a delikvence popisuje H. Tomicova jako mozné reakce na nudu. Vice
o strategiich zvladani nudy viz Tomicova 2010.

10 Odtud pak zaméFeni vyzkum{ nudy v souvislosti s pracovnim nasazenim, vyuZivana
personalisty a odborniky na lidské zdroje.
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slovy postavy Sartrovy Nevolnosti Roquentina: ,Jsem. Nic vic."'! (Toohey 2012:
129).

Nasledné je ztrata smyslu chapana jako nemoc a jesté Freud
poznamenava: ,V momenté, kdy se clovék pta po smyslu Zivota, je nemocny"
(Freud in Tomicova 2010: 9). Teprve romantismus chape existencialni vyznam
jako vyznam osobni. Jak upozorfiuje Lars Svendsen ve své knize A Philosophy of
Boredom, je nuda jako jev spojena s modernitou, kdy tradi¢ni struktury, nositelé
smyslu, mizi. V modernité je subjekt nuceny hledat vlastni smysl. Nuda totiz
predpoklada subjektivitu, sebe-uvédoméni: ,K tomu, aby se jedinec nudil musi
byt schopen vnimat se jako individuum schopné vstupovat do rlznych
vyznamovych vztahl a doZadovat se vyznamu svéta a sama sebe"'? (Svendsen
2005: 32). Do té doby, ne Ze by neexistovala nuda, jen byla vyhrazena mensi
skupiné aristokracie a duchovenstvu, ktefi meéli pristup ke kontemplaci. S
modernitou se demokratizoval také pocit nudy a dnes s ni ma zkusSenost v
zapadnim svété témér kazdy. Tomicova dokonce piSe o nevyhnutelnosti ve svété
plném banalit (Tomicova 2010: 6) a SegeSova argumentuje: ,Technické
vymozenosti, riiznd komunikaéni média, reklama... na nads v kazdém okamziku
vrhd nespocetné mnozstvi podnétd. Lidsky organizmus se na takovy tok
informaci jesté nestihl adaptovat a tak po ¢ase reaguje obranou proti presyceni -
otupenim a namisto emocionalni reakce pouzivd rozum. Negativnim dusledkem
takové racionalizace neni zivot zaloZzeny na osobnich a emocionalnich poutech k
socidlnimu okoli, ale na logickych operacich. Dlsledkem takovéto vypocitavé
individualizace je podle Simmela nuda, nez(&astnénost a lhostejnost vi¢&i nadim

kazdodennim moznostem a povinnostem" (Segesova 2009: 19).%3

Soucasné je nuda popisovana jako vyrazny motivacni faktor: z nudy lidi
zacinaji studovat, psat prace, zamilovavat se, tocit filmy. Nudou jsou
vysvétlovany mnohé druhy cCinnosti, i neCinnost sama. Peter Toohey chape nudu
jako vitanou socialni emoci, podobnou pocitu znechuceni, které nas varuji a

chrani pred horsim stavem, pokud situaci neproménime. Podobné upozornuje na

11V originale: ,I exist. That's all."

12V originale: ,To be able to be bored the subject must be able to perceive himself as an
individual that can enter into various meaning contexts, and this subject demands
meaning of the world and himself."

13 Obdobné k nudé také Benjamin ve své stati Vypravéc postuluje, ze ve chvili, kdy je
spole¢nost posedld smyslem, nezbyva ¢as se nudit, schopnost vypravét pribéhy diky
tomu upada a novou formou komunikace se stavaji informace. (Benjamin in Hale,
Dorothy J. Ed. 2006)
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kriticky potenciadl nudy, kdy ta vyjadruje nespokojenost se situaci, v niz se ¢lovék
nachazi. V clanku Modernity, Feminism and the Culture of Boredom popisuje
napriklad jeho autorka Allison Pease vyraz znudénosti, ktera je v beletrii Zzenam
Casto prisuzovana jako formu rezistence v kulture, které dominuji muzi (Pease
2012).

Neni mym zamérem ctenarky a Ctenare nudit dlouhym seznamem definic a
pristupt k nudé&, které, jak jsem jen naznacila, se navic zna¢né lisi a pohybuji se
po celé Skale osy od negativni emoce po vitany pocit. Pro tuto praci vSak bude
podstatné, e nuda je dileZity modernisticky esteticky princip. Nejen jako o
zplUsobu prekondni romantické estetiky, se o ni vyjadfuje John Cage: ,Pokud je
néco po 2 minutach nudné, zkuste to 4 minuty. Pokud je to pofad nudné, zkuste
8, pak 16, pak 32. Casem ¢lovék objevi, ze to vibec nudné neni.** (Cage in
Richmond 2015: 27). Richmond ve svém c¢lanku Vulgar Boredom, or What Andy
Warhol Can Teach Us about Candy Crush piSe, Zze nenudna nuda byla klicova pro
estetiku avantgardnich sméri po nékolik dekad, kdy $lo o nudu jako rezistenci
vi¢i komodifikujici sile kapitalismu. Vymezuje téZkou nudu (profound boredom) -
jako specidlni druh nudy, kterd se rozpousti do rtiznych druhl kritické a estetické
reflexe. V tomto ohledu chapu filmy Sprayové jako vylozené antikapitalistické.
Zajimavy obrat ale nastane, uvédomime-li si, Zze vznikaji v produkci Harvardu za
podpor nejriznéjsich nadaci, mezi jinymi naptiklad vladni Agentury Spojenych

statl americkych pro mezinarodni rozvoj.*°

Co povazuji na nudé za hodné pozornosti a co jesté rozvedu ve treti
kapitole vénované interpretaci vybranych filml, je aspekt zvy$ovani sazky
estetického setkani, které nuda umozfiuje. Zdlrazfiuje totiZ trvani na divére, ze
si umélec pouze nedéld z divaka legraci (Richmond 2015: 28), jednak to, zZe
nuda reprezentuje prosty cas, v celém svém trvani, ve své repetitivni,

redundantni a monotdnni velkoleposti (Brodsky 1997 in Lomas 2016: 7).'°

Jakkoliv jsou impulzy pro spusténi pocitu nudy u lidi rizné, jinymi slovy je

14 V originale: ... if something is boring after two minutes, try it for four. If still boring,
then eight. Then sixteen. Then thirty-two. Eventually one discovers that it is not
boring at all."

15 Tzv. USAID, vice k podpore filmd Sprayové viz:
http://www.stephaniespray.com/about/.

16 V originale: ,...boredom represents pure, undiluted time in all its repetitive,
redundant, monotonous splendour.”
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smysluplnost vnimana subjektivng, a soucasné&, maiji i lidé rGzny sklon se nudit,
zpUsob, jakym nudu lidé popisuji, je stejny: Umorny pocit, neklid, pocit
uvéznénosti, a zazitek nudy je obvykle rozpoznatelny i pro okoli (zivani,
protahovani se, divani se jinam, existencidlni posez jako by bez vyrazu). Na
druhou stranu bych chtéla fict, Ze existuje néco jako objektivni monoténnost
stimulu: ,V pripadé nudy plyne c¢as pomalu. Diky této pomalosti si
uvédomujeme, Ze nejsme pany casu, ale jsme subjektem casu®’ (Svendsen
2005: 118). Lze predpokladat, e kazdd véc ma vyhrazeny svij &as, ktery -
pokud se prekro¢i - mate vnimatele. Pokud je néco ve filmu povazovano za
nudné, je to obvykle chapano jako selhani divaka, ktery neni dost sofistikovany a
pozorny, aby dilu porozumél, nebo tvirkyn & tvircd, ktefi nevytvofili dostateéné

pozornost poutajici ¢i vyznamy naplnény film (Richmond 2015).

DalSim tématem, které bych v souvislosti s nudou zminila, je
sebezapomnéni. Nuda je spojend s uvédomovanim si sama sebe, sebezapomnéni
je pak popisovano v souvislosti s nenudénim se jako zadouci stav ,pri kterém
nase ja nema prilezitost se citit ohrozeno diky Uplnému zaméreni pozornosti vne"
(Tomicova 2010: 26). Jak ukazuje Tomicova, sklon k nudé ma vice jedinec, ktery
»~Zameéruje svou pozornost k sobé a hodnoti a posuzuje svou vnitrni realitu. ... V
souladu s témito zavéry je také objeveny vztah mezi narcismem a sklonem k
nudé." (Wink & Donahue, 1997 in Tomicova 2010: 26). Naopak jedinci s
vysokym pozitivnim védomim sebe (self-awareness), tj. ti, ktefi se nezaobiraji

hodnocenim a obranou svého ja, vykazovali mensi sklon se nudit.'®

Nudu ve spojitosti s filmem clovék potencidlné zazivd béhem vnimani
snimku, ktery ho nezajima (nevidi v ném pro sebe smysl), at uz v celku, nebo i
jen v nékterych jeho cCastech (Casto spojenych s délkou zdabéru). V kazdém

pfripadé je to ale pocit:

1. situacni; nudu obvykle zakousSime v socidlnich situacich, ¢imz se odlisuje
napr. deprese, ktera je popisovana jako stabilni psychicky stav, zaméreny
dovnitf subjektu (Tomicova 2011, Svendsen 2005). V tomto smyslu je nuda

spojend s o¢ekavanim, které neni naplnéno (at uz ocekavame-li, ze nas film ma

17 V originale: ,In the boredom, time is slow, and because of this slowness we notice

that we are not in charge of time, that we are subject of time."

18 V takovém pripadé mize totiz jedinec vyuzit ,volné kapacity", kdy se nezaobird sam
sebou k ,restrukturaci vnimani situace, Ukolu, nebo snaze najit takova rfeseni ukolu,
ktera by byly vyzyvajici, a tim prispét k vétsi vnimané smysluplnosti." (Tomicova
2010: 23)
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bavit, emocionalné se nas dotknout nebo informovat o nécem).

2. Pocit nudy déale zazivame ve chvili, kdy je ndm znemozZnéno sebe-
zapomnéni, které muZe zprostfedkovat konvenéni filmovy aparat s dokonale

propracovanym realistickym vypravénim nebo naopak s fadou atrakci a efektd.

3. V dusledku je nuda pocifovand jako pochybeni v oblasti tvorby ¢i
recepce, at uz divaka/divacky, ktefi danému filmu &i jeho ¢asti neporozuméli,
nebo autorka/autorky, ktefi nezvladli divdkdm smysl snimku predat. Proto je
psychologicky fenomén nudy casto pouzivan k hodnoceni dél, pficemz filmy
vyvolavajici znudéni - podobné jako dalSi dila, ktera sice vybocuji z
prevlddajiciho zplsobu filmové tvorby, ale zaroven vyuZivaji dominantni zpUsoby

distribuce, jsou vyrazné negativné sankcionovana.

Na zavér této kapitoly uvedme, ze nuda, ktera je spojena s pojmy smysl,
vyznam, hodnota, ddleZitost, ucel, zamér, intence, &innost, ptiznacna pouze
jednomu typu mysleni. Dle I. D. Yaloma je totiz mozné, Ze se pri snaze o
definovani smyslu v Zivoté dopoustime etnocentrismu: ,presvédceni, Ze zivot bez
cill, které je potfeba plnit, je nesmysiny, neni ani tak existencidlnim problémem,
jako spise zapadnim mytem a kulturnim artefaktem" (Yalom in Tomicova 2010:
13). Ve vychodnich kulturdch neni, jak dale argumentuje, ,bezdlvodnost"
problém. Podobné& odlvodfiuje Lomas: ,Zen m& k nud& co Fict. Jeho hlavni
cviceni ,pouhého sezeni® musi byt ta nejnudnéjsi Cinnost na svété. Nedélate
prakticky nic - nepohybujete se, nemyslite, nestarate se, co by mohlo byt
nudnéjsi? A presto je v samém centru této nudy ona véc, kterou se buddhismus

snazi ucit"“**(Lomas 2016: 7).

Timto jaddrem Zenového budhismu ma byt byti samé se sebou, jakkoli lidé,
aby zabranili tomuto potencialné nepfijemnému setkani, hledaji spolec¢nost nebo
vyruseni. Jediné takové nepohodli dava clovéku nahlédnout do svého nitra, do
pritomného okamziku: ,Pri sledovani zdi myslenky pomalu, pomalu mizi, mysleni
se zastavuje, mysl se vyparuje a co zUstava je vase autentickd realita."?® (Osho
in Lomas 2016: 9).

19 V origindle: ,Zen has something to say about boredom. Its main practice of ,just
sitting™ has got to be the world's most boring activity ... You don't do anyting much: not
move, not think, not care. What could be more boring? Yet in the very center of this
boredom is the very thing Zen Buddhism seeks to teach."
20 V origindle: ,Watching the wall - slowly, slowly thoughts disappear, thinking stops,
mind evaporates and what is left is your authentic reality."
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Jak ukazu dale, filmy S. Sprayové jsou urcitou formou meditace bdélosti.*
Chytrym zplUsobem nds jako divaky zapojuji, resp. vytvaii tenzi mezi
LVypinanim" a ,zapinanim" sebe sama. Je to druh reflexe, ktera upozornuje,
napriklad na to, jak je konstruovan vyznam (filmu, ale potazmo i nas
samotnych).

21 O meditaci bdélosti piSe Jan Sipek pro Dok.revue: ,Princip je uvédomovat si v kazdy
okamzik, Ze je Clovék tady a ted. Kde jsem, jak se citim, co prozivam. Sedim. Pred
pocitatem. Dycham. Ctu. Sedim v kiné. Koukdm na film. Pravé ted. KLAP!" Cely
prispévek viz http://www.dokrevue.cz/clanky/honza-a-pavel.
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2. Sensory Ethnography Lab (SEL)

V antropologii se jiz etabloval pristup senzorické etnografie. Tedy pozice,
kdy si je Clovék s kamerou (ne nutné povazovany za autora/autorku nebo
reziséra/rezisérku) védom vlastni pozice. Nevyclenuje se z prostredi v ramci
zachovani odstupu a domnélé objektivity. Naopak prijima to, Ze je soucasti
socidlniho, senzorického a materialniho prostfedi a uvédomuje si politické a

ideologické vztahy a agendy, které s tim souvisi (Pink 2009).

Senzorickou etnografii urcuje silny zajem o lidskou zkusenost; o socialni
interakce, fyzické prostredi clovéka a jeho vztah k paméti: ,Pozorovani,
poslouchdni, dotykani se totiz nejsou oddélitelné ¢&innosti, jsou to jen rlzné
urovné tytéz aktivity"?* (Ingold 2000: 261 in Pink 2009: 27) a jak argumentuje
dale: ,nase fenomenologickd zkusSenost nevychazi z nespojitych smyslovych
podnétl, ale je souéasti multisenzorického soudrzného svéta, kde zvuky, pachy,

svételné a hmatové pocitky se prolinaji."#

Pracovisté, které si s timto zamérenim vydobylo své misto také v oblasti
filmu, je Sensory Ethnography Lab (SEL). Jde o experimentalni laborator na
Harvardské univerzité, kterd se vénuje propojovani estetiky a etnografie. Vyuziva
jak analogova, tak digitdlni média k vyzkumu ontologie prirozeného a
neprirozeného svéta (ontology of the natural and unnatural world). SEL vychazi z
umeéni, socidlnich i pfirodnich véd, ty doplfiuji o audiovizualni vystupy. Reflektuji,

jakym zplsobem se vytvaFi samotnd znalost, i to, Ze nelze spoléhat na psany

22V originale: ,Looking, listening and touching, therefore, are not separate activities,
they are just different facets of the same activity: that of the whole organism in its
environment."

23V origindle: ,What we perceive or where we perceive it to be located in space is a
product of inputs from different sensory modalities that combine, substitute, or
integrate. In doing so they also recognize that it is not simply the immediacy of
experience that informs this process, in that there inputs are further modulated by
learning and by more cognitive or top-down effects including previous knowledge,
attention and the task at hand.”
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text** a kvantifikaci. Jejich vystupy jsou pak origindlni interpretativni projekty.*

V rozhovoru se Scottem MacDonaldem definuje zaméreni SELu Lucien
Castaing-Taylor, jeho reditel a profesor vizualnich uméni a antropologie (rez. mj.
Leviathan,*® s Verenou Parevel), snahou ne analyzovat, ale aktivné produkovat
estetickou zkusSenost, kterd ne nutné objasnfuje prozitou zkusSenost, ani
neponechava divdka v iluzi, e miZe porozumét kazdodennosti postav ¢& mista.
Produkce SEL je v opozici s uménim, které by nebylo spjaté s realitou a pro které
je typicka estetickd nejednoznacnost, dokumentarnim filmem, spojenym s
publicistikou, ktera klade ddraz na Cistotu sdéleni, a vizualni antropologii, pro niz
je priznaény tzv. hutny popis: ,Usiluje-li dokument, stejné jako etnografie, o
zprostiredkovani smyslu zivota lidem, ktefi ho Zziji, pak ale velmi malo z nas
Zivotem prochdzi s jistotou a s tim, e by méli ve vé&ci jasno. To vibec. Takze tu
je jakysi performativni rozpor ve filmech (a textech), které prohlasuji sérii

gernobilych vyrokd o svét&? (Paravel in Alvarez 2012).

Védce z laboratore senzorické etnografie nezajima jen clovék, ale i
ekologie mista. Spojuje je rezignace na vyuzivani pfedem hotovych vyznamd,
respektive presv&déeni, ze vyznam teprve vyplyva ze setkdni tvircd s prostiedim
a divdkld s filmem. Takova charakteristika by se hodila i na nadi katedru
dokumentarni tvorby na FAMU, co je ale podle mého nazoru odliSuje, je
postaveni autora. Zatimco na FAMU se péstuje autorsky dokument, SEL se
nespoléhd na autorské gesto a spolupracuje s doktorskym programem Medialni
antropologie, Kritické medialni praxe a Filmovych a vizudlnich studii.®® Jejich

filmy jsou ¢asto jen jednim druhem vystupu jejich vyzkumd. V pfipadé Stehpanie

24V originale: ,The human subject is constituted by imaging as well as by language, and
as. C.S. Peirce, Nelson Goodman, and others have demonstrated, language alone
cannot be taken as paradigmatic for meaning. Aural and visual experience, in short, is
as integral to culture and to social relations as is language.”

25 Nejde tedy vylozené o filmova studia, ale pracovisté ma za cil rozsifit a obohatit vyuku
a vyzkum v magisterskych programech. Soucasni studenti se tak s ohledem na vlastni
pole zajmu zabyvaji napf. vlivem liberalizace obchodu na japonské farmare a krajinu,
Indonésii a Nizozemi, ale také Brazilci migrujicimi do Japonska, hudbou, poezii,
jazykem, matematikou. http://cmp.gsas.harvard.edu/#criticalmediapractice.

26 Vice o filmu Leviathan viz: http://www.arretetoncinema.org/leviathan/awards.html.
27V originale: ,,...If documentary seeks, like ethnography, to convey a sense of what life
is like to the people who live it, very few of us go through life in a state of certainty
and clarity. Far from it. So there's a kind of performative contradiction in films (and
texts) that promulgate a series of black and white propositions about the world." Cely
rozhovor viz: https://culanth.org/fieldsights/33-interview-with-verena-paravel-and-j-

p-sniadecki.

28 Vice viz https://sel.fas.harvard.edu/index.html
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Spray a snimku Manakamana ocenéného mj. na locarnském festivalu, Slo

konkrétné o soucast jeji disertace.

Kdo to je, co ma za sebou, co je jeji zazemi, co natocila

Stephanie Spray je filmarka, fonografka a antropolozka. Jako
doktorandska studentka vizudlni antropologie na Harvardu vytvofila pét filmi a
né&kolik zvukovych projektl. V&echny z nich v Nepalu, kde ¢asteéné od roku 1999
zije. Tamni kultura je predmétem jejiho soustavného zajmu, zkusenost s mistem
a lidmi ji pak dovoluje dostat se za béZnou medialni pozornost a navazat s

postavami, s nimiz nataci, velmi blizky vztah.*

Film Manakamana (2013), ktery natocila spole¢né s Pacho Velezem,*°
vyhral Zlatého leoparda na festivalu v Locarnu, a byl ocenén na mnoha dalSich
filmovych festivalech, pripadné festivalech vylozené dokumentarniho filmu. V
souCasné dobé pripravuje audiovizualni praci, ktera vzejde z jeji ucCasti na
osmitydenni expedici The Western Pacific Warm Pool (WPWP), ktera se snazi
porozumeét vztahu mezi klimatickymi zménami a WPWP v obdobi mezi Miocénem

a Holocénem.

Styl: zaangazZovana observace

V jejich filmech jde vzdy o observaci, z niz je patrné, ze ma k lidem, které
natadi, blizko. Nejde ale o pozorovani stylem ,mouchy na zdi* (,fly-on-the-wall®
approach, Barbash, Taylor 1997), ve kterém je filmar/ka-moucha neviditelna a
neslysitelnd, jako BUh bdici nad realitou, bez vztahu k lidem a vibec celé pfed-
kamerové realité. Film je, jak upozorfiuje Sarah Pink absolutné, existencialné
spojen se svym objektem (Pink 2009); pokud néco nenatocim, tak to neni. Vice
nez jiné formy umeéni tak vyuziva zkusenost, aby vyjadrila zkusenost. Senzoricka
etnografie tak nepredpoklada, ze pozna (zachyti) realitu, jaka je sama o sobé,
bez ohledu na pritomnost kamery, ale skutecnost, jaka je i s pfitomnosti kamery.
Jak v jednom rozhovoru uvedla Verena Paravel, spolupracovnice Bruna Latoura a
antropolozka spojena se Sensory Ethnography Lab, jde o pozorovani

zaangaZované, zulastnéné: ,NaSe vlastni pfitomnost a vztah k predmétim se

29V jejim dalsim filmu ,,Dokud se dycha" (As Long As There's Breath, 2009) se vénuje
rodiné ,nedotknutelnych®, nejnizsi spolecenské kasty a sleduje syna, kterému se
podafi uniknout svému osudu a jaky to ma vliv na rodinu. S rodinou Gayek pracovala
ve svych dvou filmech Kale and Kale (2007) a Monsoon Reflections (2008).

30Pacho Velez kolega z Harvardu, http://www.pachoworks.com.
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projevuje v fadé udalosti mnoha rdznymi zplUsoby a to jak pred, tak za kamerou.
Podle mé by filmy mély vyjadrovat a ztélesfiovat setkani, nez o tom jen podavat

zpravu.“** (Paravel in Alvarez 2012)

Zvlastné vyjadruje observacni pristup k nataceni Bill Nichols v kanonickém
dile: Uvod do dokumentérniho filmu. Dle né&j je pro observaci ptiznacna
znepokojivost a napéti nepriznanosti: ,...observace vyvolava diskusi, nakolik by
se to, co vidime, odehrdvalo stejnym zplsobem, nebyla-li by tam kamera, a
naopak, nakolik by byla realita jind, pokud by byla pfitomnost tvirce vice brana
na védomi. Skutecnost, Ze je takova diskuse svou podstatou neresSitelna, dodava
observacni kinematografii urcité tajemstvi ¢i znepokojivost" (Nichols 2010:195).
V pfipadé@ senzorické etnografie, respektive filmd Sprayové, které jsem zatadila

do své prace, jde ale spiSe o opak, o primocarost.

Svou pritomnost Sprayova nemaskuje a nemam ani pocit, ze by realita
byla jind, pokud by tam kamera nebyla, resp. samozrejmé by byla jina: postavy
by tfeba délaly néco uplné jiného, takhle se prilezitostné klidné podivaji do
objektivu, pripadné ji oslovi a ona vstoupi do dialogu: ,Ty mas sourozence?“,
zeptd se Sprayové zena-babicka, u jejiz rodiny nataci. ,Ne, nemam," odpovi.
~Nemas?." ,Ne, nemam." ,Chudak tvoje matka, jedind dcera a jesté je tady."
-zpoza kamery jde slySet iusmév Sprayové. To je celé. Dal zabér bézi povéseny
oc¢ima, objektivem, na Zené-babicce, ktera Cisti misku. Nic komplikovaného, nebo

znepokojivého- jak se zminuje vyse Nichols. Obycejna ucast.

Jinym zplsobem, kterym je kamera - a osoba za ni- ve filmu zpfitomnéna
je, kdyz se postavy, které nataci, o ni zmini nékomu dalSimu pred kamerou:
»M&li bychom aspofi napichnout jejich rybu na prut (rybu jinych rybaiG- pozn.
TB), aby méla co toéit" (Kale and Kale, 2007, rez. S. Spray), nebo kdyz
sledujeme dvé zeny na poli pfi praci a po nékolika minutach jedna z nich pronese
mimochodem k té druhé: ,Ma pékné korale." ,Kdo?" ,Ona." (mysleno rezisérku)
(As Long As There's Breath, 2010, rez. S. Spray)

31V originale: ,Our own presence, and relationship to the subjects, is made manifest on
a number of occasions and in a variety of different ways, both in front of and behind
the camera. To my mind, films should enact and embody an encounter rather than
just report on one after the fact."
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Styl: nezamérna zameérnost

Tyto techniky, mUZeme-li je za né oznacit, jsou ale pouZivany jako by
mimochodem, nejsou stavény do poptedi. Ackoliv je reflexe nataéeni, zplsobu
utvareni znalosti a reprezentace reality velkym tématem filmd predstavitell
SELu, k ostentativné reflexnimu stylu nataceni jsou kriti¢ti.®* Je to, Fikaji, pfilis
snadné reseni. Jednak samotna reflexe nataceni jesté nezarucuje eticky pristup k
reprezentované realité. Pozice, kdy autor nebo autorka rekne: ,Jsem tady a
povim vam o tom, co jsem zazila, ze své subjektivni zkudenosti, je to jen muj
nazor, moje zkudenost,"** miZe poskytovat pouze alibi, které neni prosto
neetického jednani a skryté manipulace. RovnéZ zverejnéni zplsobu nataceni,
napfiklad formou UGéasti ¢leni 3tabd v zadbéru, mize pouze navozovat pocit
»,0dkrytych karet" a rovnosti ,ze jsme v tom spolec¢né." Jednak to podcenuje
divaky, kteri by si jinak neméli byt védomi toho, Ze jde o nataceni, o rezirovanou

realitu (Barbash a Tylor 1997).

DalSim prostredkem, ktery pomaha vytvorit pocit zacastnénosti a doslova
prenést senzorickou zkuSenost na divaky, je, ze Sprayova jako jednoclenny Stab
(vyjma film Manakamana, 2013, rez. S. Sprayova a P. Veléz), kameru sama drzi.
Zabéry jsou sice statické, ale ne na stativu. Sprayova je velmi klidna
pozorovatelka, kterd necha postavy pred kamerou dokoufit, i kdyz se zrovna
néco déje mimo zabér, neSvenkuje, nebo nepreostfuje. Ackoliv nejde ani o pevny
ram ve smyslu konceptu statickych zab&rl - nékdy taky $venkuje. Typickd v
tomto ohledu je scéna z filmu As Long As There's Breath. lde o nejdéjovéjsi
snimek ze vsech zhlédnutych dél Sprayové. Na zacatku filmu rychle pochopime,
7e v roding, kterou Sprayova natadi, odedel jeden ze synl z domu, pfidal se k
Maoistim, a ostatni postavy ve filmu se k tomu né&jak vztahuji - otec pfiznd
manzelce, Ze kvlli tomu plakal, matka rodinu kazdy den ujistuje, Ze se dal&i den
uz urcité objevi. S védomim této peripetie pak sledujeme cely film a v zavéru,
kdy Zzeny pracuji na poli, jedna z nich zavold na matku, Ze vidi v dalce toho jejiho
syna, ze tam jde. My ale sledujeme jinou Zenu na poli a ani kvdli tomuto

momentu, jisté velmi silného pro postavy, které jsme dosud, poslednich padesat

32 Da se to vyvodit z jejich knihy, manualu Cross-Cultural Filmmaking, A Handbook for
Making Documentary and Ethnographic Films and Videos (Barbash, Taylor 1997).

33 Podobné hovofi M. H. Pinault: ,,... Stacilo preformulovat drivéjsi védecka tvrzeni a Fict
misto ,Banani jsou takovi..."“, ,vidél jsem Banani, ktefi byli takovi..." - a tvrzeni je
zmirnéné! VSechna mozna protifeceni byla dopredu vyresSena tim, Ze se priznala
v&dcova subjektivita a on stejné zlstal jedinym sv&dkem celé udalosti!™ (Pinault, M. H.
in Cenék, D., a Porybnd, T. (eds). 2010: 54)
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minut sledovali, kamera nezamifi na matku, aby ndm zprostfedkovala jeji reakci,
ale dal sledujeme jinou, nezainteresovanou zenu, jak sece travu. Nemyslim si
ale, ze by Slo o umanutost rezisérky - nepodivam se tam, protoze to je pravé
dilezité, ale zkratka jsme v rdmci prostoru nékde jinde, co se dé&je a jak je
situace zavazna nicméné citime i tak. DUvod, pro¢ se praci Sprayové obdivovat
jesté vzroste, kdyz po chvili Zena-matka stejné do zabéru vstoupi, aby se
rozhlidla po poli a presvédcila se tak, ze jde skutecné o jejiho syna. Vidime, ze je
situaci naprosto zaskocena a vaha, jak zareagovat. Néktera z zen ji radi: ,Béz,
b&Z za nim," a jind na to reaguje: ,NemuZe, ma mikrofon a navic ji ted natadi,
jak pracuje na poli." Jde tedy o jistou reflexi nataceni, tu ale necini autorka,

Sprayova, ale protagonistky filmu.

Styl: neslysitelné zvuky

Podstatna slozka filmU Sprayové, ale celé produkce SEL, je zvuk. Autofi a
autorky v tomto okruhu pracuji se zvukem mista natolik, ze jej nevahaji oznacit
za dalsi postavu filmu, nebo dokonce za hlavni postavu (main character of the
film).** VZzdy jde o synchronni zvuk a autentické zvuky natocené na misté. Filmy
jsou prosty extradiegetické hudby, ktera by divaka oddalovala od prostredi, které

sleduje (resp. od realného zitého prostoru).

Stejné tak rezignuji na komentar, ktery by vedle toho divaku autoritativné
nabizel hotovou znalost. Podstatné je zfeknuti se lapidarnich rozhovord s
postavami. Ty mé osobné vzdycky pripadaji v dokumentech nejpodezrelejsi. Jak
b&hem obvykle dvou minut, ale i to je ve stfizné dlouho, ptedat dale divakim
zkusSenost konkrétniho Clovéka, pripadné jesté nasi zkusenost s nim? SpiSe nez
konkrétni promluvy je tu podstatna akusticka materialita prostfedi. Ta nam v
kombinaci s ¢asem, ve kterém mudZeme jako divaci situaci prozit, davéa o lidech a
misté, které sledujeme plnohodnotnou vypovéd. Pokud se ve filmu vzilo oznaceni
mluvici hlavy, navrhuji propagovat mlcici hlavy: ,Zreknutim se komentare v

obrazu a stru¢ného svédectvi a téz nevypravénim urcitého specifického pribéhu

34 Cela citace: ,I am thinking here of Steven Feld's observation that sound-making (and
recording) is also place-making, stfednik, for, sound both flows from and floods into
bodies and environments, forming a kind of sonic orientation and meaning that
attunes human beings to space and place. In Foreign Parts, the soundtrack itself is
certainly a character, just as the place itself may be said to be the main character of
the film." (Paravel in https://culanth.org/fieldsights/33-interview-with-verena-paravel-
and-j-p-sniadecki).
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osvobozujeme divaka od jeho obvyklé zavislosti na autoritativnim vypravéni, jez

je v masmédiich extrémni, az patologické" (Paravel in Alvarez 2012).%*

Zvuk jako postava filmu je na platno také nalezité uveden. Filmy S.
Sprayové majico se tyCe této slozky obvykle pomaly nastup. Ve filmu
Manakamana (2013, r. S. Sprayova a Pacho Velez) se prvni promluva objevi ve
25. minuté, a priznacné, jde o vétu: ,Zaléhaji z toho usi, ze?" Tu pronese zena k
muzi v kabiné lanovky, coz ale my jako divaci zaZit- ucitit v usich- nemtzeme.

DuleZitou postavou, kterou je tfeba v souvislosti se zvukem v tomto
ohledu zminit, je Ernst Karel. Jeho jméno figuruje v titulcich vSech filmQ, které
jsem v souvislosti s pracovistém SEL zaznamenala. Obclas s popisem ,mix
zvuku", Casto jsou ale v titulcich osoby nespecifikovany, resp. neni jim vymezena
konkrétni profese, ale jsou razeni za sebou, jak podle konvence odhadneme-
nejprve ti, ktefi ve filmu vystupuji, pak podilejici se profese a na zavér
podékovani. Ostatni autofi se ale na néj v rozhovorech odkazuji jako na
dilezitého &lovéka, ktery ovlivnil jejich praci. I kdyz se tak mohou filmy SEL zdat
neautorské, ve smyslu neprosazovani se v pribé&hu nataceni, je jeho osoba

nepochybné podstatna pro to, jak filmy SELu vypadaiji (sic!) a plsobi.

35V originale: ,.... By abjuring voice-over commentary and succinct intervire testimony,
and also by not telling a strict or singular ,story," we free viewers from their habitual
dependency on authoritative narration, which in mainstream media is so extreme as to
be almost pathological.”
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3. Untitled, co se déje, kdyz se déje nic?

V predchazejici Casti prace jsem se zabyvala prostfedky, se kterymi
Sprayova pracuje. Snazila jsem se v jeji metodé najit a argumentovat
primocarost sdéleni, soudrznost s postavami (ukazovani svéta jako jednotného,
propojeného mista) a zaangazovanost (Ucast rezisérky na vytvareni zkusenosti,
jak na misté s postavami pred-kamerové reality, tak pak s divaky). Nyni se
presunu k analyze konkrétniho filmu, aniz bychom pri tom ztratila ze zretele
hledisko nudy, respektive otazku, kterou jsem si polozila v Uvodu prace: ,Co se
déje, kdyz se zdanlivé nic nedéje?" Své uvazovani o nudé demonstruji na

prikladu dvou hledisek: nudy postav, a nudy divaka.

Film Untitled je z roku 2010, materidl nahrdla, produkovala, stfihala,
prelozZila a otitulkovala S. Sprayova. Anotace filmu je prosta: , Portrét nepalskych
novomanzel( natoéeny v jediném zdbéru zachycuje okamziky jejich odpocdinku a
hravé interakce. Snimek se zamysli nad nasim pojetim dvou témat, kterd stoji v
samém jadru etnografického filmu: mezilidskych vztahl a zplsobu, jak jsou
zprostiedkovany divadkim.“*Prosty je i film, jde skute¢né o portrét nepalskych

novomanzel( natoeny v jediném zabéru.

Nuda pred kamerou (nuda postav)

Dvojice sedi na schidkach né&jaké kaplitky, po jejich pravé strané& ubiha
cesta, kde obcas prejdou lidi, projede motorka. Na proti nim je zena s kamerou,
ktera je nataci. Na misté je také dité, které obcasnou pripominkou na dvojici
promluvi. Ta reaguje napfiklad pousmanim (zZena), jindy to ignoruji. Muz
zpo&atku nemuizZe najit vhodnou pozici k odpocinku, vrti se, zkousi si lehnout.
Misto je rusné, ptaci cvrlikaji, trava Susti. Nevelka stavba, pred kterou postavy
sedi jim poskytuje stin a prostor pro odpocinek. Dvojice si oblas néco mezi
sebou fekne svym jazykem. Zena si muze dobird, trochu se mu posmiva (mile),

Skadli ho a fackuje (mile). Maji se radi. Jsou uvolnéni, o nic jim nejde. V paté

36 Dafilms: http://dafilms.cz/film/9295-untitled/.
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minuté pred kamerou projde dité, podivd se do ni. Nasledné zacne misto
okupovat dalsi chlapec, zvoni na zvon, ktery je po pravé strané pred stavbou,
kterou jsme identifikovali jako ,kapli®. Muz kluka vyhani, at jde pry¢, Zena muze
drzi zpatky. Z nudy si muz zapina a rozepina kosili, zena se mu diva do naprsni
kapsy. Asi v osmé minuté Zena objevi, Ze mize muZe tahat za vousy, nebo ucho
a déla tak do konce filmu. Muz se ji snazi odehnat. Oba jsou zapojeni do
prostredi, ve kterém jsou, nevystupuji z néj. Obcdas na né promluvi kolemjdouci,
nebo naopak oni na né. Znovu se k nim pfriblizi chlapec, jde rovnou ke zvonu,
pohledem navaze kontakt s kamerou, kterou bere jako spojence pred muzem,
ktery mu -jak potutelné ocekdva- bude zase nadavat. Nemylil se. Zena z
podprsenky mezitim vytahne cigaretu, to muze zaujme, spolec¢né si zapali. Pri
koureni se muz obrati ke kamere a polozi vétu smérem ke kamere ve svém

jazyce. Konec filmu.

Nuda pred platnem (nuda divaka)

Sleduji dvojici, jak sedi na schidkach néjaké kapli¢ky, po levé strané
kantny ubihd cesta, kde obcas vidim prejit lidi, projet motorku. Vidim, ze kamera
je staticka, velikosti zabéru jde o celek a zabér je ramovan tak, ze dvojice sedi
uprostred. Vlevo, mimo zabér slysim détsky hlas, ktery obcasnou pripominkou na
dvojici promluvi, nebo spi$ nehlasité pokrikne. Ta reaguje napriklad pousmanim
(zena), jindy to ignoruji. Muz zpo&atku nemdze najit vhodnou pozici k odpocinku,
vrti se, zkousi si lehnout. Ve zvuku sly$im ruch mista, cvrlikdni ptakQ, Susténi
travy, vnimam, Ze jsme v zavétri, ze nevelkd stavba, pred kterou dvojice sedi,
jim poskytuje stin a prostor pro odpocinek. Dvojice si oblas néco mezi sebou
fekne, jejich jazyku ale nerozumim. Z gest poznam, Ze si Zena muze dobir3,
trochu se mu posmiva (mile), skadli ho a fackuje (mile). Jde vidét, ze se maji
radi. Jsou uvolnéni, o nic jim nejde. V paté minuté pred kamerou projde ditég,
podiva se do kamery. Nasledné zacne misto okupovat dalSi chlapec, zvoni na
zvon, ktery je v levé strané zabéru pred stavbou, kterou jsem identifikovala jako
Lkapli®. Muz kluka vyhani, at jde pry¢, zena muze drzi zpatky. Z nudy si muz
zapina a rozepina kosili, zena se mu diva do naprsni kapsy. Asi v osmé minuté
Zena objevi, Ze mlZe muZe tahat za vousy, nebo ucho a déla tak do konce filmu.
Muz se ji snazi odehnat. Oba jsou zapojeni do prostredi, ve kterém jsou,

nevystupuji z néj, nejde v zabéru jen o né dva. Oblas na né promluvi
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kolemjdouci, nebo naopak oni na né. V zavéru filmu se do zabéru vrati chlapec
ke zvonu, pohled kamery nachazi jako spojence pred muzem, ktery mu -jak
potutelné oc¢ekava- bude zase nadadvat. Zena z podprsenky vytdhne cigaretu, to
muze zaujme, spolecné si zapali. Pfi koureni se muz obrati ke kamere a polozi
vétu smérem ke kamere ve svém jazyce, diky anglickému prekladu v titulku
pochopim, ze se pta: ,Sedis pohodIiné?" (,Aren't you uncomfortable?"). Konec

filmu.

Predpoklad, ze jde o nudné situace, opirdm o definici stanovenou v Uvodu
prace- nedéje se néco 1. dramatického, ve smyslu dramatické zapletky, 2.
zazivam prosté plynuti ¢asu v jeho plné délce, 3. stimul, kterému jsou postavy,
ale i ja jakozto divacka, vystaveny, je objektivné monotéonni (tak jako rekla
Sprayova postavam, tady sedte, jé vas natoCim, tak rekla pomysiné mée, tady
sed, ja ti néco ukazu), béhem trvani procesu a) nataceni i b) sledovani se tento

pokyn nemeéni, navic jde porad o tentyz jeden zabér.

Timto srovnanim dvou situaci postav filmu a divdaka dochdzim k tomu, ze
jsou stejné. Postavy i divaci jsou ponechani sami sobé, s védomim toho, co se
déje- Ze se a) nataci, b) promitad. Smysl, ta hlavni kategorie uvazovani o nudé,
snazeni Sprayové tady nemusi byt na prvni pohled zfejmy. Na strané divaka:
nedozviddme se o téch lidech nic, nevime, kdo jsou, co délaji, pred ¢im
odpocivaji, nebo co délali pred tim, nez se zacalo natacet. Nejsou predmétem
psychologizace ani estetizace. Sprayova se mé nesnazi témi lidmi zabavit, nebo
je vyuzit k prosazeni vlastniho ega (o autorce nevime vibec nic). Nejima se
situaci jakkoliv vykloubit, abychom zahlidli domnélou podstatu. Tvrdim, ze
sdéleni filmu je primocaré, ze to je, co to je (a ne napriklad kritika turismu nebo
novych technologii). Ukazuje, ze zivot je také nudny, ale to je pravé hezké. Jako
pfi meditaci bdélosti se Sprayova vzdava svého ega, jakkoliv na néj nerezignuje.

Vi, pro¢ tam je.

Proc€ snimky Sprayové nepovazuji za nudné

VSechny pokusy stanovit formalni postupy vyvolavajici nudu, jsou spojené
s ¢asem. Nudu mame pocitovat, kdyz se rozvolfiuje ¢as, kdyz se plynulost ¢asu
zpomali (Richmond 2015). Divacka akceptace filmG Sprayové je podminéna

rezignaci na ambice vedené predstavou, e smysl mdZe byt zachycen, nebo kdy
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vibec existoval. V ptipadé Sprayové nevyludovani potencidlné nudného souvisi
také s kritikou antropocentrismu, vyvazani se z dominance lidského chapani ¢asu
a vyznamu. Radikalni zreknuti se filmové konvence zobrazovani reality ji

umoznuje dosahnout na zazité ramce reprezentace skutecnosti, a ty zpochybnit.

Zpusob, jakym Sprayova natdci, tak povazuji za velmi podstatny. Neni to
jen poukazani a pohled na to, co Ize pozorovat, vychodisko, které uvazuje samo
o0 sobé. Je to vic nez pobaveni se nad radikalitou snimku, nebo snobismus
intelektualniho konstruktu.

MiZeme si diky nému uvédomit existenci n&koho druhého v rdmci
vlastniho myslenkového systému. Nuda v pohledu, nepochybné souvisi s
kompetenci divat se. Pozornost zde neni atakovana autoritativnim sdélenim, ale
vyZzaduje po divacich zamérit se na skromnéjsSi, méné postrehnutelné jevy

(Richmond 2015). V jadru jde ale o néco velice obycejného.

Poskytuje svobodu a radost ze sdilené zkuSenosti. Mit moznost sledovat
druhé, jak jednaji. Ne vSak v nikterak vypjatych situacich, neni tfreba provokovat,
vychylit je, abychom se o nich néco dozvédéli. Jen tak, jak jsou. Neni to film o
nich, ale néceho, néci (Scott 2015). I v nejvice vyprovokované situaci se
miZeme jen dohadovat, nakolik &lovék je spontdnni, nakolik ho svazuje
pritomnost kamery, osoba reziséra nebo rezisérky, nakolik ho svazuje cokoliv
jiného. Tato subtilni mezilidska interakce dava prostor uvédomovat si soudrznost
a neustaly proces objevovani.

Kamera, i kdyz doslova visi na velkém detailu tvare muze (Kale and Kale,
2007), neplsobi nijak vlezle, spi§ sebevédomé a citlivé. NesnaZi se lidskou
existenci podfidit pfedem pfipravenym, predpoklddanym vyznamim. Stejné
citlivd je Sprayova vi¢i divakdm. DAva jim prostor prenést se do prostiedi filmu,
nenuti se. V dobé inflace vyznamu, kdy je hlavnim pozadavkem srozumitelnost a
i ve vztazich mezi lidmi se hledaji co nejefektivnéjsi spojeni, je takovy pristup
vylozené osvobozujici.

Snimek, ktery by se mohl zdat jako hezky, neproblematicky je naopak

zalozeny na konfrontaci. Sprayova nas jako divaky konfrontuje s pohledem na

Jiné. Co ale odmita, je nakrmit nas pohled obrazem druhého,® nebo zachytit

37 Antropologické filmy vznikaly v dob& rozmachu konzumu, jako konzumni obraz exotd,
jako atrakce (Piault, M. H. In Cenék, D. A Porybnd, T. 2010: 32). Sama Sprayova
tento obrat nakrmit mdj pohled ,feed with the image of the Other® pouZiva napf. v
diskuzi po promitani filmu na festivalu v New Yorku. Viz:
https://www.youtube.com/watch?v=FdnCowQ10cE
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spoleCnost v jeji naivité a autenticité, jako by snad existovala vné dé&jin.
Protagonisté filmu vypadaji a chovaji se Uplné stejné jako my. Zaroven nevytvari
dojem, Zze bychom byli stejni. Moje prostredi v Praze je jiné a bude vypadat jinak
neZ v Nepalu, at uZ si sednu na libovolné schody. Dlouhy zabé&r pak tady mQze
Sprayové umoznit ,rozpustit to, co mdZe na prvni pohled vypadat exoticky ve
vSednosti a zbavit nas ocekavani po vyvoji charakteru postav nebo dramatické

w38

zapletky.

Takovy zplsob prace predpoklada naprostou ddvéru v lidi, at uz pravé v
protagonisty, tak i vU& divdkim, Ze to pfijmou a pochopi; Ze je autor nebo
autorka nepoutd k filmu z néjakého rozmaru, nepfiznanych pohnutek nebo
dokonce s umyslem je otravit. Takovy typ filmu bych oznacila jako ,pojd ven,
nebo zlstan klidn& doma filmy," kdy ¢lovék zlstava sdm sebou, védom si sebe,
ale i svého okoli. Neni pohlcen pfibéhem, ale ani vystaven manipulaci, nebo bran
jako rukojmi ve sporu, kterému nemdze rozumét. Je to prosté sebe-védomé ve
smyslu uvédomovani si vlastni pozice i jeji neustalé negociace ve vztahu k okoli.
Divak je vyzvan ke sledovani filmu jako aktivni Ucastnik, ktery se podili na jeho
vyznamu spiSe nez pasivni prijemce informaci. V tomto smyslu jisté divacké
recepci pomaha instituce Harvardu, kterd filmy zastituje. To, Ze ve své praci
rozebiram film Untitled, jeden na svété z milionu bezejmennych audiovizudlnich

dél, je jisté mozné diky pozornosti, kterou si uz ziskala celd Skola SELu.

38V souvislosti s jinym jejim filmem, o rok dfive natocenym snimkem Untitled (Bed)
(2009), v ném?z si chlapec stele postel, je uvedeno na oficialni strankach Stephanie
Sprayové: The “exotic” is conjugated with the mundane in the duration of the shot,
which exhausts expectations for further character or narrative development." Viz:
http://www.stephaniespray.com/untitled-bed/.
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Zaver

V praci jsem se nejprve vénovala nudé z historické perspektivy. Ukazala
jsem, ze v odborné literature je nuda v soucasné dobé spojena predevsSim se
.smyslem" a ,vyznamem", respektive s jejich absenci. Argumentovala jsem, Ze
moderni doba nudu potlacuje. Pri posedlosti uziteCnosti a efektivitou v praci ale i
mezilidskych vztazich ztratil obycejny oddych svou hodnotu. Nuda se zde
objevuje jako chyba, selhani jedince najit smysl vlastniho Zivota. Tyto poznatky
jsem pak aplikovala na oblast filmu. A to za pomoci psychologickych praci, kdyz
jsem ukazala, ze lidé, ktefi se vice zaobiraji sami sebou, se vic nudi a |ékem na
nudu je sebezapomnéni. Protoze obvykle jsou filmy imerzivni, tj. stahuji nds do
déje, nebo nam prinejmensim néco zajimavého ukazuji Ci vypravéji, jsou
nastrojem sebezapomnéni (neni ostatné nahoda, Ze filmy lidé vyhledavaji pravé
proto, aby se zabavili, néco pocitili, nebo se néco dozvédéli). Proto jsem
predpokladala, ze filmy, které na tato divacka ocekavani rezignuji, s sebou nesou

vétsi potencial zazit nudu.

Na prikladech filmi Stephanie Spray a S$ifeji produkce Senzory
Ethnography Lab jsem dolozila, Ze ackoliv nas tyto filmy vraci k sobé, nemusime
se nudit. Nuda se mUiZe na Urovni jednotlivce rozvinout do podnétného stavu
sebe-uvédoméni, na urovni kinematografie pak do strategie narusujici zazité

ramce vnimani.

Nudu ve filmu jsem predstavila jako svého druhu ekologii vyjadrovani a
sebe prosazeni spojené s rezignovanim na napady a gesta, posunuti se smérem
k subtilnéjsimu sdéleni. Podminkou na strané autora nebo autorky je pak to, Ze
se védomé rozhodne rezignovat na zajimavé protagonisty, situace, nebo
konkrétni vypovédi, respektive uvédomi si, ze zajimavost neni dopredu hotova,
ale vznika v procesu - pfi nataceni filmu -, a pak znovu pri jeho sledovani. Mezi
metodami prace Sprayové jsem zdQraznila princip zG&astnéné observace, kterou
autorka zaujimd vQ¢&i postavdm a jejich prostfedi. Princip stejného piistupu k

protagonistim i divakim umoZfiuje, Ze se mizeme jako divaci spide identifikovat
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se situaci postav, a pocitit svét jako jednotné misto, jakkoliv ve své jednoté
problematické a z hlediska neseni vyznamid a politickych dusledk(
nerovnomé&rné. Podminkou pro divacké prijeti je pak divéra, Ze to, co ndm vyse
dany film nabizi, neni ,blabol", ale ma smysl. Argumentuji, Ze snimky Sprayové
poskytuji obycejnou radost z divani se, z pohledu nezatizeného

intelektualizovanim.

Smérem, kudy by se dalSi vyzkum nudy ve filmu mohl ubirat, je vyzkum
divacké percepce, ktery by na zakladé komentarl na CSFD zkoumal, kdy se
divaci nudili, v jakych okamzicich nudu pocitovali. Zajimavé by rovnéz bylo
Setfeni mezi reZiséry a rezisérkami filmd o pocifované nudé p¥i tvorb&. Jak
vnimaji cesti filmari a filmarky nudné a jak s nudou pracuji, nebo se ji snazi

vyhnout?

V praci si v§imam dvou paradoxU: jednim je to, Ze snaha narusit pfedem
hotové vyznamy a neustdlou honbu po efektivité a smyslu potencialné spojena s
levicovou kritikou pozdniho kapitalismu, je produkovana pravé Harvardem a
donorskymi institucemi spojenymi s vladou jedné z nejvétsSich ekonomik svéta.
Druhy paradox rozporuje snahu senzorické etnografie plsobit svymi metodami
proti védeckému determinismu.?® Jak jsem ukazala, Sprayova, Velez, Paravel,
Castaing- Taylor, jsou pravé védci, kteri slavi Uspéch na filmovém poli. Neni
proto fakt, Zze nejde napriklad o potulné basniky, ¢i vystudované filmare, ale
profesorky a lektory prednich univerzit naopak potvrzenim nardstajiciho vlivu

védeckého pohledu na svét také v oblasti kinematografie?

Oba paradoxy by staly za dalSi rozpracovani stejné jako studie na téma,
jak se z filmd SEL stal fenomén. Odkud se ocefiovani pfednosti préazdnoty bere?
Nejen j& jsem ji zaujatd, v oblasti audiovize ji miZeme doloZit minimalné
existenci tzv. Slow TV, kterad zacala v Norsku.*® V roce 2015 se k ni pridala také
BBC, ktera na svém ctvrtém kanalu vysilala od té doby mimo jiné dvouhodinovou
projizdku lodi, jizdu autobusem, nebo trihodinovou prohlidku narodni galerie bez

komentafe, titulkd nebo zvukovych efektl nato¢ené Frederickem Wisemanem.*

390 pojeti vyzkumu jako multisenzorické zkusenosti hovofi v ¢eském kontextu Ivana
Hermova. Vice viz: http://www.goethe.de/ins/cz/prj/jug/leb/cs15789542.htm

40 Televizni producent norské televize NRK Hordaland Thomas Hellum o Uspéchu a
divacké sledovanosti konceptu pomalé televize viz:
http://www.ted.com/talks/thomas_hellum_the_world_s_most_boring_television_and_
why_it_s_hilariously_addictive#t-94094

41 Program BBC 4, napfiklad dvouminutové svitani v Dartmoorském narodnim parku, lze
sledovat na internetu volné, pripadné za poplatek kolem dvou liber:
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Na konci roku 2015 vysla kniha Slow Cinema, ktera pojednava pomalost
ve filmu v rdmci soucasné globalni filmové produkce i napfi¢ déjinami svétové
kinematografie. Dvacet dva prispévatell a prispévatelek z pfednich univerzit po
celém svété (od Spojenych Statl, pres Velkou Britanii, Skandinavii, Nizozemi,
Francii, po Vietham a Brazilii) - mezi jinymi napfiklad filozof Jacques Ranciéere -,
se v publikaci vénuji politickym ddsledkim pomalosti, usinajicim divakim* a

mimo-lidské estetiky (nonhuman aesthetics).

Karel Floss ve filmu Heleny Vseteckové Vsichni maji pravdu? Karel Floss a
ti druzi (2015) zminuje apel na dobrovolnou skromnost s tim, ze by ale bylo
chybou propagovat chudobu. Stejné tak pfistupuji k nudé - jak jsme vidéli v
prvni kapitole Co je to nuda, muze jit o pocit nepfijemny, ohroZujici samou
existenci Clovéka. V pripadé, Ze cClovék neprijme odsouzeni k nudé v systému
pseudopraci a nesmyslnych zdbav jako vyzvu k revolté (kriticka teorie), nebo k
meditaci bdé&losti (zenovy pFistup), preziva, nevidi v Zivoté smysl a jeho vdle k
Zivotu je ochromena. Stejné tak apel na dobrovolnou skromnost v poditcich ma
status luxusu. Vzdat se casti bohatstvi ve prospéch dobrovolné skromnosti
mohou jen ti, kterym to mira bohatstvi dovoluje. Mohou se tedy filmari a
filmarky na Harvardu a nasledné divaci na festivalech v Locarnu, Cannes, Berliné
a jinde, rovnéz vzdat &asti svych estetickych a intelektudinich narokl a doprat si

pohled, ktery je tim, ¢im je.

http://www.bbc.co.uk/programmes/p02q34z8.

42 Justin Remes v této studii cituje iranského reziséra Abbase Kiarostami: ,Nedélam si
legraci. ... Mohu mistoprisezné prohldsit, ze vam nic neunikne, kdyz si béhem mého
filmu kratce zdfimnete. ... V nékterych filmech vam nesmi uniknout jediny moment, ve
chvili ale kdy takovy film skonéi, ztratite cely film, nervy i sv{j ¢as. Rikam, klidné se u
mych filmQ prospéte." V originale: ,I am not joking. ... I can confidently say that you
would not miss anything if you had a short nap. The important thing for me is how you
feel once the film is finished, the relaxing feeling that you carry with you after the film
ends. That is important. I do not believe in nailing the audience down at all. In certain
films, you cannost miss a moment, but when the film is finished, you will have lost the
whole film, your nerves, and your time. I declare that you can nap during this film.
(Kiarostami in Remes 2015: 235).
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